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Epílogo: del centro a la periferia.

A lo largo de este capítulo, se ha demostrado que a partir del 
posicionamiento relativo de los elementos “masivos”, puede entenderse 
el sentido del orden en lo doméstico, y en general, en la obra de Louis 
Kahn. Resulta interesante, cómo parece existir una coincidencia 
temporal, de cada uno de los tres casos estudiados —volúmenes en el 
centro, en el intermedio y en la envolvente— con respecto a las casi tres 
décadas que ocupa el arquitecto para concebir lo que su arquitectura 
doméstica debería ser. Por esta razón, se ha elaborado un cuadro 
resumen que agrupa cronológicamente las obras que aquí hemos 
estudiado, para hacer más legible esta transición entre cada una de las 
estrategias de ordenación.

Sin embargo, lo que más interesa, es evidenciar la existencia de 
“proyectos grises”, pues en realidad, no podríamos hablar de proyectos 
que canónicamente obedezcan a una sola estrategia, sino más bien, de 
unos que a la manera de un puente, establecen puntos de contacto y 
vinculan con sus características intrínsecas, las múltiples estrategias, 
complejizando aún más el sentido de orden en la obra del arquitecto.

Adicionalmente, recurriremos a la estrategia gráfica del poché 
dilué, —utilizada ampliamente en la Beaux Arts— para rellenar de gris 
las áreas de servicio, y conservar en estas obras, aquella lectura que 
seguramente hacía el propio arquitecto de estas estancias menores; 
que a través de su huella oscura sobre el papel, sacan a la luz la forma 
del espacio que intentan construir; como memoria de aquella densidad 
primitiva que Kahn hace vigente a través de sus piedras huecas, si bien 
logra transmutar la materia en espacio habitable.

De esta manera, podemos concluir que en el proceso de llevar la 
materia desde el centro hacia la periferia, se establecen en la obra del 
arquitecto, unas relaciones de continuidad y discontinuidad al interior del 
espacio doméstico, pues la superposición de volúmenes, supone como 
en la composición del mural de Weiss, un juego de claroscuros entre 
espacios claramente diferenciados —espacios servidores y servidos—, 
que de acuerdo con la estrategia utilizada, puede amalgamar o aislar 
las actividades que en el espacio se desarrollan.
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líneas sus textos, para extraer de ellos, aquellos fragmentos que hacen 
patente la estrecha relación entre narrativa y proyecto.

Por otro lado, se ha constatado que el proyecto Kahniano no 
parte de cero, sino que se nutre de un amplio repertorio de teorías 
y referentes que le anteceden, es decir, trae implícita una conciencia 
clara sobre modelos de organización espacial concretados en 
distintos momentos de la historia, como la práctica de la técnica poché 
durante el siglo xviii y retomado por la Beaux Arts, la trama ordenadora 
explícita en las villas Palladianas, o la fachada espesa que envuelve los 
castillos escoceses; y que, a través de su propio quehacer y criterio, 
son adaptados a la tecnología constructiva acorde a su momento 
histórico, que más allá de su apariencia, es absolutamente moderna.

Al legitimar el valor del pasado, Kahn fue capaz de crear nuevas 
configuraciones espaciales, aplicables al ámbito de lo doméstico 
como también al institucional, como se ha mostrado entre la casa 
Morris y los Laboratorios A.N. Richards, y la casa Shapiro y la sinagoga 
Mikveh Israel, por citar algunos ejemplos. Esto da pie para mencionar 
un aspecto trascendental, y es que la vigencia de la historia en la obra 
de Kahn, también patente en los ejemplos que hemos retomado de la 
obra de Le Corbusier, Breuer o Wright, contradice aquellas nociones 
que ven la modernidad, como un período que rompe radicalmente con 
la historia que le precede.

A modo de conclusión.
Las piedras huecas como estrategia.

Hemos comenzado este texto citando aquellas palabras de Louis 
Kahn, en las que afirma que un espacio no es un espacio a no ser que se 
vea explícitamente cómo ha sido hecho.1 Con el paulatino desarrollo de 
esta investigación, se ha demostrado que esta postura va más allá de 
la realidad constructiva de la obra, pues ante todo, obedece a un orden 
que es de carácter conceptual. Los principios de diseño del arquitecto, 
—la naturaleza del espacio, el orden y el diseño—, nos han servido para 
sacar a la luz, una compleja estructura de pensamiento que revela 
el modo como ha sido pensado el proyecto, antes de materializarse 
en el plano físico. Se trata entonces, de una constatación propia, 
una manera de comprobar la validez de sus proyectos, y, por tanto, 
la consistencia que éstos muestran desde su concepción, como 
respuesta a las necesidades de la arquitectura misma.

Estas reglas de juego, puestas en tensión con su obra, dan lugar 
a pensar en una teoría construida alrededor del proyecto. Los escritos 
de Louis Kahn, que usualmente han sido subvalorados al momento 
de entender su obra, —por considerarse un discurso tautológico y 
confuso2—, cobran sentido en esta tesis al momento de aplicarse 
directamente en su arquitectura, pues los hemos abordado no como 
una metáfora o discurso literario, sino como la herramienta que 
fundamenta un método. Esta investigación ha optado por leer entre 

1.   Entrevista de Louis Kahn con J.W. Cook, y H. Kloth, en Conversations with Architects, 
New York, Plaeger Publishers, 1973, pp. 178-217.

2.   Así lo han considerado Bruno Zevi y August Komendant.
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domésticos, enmarcados en el lapso temporal comprendido entre los 
40’s y los 70’s, desglosados en el último capítulo de esta investigación, 
en los que se ha evidenciado como a partir del posicionamiento relativo 
de los elementos “masivos”, puede entenderse el sentido del orden en lo 
doméstico. Resulta interesante, cómo parece existir una coincidencia 
temporal, de cada uno de los tres casos estudiados —volúmenes en el 
centro, en el intermedio y en la envolvente— con respecto a las casi tres 
décadas que ocupa el arquitecto para concebir lo que su arquitectura 
doméstica debería ser.

Entre 1940 y 1950, la chimenea es el elemento que sugiere un 
modo de habitar: el centro como el lugar de la moral, es donde se reúne 
la familia; un espacio que además puede albergar y concentrar los 
espesores de la arquitectura, para que alrededor del fuego, buscando 
el exterior, se ubiquen las demás actividades humanas. Se trata de un 
grupo de casas —Weiss, Genel y Frutcher— donde los espacios crecen 
alrededor del hogar, que responden a un esquema que reconcilia aquella 
forma simbólica encontrada en la cabaña primitiva, con la necesidad de 
exteriorizar la vida del hombre moderno.

Por su parte, la casa de los 50’s proyectada por Kahn, se ha 
movido entre dos polos: uno con más libertad (Adler, DeVore, Morris), 
y otro donde aplica la disciplina rigurosa de la axialidad y reglas de 
simetría (Clever, Fleisher, Goldenberg). Sin embargo, el punto de partida 
es el mismo: la independización de las estancias como “células auto 
sostenibles”, genera que el espacio intermedio o de aglutinamiento, 
sea el destinado para disponer las áreas “sólidas” o funcionales de 
la casa. Entre estos grupos de casas, lo que cambia es la forma de 
conexión (interconexión y yuxtaposición, respectivamente), pero la 
ubicación del espacio servidor resuelve la transición y continuidad 
entre espacios de distinto carácter.

En otras palabras, al reconocer la influencia de arquitecturas, 
tanto del pasado como del presente, relacionada con su formación 
académica y con intereses comunes que eran compartidos con sus 
pares contemporáneos, nos atrevemos a inscribir el pensamiento 
de Kahn como parte de una teoría general del proyecto moderno, 
desmitificando así aquellas nociones que desligan su trabajo de la 
modernidad, y lo relacionan exclusivamente con su formación Beaux 
Arts. Por el contrario, hemos demostrado que Kahn, como buen 
moderno, conserva un profundo sentido crítico sobre el pasado, pero 
logra sincronizarlo con los conceptos y necesidades de la arquitectura 
del siglo xx. Esta tesis se ha ocupado de arrojar pistas sobre algunos 
elementos propios de la modernidad y que encontramos plasmados 
en la obra de Kahn, tales como la composición asociada a una retícula 
cartesiana, el debate por el espacio continuo, y la estructura entendida 
como elemento vertebrador del espacio. Por esta razón, el estudio 
de sus casas no se ha centrado en entenderlas minuciosamente 
o examinarlas en detalle, sino que han sido asimiladas como un 
conjunto que usado a la manera de instrumento analítico, termina por 
revelar los fundamentos teóricos del proyecto Kahniano, que, en cierta 
medida, reconcilian el pasado y el presente.

Y es que precisamente, la interpretación de la historia en 
consonancia con los principios postulados por el arquitecto, da lugar 
a concebir la obra de Kahn, como una continuidad investigativa sobre 
el proyecto, que es patentada con la creación de series que responden 
a una misma forma de espacio, es decir, a unos mismos criterios de 
orden; pero que en ningún caso constituyen estructuras cerradas, 
sino que contemplan la transformación en el tiempo, atendiendo a la 
búsqueda de una forma ideal que se ajuste a lo que el espacio quiere 
ser. Esto se evidencia claramente, con la secuencia de sus proyectos 
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sensible y funcional del espacio, a partir de la manipulación de la luz, 
la proporción, la escala y la organización de actividades humanas de 
diversa índole. Estas características, si bien obedecen a categorías en 
principio conceptuales, quedan plasmadas en la arquitectura a través 
del diseño. Es aquí donde reside la relevancia radical del diseño, pues 
es la herramienta que, parafraseando la expresión del arquitecto, lleva 
la arquitectura del silencio a la luz.

No se ha dedicado un apartado exclusivo para abordar la 
categoría del diseño como tal, como si se ha hecho con la naturaleza de 
los espacios y el orden, pues dentro de la estructura, tanto metodológica 
como conceptual de esta pesquisa, consideramos que es una variable 
transversal para entender los demás principios. Es decir, ha estado 
implícita durante el desarrollo de toda la investigación, asumiendo 
—a la manera Kahniana— que se necesitan acciones concretas en el 
espacio, en orden a demostrar la validez del pensamiento; y esto es 
perceptible ante todo, en su obra construida, a través del entendimiento 
de los materiales y la manera en que éstos se ensamblan, el juego 
de volúmenes yuxtapuestos, y el engrosamiento intencionado de 
la estructura portante. Pero también, es posible entender el papel 
del diseño, en la medida en que transformó en realidad, la potencia 
creadora manifiesta en sus dibujos y bocetos, que ven en la expresión 
modular y la rigurosidad geométrica, un puente entre aquel mundo de 
las ideas y el mundo de las formas. 

Finalmente, haremos mención del papel fundamental que ha 
desempeñado el concepto Kahniano de las piedras huecas, acotación y 
nombre que esta investigación ha arriesgado y considerado pertinente 
acuñar y delimitar. Al igual que el diseño, el concepto de piedras huecas 
es extensible a todos los temas abordados en este trabajo, y por tanto, 
se ha consolidado como una de las variables fundamentales para 

Posteriormente, en los 60’s y 70´s, la apuesta espacial que da 
vida a los proyectos de Shapiro, Esherick, Fisher y Korman, parte de 
la definición de una línea gruesa que delimita y protege el lugar de 
lo sagrado, que bien es trabajada como una corona de volúmenes 
adosados a un espacio central (Shapiro y Korman), o a través de la 
concepción del muro como contenedor de mobiliario-espacio. (Esherick 
y Fisher)

De este modo, el pretexto inicial del que partimos, al abordar 
la arquitectura doméstica de Kahn, para explicar a partir de ella sus 
principios de diseño, y por tanto, el sentido de la creación meditada 
de espacios, ha conllevado para esta tesis, la comprensión del rol de 
estas estructuras complejas de ordenación espacial, que desbordan 
el ámbito de lo doméstico y van más allá, ayudando finalmente a 
discernir la globalidad de su obra. El modelo de casa propuesto por 
Kahn, como él mismo plantea, puede entenderse como el estudio de 
habitaciones sin nombre, que en abstracto delimitan las actividades 
humanas, y las relaciones o conexiones que se establecen entre 
ellas. El estudio de la forma de la casa, es decir, de su organización 
intrínseca, permite entender la forma de proyectos de otra naturaleza, 
dentro del vasto repertorio de obras del arquitecto.

En este punto culmen, vale la pena preguntarse, ¿qué intención 
subyace en la obra de Kahn, para plantearse todo ella como el 
resultado de unos principios de diseño? Quizás la mejor respuesta, 
sea que este método surgió como búsqueda de la plenitud de la 
arquitectura, es decir, del sentido de hacer espacios ajustados a la 
medida del hombre y de las instituciones que se proponen representar. 
Así, podemos concluir que, según Kahn, el sentido se le otorga al 
espacio cuando éste tiene su carácter y siente que está ordenado, 
que cada elemento ocupa su lugar; al responder a la experiencia 
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entender el ordenamiento y el carácter del espacio en la arquitectura 
de Louis Kahn. Esto se debe en parte, a que es un procedimiento que 
bien pudo expresarse como una entidad física en el espacio, pero 
más importante, operó como un mecanismo de control de la forma, 
es decir, como un paso previo a la concreción y organización de los 
espacios de acuerdo con el carácter de cada obra.

Kahn parece haber entendido su arquitectura como un juego 
plástico y ordenado de pares contrapuestos: materia y espacio, 
servidor y servido, silencio y luz. Bajo la lógica de este engranaje, 
ha querido dotar intencionalmente las piedras huecas, de un sentido 
masivo dentro de su obra, para que efectivamente, desde su aparente 
solidez, reforzaran esta relación contrastada entre los elementos que 
le constituyen. De este modo, el orden del espacio servidor, desde su 
cualidad espesa, reveló en sus obras el espacio vacío y jerárquico, 
constituyéndose como el molde que le da forma.

Se trata entonces, de un pensamiento intencionalmente 
abstraído de la realidad, una estrategia que puede dar lugar a concebir 
una serie de espacios, como si estuviesen colonizados por la materia, 
rememorando aquella manera arcaica de pensar el espacio desde 
la solidez; más allá de que éste, al ser hueco, es decir, espacio, se 
concretice de manera moderna. En los análisis emprendidos en 
esta tesis, se ha evidenciado que la solidez se materializa a través 
de efectos visuales: en sus dibujos, como huella del grafito que se 
intensifica sobre los espacios de servicio y el lugar del fuego; y en el 
espacio, a través de la percepción de la luz y la sombra, y el carácter 
abstracto y monolítico de sus volúmenes. 

En síntesis, podemos afirmar que las piedras huecas se han 
convertido en la estrategia por excelencia del arquitecto, en la medida 

en que la concreción del proyecto, como respuesta a la naturaleza de 
los espacios, el orden y el diseño, fue capaz de rememorar aquellas 
condiciones táctiles que desde sus primeros esbozos, se manifestaban 
como su esencia: un fuerte contraste entre elementos claramente 
diferenciados, pero indisolubles entre sí, y que en su relación armónica, 
expresan el sentido del orden de la arquitectura.

Si bien esta investigación ha definido unos alcances de abordar 
los principios de Kahn a través de su producción doméstica, vale 
la pena preguntarse si estos descubrimientos sobre el papel de los 
espacios servidores en la ordenación del espacio, son extensibles y 
aplicables a otras arquitecturas; es decir, si es posible construir una 
teoría de proyecto que cobije no solo obras de la modernidad, sino 
también la arquitectura contemporánea. En otras palabras, valdrá 
la pena corroborar si el método Kahniano desvelado por esta tesis, 
puede rendir utilidad para el arquitecto de hoy, cual sería ese aporte, 
y análogamente a como lo hizo el maestro en su momento, develar la 
manera en que esta estrategia se puede reinterpretar para responder 
a las necesidades de la arquitectura de hoy.
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