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INTRODUCCION

Este trabajo de investigacion tiene la finalidad de analizar parte de la obra para
piano del maestro Luis Carlos Figueroa. A continuacion se describira brevemente
los aspectos fundamentales de este documento:

A través de la consulta en diferentes fuentes de informacion se obtendran las
piezas que conforman el repertorio para piano que se pretende estudiar en este
escrito. Posteriormente dichas obras seran sujetas a una clasificacidn de tipo
académico que las catalogara en tres niveles, a saber: iniciacion, medio, y
avanzado; categorias que tendran como objeto orientar al pedagogo en la
ensenanza de las obras.

Consecuentemente, mediante indagacion a fuentes de autoridad y observacion se
especificaran las diversas influencias y tendencias compositivas e interpretativas
que tuvo el maestro Luis Carlos Figueroa en la realizacion de las obras ya que
esto ayudara a concretar el siguiente paso, el cual consiste en clarificar los
conceptos interpretativos necesarios en la ejecucion de las mismas.



1. DEFINICION DEL PROBLEMA

1.1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

De acuerdo con la observacion y la experiencia, en la ensefanza del piano la
mayoria de los docentes han llegado a dicha labor por medio de su ejercicio como
intérpretes del instrumento mas no por que cuenten con una formacion
pedagdgica para la realizacion de dicha labor. Esto se ve reflejado en los
estudiantes, quienes a la hora de abordar una obra nueva y al no contar con
tutoria no saben cdmo organizar el modo de estudiarla.

Tal situacidn obedece a que los estudiantes no asocian los conceptos entre
asignaturas, es decir, un concepto que adquieren en armonia no es asociado con
su préactica en el instrumento, debido a que la mayoria de las veces los temas no
coinciden en sus niveles.

Por otro lado, al ensefiar una obra, la atencién del docente estd puesta en la
interpretaciéon de los conceptos plasmados en la misma, mas no de hacer
consiente al estudiante de la existencia y la interiorizacion de ellos para su
posterior aplicacion a otras obras.

También se puede evidenciar que generalmente en el repertorio que se ensefa,
se encuentran obras de repertorio académico cuyo nivel de complejidad es muy
superior al de iniciacion, pero para llegar a dicho catdlogo compositivo no se
trabaja con un “puente” de comunicacién entre un nivel y el otro, por tanto el
estudiante hace un salto abrupto entre niveles. Asi, se hace necesaria la
busqueda de obras que sirvan de conexidn entre niveles para hacer mas arménico
y sucesivo el proceso.

En conclusion, la necesidad de encontrar nuevo repertorio que logren construir
ese puente de comunicacién lleva a realizar una busqueda en donde las obras de
compositores colombianos llenen ese vacio y provea al docente de los elementos
necesarios para la ensefianza.

1.2. FORMULACION DEL PROBLEMA

¢ De qué manera puede contribuir la obra del Maestro Luis Carlos Figueroa a la
formacioén pianistica de los estudiantes de piano?



2.  JUSTIFICACION

Durante los ultimos afnos el repertorio de compositores colombianos ha sido
utilizado muy escasamente en la enseflanza pianistica, ya sea porque es
catalogado como poco exigente o de poco interés frente al repertorio internacional.
Pero con el paso del tiempo, las obras de compositores colombianos se
encuentran mas enriquecidas musicalmente que antes, como consecuencia de un
mayor grado de formacion para esta labor.

Aun cuando haya casos en los que esta caracterizacidon sea valida, puede llegar a
ser discriminatorio e injustificado el hecho de subrayar una obra o conjunto de
ellas como de insuficiente exigencia, poco interesante, pobre, etc., sin haber
hecho previamente un estudio juicioso acerca de las mismas, de sus influencias,
sus tendencias, e interpretacion.

De otro lado, es bien sabido que un pais se enriquece cuando promueve y difunde
sus manifestaciones culturales, y aunque las obras del repertorio universal para
piano merecen toda la aprobacién y han formado a miles de pianistas, es
primordial dar la importancia necesaria a las obras nacionales porque esto refleja
el sentir colombiano del instrumento y la riqueza cultural de la nacion.

La ensefianza per sé es un proceso extenso y estructurado el cual debe tener un
orden logico, y la instruccidn pianistica no es la excepcion a la regla, razon por la
cual se hace necesario el ejercicio de clasificaciéon de obras para no cometer
errores a la hora de impartir instrucciones. Tal clasificacién debe obedecer a una
serie de componentes pedagdgicos que faciliten el progreso del estudiante en
cada una de sus etapas.



3. OBJETIVOS

3.1. OBJETIVO GENERAL

Analizar el componente pedagdgico en algunas de las obras para piano del
maestro Luis Carlos Figueroa con el fin de abrir la oportunidad de la utilizacion de
éstas en la literatura de ensefianza para piano.

3.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

» Clasificar las piezas para piano seleccionadas de acuerdo a su grado de
dificultad en los niveles iniciacién, medio y avanzado.

= |dentificar los elementos técnicos, interpretativos e instrumentales presentes
en las obras objeto de analisis.

» Determinar las diferentes influencias y tendencias compositivas e
interpretativas del compositor.



4. MARCO REFERENCIAL

4.1. MARCO CONCEPTUAL

En las obras objeto de analisis se aplicaran los siguientes conceptos:

= ARMONIA: “Las definiciones habituales de la armonia suelen describirla como
la «ciencia que ensena a constituir los acordes y que sugiere la manera de
combinarlos en la manera mas equilibrada, consiguiendo asi sensaciones de
relajacién, sosiego (armonia consonante), y de tensa e hiriente (armonia
disonante)".

Esta definicion se basa en la idea de que ciertas combinaciones de sonidos
(intervalos o acordes) producen al oyente una sensacibn de tension
(combinaciones que se llaman "disonantes") y otras producen una sensacion de
reposo o calma (combinaciones "consonantes").

Esta diferencia entre sonidos "consonantes" y "disonantes" tiene una base
acustica: cada sonido incluye dentro de si a varios sonidos que suenan con menor
volumen (llamados "arménicos"); cuando la combinacion de sonidos ejecutados
incluye a varias notas con sonidos "armoénicos" en comun, tales combinaciones
seran percibidas como "consonantes".

Ahora bien, en la percepcién humana no sélo intervienen factores fisicos, sino
también (y sobre todo) factores culturales. Lo que un hombre del siglo XV percibia
como consonante, puede llamar la atenciéon a uno del siglo XXI, y una
combinacién de sonidos que sugiere una sensacion de "reposo" a un japonés
puede no sugerirselo a un mexicano.

Si el estudio occidental de la armonia ha querido presentarla como una "ciencia",
pues, es sblo un intento de legitimar como valida universalmente a una practica
musical concreta.

En la terminologia musical, suele oponerse la melodia (que es algo "lineal") a la
armonia (que es el conjunto sonoro que forman las voces en un instante
determinado).”

= ARTICULACION: “En musica, articulacién se refiere a la forma en que se
produce la transicion de un sonido a otro, o sobre la misma nota. Hay diferentes
tipos de articulacién, teniendo un efecto distinto cada una: legato, no legato o

! WIKIPEDIA. [en linea] |[citado en 20 de mayo de 2011]. Tomado de Internet:

http://es.wikipedia.org/wiki/Armon%C3%ADa



http://es.wikipedia.org/wiki/Armon%C3%ADa

suelto, staccato, staccatissimo, portato, tenuto. Cada articulacion se representa
mediante un simbolo ubicado arriba o abajo de la nota, dependiendo de su
posicion en el pentagrama.

Los instrumentos de viento generalmente articulan con la lengua, cortando el flujo
de aire, o bien con el diafragma. Los instrumentos de cuerda sinfénicos lo hacen
con el arco, en el caso del piano se articula con la mano y el brazo dependiendo
del contexto musical.

En lineas generales se puede decir que para movimientos lentos se utilizan
articulaciones mas suaves como legato o portato y para movimientos rapidos
articulaciones marcadas como staccato, o combinaciones de ligaduras con
staccato.” 2

Término Abreviacién Significado

Legato Leg. Ligado

Non Legato Non Leg. No Ligado

Legatissimo Leg. Extremadamente ligado

Staccato Stac. Destacar el sonido

Staccatissimo Stac. Destacar con mayor impetu el sonido

Portato Port. Ligadura con destaque de sonido en las notas

Non Portato Non Port. No se produce ligadura de sonido con destaque en las
notas

Tenuto Ten. Leve tensidén sobre la nota

= FORMA: “Es la manera como esta construida una obra formando un todo
completo” 3

» FRASEO:" “Es la unién de dos o mas semi-frases que terminan por lo general
en una cadencia” *

= MELODIA: “Sucesioén de sonidos diferentes en altura y generalmente también
en duracién y con un sentido musical completo” °

> WIKIPEDIA. [en linea] |[citado en 23 de mayo de 2011]. Tomado de Internet:

http://es.wikipedia.org/wiki/Articulaci%C3%B3n (m%C3%BAsica)

*DE PEDRO, Dionisio. Manual de Formas Musicales. Buenos Aires: Grupo Real Musical, Julio de 2004. p. 13,
14, 27.

* Ibid.

® Ibid.
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RITMO: “El ritmo en la musica se refiere a la frecuencia de repeticién ( es en
ciertas ocasiones irregulares de sonidos fuertes y débiles, largos y breves, altos y
bajos) en una composicion. El ritmo se define como la organizacion en el tiempo
de pulsos y acentos que perciben los oyentes una estructura. Esta sucesion
temporal se ordena en nuestra mente, percibiendo de este modo una forma. El
ritmo esta muy asociado a los estados de animo” ®

TEXTURA: “La textura musical designa la forma de relacionarse las diversas
voces que intervienen en una pieza musical (entendiendo como voces diversas
lineas melddicas simultaneas, sean vocales o instrumentales). Las principales
texturas musicales son:

Monodia, textura monddica o textura monofdnica: una sola linea melddica, sin
acompanamiento alguno. Todas las voces e instrumentos cantan o tocan
exactamente la misma melodia, al unisono o en octavas. Ejemplo: canto
gregoriano.

Heterofonia: suenan simultaneamente diversas variantes ornamentales de una
misma linea melddica. Es frecuente en la musica folclorica.

Homofonia o textura homofdnica: las diversas voces se mueven simultdneamente
con los mismos valores ritmicos pero con diversas notas, formando acordes
sucesivos. Ejemplos: motete Taedet animam meam de Tomas Luis de Victoria,
Ave verum corpus de Mozart, o la mayor parte de los corales a cuatro voces de
Bach.

Polifonia, textura polifénica o textura contrapuntistica: suenan simultaneamente
varias voces independientes, de importancia similar y ritmos diversos. Si las voces
se imitan unas a otras (esto es, cantan o tocan melodias similares pero con
retraso unas respecto a otras) hablaremos de polifonia imitativa. Un caso estricto
de polifonia imitativa es el canon. Ej.: motete Versa est in luctum, de Alonso Lobo.

Melodia acompariada: una linea melddica principal es acomparnada por voces y/o
instrumentos que ejecutan melodias o acordes de importancia menor. Son ejemplo
de esta textura casi todas las canciones populares (rock, pop...) o el repertorio
flamenco.

®  WIKIPEDIA. [en linea] |[citado en 23 de mayo de 2011]. Tomado de Internet:

http://es.wikipedia.org/wiki/Ritmo
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Textura no melddica: no pueden distinguirse melodias propiamente dichas.
Ejemplo: lonisation, de Edgar Varése” ’

TONALIDAD: “entendido como "Tonalismo": se refiere a musica de origen
europeo desde el siglo XVI al XIX, en que las creaciones usan escalas diatonicas
y la seleccién y uso de las de notas musicales obedece a un ordenamiento
jerarquico basado en una nota (y su acorde / escala) inicial o central: la tonica.

Esta jerarquia esta basada en la consonancia sonora - resumida en el circulo de
quintas). El grado de consonancia pasa a denominarse la "funcién diaténica" de
cada nota (y sus triada), cuyo parametro fundamental es el intervalo que cada nota
forma a partir desde la nota tonica.

Entendido o usada en forma mas especifica como "tonalidad de una obra
musical", se refiere a cual es la "clave", es decir la tdnica (junto a sus escalas y
acordes asociados) en torno al cual "giran" - o al menos comienza y terminan - en
general, las frases y progresiones musicales. Este concepto "en clave de" tiene
significado solo bajo el supuesto que tal obra fue creada bajo las usanzas o
tradicion del Tonalismo/ Tonalidad descritas anteriormente.

Bajo el concepto de tonalidad o clave, las siete alturas o intervalos de una escala
diatonica (mayor o menor) tienen cada uno una relacion predeterminada entre
ellas. Y como se ha mencionado antes, el punto referencial es la tonica (en inglés
key note).”

7 WIKIPEDIA. [en linea] |[citado en 23 de mayo de 2011]. Tomado de Internet:

http://es.wikipedia.org/wiki/Textura (m%C3%BAsica)
8 WIKIPEDIA. [en linea] |[citado en 24 de mayo de 2011]. Tomado de Internet:
http://es.wikipedia.org/wiki/Tonalidad
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5. METODOLOGIA

5.1. TIPO DE INVESTIGACION

El enfoque de este analisis es cualitativo, puesto que se encarga de hacer una
determinacidén de elementos musicales, compositivos e influencias en la obra del
maestro Luis Carlos Figueroa Sierra.

La forma de investigacidn es basica, puesto que esta enfocada hacia soportes
netamente teoricos.

El tipo de investigacion utilizado en el presente documento es descriptiva, ya que
se encarga de describir la situacién problema tal y como esta sucediendo, y no
busca comprobar teoria alguna, simplemente describir las caracteristicas
detalladamente.

5.2. RECOLECCION DE LA INFORMACION E INSTRUMENTOS

Teniendo en cuenta que se trata de un trabajo de caracter tedrico, donde el
objetivo es identificar los elementos que componen las obras objeto de estudio y a
través de ellos dar sugerencias metodoldgicas, el instrumento a aplicar, seran
entrevistas con personas ilustradas en el tema, ademas de investigaciéon en
diversos textos y documentos que contengan informacion al respecto.

5.2.1. Fuentes

Como fuente primaria se trabajara con informacion oral y escrita, recopilada
directamente por el realizador del documento, a través de relatos o documentos
transmitidos por los participantes en el proceso, por tanto la principal técnica
empleada serd la entrevista.

Como fuente secundaria se toma informacion escrita que ha sido recopilada y
transcrita por personas que la han recibido de otras fuentes o por un participante
en un proceso, aqui se ubican textos y documentos que contengan material
pedagdgico, tanto en lo referente a elementos como formas de ensefianza.
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6. BIOGRAFIA LUIS CARLOS FIGUEROA SIERRA

El compositor colombiano Luis Carlos Figueroa nacié el 12 de Octubre de 1923 en
la ciudad de Cali. Comenzé sus estudios de piano a la temprana edad de 4 afnos
de forma autodidacta. Luego a la edad de 7 afos tomd su primera clase de piano
con su tia Angélica Sierra, quien fue apoyo fundamental para la carrera del
compositor, y mas adelante con Trini de Socasas maestra del Colegio Tomasa
Rincén de la ciudad de Cali.

En 1932 tomé clases con la pianista René Buitrago de Bermudez, alumna de Julio
Valencia Belmonte, y padre del compositor Antonio Maria Valencia, y un afo
después ingres6 con una beca mediante concurso al conservatorio de Musica de
Cali para terminar su formaciéon musical. Alli estudi6 con los maestros Antonio
Maria Valencia, Camilo Correa Pineda (piano superior y piano), Wolfgang
Schneider, Alfonso Borrero Sinisterra y Antonio Maria Benavides.

Durante su estadia en el conservatorio que culminé en el aino de 1950, participd
activamente en la vida musical realizando varios conciertos dentro de los cuales
se destacan:

= Concierto homenaje al compositor Antonio Maria Valencia (1940).

= Concierto con la Orquesta del conservatorio interpretando la “Rapsodie
d’Auvergne” de Camille Saint-Saéns.

= Asistié al primer Congreso Nacional de Musica realizado en Ibagué (1936).

= Compuso varias obra entre las que se destacan Cancion de Cuna para dos
voces iguales (Primer premio en un concurso regional de composicion),
Berceuse para mezzosoprano y piano, Nocturno para violin y piano, Valse para
piano, O Salutaris para coro mixto, Allegro Assai y Cancion.

Se gradud del conservatorio el 5 de Julio de 1945 recibiendo el diploma “Estudios
Superiores en Musica”’, aunque desde antes ya trabajaba en el mismo como
profesor de piano y solfeo, cargos que desempefd hasta el afio de 1948.

En el mes de febrero de 1950, gracias a una beca otorgada por la Gobernacion
Departamental del Valle, viaj6 a Paris para perfeccionar sus estudios musicales,
en donde realiz6 estudios de especializacién en la Escuela Cesar Franck, la
Escuela Normal de Musica y el Conservatorio Nacional Superior de Musica.
Permanecié en Europa 9 anos, durante los cuales ofrecio recitales en la Escuela
Normal de Musica y en el Palacio de Chaillot.

Entre 1955 y 1958 compuso las siguientes obras:

» Una sonata para violin y piano, y la cancién Luceritos para violin y piano (1955)
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» Cuarteto para cuerdas e inicié la composicion de Preludio y danza colombiana
(1956)

» Réverie para violoncelo y piano, Impromptu y toccata para piano y las
canciones Caracol Burlado y En la fuente del rosel (para voz y orquesta de
cuerdas) (1958).

En el ano 1958 se estren6 Alba en la Academia Chigiana de Siena, ltalia, en
donde se encontraba realizando estudios de especializacién, en donde a su vez,
compuso Melodia para violin y orquesta de cuerdas y Marcha para violin y
orquesta de cuerdas.

En 1960 regres6 a Colombia, tomando la Direccién del Conservatorio Antonio
Maria Valencia en su ciudad natal, labor que desempef6 hasta el afio 1975, y a su
vez, la catedra de piano superior en la misma institucién hasta 1973. Durante este
tiempo dirigié la Coral Palestrina y la Orquesta del Conservatorio, la cual mas
adelante tomaria el nombre de Orquesta de Bellas Artes.

ANO OBRA
1947 Valse
1950 Evocacion

Despertar de los nifios en la aldea
1958 Impromptu en Fa Menor

Toccata
1971 Sonatina en Sol Mayor

Burlesca
1975 Suite breve. Allegro - Lento - Vivo

Colombianas No. 1
Recreaciones No. 1, 2, 3, 4.
1976 Tarantela

1977 Colombianas No.4
Recreaciones No.5y 6
1978 Recreaciones No. 7
Preludio

Nocturno No. 1

1981 Capricho
Colombianas No. 5
1982 Colombianas No. 6
Nocturno No. 2
Policromia

Suite No. 2

Ritmo Caribe

Fuente: Catédlogo de Obra
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Al radicarse otra vez en Colombia participa activamente en la vida musical
realizando y participando en el montaje de obras propias y de otros compositores
como el magnificat de Johann Sebastian Bach (20 de junio de 1962), el Stabat
Mater de Anton Dvorak (17 de junio de 1962)

Se estrena su obra El Boga, boga bogando en el afio 1964 durante el IV Festival
Nacional de Arte de Cali dirigida por el compositor. Durante ese mismo festival
interpreta el concierto No 3 de Ludwig Van Beethoven acomparnado por la
Orquesta Sinfénica de Colombia y dirigida por el maestro Olav Roots.

En 1972 se estrena el concertino para flauta y orquesta de cuerdas y timbales en
el Teatro Municipal de Cali a cargo de Jorge Humberto Valencia como solista, el
acompanamiento de la Orquesta de Bellas Artes y la direccién del compositor.

En 1975 se estrena la Suite Breve para Piano por el pianista Antonio Henao
durante su recital de grado, la cual va a ser interpretada un afo después en
Inglaterra a cargo de la pianista Francesca Maggini. También tiene la oportunidad
de trabajar como profesor de piano en la Universidad del Cauca, cargo que
mantiene hasta 1980.

La obra Preludio y Danza Colombiana es estrenada en 1977, interpretada por la
orquesta Sinfénica de Colombia dirigida por Daniel Lipton en el teatro Colon de
Bogota el 3 de junio. Durante el afio 1978 participa en la Tribuna de la Mdusica
Colombiana realizada por el instituto de Colombiano de Cultura en el mes de
octubre en Villa de Leyva.

Su obra Colombianas No 2 es incluida en el programa del concierto a cargo de la
violinista Isabel O Byrne en la sala Beethoven de la ciudad de Cali el 29 de enero
de 1979. El mismo programa fue presentado al siguiente dia en el Paraninfo
Caldas perteneciente a la universidad del Cauca ubicado en la ciudad de
Popayan.

En 1981 se estrena la Suite para Orquesta interpretada por la Orquesta Sinfénica
del valle bajo la batuta de Gustavo Yépez. Durante el mismo afo es nombrado jefe
de teclado en el conservatorio Antonio Maria Valencia y permanecio en el cargo
hasta 1982, afo en el cual también se estrena la Fanfarria para grupo de Cobres y
percusion en el Cosmocentro de Cali, también con Gustavo Yépez como director.

1983 fue el afo en donde asumid la direccion de la seccidn de conjuntos del

conservatorio y su obra Suite para Orquesta vuelve a ser interpretada, esta vez,
por la Orquesta Sinfénica de Colombia.
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Los anos 1984 y 1985 estan marcados por el otorgamiento de la orden
Independencia Santiago de Cali y el titulo de Doctor Honoris Causa en Musica
dado por la universidad del Valle respectivamente.

Vuelve a la composicion en 1986 a causa de la conmemoracion de los 450 afnos
de fundacion de la ciudad de Cali con el concierto en la menor para piano y
orquesta. El estreno de esta obra estuvo a cargo del propio compositor al piano
con la Orquesta Sinfénica del Valle en el teatro municipal el 25 de Julio. El 2 de
octubre del siguiente ano vuelve a tocar el concierto con la Orquesta Sinfénica de
Colombia en el teatro Colén de Bogota.

En 1990 retomé las labores de docencia en la Universidad del Valle y el
Conservatorio Antonio Maria Valencia. También es objeto de un homenaje del
instituto Colombo Americano en donde se presentaron varias de sus obras y se
presentd un trabajo de investigacién de su vida y obra elaborado por el sefor
Carlos Barreiro Ortiz. A su vez la Universidad del Valle sede Zarzal le otorga un
pergamino en reconocimiento a su obra.

El Canciller de la orden de las ciudades confederadas del Valle del Cauca le
confirid la membresia en el aino de 1992. Recibe la condecoracion Premio a la
Cultura Santiago de Cali en 1995.

La Universidad Nacional (sede Medellin) en el afio 2003 le rinde homenaje
mediante un recital en el cual se interpretaron obras de su creacidon, organizado
por la profesora Galina Likosova y el Doctor Luis Carlos Rodriguez. En noviembre
de ese mismo afio la Universidad del Valle realizé el lanzamiento del CD
“‘Homenaje a la Cancién Lirica” en el cual 11 canciones de su autoria fueron
incluidas.

En 2004 la Universidad EAFIT de Medellin le rinde también homenaje en la
semana Colombo Catalana interpretando algunas de sus obras. Este evento fue
organizado por el maestro Moisés Bertran en ese entonces, jefe del departamento
de Musica. También el alcalde de la ciudad de Cali le otorgo la “Medalla al Mérito
Civico Santiago de Cali” en un concierto en memoria del violinista y maestro Kurt
Bieler Herrera en el cual su concierto en La menor fue nuevamente interpretado.

En 2005 recibe por parte del conservatorio Antonio Maria Valencia “Mencién de
Honor” para reconocer los 54 afios de vinculacion como docente de la Facultad y
por su labor pedagogica y produccién artistica. La entidad Cultural Proartes le
entrega la “Medalla al Mérito Cultural en Musica” en noviembre de ese mismo afio
durante el XII Festival Internacional de Arte de Cali.

También en 2005 en el mes de noviembre se crea el “Concurso de Musica
Iberoamericana Luis Carlos Figueroa” organizado por la Universidad del Valle. Es
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te concurso se debe a la coordinacion de piano encabezada por la profesora Orfa
Cruz. Este concurso se realiza actualmente cada dos afios en la ciudad de Cali.

Las siguientes personas han sido producto de su labor pedagégica y se dedican a
la labor pianistica, la pedagogia musical y la direccion coral: Alina Sandoval, Alba
Estrada, Clara Becerra, Lupita Avila, Antonio Henao, Orfa Cruz, Lucrecia Ramos,
Emperatriz Figueroa, Lola Donskoy de Vaisman, Rosario Espinosa, Adrian
Herrera, Diego Cortés, Jaime Henao, José Luis Trujillo, Martha Lucia Calderén,

Rodrigo Cedefo, Mary Gil, Estella Dupont de Mosquera, Piedad Pérez y Lucia
Arciniegas entre otros.
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7. ANALISIS RECREACIONES

7.1. RECREACIONES No. 1
Pieza perfecta para un nivel iniciacion.

La tonalidad en la que se encuentra es do mayor, lo que facilita la lectura para un
estudiante de este nivel. El aporte fundamental de esta obra radica en su métrica
la cual es irregular ya que alterna % con 2/4 en un contexto musical sencillo. De
esta afirmacidén se puede establecer que prepara para la métrica 7/8 la cual esta
implicita en los primeros seis compases y también se encuentra la medida 5/4, en
los cuatro compases siguientes.

La textura de esta obra es polifénica a nivel general pero también se encuentra
textura monofénica de manera muy breve en los compases 1, 4, 7 ,22 ,25. En esta
textura se puede comenzar a ensenar el concepto de balance entre las voces, lo
cual a su vez implica trabajar un aspecto técnico el cual consiste en el peso que
debe tener cada mano, dependiendo el contexto musical para resaltar cada voz.

Las frases que conforman esta obra son asimétricas. La primera frase tiene 6
compases, la segunda 7, la tercera 8, la cuarta 6 y la quinta tiene 9 compases.

La forma de esta pieza es tripartita ABA™ claramente delimitadas; la parte A de la B
por la barra de repeticion, la parte B de la A* por la respiraciéon y el calderén sobre
la nota re presentes en ambas manos en el compas 21.

Técnicamente trabaja principalmente la mano cerrada en movimiento y quieta,
utilizando escalas (paso del pulgar) y posicion de 5 dedos en ambas manos y
prepara para la utilizacion de acordes en la mano izquierda mediante el uso de
notas dobles en la mano izquierda (quintas y cuartas).

Las articulaciones presentes para ensefiar en esta pieza son el legato, staccato,
acento > (tenuto), lo cual implica el uso de diferentes tipos de movimientos de la
mano y el brazo para la articulacion requerida.

Para realizar un buen fraseo se debe llamar a que el estudiante pon vuelque su
atencion a las dinamicas las cuales van del p al f pasando por el mf.

7.2. RECREACIONES No. 2

Esta pieza en relacidén con la primera contiene mas elementos técnico-musicales,
lo que la hace mas dificil que la anterior.
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La tonalidad en la que se encuentra la pieza (Sol mayor) y las pocas alteraciones
accidentales que se encuentran en esta facilitan la lectura de esta pieza. Es
indispensable fijar una correcta digitacién, claro est4 adaptada a las necesidades
del estudiante y a la posicién natural de la mano.

Su forma es un poco mas extensa debido a que se le agrega una introduccion al
esquema ABA'. Esta introduccién tiene una extension de 6 compases los cuales
conforman una sola frase, en donde la textura es polifénica.

En esta seccidén se trabaja el unisono en ambas manos por lo que se prestara
especial atencién a la igualdad de ataque de ambas. También encontramos
pasajes (compas 3 y 4) en donde se trabajan escalas cromaticas, posicién quieta
de la mano (5 dedos), posicion abierta de la mano (compas 3 donde se
encuentran octavas en movimiento melddico) y en cuanto a la disociacién se
muestra tanto el movimiento directo como el movimiento contrario.

En la parte A, la cual tiene una extension de una frase de 7 compases en donde la
mano derecha trabaja notas dobles (cuartas quintas y sextas) y octavas en
movimiento melédico. Por su lado la mano izquierda trabaja la posicién quieta de
la mano alternando notas dobles (segundas, terceras) y acordes. El grado de
disociacion que exige esta pieza es alto para lo cual se estudiard mucho las
manos separadas.

La seccidén B contrasta mucho con la A debido a que inicia con una escritura tipo
toccata, en la cual los dedos se ejercitan individualmente. Se debera escuchar
atentamente a la igualdad de la figura ritmica (semicorcheas) dando a los dedos el
peso requerido para realizar este objetivo. Mas adelante nos encontramos en los
compases 18 y 19 con un pasaje que ya habia aparecido en la introduccién y con
este la seccion B finaliza.

Luego en el compas 20 comienza la seccion final o A" en donde vuelve aparecer
material de la seccion A y de la seccion B este ultimo variado. Cabe resaltar que
este tipo de estructuras en donde el material musical se repite le permite al
estudiante afianzar e interiorizar un tipo especifico de tocado ademas de
comenzar a observar situaciones en donde aplicar (asociacién) conocimientos
establecidos.

Refiriéndonos al tema de las articulaciones en esta obra encontramos staccattos,
acentos, ligados (de dos notas y mas). Para realizar el ligado de dos notas es
preciso indicar al estudiante el movimiento de mufeca (abajo-arriba) necesario en
la realizacién de esta articulacién. El Staccatto, debido al caracter de esta pieza
(ALLEGRO) es aconsejable ejecutarlo de mufieca y los acentos con mayor
velocidad de ataque y mas peso.
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Ritmicamente encontramos sincopas, ritardandos pero aun asi la caracteristica
fundamental de esta pieza en relacion con este tema es la estabilidad del pulso.
Es de vital importancia hacer caer en cuenta al estudiante que las indicaciones
que modifican el tempo sirven para separar secciones y respirar entre las frases
mas que alterar el pulso interno.

En cuanto a las dinamicas el rango oscila entre el matiz p al ff. Fundamentalmente
las dinamicas ensefian el concepto de peso que debe adquirir un estudiante para
la consecucion de estas. En esta pieza se trabajan los matices graduales los
cuales indican la intencion de fraseo y van indicados por reguladores o las
indicaciones de crescendo o diminuendo pero a su vez los matices subitos es
decir de f a p (ej. compases 3y 4 va de un fa un p).

También encontramos indicaciones de pedal derecho las cuales no aparecieron en
recreaciones No1.

7.3. RECREACIONES No. 3

Esta obra tiene un caracter mas intimo y lirico por lo que resulta util como
preparacion para obras de compositores del romanticismo. Aca vuelve la tonalidad
de sol mayor y tal como se observa en recreaciones No 2 y No 1 hay pocas
alteraciones accidentales por lo tanto la lectura no va a ser problemética para el
estudiante.

La textura es polifénica con una escritura sencilla. Apta para un estudiante de nivel
iniciacion avanzado o de nivel medio principiante. La estructura formal es similar a
la de las dos piezas anteriores (Recreaciones No 1 y No 2) ABA™ esta vez un
poco mas extensa.

La primera seccion A esta conformada por dos periodos asimétricos de 11 y 12
compases respectivamente. Se observa que se vuelve a aplicar el concepto de
mano cerrada, se utilizan notas dobles en ambas manos (terceras, sextas y
cuartas) las cuales mas que una estructura vertical representa el concepto
polifénico de voces por lo que se debe tener cuidado en el peso a aplicar a cada
nota de estas.

La seccién B que tiene una extensiéon de 12 compases que conforman un periodo
asimétrico. La seccién A" es de 14 compases en donde se reexpone material de
la seccién A.

El objeto de esta pieza es ensefnar al estudiante a frasear ya que la exigencia
técnica es muy minima; en otras palabras la pieza no posee problemas complejos
del mecanismo de la mano para resolver lo que permite la concentracion plena en
el fraseo.
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El primer elemento a dominar es la ejecucion perfecta de la articulacién legato
explicando que la direccion de la frase, la cual a su vez esta indicada por la
dinamica de esta, es la que determina la cantidad de peso a utilizar. Es muy
importante hacer caer en cuenta al estudiante el estudio de las manos separadas.

En la pieza vuelven a aparecer modificaciones en el tiempo (poco rit compas 23)
que ayudan a identificar los finales de las secciones y de las pieza y el rango
dinamico va del p al f.

7.4. RECREACIONES No. 4

La tonalidad en la que estd esta pieza es re mayor, tonalidad que tiene un
sostenido mas que la tonalidad utilizada en recreaciones 2 y 3 por lo que a nivel
de lectura la dificultad es gradual. La extensién de esta pieza es mayor que las
anteriores y los elementos técnico-musicales que ya han aparecido en las piezas
anteriores estan presentes aca de una forma mas compleja.

Esta pieza también tiene una textura polifénica teniendo momentos en donde la
textura se vuelve homofonica. Por esta textura encontramos en la primera frase (4
compases) que la idea polifénica principal musical se alterna en las voces (2
primeros compases en la mano derecha, dos compases siguientes en la mano
izquierda). También es importante resaltar que esta idea se repite en los proximos
4 compases lo que permite que el estudiante afiance un tipo de tocado.

La obra también permite al estudiante aprender el cambio de registro que implica
el movimiento de desplazamiento de la mano o salto. Este aspecto ejercita el
cambio de clave en la lectura.

Se vuelven a trabajar notas dobles (cuartas, quintas y segundas,) se encuentran
de nuevo en cuanto a las articulaciones acentos, Staccatto, legato para ambas
manos. Se encuentran pasajes en donde se ejercita la mano tanto abierta (por ej.
Acompafnamiento de la mano izquierda) como cerrada, pasajes donde se trabajan
escalas.

La estructura formal se mantiene a tres partes claramente definidas, mas grande
porque hay frases repiten.

Esta pequefia obra sirve como preparacién a la musica francesa por el material
que se utiliza: escalas pentatonicas, modulaciones lejanas, sonoridades vacias.
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7.5. RECREACIONES No. 5

Esta es la pieza més sencilla de las 6, claramente concebida para un estudiante
de iniciacion. La tonalidad inicial de la pieza es do mayor y aunque sucede un
cambio de tonalidad en el compas 14, se modula a sol mayor no representa mayor
dificultad tratandose de la lectura.

La extension es mucho menor en relacibn con las otras recreaciones y su
estructura formal es en dos partes AB.

La textura se mantiene polifonica fundamentalmente a dos voces con excepcion
de algunos compases en donde se agrega una O MAs voces para generar
acordes.

La métrica de % mas los patrones ritmicos (corchea, negra, negra) (semicorchea,
negra, semicorchea, negra) hacen indicar la intencion de ensefar un aire
colombiano mediante un lenguaje sencillo, lo que aporta identidad nacional al
estudiante.

Hay muchos pasajes en donde se encuentran dialogos entre las voces, por lo que
ambas manos se desarrollan de forma similar.

Esta pieza trabaja exclusivamente la mano cerrada y el desplazamiento de la
mano por los diferentes registros. Las dinamicas establecidas en la obra obedecen
a la intencién de fraseo, claro esta especial atencién se debe colocar a que el
balance de las voces esté correctamente establecido.

7.6. RECREACIONES No. 6

En esta obra el elemento fundamental a estudiar es el fraseo, el cual es mas
extenso y mas elaborado. Aun asi los demas conceptos que aparecen en esta
pieza seran objeto de analisis.

Vuelve la tonalidad de sol mayor, por lo que la lectura sigue siendo sencilla. Se
vuelve a ejercitar el cambio de clave en la mano izquierda y se encuentran pocas
alteraciones accidentales. Un elemento nuevo, el cual debe ser explicado ya que
no aparece en las piezas anteriores, es el signo 8% el cual significa que el
acorde sobre el cual estd, debe ser tocado una octava mas arriba.

La textura es polifénica, con pasajes de contrapunto, lo que hace que ambas
manos se desarrollen mediante esta pieza. En las frases de la obra en cuanto a
técnica se refiere se encuentra la dificultad de tocar acordes y notas dobles en
legato.
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Se trabaja tanto la mano abierta como la mano cerrada, las articulaciones de las
piezas anteriores, indicaciones de pedal y el esquema de las dinamicas va de la
mano del fraseo.

7.7. SUGERENCIA

Por las caracteristicas descritas de las piezas anteriores se propone el siguiente
orden de estudio de las recreaciones: 5, 1, 3,6, 2y 4.

24



8. ANALISIS COLOMBIANAS

Este ciclo de piezas, seis en total cuyo orden numérico no es secuencial en su
totalidad, son un claro ejemplo de la fusién de ritmos colombianos con escritura
académica. Como valor agregado la escritura de estas piezas es mas pianistica
que otras piezas similares, por lo que el aporte pedagogico de estas es bastante
significativo.

8.1. COLOMBIANAS No. 1
Esta pieza es ideal para un estudiante de nivel intermedio.

No presenta gran dificultad en cuanto a lectura ya que la tonalidad es re menory a
lo largo de la pieza presenta pocas alteraciones accidentales.

La dificultad de la obra radica en su extension y el uso de diferentes elementos en
el lenguaje arménico-melddico (uso de modalidad y acordes por cuartas) que
constituirian una novedad para el estudiante.

La textura que predomina es la polifénica, lo cual sirve para la independencia
auditiva del estudiante, aunque encontramos pequenas secciones de textura
presente en los corales (escritura en acordes)

En el marco ritmico encontramos cambio de métrica (tres por cuatro a seis por
ocho) lo cual implica que el estudiante debera contar el compas para que pueda
sentir el cambio de pulso y tendra mas conciencia de su pulso interno. No se
encuentran indicaciones de alteracién del pulso (ritardando o rallentando) y la
velocidad es rapida lo que implica también desarrollo de dedos.

En relacién con la mano esta pieza trabaja la mano tanto abierta como cerrada. Se
observan figuraciones de arpegios mas que todo en la mano izquierda, acordes,
trino de larga duracion en la mano derecha.

El rango dindmico es bastante amplio ya que abarca de p a FF por lo que una
buena conciencia del peso es necesaria. La dinamica determina el fraseo y
encontramos indicaciones de variaciobn gradual tales como crescendo y
diminuendo.

8.2. COLOMBIANAS No. 4

También esta obra es apta para un nivel intermedio, de corta extension.
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La tonalidad de la pieza es sol menor por lo que para un estudiante de ese nivel
resulta un poco mas complejo que la pieza anterior, sumado a esto encontramos
un numero mayor de alteraciones accidentales debido a las modulaciones que se
suceden a lo largo de la pieza.

Su textura es polifénica en general presentando en espacios cortos visos de
textura homofdnica. Este tipo de texturas sirven para que el estudiante trabaje el
balance de sonido controlado por las manos.

El aprendizaje ritmico esta en la figuracién sincopada en tempo rapido ademas del
control del pulso interno. A diferencia de colombianas No1 encontramos en la
pieza un indicador que modifica el pulso interno (poco rit).

En cuanto a las articulaciones se trabajan acentos, legato, staccattos y non legato,
lo que provoca el trabajo técnico de la mano para la consecucién de estas.
También en esta pieza se trabaja la mano abierta y la mano cerrada en ambas
manos, encontrando acordes, escalas, arpegios y notas dobles.

El rango dinamico no es tan extenso como en la pieza anterior yaque vade p a F,
también este elemento determina el fraseo y el manejo gradual del peso se ve
reflejado tanto en los reguladores como en las indicaciones de crescendo y
diminuendo.

8.3. COLOMBIANAS No. 5

Se encuentra en la tonalidad de do mayor, tiene pocas alteraciones accidentales lo
que resulta en una lectura facil. Un factor de dificultad es la duracion de la pieza ya
que esto requiere mas concentracion.

También posee una textura polifénica, al comienzo a dos voces pero a medida que
la pieza avanza aparecen tres y cuatro voces. Especial atencion se tendra en el
balance en cada uno de los casos.

En el ambito ritmico se encuentran sincopas, figuracibn muy presente en la
musica colombiana, se mantiene la estabilidad del pulso durante toda la pieza con
una sola modificacion de pulso el cual va acorde con el fraseo y delimita la forma.
Las células ritmicas estan bien definidas y se pasan entre las voces.

La forma es bipartita bien definida, las frases simétricas en su mayoria en donde

se identifica el antecedente y consecuente con bastante claridad. Se trabajan
diversas articulaciones tales como legato,(ligados cortos de a dos notas o tres y
ligados largos, los cuales abarcan ideas musicales pequefas) staccato (notas
sencillas y octavas y en acordes),
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El rango dinamico va de piano a forte aunque la caracteristica fundamental de la
pieza es que se pueden realizar cambios en el color del sonido mediante el
correcto uso del peso y se aprende mediante diferentes estilos de tocado.

En cuanto al fraseo es importante la correcta conduccion de estas, lo cual se
encuentra sefalado mediante los reguladores y matices.

8.4. COLOMBIANAS No. 6

Tonalidad de la menor, facil de leer sin una sola alteracion accidental. La dificultad
principal consiste en tocar la obra al tempo indicado (Allegro M. M. negra 176).

De corta duracién, esta pieza tiene su estructura definida, con secciones que
repiten. Su textura es contrapuntistica a dos voces, las cuales tienen su propio
fraseo.

En relacién con el ritmo, este debe ser constante y estable durante toda la pieza y
no encontramos ningun modificador del pulso, caracteristica que se encuentra en
el género estudio.

El trabajo técnico principal son las escalas en ambas manos con unas cuantas
notas dobles, la articulacion predominante es el legato, aparece esporadicamente
el staccato en dos compases y uno que otro acento.

El rango dinamico es amplio va de piano a FF cambiando de matiz de forma
gradual.

8.5. COLOMBIANAS No. 8

Tonalidad de do mayor con pocas alteraciones accidentales. Otra pieza facil en el
tema de la lectura para el estudiante.

Al igual que colombianas No 6 es de corta duracién. La textura de esta pieza es
polifonica y ritmicamente tiene un motivo el cual es el hilo conductor de toda la
pieza y este a su vez nos recuerda el aire colombiano de danza.

El tempo es Allegro sin modificaciones del pulso, lo cual es Uutil para la
consecucién de pulso interno.

En la obra se trabaja a nivel general la mano cerrada con pasajes en escalas,
notas dobles (terceras y cuartas) y acordes en forma melédica y armédnica por lo
que se ensefa el desplazamiento de la mano en el teclado y en los diferentes
registros del teclado.
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Las frases estan unidas entre si lo que genera un movimiento constante durante la
pieza. La estructura formal es bipartita comenzando con un estribillo de cuatro
compases.

El rango dindmico va de p a f y este elemento define la conduccion del fraseo.

8.6. COLOMBIANAS No. 10

La tonalidad de esta pieza es la menor, aunque se encuentran a lo largo de la
pieza varios elementos modales que dificultan un poco la lectura.

Se vuelve a manejar la textura polifénica a varias voces, moviéndose por los
diferentes registros del teclado. En algunas secciones hay que delimitar
claramente las voces importantes para el manejo correcto del balance,

Esta pieza contiene los siguientes elementos técnicos: acordes en forma melddica
y armonica, octavas en movimiento melddico, pasajes en escalas, notas repetidas.
Pero el objetivo técnico principal es el desarrollo de los dedos.

Ritmicamente la obra es muy propicia para aprender cambios de acentuacién en
el pulso de seis por ocho a tres por cuatro en una velocidad rapida. Solamente
presenta un modificador de pulso (ritardando) por lo que la pieza va enfocada
principalmente hacia la interiorizacion de la estabilidad del pulso.

El rango dinamico esta entre el p y F con excepcién del ultimo acorde que va FF.

Como en las piezas anteriores la légica de las dinamicas va de la mano con el
fraseo lo que ayuda a la correcta conduccién de estas.
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9. ANALISIS SUITE BREVE

Esta obra estd compuesta por tres movimientos en el siguiente orden: Movimiento
rapido, movimiento lento movimiento rapido. Ideal por su corta duracibn como
introduccidén al género suite. En esta obra se utiliza el lenguaje tonal, modal y
politonal.

El primer movimiento tiene un caracter virtuoso en donde se observa el uso de
varios elementos técnicos tales como acordes paralelos, terceras, arpegios,
octavas y saltos. Trabaja tanto la mano cerrada como la mano abierta. Tiene
ademas un componente efectista logrado por el glissando al final del movimiento,

Posee diversos contrastes dinamicos que oscilan entre el pianissimo al fortissimo
por lo que es ideal para trabajar el manejo del peso.

El caracter de este movimiento es muy ritmico en donde un solo tema se
desarrolla mediante este elemento de la mano de lo melddico, lo que define la
importancia de este componente pedagdgico para el estudiante

El segundo movimiento en contraste con el primero trabaja sonoridades en piano,
dinamica dificil de controlar. El caracter es efectista utilizando los registros
extremos del teclado. Se trabajan notas dobles (quintas) y el pedal de legato de
los bajos.

La forma de este movimiento es en Lied A-B-A. La expresividad es uno de los
propésitos pedagogicos de este movimiento.

El tercer movimiento en forma de toccatta sirve para desarrollar los dedos en todo

el rango dinamico primordialmente. Su textura es polifénica y principalmente la
melodia esta en la primera de cada grupo de semicorcheas.
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