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Resumen

El rap en Colombia: Gotas de Rap y su produccion discografica

Los inicios de la cultura hip hop en Colombia se encuentran marcados por agrupaciones
musicales que construyeron hitos en la historia de este género. Uno de los casos mas
emblematicos es el de la agrupacion bogotana Gotas de Rap. Este documento pretende
abordar la historia y la produccion musical de esta agrupacion, evidenciando aspectos de
indole musical, técnica, social, politica y cultural, que se hacen evidentes en la produccion
y devenir de su obra artistica. Asi mismo, esta experiencia nos muestra diferentes elementos
que dibujan las caracteristicas de un género, los tipos de produccion, las herramientas
tecnoldgicas, los campos que se involucran en el quehacer artistico, la creacién colectiva, la
relacion con el teatro, el break dance, el grafiti y las liricas. Estos serdan componentes que
determinen los aspectos esenciales de una obra musical de gran impacto dentro de la escena
hip hop en Colombia.

Palabras clave: 1. Rap (Musica) Historia y Critica, 2. Hip Hop (Musica) 3. Rap - Musicos
Colombia- Biografia. 4. Musicales. 5. Cultura Juvenil. 6. Tecnologia 7. Hip Hopera.
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Abstract

Rap in Colombia: Gotas de Rap and Their Discographic Production

The origins of Colombian Hip-Hop culture are marked by pioneering artists who
significantly shaped the genre's history. One of the most iconic examples is Gotas de Rap,
amusic group from Bogota. This study explores the group's history and musical productions,
emphasizing their musical, technical, social, political, and cultural contributions. It also
examines key elements that define the genre, such as production styles, technological tools,
collective creation, and the integration of Hip-Hop with other art forms like theater,
breakdancing, graffiti, and lyrical composition. These aspects are critical to understanding

the impact of their musical creations on the Colombian Hip-Hop scene.

Keywords:
1. Rap (Music) - History and Criticism, 2. Hip-Hop Music, 3. Rap Musicians -
Colombia - Biography, 4. Musicals, 5. Youth Culture, 6. Technology, 7. Hip Hopera.
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Introduccion

Estas maquinas parlantes van a arruinar el desarrollo artistico de la mdsica en este pais.
Hoy se oyen estas maquinas infernales funcionando dia y noche.
Esta acercandose el momento en que nadie estara dispuesto

a someterse a la disciplina ennoblecedora de aprender musica...
El canto del ruisefior es delicioso porque es el propio ruisefior el que lo produce.
John Philip Sousa *

Las dindmicas existentes al interior de la cultura hip hop, han convertido a esta cultura en
un constante tema de investigacion académica, la mayoria de los estudios sobre cultura hip
hop, tanto en Estados Unidos como en otras latitudes, se han visto atraidos por esclarecer
los elementos que hicieron posible el surgimiento de esta cultura e igualmente por el impacto
gue este fendmeno ha tenido en la poblacion practicante y sus usuarios. Por otra parte,
algunos acercamientos mas preocupados por el sonido o por los componentes artisticos, se
han centrado en el performance, en las representaciones de género y clase, en hacer
acercamientos a las temaéticas, conductas, ideologias y posturas que esta cultura lleva
consigo, pero la forma en que la academia abordd inicialmente al hip hop no fue

precisamente orientada desde una vision musicoldgica.

Este acercamiento desde diversas disciplinas, ha dejado al hip hop en manos de estudiosos
gue no son musicos ni musicélogos que pretenden escribir sobre masica sin escribir sobre
la mUsica?, esto no quiere indicar que estos estudios pierdan relevancia en comparacion a
los que puedan provenir directamente desde la musicologia, sino que sus formas de abordar
los fenémenos sonoros de la masica hip hop, se centran mas en construir historias alrededor
de los protagonistas, en hacer discografias buscando las genealogias de un género o
simplemente en perspectivas sensacionalistas provenientes de areas de estudio como el

periodismo, donde se entrecruza el melomano con el investigador musical.

1 Alex Ross. Escucha esto. (Barcelona: Ed Seix Barral Biblioteca. 2012) Cap.3 Kindle
2 Timothy D. Taylor, Strange Sounds: Music, Technology, & Culture (New York: Routledge, 2001), 10.
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No obstante cuando los estudios pretenden abordar con mayor detalle los fenémenos sonoros
del hip hop, han prevalecido los acercamientos a la lirica o poesias ritmicas de los raperos,
restando importancia a la musica o a las formas de creacion musical del género, algo que
termina afirmando que el rap tiene valor social y politico en sus letras, pero que carece de
valor musical dado que es simple y repetitivo?, estas apreciaciones terminan restandole valor
musical al hip hop y dejando por fuera el componente netamente musical, sin tomar en
cuenta que gran parte del significado de la musica reside en los sonidos y los estilos, lo que
significa que no puede ser aprendido solo a través del analisis de las letras de las

canciones*, algo recurrente en gran parte de los estudios sobre musica hip hop.

Sin embargo, ha venido creciendo un interés por el estudio del hip hop desde la creacion de
los ritmos, al abordarle como una préctica musical determinada y afectada directamente por
la tecnologia, estudiando el acceso a ésta, ademas de como la informacion disponible que se
tenga sobre estas tecnologias, determina el devenir de los artistas creadores. Lo anterior nos
pone en una disquisicion cuando queremos observar a la masica hip hop por fuera de los
limites de los estudios sociales o politicos, ya que tendriamos que contemplarle tan solo
como un fendmeno sonoro con un componente lirico importante, por lo que lo musical
podria llegar a verse como simple y repetitivo, 0 como una practica delimitada por la

tecnologia y el impacto que estos recursos tienen sobre el quehacer musical.

Es posible que en la historia del género el impacto de la tecnologia haya sido mayor, sobre
todo en sus inicios, tomando en cuenta que el acceso en los afios setenta u ochenta era adn
mas limitado. Quizas en las practicas creativas contemporaneas la masica hip hop esté mas
condicionada a los recursos digitales y a una amplia oferta de artefactos o sistemas que han
facilitado el quehacer de la musica, pero éste no era el panorama para los beatmakers en las

décadas anteriores al impacto de lo digital.

3 John Uribe, “Movimiento, calle y espectaculo. El hip hop de Bogota” (PhD diss, Universidad Nacional de
Colombia, 2017), 61.
4 Taylor, Strange, 10.
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El alcance de este trabajo se ha querido orientar, partiendo de la premisa en donde la
tecnologia es una variable significativa en la creacion de practicas de ritmos hip hop, y su
importancia ha impactado la presencia y el valor de la historia entre los practicantes®, y
asi poder poner a la tecnologia en el centro de la historia de uno de los fendmenos mas
particulares del hip hop colombiano y ain mas cuando observamos la manera en la cual la
musica rap, desde su concepcion estética, busca omitir la participacion de instrumentos y le

da prioridad a las posibilidades que la tecnologia y las préacticas digitales puedan ofrecer.

El interés por documentar la historia'y la musica de Gotas de Rap, parte de un afecto personal
por esta agrupacion. Siendo un joven de clase media en la Bogotéa de los afios noventa, pude
observar como todos los elementos de la cultura hip hop iban apareciendo entre los jovenes
de los barrios del centro y sur de la capital colombiana, MC, Dj, Grafiti, Break Dance, estas
expresiones aparecieron separadas, pero probablemente un fondo comdn las agrup6 como
derivaciones de una misma cultura®, es asi como en este medio, el nombre de Gotas de Rap
recorria las paredes y las portadas de los casetes de los jévenes raperos de los afios noventa.
Pero el fendmeno hip hop en Bogota ha sido un torrente constante de artistas, por lo que el
impacto de Gotas de Rap en la cultura se ha ido desvaneciendo, pero su relevancia y papel

dentro del nacimiento del género nunca ha sido olvidado.

Con el tiempo, mis estudios sobre las musicas populares locales me llevaron a encontrarme
con un episodio de la historia de Gotas de Rap que permanecia oculto para mi, y fue el
encuentro con cierta documentacion alrededor de la Opera Rap, una especie de musical
bogotano donde se encuentran la musica hip hop y el teatro. Lo que mas llamo6 mi atencién
fue su nombre, Opera Rap. En aquel instante y en medio de mis estudios en musicologia,
decidi ahondar un poco mas sobre esta obra, ya que aunque mi gusto personal por el hip hop
se habia atenuado con los afos, si existia un maduro interés por la 6pera. Tal fue mi sorpresa

al encontrarme con un tema que, si bien se encontraba resefiado en articulos y notas de

S Patrick Rivers, The Mad Science of Hip-Hop: History, Technology and Poetics of Hip-Hop's Music, 1975-
1991. (New York. CUNY Academic Works. 2014), 271.

5 Ernesto Andrade- Sastoque y Silvie Ojeda, Rebeldes en Transito. Memorias del Hip Hop en Bogota.
(Alcaldia Mayor de Bogota. SCRD. 2015), 8.
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prensa, no habia tenido un estudio cuidadoso desde sus elementos musicales. La
investigacion sobre este temay la busqueda de testimonios de sus protagonistas, me enfrento
con una enorme falta de documentacion y sobre todo sin el acceso a la fuente primaria, la
Opera rap, que como veremos en el capitulo dos de esta disertacion, no tiene un registro

audiovisual que le sea fiel a lo que finalmente fue.

La ausencia de documentacion y los retos que crecian con esta investigacion, me llevaron a
abordar la musica de Gotas de Rap como un fendmeno particularmente ligado a sus
tematicas liricas o el impacto de su produccion musical; pero en medio de las indagaciones
a algunos miembros de Gotas de Rap, eran constantes las referencias al componente
tecnoldgico, este visto como un factor esencial y determinante en la creacion de la musica
de Gotas de Rap, ademas que estos testimonios mostraban algo que llamé mi atencion, y
fueron los procedimientos usados por los beatmakers bogotanos de inicios de los afios
noventa en comparacion con los procedimientos que se usaban en el hip hop norteamericano
en esta misma época, lo que llevo a encontrar como hubo una basqueda constante por emular
el sonido norteamericano, pero los procesos de los raperos de Las Cruces tuvieron otros

caminos, caminos que fueron marcados por las tecnologias disponibles.

En esta investigacion presentamos el desarrollo de la produccion musical de Gotas de Rap
con base en tres elementos, 1) La tecnologia como un cimulo de artefactos que permiten
una experiencia y un desarrollo en la produccion musical, 2) Los actores que posibilitan e
interacttan en la creacion de una obra artistica, tomando como eje central los planteamientos
que sobre este tema realiza H. Becker en su texto Los Mundos del Arte” y 3) La blsqueda
de una identidad sonora por parte de los protagonistas. De igual manera, presentamos en el
desarrollo de esta disertacién, un paralelo entre las formas de creacion y produccion musical
del hip hop colombiano en relacion a los procesos vividos frente a estas mismas teméticas

en el contexto norteamericano. Este acercamiento comparativo ha buscado mostrar cémo

" Howard Becker, Los mundos del arte. Sociologia del Trabajo Artistico (Buenos Aires Ed Universidad
Nacional de Quilmes 2008)
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los procesos de creacion alrededor de la masica hip hop, no solo se encuentran relacionados

al acceso a las herramientas sino también a la informacion.

El manuscrito recrea como en cada uno de los momentos de la historia del grupo aparecen
herramientas tecnoldgicas, que fueron permeando las practicas creativas y ademas, cémo,
estas cambiaron segun aparecian actores, que les hacian posible el acceso a la informacion
y su manejo. En el documento se trabajara de qué manera el campo de accion de los artistas
mutaba y esto permitia una mayor capacidad de acceso a la tecnologia y a cierta informacion
sobre la misma, ademas contemplaremos de qué manera un proceso de desterritorializacion,
el que significa sobre todo una linea de fuga o escape, la salida de un territorio, la
superacion de una frontera en sentido generalmente méas positivo®, va a gestar un cambio
estructural en los protagonistas, quienes iran dando un paso cada vez mas certero al

encuentro con el sonido deseado.

Esta disertacion también busca construir la historia musical de Gotas de Rap, mostrando
cémo la produccién musical de la agrupacion es una experiencia fundacional del hip hop en
Colombia; por lo tanto, los elementos de estudio centrales han sido las dos producciones
discogréficas de Gotas de Rap, Contra el Muro (1995) y Revolucién (1997), ademas de la
Opera Rap vista como un episodio trascendental en el devenir de su musica; estas tres

producciones han dado los titulos a los tres capitulos que componen este trabajo.

Se ha tomado como base una periodizacién que arranca desde el génesis de la agrupacion a
inicios de los afios noventa hasta las experiencias musicales entrado el afio 2000. Se ha
recorrido afio tras afio de esta época, recreando los eventos, cambios, producciones, procesos
creativos, viajes y crisis, que seran parte de la historia de cada una de las producciones

discograficas y artisticas de Gotas de Rap.

8 Rogério Haesbaert, “Del mito de la desterritorializacion a la multiterritorialidad” Cultura representaciones
sociales [online]. vol.8, n.15, (2013), 17
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Para este manuscrito hemos contado con una amplia bibliografia en torno a la masica y la
cultura hip hop, pues como se ha indicado, existe un enorme interés por los estudios que
abordan elementos socioculturales alrededor del hip hop y su cultura, pero es importante
reconocer como con el tiempo la literatura que aborda el fendmeno sonoro, cultural y
musical del Hip Hop ha avanzado, aunque no por esto ha dejado de ser una constante el
acercamiento a esta cultura desde los estudios con una vision socioldgica, antropoldgica o

politica.

La escritora norteamericana Tricia Rose en su texto Black Noise: Rap Music and Black
Culture in Contemporary America, narra un encuentro sostenido en 1989 con un
etnomusicdlogo, quien comentando su trabajo de investigacion sobre musica rap asumia y
le indicaba que, Bueno, debes estar escribiendo sobre el impacto social del rap y las letras
politicas, porque no hay nada en la musica®, esta apreciacion encierra la vision generalizada
que se tiene sobre los estudios alrededor del hip hop, pero es precisamente un texto como el
de Rose donde se empiezan a expandir los limites de los estudios en la musica rap,
conectando no solo la historia cultural y la critica musical, sino también se tocan los
elementos tecnoldgicos, demostrando como lo indica la autora que: los artistas de hip hop
utilizaron las herramientas de la tecnologia industrial obsoleta para atravesar la
encrucijada contemporanea de carencia y deseo en las comunidades afrodiaspéricas
urbanast?, Rose hacia mediados de los afios noventa estaba abriendo un camino donde se
podrian encontrar la tecnologia y la masica en un mismo espacio, en pro de definir una forma

de creacion musical.

Dentro de la cultura Hip Hop y en general alrededor de la historia del género, existe una
produccién emblematica que se ha posicionado como uno de los documentos mas
importantes para el estudio del Rap y su historia, y es HIP HOP de Anki Toner*, la primera

seccion de este texto es una breve introduccion al mundo de la musica Hip Hop, desarrollado

° Tricia Rose, Black Noise: Rap Music and Black Culture in Contemporary America. (Hanover, NH:
University Press of New England, 1994), 62.

10 Rose, Black Noise. 35.

Y Anki Toner. Hip Hop. New York Ed. Celeste.1998
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a través de referencias biogréaficas, culturales y discograficas, mas adelante realiza una
reflexion sobre la lirica contemporanea a su época, aunque el texto es de finales de los afios
90, su aproximacion al género, sus inicios y desarrollo nos muestran a la vez los diversos
elementos que hacen de esta expresion musical una de las corrientes méas importantes de las

dos Gltimas décadas del siglo XX.

Otra de las sobresalientes producciones que abarcan la historia del Hip Hop, la estructura
del género y la esencia de esta musica, es Can’t Stop Won"t Stop- A History Of The Hip Hop
Generation,? en este texto se estudia la historia y en general los elementos que componen
la cultura Hip Hop, esto se realiza principalmente en el contexto norteamericano, aunque se
hallan ciertos elementos del rap en Latinoamérica y su interaccion con la comunidad
afroamericana. Su autor Jeff Chang entabla una interesante relacion entre la salsa
neoyorquinay la escena hip hop, asi mismo conecta a la historia del Hip Hop y el activismo

social.

El texto emblematico sobre la produccion musical del Hip Hop en la escena norteamericana
es Making Beats: The Art of Sample Based Hip-Hop del etnomusicélogo Joseph G. Schloss,
texto pionero en los estudios de produccion musical del Hip Hop y una importante
investigacion, ya que hace un enfoque de la musica hip hop como un acto creativo y
colectivo donde los creadores de ritmos, basados en las técnicas de sample, crearon una
comunidad que interactuaba entre si, Schloss usa la teoria de H. Becker como parte central

de su documento donde indica que:

Todo el arte, y todos los estandares de evaluacion del arte, existen dentro de un mundo social, y mi intencién
es mostrar como los requisitos de ese mundo afectan las obras producidas, Al hacerlo, me baso
sustancialmente en la nocioén de Howard Becker de un "mundo del arte” como una comunidad de individuos
cuya actividad colectiva define, produce y aprecia una forma de arte determinada®®

Sobre la produccién de la musica hip hop en Estados Unidos como fenémeno cultural y

tecnoldgico, se destaca la investigacion realizada por Patrick Rivers en The Mad Science of

12 Chang, Jeff. Can’t Stop Won’t Stop- A History Of The Hip Hop Generation. St. Martin’s Press. USA 2005.
13 Joseph Scholss, Making Beats The Art of Sample-Based Hip-Hop ( Middletown, Connecticut, Wesleyan
University Press 2004), 170.
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Hip-Hop: History, Technology and Poetics of Hip-Hop's Music, 1975-1991, en este estudio
se recorre la historia de los origenes de la produccion musical del Hip Hop desde los afios
setenta, donde se realiza una descripcion etapa por etapa de los recursos, los procesos y las
tecnologias con las que se realizo la produccion musical del Hip Hop en las primeras décadas
del movimiento en Norteamérica. Rivers le da un papel fundamental a cada una de las
técnicas que se emplearon para la creacion de beats en la historia del hip hop, pasando desde
el turntablism, scratching, sampleo y alcanzando a nombrar lo digital dentro de este
desarrollo, aunque su estudio alcanza a rosar los afios noventa, Rivers muestra como los
avances tecnoldgicos han tenido un impacto positivo en la comprension y el compromiso de
una sociedad o grupo con su historia®4, este estudio ha sido de vital importancia para esta
disertacidn, pues muestra cada una de estas etapas de la produccion de masica hip hop en
Norteamérica, lo que ha permitido usar el estudio de Rivers para hacer un paralelo con la

situacion del hip hop en Bogota y el contexto norteamericano.

Dos textos que en su generalidad complementan este estudio, pero que con ciertas
particularidades ofrecen secciones especificas, son Mapping the Beat, Popular Music and
Contemporany Theory®® de Thomas Swiss, una contribucion al estudio de todos los géneros
de masica popular. Este texto posee un acercamiento especifico en su Gltima seccion al Hip
Hop, pero muestra una postura tedrica importante alrededor de lo que debemos entender
como musica popular. Y en cuanto a la produccion musical y el impacto cultural, el texto de
Brian Longhuast, Popular Music & Society*8, donde se realiza una interesante aproximacion
socioldgica al género desde la cultura popular, los medios de comunicacion, los efectos de
los cambios tecnoldgicos, la etnicidad y las subculturas; aunque su aproximacion es mas
generalizada a todas las expresiones de la musica popular, nos abre un marco teérico e

historico interesante para poder entrar en el estudio del género desde un ambiente mas local.

14 Rivers. The Mad Science, 272
15 Swiss, Thomas. Mapping the Beat, Popular Music and Contemporary Theory, Blackwell. Malden 1998.
16 |_onghuast, Brian. Popular Music & Society. 2ND Edition. Cambridge 2007.
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Sobre los estudios correspondientes al Hip Hop en Colombia, su historia y componentes
sociales, nos encontramos un nimero mas limitado de documentacion comparandola con la
disponible sobre la cultura y la musica hip hop en Norteamérica, pero para beneficio de esta
disertacion se ha tenido un acceso a un tipo de fuentes mas diverso, se pueden encontrar
estudios monograficos, tesis de maestria y doctorado, que desde diferentes areas han
realizado estudios alrededor del Rap en Colombia, también se pueden hallar articulos o
disertaciones provenientes desde el periodismo cultural y musical, que ofrecen ciertos
analisis, algunas veces ligeros en la materia pero de gran valor contextual; sin embargo vale
la pena enunciar que en los Ultimos afios ha aparecido un enorme interés por documentar la
historia del movimiento hip hop en Colombia y en particular en Bogota, de estas
investigaciones se han desprendido varios documentales que han contado la historia del hip

hop en Colombia desde las voces de sus protagonistas.

Con base en el tipo de documentacion que se ha generado sobre el Hip Hop en Colombia,
su historia y desarrollo, que, como se ha indicado, es un tema que en los ultimos afios ha
tenido un mayor interés desde la academia, se ha suscitado la aparicién de algunas tesis, que
tienen elementos en relacion con el Hip Hop en Colombia y que para nuestro caso de estudio
pueden llegar a ofrecer elementos de importancia. Uno de los recientes trabajos sobre el hip
hop en Colombia es la tesis doctoral en Estudios Politicos del investigador John Uribe:
Movimiento, calle y espectaculo. El hip hop de Bogotd, Uribe realiza un estudio general
sobre las practicas del Hip Hop en Bogota, desde su expresion sociocultural y los espacios
de accidn politica de los hip hopers bogotanos. Aunque el acercamiento es netamente social
y politico, el autor muestra a la comunidad hip hop como un fendmeno cooperativo y donde
la identidad como hip hopers tiene un altisimo valor en los procesos de creacion de
identidad. En gran medida esta tesis se constituye en un esfuerzo por reconocer la capacidad
de los jovenes-calle para constituirse en actores, para enfrentar sus condiciones y proyectar
su propia lectura sobre la realidad que viven'’. El autor también ofrece una metodologia de
analisis tematico de las canciones, y por otro lado aporta un buen nimero de material grafico

sobre la historia del movimiento en Bogota.

17 Uribe “Movimiento” 307
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Dos trabajos alrededor de los territorios y el hip hop en Bogota son: Jovenes, estilo y hip
hop en el sur oriente de Bogota de Julio Garciaé, y de Juana Espitia, EI Rap es mi nacion:
representaciones y marginalidad!®, ambos documentos toman elementos importantes del
ambito local en donde se desarrollan las expresiones culturales del rap en Bogota, se acercan
a los factores que iniciaron este fendmeno musical y cultural, claro estad que ambos estudios

lo hacen desde un enfoque historico, sociologico y documental.

Sobre el desarrollo de la cultura Hip Hop en la ciudad de Cali, la tesis de maestria en
Investigacion Social Interdisciplinaria de Juan David Lujan, Formas de produccion
sociocultural de la poblacion afrojuvenil en la ciudad de Cali: El caso del rap calefio en la
década del noventa?, realiza un estudio detallado sobre el proceso del hip hop en Cali,
mostrando un amplio panorama tanto artistico, social y politico que permitio el desarrollo
de una comunidad de artistas alrededor del Hip Hop, Lujan hace un buen recuento de las

expresiones del hip hop en Cali, sobre todo documentando el proceso del Cali Rap Cartel.

Por ultimo, una disertacion interesante sobre las précticas artisticas del hip hop en Colombia
es la tesis de maestria en Estética e Historia del Arte de José Manuel Granados: Una
aproximacion al rap bogotano a través de las practicas apropiacionistas desde la pléastica,
donde, ademas de crear un interesante marco de andlisis sobre el hip hop en Colombia, toma
algunos casos especificos donde, segun el autor, se analizara en términos estéticos la
practica apropiacionista como estrategia creativa, asi como las manifestaciones politicas
del género en lo concerniente a la construccion de identidad y manifestacion de subjetividad
tanto de los artistas que lo crean como de los grupos sociales que representan®!. Este es
uno de los pocos documentos, en el contexto colombiano, donde se abordan los procesos de

produccién musical en relacién a las herramientas tecnolégicas, de hecho, uno de los casos

18 Julio Garcia, “Jovenes, estilo y hip hop en el suroriente de Bogota ” (Tesis de Grado. PUJ. 2007)

19 Juana Espitia “El rap es mi nacidn de representaciones y marginalidad, el Barrio las Cruces Escenario de
Confluencia de Conflictos - (Tesis. PUJ 2008)

20 Juan David Lujan, Formas de produccién sociocultural de la poblacisn afrojuvenil en la ciudad de Cali:
El caso del rap calerio en la década del noventa (MA diss, Bogota 2016)

21 José Manuel Granados, “Una Aproximacién al rap bogotano a través de las prdcticas apropiacionista
desde la plastica” (MA Tesis, Universidad Jorge Tadeo Lozano, Bogota 2016), 57
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tratados por el autor es Gotas de Rap, de quienes realiza un acercamiento a la produccion

del casete Contra el Muro.

La produccion bibliografica alrededor de esta tematica no ha sido tan extensa, recientemente
se pueden encontrar documentos que, si bien no son un estudio general de la historia o el
devenir del género, si se acercan y estudian elementos especificos o realizan miradas de
indole socioldgico, institucional o cultural al hip hop y ademas pueden llegar a ofrecer un

panorama contextual adecuado dentro de la historia del hip hop en Colombia.

Sobre el afro hip hop en Colombia, el texto de Christopher Dennis , Afro-Colombian hip-
hop globalization, transcultural music, and ethnic identities?? es un texto donde entran en
didlogo tanto la cultura Hip Hop como el componente afrocolombiano, se hace una completa
descripcion de los artistas mas representativos de esta mixtura, y asi mismo desde una
mirada etnomusicolégica se recogen elementos que nos muestran como, el hip hop

afrocolombiano es una expresion con identidad propia.

Podemos encontrar publicaciones financiadas y fomentadas desde las instituciones publicas
que han buscado mostrar el desarrollo histérico de la cultura Hip Hop en Bogot4, el primero
de ellos es Sofiando se resiste Hip-hop en la calle y al parque?® de Maria Sol Caicedo, donde
se nombran algunos hitos de la cultura hip hop y asi mismo se le da un reconocimiento como
practica cultural y politica publica, alli se recogen las experiencias que durante afios han
caracterizado al Hip Hop en Bogoté y lo muestra desde la institucionalidad como uno de
es0s generos que hacen parte de las expresiones culturales locales, del mismo modo se le
hace un reconocimiento particular al impacto que ha tenido el festival Hip Hop al parque en

la consolidacion del movimiento en Bogota.

El libro Rebeldes en Transito recopila y analiza la historia del Hip Hop en Bogota; ademas

entrega un material grafico muy interesante. Este texto fue el resultado de una investigacién

22 Dennis, Christopher, Afro-Colombian hip-hop globalization, transcultural music, and ethnic identities.
Lexington Books, Lanham 2013
% Caycedo, Marifa Sol, Sofiando se resiste Hip-hop en la calle y al parque, Editor: Grupo Liebre Lunar. 2011
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que tenia como fin apoyar la publicacion del documental de 2015, que lleva el mismo
nombre y que fue dirigido por el realizador y videdgrafo Ivan Otero Gelabert?*, este
documental muestra, desde los testimonios de los protagonistas, el desarrollo de las practicas
de la cultura Hip Hop y hace un recorrido importante por los origenes del movimiento en
Bogota. Este documental fue producido por la Alcaldia Mayor de Bogota junto a algunos
gestores del movimiento Hip Hop e hizo parte de un proyecto patrocinado por el gobierno
distrital. Se estrend el 20 de diciembre de 2015 y de este se realiz6 un prensaje de 1000
DVD’s, que incluia una banda sonora y un libro de apoyo escrito por Ernesto Andrade

Sastoque y Silvie Ojeda.

En los Gltimos afios, el interés por reconstruir la historia del movimiento hip hop ha sido una
constante en los practicantes, activistas y estudiosos de la musica hip hop. Un texto
particular sobre el hip hop de la tltima década es el caso del libro del antrop6logo Santiago
Cembrano La Epoca del Rap de Aca?®, donde reuni6 en 10 capitulos -con dos perfiles y
entrevistas-, que registran un momento en el que este género muestra nuevas carasy
ha ampliado sus fronteras liricas, sonoras y estéticas...?8 Este libro es una buena muestra
del desarrollo de las investigaciones que se han venido generando alrededor del hip hop

colombiano, basado en experiencias artisticas contemporaneas.

Dentro de los recursos bibliograficos que han hecho parte de la presente investigacion,
tienen un lugar importante aquellos documentos con un enfoque ain mas enfatico en
relacion a la produccion musical e historia de Gotas de Rap. Al respecto, debemos enunciar
varios tipos de documentos, como lo son, las tesis de grado que sobre el tema se han
producido, algunos articulos, publicaciones en linea, prensa y algunos materiales

audiovisuales que tienen relevancia en este proceso.

24 lvan Otero Gelabert. Documental Rebeldes en Transito. Alcaldia Mayor de Bogota. 2015
https://www.youtube.com/watch?v=wtNhr5b0sxs

%5 Santiago Cembrano, La Epoca del Rap de Aca, (Bogota Ed, Quimbombd. 2019)

% Jyan Pablo Conto “La Epoca del Rap de Aca”: Una entrevista con Santiago Cembrano” Radionica,
Noviembre, 2019 https://www.radionica.rocks/santiago-cembrano-la-epoca-del-rap-de-aca.
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La tesis realizada por lvonne Chavez Morales, Gotas de Rap: Una historia por contar?’,
donde realiza un acercamiento a la historia de la agrupacion y asi mismo lo contextualiza
dentro del devenir del movimiento hip hop bogotano. Este trabajo tiene un enfoque
documental, presenta algunas falencias tanto descriptivas como analiticas y deja de lado los
componentes musicales para concentrarse en elementos socioldgicos, casi trazados por un
componente personal de la autora, posee un aporte interesante de entrevistas y un leve

acercamiento a la historia de la Opera Rap.

Sobre la produccion artistica de Gotas de Rap, el trabajo de 1996 de Angélica Vanegas,
Descripcion del proceso de creacion de la Opera Rap?8. Este documento tiene un valor
particular, ya que su autora, realizé este estudio en la época del lanzamiento de la obra y
tomé de primera mano los elementos que hacian parte del montaje y la creacion de esta obra.
Este documento entrega elementos Unicos, como el vestuario usado en las primeras
versiones de la obra, el montaje e iluminacion. Sin embargo, ofrece un anélisis e historia tan
solo de la primera version de la Opera Rap. Las transcripciones realizadas de la musica de
la obra, no son muchas y presenta algunos patrones ritmicos y beats, es de los pocos
documentos investigativos que aporta el argumento y el libreto de las escenas, ademas, el
analisis textual es netamente formal, asi como el abordaje contextual es descriptivo, es decir,
nombra a la obra como un musical y la contextualiza en la escena rap de Bogota a mediados
de los 90.

De igual manera, el abordaje en cuanto a antecedentes que desarrolla es corto y no tiene una
vision mas amplia, ya que en aquel momento Gotas de Rap aun trabajaba como agrupacion
y por obvias razones no nombra todos los elementos que esta obra tuvo en otras versiones.
El analisis musical solo se acerca a los tipos de voces, con algunas referencias a las matrices
ritmicas, a la técnica de produccion de las secuencias, no determina tonalidades y solo

generaliza en las formas musicales. Por otra parte, los anexos del trabajo, son dos entrevistas

27 lvonne Chavez. “Gotas de Rap: Una historia por Contar” (Tesis’. Pontificia Universidad Javeriana. 2007)
28 Angélica Vanegas. “Descripcion del Proceso de Creacion de la Opera Rap” (Tesis Universidad
Pedagdgica Nacional, 1996)
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a los integrantes, una grabacion en audio de la obra y algunas transcripciones y analisis de

los argumentos, que son grandes aportes que ofrece esta tesis.

El escritor colombiano German Castro Caycedo, aporta en el Gltimo capitulo de su libro de
crénicas Colombia X?° de 1999, un capitulo titulado “A lo bien”, en esta seccion reproduce
una entrevista que toca los limites de lo literario, en donde estan dos interesantes testimonios
de integrantes de Gotas de Rap, el tono del texto, que es vivencial, nace de una entrevista
que el mismo Castro Caycedo realizo a Javier Arbelaez y a Carlos Contento. Esta cronica
se encuentra llena de detalles sobre la produccién musical, sobre las vivencias de barrio y

las motivaciones que alimentaron el proceso artistico de Gotas de Rap.

En cuanto a articulos y prensa alrededor del tema, se encuentran un buen nimero de resefias
de prensa en periddicos como El Tiempo o El Espectador que nombran hitos en la historia
de Gotas de Rap, asi como algunas reflexiones del hip hop hacia finales de la década de los
90. Del mismo modo se pueden consultar una buena cantidad de notas de prensa en linea,
blogs especializados sobre hip hop o entrevistas en revistas y podcasts, donde podemos
encontrar resefiada la historia, devenir o en algunos casos resefias sobre la produccion
musical de Gotas de Rap, pero es importante mostrar como la generalidad de estas fuentes
nos entrega una vision ligera, a veces tan solo anecdotica y en general sencilla de la
produccion musical de Gotas de Rap, no obstante estas fuentes fueron de enorme utilidad ya
que en muchas de ellas encontramos testimonios o informacion que no estaba disponible ni

en las entrevistas realizadas en el trabajo de campo ni en otro tipo de fuente bibliogréfica.

Para finalizar, se hace pertinente nombrar un reciente material de enorme valia sobre la
historia de Gotas de Rap, el documental Gueto Boys: La Historia de Gotas de Rap%°
producido por REO Films y dirigido por Raul Ocampo, estrenado en noviembre de 2021.

Es un documental donde se realiza un recorrido por la historia del grupo, contando con un

2% German Castro Caycedo, Colombia X. (Bogota: Editorial Planeta, 1999)
%0 Raul Eduardo Ocampo Montafio, Gueto Boys: La Historia de Gotas de Rap. REO Films. 2021
https://www.youtube.com/watch?v=9FCo-oauYqM
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enorme aporte de entrevistas y la compilacion de un material de archivo que fortalece el

estudio de esta agrupacion.

Para esta disertacion sobre la produccion discografica, musical y artistica de Gotas de Rap,
se ha querido tener una mirada interdisciplinaria, que permita ampliar el analisis de esta
experiencia. Se ha logrado articular el concepto del hip hop como cultura, que desde la 6ptica
planteada por Raymond Williams en su clasico texto Sociologia de la Cultura en donde se
plantea una nocidon de cultura que puede enmarcarse desde dos dimensiones, 1) todo modo
de vida diferenciado que implica todas las formas de actividad social y 2) actividades
intelectuales y artisticas, incluyendo las artes, las formas tradicionales de produccion
intelectual y todas las practicas significantes®!, para Williams el concepto de cultura es
amplio, ya que no solo se limita a las practicas, sino también a los procedimientos internos
y de alguna manera al resultado que la misma cultura puede generar, por lo tanto la nocion
de cultura enmarca los principales rasgos, de comportamiento, identidad y practicas de una

sociedad o un individuo.

Por lo tanto, debemos enmarcar al Hip Hop como una cultura que genera unas practicas y
conductas. Estas se han categorizado en 4 elementos, Break Dance, Grafiti, Deejay y Rap,
los dos ultimos estan ligados a lo musical, pero el hip hop no debe ser entendido si no se
toman en cuenta los demas elementos. Los actores de la cultura han empleado el concepto
hip hop con multiples evocaciones; el mas valorado es denotar al hip hop como cultura y al
rap como uno de sus componentes musicales, este es un término que aborda todas las
practicas en comunidad; particularmente los beatmakers emplean el término para catalogarlo
como género musical. ¢El hip hop y el rap son lo mismo? No. Pero las personas que se han
dedicado a esta mdasica... algunos creadores de ritmos.... usan los términos
indistintamente®, lo anterior nos muestra como el uso de “musica hip hop” puede envolver
tanto el concepto Rap, el problema con el uso del término “musica rap” para todas las

grabaciones es que la musica creada dentro de la cultura del hip hop no se puede reducir a

31 Raymond Williams, Sociologia de la Cultura (Barcelona: Ed Paidés, 1994), 13
32 Rivers. The Mad Science, 37.
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musica con un rapero3, lo que llevaria a usar el concepto de musica hip hop para contemplar
tanto las grabaciones hechas sobre instrumentales que podrian tener 0 no a un rapero como
cantante, también se pueden enmarcar expresiones como el mixtape, turntablism o deejay,
ademas de todas las grabaciones que pueden tener un ritmo creado a traveés del uso de

tecnologias, que tengan estéticas en comdn.

Al interior del trabajo se han usado términos como beatmakers, productor musical o creador
de ritmo, estos en relacion al proceso de consolidacién de ciertos roles en la musica hip hop.
Para estos roles no se encuentran bien delimitadas las diferencias entre un deejay, quien
puede crear superficies ritmicas basado en una técnica especifica como el uso de tocadiscos
0 puede reproducir piezas instrumentales sin alterarles o inclusive puede hacer mezclas en
vivo de piezas musicales acompafiando a un cantante o amenizando una fiesta de masica hip
hop. Por otro lado, un productor musical, que bien puede ser un actor facilitador o la mente
maestra detras del uso de ciertas herramientas para crear beats, puede tener actividades que
se salgan de la mera creacion musical; por esta razon, para delimitar el concepto a un actor
que se encarga exclusivamente en hacer beats o pistas de musica hip hop, usaremos el
anglicismo beatmaker. Es asi como tanto deejays como productores o beatmakers son
términos que usaremos dentro del trabajo, pero vale la pena aclarar que cada uno de estos

actores tiene un papel diferente dentro de las dindmicas de la musica hip hop.

Hip-hop
|

l l | I
Graffinn art Turntablism Break dancing Rapping
(writing) (DJing) |

| I
Freestylin’ Songs

] l Mostly for public

Battles ciphers “Informal Freestylin'™

Figura 1. Desglose genérico del hip-hop 3

¥ Rivers. The Mad Science, 38.
3% Michael Newman, “I Represent Mel: Identity Construction in a Teenage Rap Crew” Texas Linguistic
Forum 44 (Abril, 2001), 390
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Al observar los procesos creativos musicales, las apuestas performaticas o a los expertos en
herramientas de creacion musical, encontramos que este proceso cooperativo se ha hecho
necesario para la consolidacion creativa de la musica hip hop. Por lo tanto, para esta
disertacion hemos enmarcado nuestro estudio con base en la teoria propuesta por Howard
Becker en su clasico texto “Los Mundos del Arte” donde describe que una actividad
artistica, sea cual sea el producto entregado o desarrollado, implica una interaccion entre
varios actores que bien hacen realidad una obra de arte, desde el colaborador, el propiciador,
el creador y hasta el usuario convierten al arte en una actividad colectiva. Sin el publico
existe el arte, pero este pierde sentido; sin el creador el arte sigue existiendo, quizas
influenciando o inclusive generando ganancias para sus actores, que son sus beneficiaros y

potencian el quehacer artistico.

La division del trabajo en una actividad artistica es esencial, el autor nos indica que, aunque
las actividades artisticas puedan ser, en su creacion, individuales y en algunos casos
solitarias, siempre se requiere de actores que permitan que una actividad artistica se
desarrolle. Algunos seran perpetuadores, otros posibilitadores. No solo esté la participacion
del creador, sino del facilitador, el consumidor, el asesor o el intérprete, ya que en una
actividad artistica pueden aparecer un buen nimero de actividades que le complementen. En
el proceso musical de Gotas de Rap, encontraremos cdmo estos actores y estos mundos del

arte seran esenciales en el devenir de la produccion musical del grupo.

Para este trabajo usaremos conceptos como beat, que indica la seccidn instrumental de una
cancién, algunos productores o creadores de ritmos usan la palabra nicamente en referencia
al bucle de bateria y las partes de percusion de un instrumental®®, para esta investigacion,
el beat tiene esas mismas connotaciones relacionadas al producto musical instrumental
creado por un beatmaker. También usaremos la palabra instrumental o instrumentales
americanos para referirnos a piezas musicales que son usadas por los emcees como

acompafiamiento al rapeo y finalmente el término emcee (MC, maestro de ceremonia) es el

35 Rivers. The Mad Science, 40
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que usamos para referirnos a los cantantes o raperos que hacen parte de una agrupacion o

una grabacion.

A esta altura se hace importante enunciar que en este documento se buscara mostrar el
impacto de la tecnologia en la musica de Gotas de Rap y recrear todos aquellos elementos
relevantes que hicieron posible la generacion de estos productos, y por otra parte
aportaremos analisis sobre las producciones musicales de Gotas de Rap. En estos analisis
daremos prioridad a elementos estructurales como las formas, la participacion vocal, la

creacion de beats y el uso de samples.

Respecto al analisis sobre el uso de simples, hemos usado la tipologia propuesta en el
articulo de Amanda Swell “Paul’s Boutique and Fear of a Black Planet: Digital Sampling
and Musical Style in Hip Hop™¢ donde realiza un estudio tomando como eje central dos
producciones de hip hop norteamericano de finales de los afios ochenta e inicios de los
noventa (Paul’s Botique, Beastie Boys 1989 y Fear of a Black Planet, Public Enemy 1990)
en ellos analiza el uso de la técnica de sampleo en el proceso de creacion de estas piezas
musicales, este estudio se encuentra motivado por los problemas de propiedad intelectual
sobre los que se género el Hip Hop norteamericano en los afios ochenta, donde se han
realizado demandas por copyright, debido al uso de samples obtenidos de piezas musicales
de artistas, principalmente de Rock, R&B y Funk, los que no habian sido autorizados para
la creacion de estas piezas musicales de hip hop. A inicios de los afios noventa, artistas de
pop como la banda californiana The Turtles o el musico Gilbert O ’Sullivan, demandaron a
varios artistas de Hip Hop por el uso de samples ralentizados de algunas de sus canciones,
estas demandas contribuyeron a que los beatmakers optaran por producir sus propios beats
y materiales musicales originales, con el fin de evitar litigios que por lo general siempre eran

ganados por los demandantes®’. Swell ofrece una tipologia del uso de sampleo, donde aporta

% Amanda Swell, “Paul's Boutique and Fear of a Black Planet: Digital Sampling and Musical Style in Hip
Hop” Journal of the Society for American Music (Marzo 2014): 8

37 Sobre derechos de autor y las practicas del hip hop se puede consultar de Kembrew McLeod and Peter Di
Cola, Creative License: The Law and Culture of Digital Sampling (Durham, NC: Duke University Press,
2011) donde se habla sobre los costos que hoy tendrian que asumir las producciones de Hip Hop, que en los
afios 80 hicieron uso de muestras musicales, sin un debido permiso de sus propietarios, ademas se hace un
recuento importante sobre los pleitos legales, méas sobresalientes, que esta situacion generé.
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tres formas de uso de samples en piezas musicales, esta tipologia nos da unas categorias
sobre las cuales podriamos catalogar los samples que se encuentran en la creacién musical
de gotas, Swell indica:

En la tipologia, he identificado tres tipos principales de samples: estructurales (un sonido que se repite a lo

largo de una nueva pista); superficie (un fragmento corto de sonido que aparece de forma intermitente o
impredecible); y lirica (muestras de letras cantadas, habladas o rapeadas)

Sample type
Subtypes Description
Structural Creates the track’s groove; looped
Percussion-only Borrows only non-pitched rhythmic instruments from the source
Intact Borrows drums and various combinations of bass, keyboard, guitar, or other

instruments, all of which sound simultaneously in the source
Non-percussion  Uses original bass, keyboards, or other instruments, but lacks sampled drums

Aggregate Uses drums and various combinations of instruments, but each sampled from
a distinct source
Surface Decorates or emphasizes the structural samples
Constituent Only a beat long, appears at regular intervals atop the groove
Emphatic Appears at the beginning or end of a track
Momentary Appears only once in a track but in an unpredictable place
Lyric Adds spoken, sung, or rapped text
Singular Appears once during a track
Recurring Appears repeatedly during a track, usually in the choruses

Tabla 1. Tipos y subtipos de samples- cuadro tomado del articulo de Amanda Swell. Paul's Boutique and
Fear of a Black Planet: Digital Sampling and Musical Style in Hip Hop

Para complementar el analisis, nos hemos acercado a las tematicas de cada una de las
canciones producidas en la historia musical de Gotas de Rap, las categorias empleadas han
sido tomadas del trabajo sobre politica y cultura Hip Hop de John Uribe, estas categorias
nos ayudan a enmarcar 4 tipos especificos de discursos, que pueden ser hallados en las
canciones de Gotas de Rap, y aunque son categorias generalizadas, permiten catalogar todo
un mundo de tematicas de la musica Hip Hop en tan solo cuatro categorias.

Vivencia subterranea: se trata de las experiencias violentas de la calle. Fundamentalmente se refieren a

escenas de diversa indole que son narradas como experiencias propias, en las que emerge un “nosotros”

que menciona sus propias perspectivas del mundo. Se incluyen referencias a la infancia, a como se vive en el
gueto, a los crimenes desde la perspectiva de los victimarios, pero también, de las victimas...

Critica social desde el gueto: en estos temas se cuestiona al Estado, al Gobierno, a los ricos, a los violentos,
a la farandula. En ellos los cantantes se reivindican como constructores de su propia historia Aqui el
“nosotros” se refiere menos a un grupo y mas a “la sociedad”, es decir, desde estas narrativas se pone en
cuestion los modos de ser hombre y mujer, tocando temas como el machismo, la anorexia, entre otros...
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Memoria critica del hip hop: se trata de temas que revisan la historia del movimiento y cuestionan modos
de ser hip hoppers. En estas canciones se interroga a los raperos, a sus aspiraciones, a las mentiras que
ofrecen en sus rimas. Los artistas se presentan a si mismos como reales, personajes con la experiencia de la
calle y advierte a los artistas méas inexpertos cuestionando su modo de hacerse parte de la farandula...

Amor-desamor: se refiere a los temas que escenifican los problemas de pareja, como aquellas canciones en
las que ruegan al amor perdido para que vuelva a reconstruir la relacién amorosa; se trata también de
rimas destinadas a adular y a conquistar a la mujer deseada.®

De igual forma se realizara un analisis musical, basado en el aporte de melodias recurrentes
en las piezas musicales, a este andlisis se ha llegado gracias al didlogo comparativo entre las
expresiones del hip hop norteamericano y el bogotano. Si bien el modelo a emular por parte
de los hip hopers bogotanos es el norteamericano, los caminos que llevaron a encontrar este
sonido son particularmente disimiles, pero hay encuentros en la composicion y el uso de
materiales melddicos. Es asi como aportamos categorias como ostinatos o quodlibet, que
permiten demostrar continuidades en las formas de composicion, aunque los cambios

relevantes sean entorno a las formas de produccion.

Luego de este proceso recopilatorio de informacion con base en entrevistas, ademas de la
construccién de un andamiaje historico, tedrico y metodolégico, concluimos en disefiar este
trabajo con algunos lineamientos transversales como lo son el desarrollo tecnologico vy el
elemento creativo y por ende disefiamos este manuscrito tomando como punto de partida los
tres hitos de la carrera artistica de Gotas de Rap. Por tal motivo se estudia la produccion
Contra el Muro de 1995 para mostrar una primera etapa en la historia y el desarrollo tanto
de Gotas de Rap como del Hip Hop bogotano, la Opera Rap para contar el encuentro entre
el teatro y el hip hop y por altimo Revolucion de 1997 como el encuentro con el sonido

deseado y la conclusion de la produccion musical de Gotas de Rap.

El primer capitulo se enfoca en el desarrollo inicial de la produccion musical de Gotas de
Rap, desde las experiencias que hicieron posible la aparicion del grupo hasta la grabacién y
posterior lanzamiento del album Contra el Muro (1995). Inicialmente, se hace un breve

recuento de la llegada y origenes del Hip Hop en Bogota, tomando como punto de partida

38 Uribe “Movimiento 174
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el ingreso de cada una de las expresiones que tiene esta cultura. Mas adelante abordamos las
practicas de la musica hip hop en Bogota y las herramientas tecnoldgicas disponibles por
estos artistas (tocadiscos, mixtapes y mezcladores), ademés de técnicas de composicion o
formas performaticas como los instrumentales americanos. También hablamos de como se
consolida artisticamente Gotas de Rap y de qué manera, en cada una de sus etapas, el uso de
tecnologias para crear grabaciones fue un componente determinante en el cambio que
mostrara la agrupacion, lo que los llevara a cambiar de artesanos, como actores que calcan
modelos y estan aun en busqueda de una identidad, a artistas, donde proponen sus estéticas,
modelos y herramientas. Finalizando esta seccién, abordamos la produccion de 1995 Contra
el Muro, donde haremos énfasis en la forma en que se produjo, compuso y grabd, ademas

de un analisis técnico y estructural.

El capitulo dos comienza con una descripcion de los elementos que hicieron posible la
creacion y posterior circulacion de la Opera Rap, tomando en cuenta los intereses de los
involucrados, los actores facilitadores y también la metodologia de creacion colectiva, entre
otros elementos que ayudaron a este encuentro entre el hip hop y el teatro. En esta seccién
se habla en detalle sobre los argumentos, los personajes y actos de esta obra con el fin de
describir la composicion argumental de esta experiencia, queriendo enmarcarla dentro de la
produccién artistica de Gotas de Rap. También se analizan las versiones, cambios en el
montaje musical, herramientas tecnolégicas que afectaron y movilizaron la misica de esta
obra, y junto con estos elementos se observara el papel de los facilitadores, intermediarios
y colaboradores que hicieron de esta pieza musical y teatral un fendmeno nacional e
internacional, y asimismo la manera en que la circulacion internacional de esta obra va a
permear la forma de hacer musica para Gotas de Rap. Por ultimo, en este capitulo
contextualizamos a la Opera Rap dentro del devenir de un género en desarrollo como lo es
la Hip Hopera, mostrando los elementos que podemos encontrar de este género en la
experiencia de Gotas de Rap, buscamos darle un lugar a Opera Rap en el crecimiento e

historia de este género.

El tercer y Gltimo capitulo documenta las experiencias musicales posteriores al afio 1996 y

hasta el 2000, cuando se detiene la produccion musical de Gotas de Rap; ademas se hace un
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breve cierre mostrando el devenir de los protagonistas de esta historia. En una primera
instancia nos acercamos a los elementos existentes en la produccion del proyecto Colombia
Rap Cartel, mostrando los resultados que este proceso entregd. Ademas de la inclusién de
nuevas tecnologias y lenguajes como el uso del sampleo como herramienta creativa, por otra
parte, haremos un acercamiento al album Revolucion de 1997, tomando como punto de
partida la creacion, produccion, grabacién y composicion del album. De igual manera, el
capitulo toca una de las Gltimas experiencias que asumieron como colectivo, al involucrarse
en la produccién de masica para television, mostrando los retos y los aprendizajes que dejo
esta experiencia para algunos de los miembros de la agrupacion. Por lo tanto, el capitulo tres
abarca algunas de las cuestiones tratadas durante la disertacion y presenta la interaccion

entre tecnologia y poética al forjar masica hip hop.

Gran parte de los objetivos trazados en este proyecto giran en torno a buscar un marco
referencial para la historia del hip hop bogotano en los afios noventa, tomando como caso
central la produccion musical de Gotas de Rap y como elemento particular la participacion
de la tecnologia en la creacion musical. Por tal motivo, es importante reconstruir cada uno
de los episodios vividos por los protagonistas de esta historia, quienes han sido los
principales colaboradores para el desarrollo de esta investigacion. Esperamos que este
documento pueda aportar al desarrollo de los estudios sobre el hip hop en Colombia, en
especial porque propone un acercamiento desde la tecnologia, para poder mostrar en
particular el quehacer de los hip hopers locales y en general la esencia creativa de los

origenes del hip hop en Bogota.
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Capitulo I- Contra el Muro (1990 — 1995)

El hip hop, la forma de pop dominante del cambio de siglo, ofrece la demostracion mas electrizante del
todo poderoso efecto de la tecnologia... el género surgid en guetos empobrecidos de altos bloques de
viviendas, en los que las familias no podian permitirse comprar instrumentos para sus hijos e incluso la
forma més rudimentaria de ejecucién musical parecia estar fuera de su alcance®.

1. Un Sonido Naciente - Génesis del Hip Hop en Bogota

La mayoria de los estudios que se han preocupado por el origen del Hip Hop en Bogota
apuntan a los afios 1983 y 1984 como punto de partida en la aparicion de los elementos
fundamentales de esta cultura. En estos afios se presentan algunas circunstancias
socioculturales determinantes para el desarrollo del Hip Hop; elementos como la aparicion
de una oferta de radio juvenil, més especificamente el caso de Radio Tequendama*® que
inicié un proceso de creacion de publicos juveniles alrededor de una oferta musical
diferente... construida creativamente por un grupo de locutores que apostaron por una
radio nueva y diversa que abriera una nueva ventana al mundo*, este tipo de espacios
crearon un terreno propicio y un interés en los jovenes de la ciudad por unos nuevos estilos
musicales como el funk, disco, pop, jazz entre otros, asi que su amplio alcance superd

cualquier diferencia de clase, ubicacion geografica y capacidad de acceso a estas masicas.

Junto a las emisoras llegaron las discotecas, estas ubicadas principalmente en el norte de
Bogota, nombres como Keops, Kronos, Non Plus Ultra o Tropidiscos empezaron a
programar estilos como el electro funk y el disco e iniciaron a sonar artistas del calibre de
SugarHill Gang o Afrika Bambaataa y por lo tanto a contribuir en la creacion de publicos
adeptos a unas estéticas mas cercanas a los sonidos electronicos ,y alejadas de las musicas

populares que sonaban en la radio tradicional, buscando de alguna manera generar

% Ross. Escucha esto. Cap. 3

40 Radio Tequendama fue una emisora del grupo Todelar originada en la década de los setenta y que como se
indica en el texto Rebeldes en Transito, Radio Tequendama empezaba a abrir los oidos y las mentes de los
nifios y jovenes bogotanos, sembrando una semilla musical, la cual... consolidarian una necesidad de
expresion musical, artistica y social en los afios 80, que daria paso al nacimiento del movimiento Hip-Hop
en Bogota.

4l Andrade- Sastoque y Ojeda. Rebeldes, 30
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reflexiones sobre la identidad juvenil y una busqueda de estéticas, que si bien podrian
calificarse de foraneas e importadas, generaban un papel transformador en estos segmentos

de la juventud que buscaban una diferenciacion.

El elemento que abre la puerta para que esta nueva cultura ingrese a Bogota es el Break
Dance; se considera que desde 1984 empezaron a aparecer agrupaciones de jovenes breakers
en diferentes zonas de la ciudad, algunos estudios e investigaciones indican que en la zona
norte de Bogota, donde se ubican los barrios de estratos mas favorecidos, el estilo de baile
llegd principalmente por jovenes de clases sociales mas acomodadas que tuvieron la
oportunidad de viajar a Estados Unidos, especialmente a Nueva York, y experimentaron de
primera mano el fendmeno de la cultura Hip Hop y de vuelta trajeron con ellos algunas
producciones musicales, peliculas, moda y accesorios que fueron ingresando en la cultura

bogotana.

Por otra parte los jévenes de barrios ubicados en el sur y occidente de Bogotd, recibieron
esta misma informacion gracias a la préctica de los polizones, quienes por su ejercicio de
viaje clandestino, lograban visitar algunas ciudades de Estados Unidos y tener contacto con
la cultura Rap, y asi traer consigo elementos representativos del Hip; por otra parte algunos
de los padres o familiares de estos jovenes de estratos bajos, que migraban a Estados Unidos
0 que bien se encontraban realizando oficios varios fuera del pais, enviaban a sus hijos
regalos o cumplian con encargos, para que estos trataran de imitar la musica y estética de

esta cultura juvenil norteamericana que en aquel momento se encontraba en auge.

De igual manera algunas peliculas que llegaron en estos afios, fueron de gran importancia
en el ingreso y expansion del break dance como primer elemento del Hip Hop en la ciudad,
peliculas como Flashdance (1983) Breakin'(1984) o Beat Street (1984) fueron las primeras
en mostrar un estilo de baile caracteristico del break dance, si bien en las discotecas se

bailaba disco, con la llegada de estas peliculas y el acceso a este estilo de baile, estos jévenes
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estaban ingresando en una nueva cultura de la cual no sabian ni siquiera el nombre*?, lo
importante aqui es que estas peliculas no solo mostraron el baile, también fueron las
primeras evidencias con las que los jovenes bogotanos conocieron los deméas elementos de

la cultura Hip Hop, el Deejay, el Rap y el Grafiti.

Es este el contexto en el que empiezan a aparecer agrupaciones de breakers en diferentes
zonas de la ciudad. Al principio fue una moda; los primeros breakers bogotanos no pensaron
que esto se fuera a terminar en todo un fenémeno cultural. Con el tiempo estas agrupaciones
de break dance empezaron a crear lazos entre ellas, encontrandose en espacios como la
entrada del Teatro Embajador en el centro de Bogota, donde no solo hubo espacio para el
baile sino para algo igual de importante: la circulacion musical y la consolidacion de
publicos, el intercambio de musica e informacion sobre esta cultura.

Figura 2. Encuentro de Breakers Teatro Embajador (Sin Fecha)
Fotografia Archivo: Omar Bam Bam

42 Sobre el impacto del cine en la formacion de agrupaciones de Break Dance en Bogota se puede consultar
el documental de 2015 Rebeldes en Transito.
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Es importante indicar cdmo en esta época, parte de los artistas que iban a incursionar en el
Rap y la produccién musical del Hip Hop a inicios de la década de los noventa, iniciaron
como bailarines en estas agrupaciones de break dance, agrupaciones como los "Bone
Breakers", quienes popularizaron el estilo de baile al norte de la ciudad, inclusive con
apariciones en comerciales y programas de television, 0 no menos importante, Los New
Rapers del barrio Las Cruces, grupo de breakers conformado por quienes mas adelante haran

parte de Gotas de Rap y La Etnnia.

En los primeros afios de la cultura Hip Hop en Bogota, el baile se convierte en el elemento
que agrupaba a los consumidores de esta practica, la forma en que se apropiaba pasaba desde
los bailes en las discotecas del norte de Bogota hasta los parques de los barrios del centro y
sur de la ciudad. Su denominacion bien podria ser Break Dance o como se le denominaba
mas coloquialmente Piso, hasta ese momento nadie hablaba de Hip Hop ni de Rap, solo se
hablaba de Break Dance y de musica, no se conocian esos términos, lo Gnico que habia era
Break Dance® por lo tanto los breakers colombianos adoptaron el baile y le dieron una
propia connotacion a los pasos. El impacto de este estilo y la masificacion que tuvo gracias
a la popularidad de las peliculas, hizo que el break dance tuviera un espacio en programas
de television como Espectaculares JES** o inclusive que algunas agrupaciones de breakers
como los Magnificent Force, quienes habian participado en la pelicula Beat Street, fueran
invitados a la premier de la cinta en Bogota y disputaran retos de baile con agrupaciones

locales en la discoteca Keops, como se resefia en un articulo de 2001 el periodico El Tiempo:

En noviembre de 1984 en Keops, la discoteca mas famosa de ese entonces en Bogota, ocurrio un reto
similar, los Bone Breakers, el mejor y mas recordado grupo de Colombia de los 80, se enfrent6 a
Magnificent Force, uno de los 5 mejores grupos de los Estados Unidos. El resultado: "hemos estado en
Canadd, Inglaterra, Francia y Chile y ustedes son el pais que mejor baila break después de los Estados
Unidos", fue el comentario contundente de Fredy Fresh, la estrella de Magnificent Force, a los integrantes
de los Bone Breakers®.

43 Entrevista con Mathyz (ex. gotas de rap) Subale al Rap. Febrero, 2016
https://www.youtube.com/watch?v=R9fM6h7diZ0

4 Programa musical de la televisién colombiana, dirigido por Julio Sdnchez Vanegas, estuvo al aire de 1967
hasta 1994.

45 Redaccion el Tiempo, “El regreso del break dance” El Tiempo. Junio 21, 2001.
https://www.eltiempo.com/archivo/documento/MAM-485014
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Después de 1986 y hacia 1987, el Break Dance muestra una caida como fenémeno cultural
en Bogota. En las discotecas que tradicionalmente gustaban de este baile, empezaron a llegar
otros géneros musicales como el rock en esparfiol o el House, que tomaron el lugar del Break
Dance y con ellos algunas modas juveniles. Es asi que una practica como el Break Dance,
que esta intimamente ligada a la musica Hip Hop y donde el breaker generalmente usa el
piso como parte de sus numeros de baile, empezo a ser mal vista en estas discotecas, y con
el tiempo el break dance se fue desplazando de estos espacios y quedando relegada a la

periferia de los estratos bajos de la sociedad.

Hacia finales de la década de los ochenta, el clasismo capitalino habia logrado estigmatizar
las précticas del break dance... considerdndolas cosas de “fieros*® Esto llevo a que estas
practicas no desaparecieran sino se reubicaran en el mapa cultural capitalino, consolidando
escenarios como la ciclovia publica de Bogota, el Teatro Embajador y espacios de
intercambio emergentes como algunas discotecas ubicadas en el sur y centro de Bogota.
Como indica Funky, integrante de la agrupacion Contacto Rap, el internet era la discoteca;
ahi era donde nos contactébamos y sabiamos de eventos o de alguna fiesta que habia...*"
por otra parte, otros actores importantes en estos espacios de intercambio cultural fueron los
deejays que representan al segundo elemento de la cultura Hip Hop en aparecer en Bogota.
Los deejays popularizaron estas practicas en las fiestas, bares o discotecas especializadas en
Break Dance, estos grupos de jovenes, quienes empiezan a asomar con mayor relevancia en
estos espacios, son relevantes en la consolidacion de la cultura y el acceso a una musica

influyente para quienes consumian este repertorio, como indica Andrade- Sastoque:

Los Dj’s ponian la musica y la fiesta se prendia, llegaba la gente vestida como veian en las peliculas,
imitando todo el estilo neoyorquino y se ponian a bailar. Pero esta generacion de Dj’s no solo aportd a que
el naciente movimiento no se desvaneciera entre nuevas tendencias musicales, sino que sirvi6 para que los

primeros avezados empezaran a rapear en espaiiol...*8

Iniciando los afios noventa, muchos de los bailarines que habian cultivado el Break Dance

como parte de esta naciente cultura, indagaran en como rapear y de alguna manera empezar

46 Andrade- Sastoque y Ojeda. Rebeldes.45
47 Otero Gelabert. Rebeldes
48 Andrade- Sastoque y Ojeda. Rebeldes. 48
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a crear sus propias liricas, si bien el modelo norteamericano era bien conocido, la oferta de
musica Hip Hop en Espafol no era amplia, es asi como este proceso creativo nace de la
mano de los grupos de breakers quienes como parte de sus actuaciones en discotecas,
iniciaban sus rutinas con algunas rimas, como indica Juan Carlos Castiblanco a.k.a JC quien
hizo parte del grupo de Break Dance Los Speed Breakers y también participd en una de las

primeras agrupaciones de Hip Hop bogotano llamada Doble Key:

Una noche en estudio 51 fuimos los Speed Breakers y pedimos un espacio en la tarima para poder cantar la
cancidn que hacia referencia a nosotros, los Speed:
Somos los Speed vamos a bailar,
ponte de pie vamos a girar,
abran ese ruedo para mostrar,
que somos los mejores en el quebrar,
1,2,3,4 Salimos a las Calles,

Para ejecutar los pasos mas dificiles para realizar,
Bailamos con el ritmo del mejor rap,

Por eso bailaremos hasta el final,
miren esa windimill, miren ese headspin,
que genialidad para girar,
gente que aprende, gente que vive,
gente que disfruta ver lo que exhibe..*®

Estos versos de JC de los Speed Breakers son considerados las primeras rimas del Hip Hop
colombiano, posiblemente la primera cancion y los testimonios concuerdan en que se
presentaba con una pista instrumental que el cantante le solicitaba al Dj de turno y que este
proporcionaba como acompafiamiento al emcee, en esta sencilla podemos ver como la
cultura Hip Hop empezaba de forma empirica a construir una division del trabajo artistico y
una participacion méas dinamica de ciertos actores dentro del mundo cultural del Hip Hop,
en palabras de Becker, Todo arte, entonces, se basa en una extendida division del trabajo...
Todas las obras de arte... comprenden cierta division del trabajo entre un buen nimero de
personas®, y en este instante observamos como el Deejay ya no es solo un facilitador de la
musica para los bailarines, sino un actor esencial para la puesta en practica de la actividad
musical, mas adelante observaremos cémo tanto bailarin como Deejay van a ser parte

integral de la puesta en escena y creacion de agrupaciones musicales como Gotas de Rap,

49 Otero Gelabert, Rebeldes. Entrevista Juan Carlos Castiblanco a.k.a J.C
50 Becker, Los Mundos del Arte, 30
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que van a acoger a estas diversas dinamicas artisticas bajo el mismo techo, lo que seréd un

grupo de musica rap.

Es asi como a partir de este instante, inicia el interés de estos jovenes de la naciente escena
capitalina de Hip Hop por construir sus propias letras y pasar de la expresion corporal a la
palabra; este germen de la creatividad va a expandirse en estos afios con cierta facilidad por
zonas marginales de Bogota, estas zonas, la mayoria distantes unas de otras, se pueden
observar bajo la categoria de campo, propuesta el teorico frances por Pierre Bourdieu para
delimitar espacios de la sociedad donde se da la produccion cultural, segiin Bourdieu un
campo es un espacio social estructurado y estructurante compuesto por instituciones,
agentes y practicas®, es asi como un campo, se convierte en un espacio de toma de posturas
que los sujetos constituyen y a través de los cuales son constituidos como agentes, es decir,
como hacedores de relaciones sociales especificas, en este caso artisticas y en torno a

probleméticas compartidas.

Un campo segun el acercamiento a la sociologia de Bourdieu es el territorio social y
simbolico del consumo, de los oficios y habilidades, del ocio, de los suefios y aspiraciones,
de los temas de conversacion y discrepancia, y en los inicios de la cultura Hip Hop los
barrios, las discotecas, los centros culturales de encuentro, inclusive lamoday los almacenes
expertos en esta estética, son campos donde el intercambio va a generar expresiones de
orden barrial pero que generan una identidad local, ademas permiten la creacion de un
conocimiento colectivo y de intercambio en donde aparece un interés por querer narrar las
mismas situaciones, las mismas realidades, y curiosamente con los mismos recursos, medios

y conocimientos empiricos en torno a la produccion musical.

...porque en el rap se decian cosas mds especificas... Tenian que ver, por ejemplo, con que un policia lo
fuera a asediar a uno porque estaba parado en una calle bailando. De eso hablaban las letras de las
canciones ... el rap era mas explicito®

°1 Fernando Vizcarra. “Premisas y conceptos bésicos en la sociologia de Pierre Bourdieu”

Estudios sobre las Culturas Contemporéaneas, vol. VIII, nam. 16, (Diciembre, 2002), 55

52 José Luis Pérez Romero, “Mas alla del ruido, el hip hop en Bogotd” en Historia, Memoria y Jovenes en
Bogota: De las Culturas Juveniles urbanas de fines del siglo XX a las manifestaciones identitarias juveniles
en el siglo XXI/ Carlos Reina, (Bogota. SDCRD 2011), 102
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La creacion de una escena Hip Hop a inicios de los noventa arranco con agrupaciones como:
Peligro Social (Ciudad Bolivar) Raza Gangster (Kennedy - Fontibon) Tiempo de Rap
(Girardot - Buenos Aires) Rebel Group (Suba) Reyes del Rap (San Bernardo - La Victoria)
Contacto Rap (Las Columnas) Etnnia Razta (Las Cruces) Gotas de Rap (Las Cruces)>® Estas
agrupaciones han sido documentadas gracias a los esfuerzos investigativos, que afios
después de esta generacion, han hecho documentalistas e investigadores con el fin de no

perder la memoria musical de esta primera generacion de hip hopers de Bogota.

Si bien ya habian pasado varios afios de la llegada de la cultura Hip Hop a Bogota, es solo
hasta inicios de los noventa donde se puede determinar la consolidacion del tercer elemento
de la cultura Hip Hop, el Rap. Por lo tanto, ademas del Breaker y el Deejay, aparece el
Emcee como creador lirico. Estos primeros actores culturales que dejaron de bailar y
empezaron a rapear dieron las bases y abrieron el espacio para la llegada de muchos mas

jovenes que se identificaron rapidamente con el contenido lirico de sus canciones.

Estos creadores de versos, incorporan ciertos estilos del fraseo al rapear, estructuras, rimas
y extensiones que importaban desde el Hip Hop norteamericano, al que tenian acceso por
las grabaciones, pero que ademas logran emular y encontrar una empatia en las
preocupaciones e intereses que estos raperos exponian en sus liricas, claro que se podria
pensar, que el Bronx en New York o Las Cruces en Bogota a inicios de los noventa, no
tenian muchos rasgos en comun, mas alla que la imagen de marginalidad, ser Rapero e
identificarse con la cultura Hip Hop era un imaginario colectivo que ayudaba a trascender
distancias geogréaficas o sociales, y que le permitia al Rapero bogotano, a formar una
comunidad cultural con una estética determinada empatica con sus pares norteamericanos y
no solo en los comportamientos, sino también en las experiencias y preocupaciones que

depositaban en su masica, como indica Joseph Scholss:

53 El documental Las calles del rap 1993, producido por Colcultura, contiene evidencias musicales de estas
agrupaciones, es uno de los pocos documentos donde se encuentra algln registro sonoro de la formacion de
estos grupos de rap y su produccion. Mauricio Beltran, “Documental Las Calles del Rap” Subdireccion de
Comunicaciones. Colcultura. 1993. https://www.youtube.com/watch?v=MiEHzY Smy2E
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Asi como la comunidad preserva la estética, la estética preserva a la comunidad... son los seres humanos
individuales (y sus amigos) quienes deben seguir este curso, y por lo tanto son los individuos quienes
generalmente tienen las historias méas incisivas que contar. . Son las estrategias que utilizan para asimilar
las preocupaciones mas importantes en sus vidas —preocupaciones de politica, clase social, cultura, género
y moralidad— las que proporcionan las imagenes mas matizadas de como y por qué funciona la musica®.

El cuarto y no menos importante elemento de la cultura Hip Hop, es el Grafiti, este fue
apropiado por parte de estos jovenes, que ademas del break, el Deejay y el Rap, encontraron
en el Grafiti otro medio de comunicacion de esta estética colectiva. Si bien como se indica
en investigaciones sobre el Grafiti en Colombia, esta practica tuvo desde décadas atras
expresiones en las universidades y colectivos estudiantes también sirvié como un recurso
de expresion y protesta de organizaciones y activistas sociales, va a ser hasta la llegada de
Hip Hop donde esta préactica artistica adquiere una identidad y estética particular, que si
bien imita el estilo del grafiti norteamericano, como un rasgo mas de la cultura, son los
colectivos artisticos del hip hop quienes comienzan a apropiarse de esta practica y le

terminan sumando a la produccién de la cultura Hip Hop.

...Ata de la Etnnia es muy buen ilustrador ... este otro man Ever Santacruz, Omar Bam Bam, Mathyz... yo
creeria que de los grupos pioneros del rap, habia uno que, hacia grafiti, uno como que descubri6 esa parte
artistica de la pintura... ya después vinieron muchos, pero ellos fueron los primeros...%

En todo caso el Hip Hop colombiano se convierte en un fendmeno cultural de barrio, con
una esencia de comunidad local pero que también poseia un imaginario basado en las
estéticas importadas de la cultura Hip Hop norteamericana, este modelo es funcional en
todas las practicas, excepto en la creacion de beats o en otras palabras en el proceso de
produccidn musical, este proceso se encuentra firmemente enlazado al conocimiento, acceso
y manejo de tecnologias, conocimiento o herramientas que si bien no tenian los beatmakers
colombianos en los origenes del Hip Hop en Colombia, no fue un factor determinante para
la busqueda de la creacion de beats por parte de en los beatmakers bogotanos, ya que su

desconocimiento, impedia extrafiar algo que nunca se habia tenido.

54 Joseph Scholss, Making Beats the Art of Sample-Based Hip-Hop (Middletown, Connecticut, Wesleyan
University Press 2004), 195
% Otero Gelabert, Rebeldes. Entrevista, Kasar
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LLEGADA DE LA CULTURA HIP HOP A BOGOTA 1983-84

Medios de comunicacion e informacion

Clase baja Clase media Clase alta

- Polizones
» Nortenos
- Viajeros

« Migracion «Viajes
- Viajeros « Turismo

« Regalos » Moda
« Encomiendas

Cine: Flashdance, Breakin’, Beat Street

Mdsica HIP HOP Break Dance

En((ec Dis‘°tecas

Scratch Mixtape Creacién musical

Produccién musical

Figura 3. Sistema de llegada del Hip Hop a la ciudad de Bogoté a comienzos de los afios ochenta.
(Elaboracion propia)

Por lo tanto, desde aquellas primeras reuniones de breakers en bares y plazoletas de barrios
como el 20 de julio o Las Cruces, hasta nuestros dias, el Hip Hop se ha conservado como
una identidad colectiva subterraneay desde alli ha generado una rica produccion musical, y
es por esta condicion y como lo indica el Diccionario de hip hop y rap afrolatino: Colombia
se ha distinguido del resto de América Latina por tener la escena de hip hop mas prolifica
de la region®®, sin embargo, los origenes del Hip Hop en Bogota estuvieron marcados por la
entrada a las drogas y la delincuencia de muchos de estos jovenes de barrios marginales, que
encontraron en el Rap la forma de hacer evidente su realidad y este fue el paso a seguir en
la consolidacion de esta cultura.

% Diccionario de hip hop y rap afrolatinos, editado en 2002 por la Sociedad General de Autores y Editores
de Espafia).
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2. Las Practicas Musicales del Hip Hop en Bogota, finales de los afios

80s e inicios de los 90s.

Frente a la creacion lirica, los Hip Hopers bogotanos fueron muy fecundos, pero por otra
parte, la produccion musical fue un proceso lento y de experimentacion que estuvo de la
mano de los recursos tecnoldgicos y de la informacion a la que estos creadores de sonidos

tuvieron acceso.

Si bien para los afios noventa el desarrollo de la produccion musical en el contexto
estadounidense ya habia pasado por varias etapas, desde la creacién de beats basada en la
destreza de los deejays y sus tornamesas, pasando por la musica hip hop creada con base
en samples de otros artistas, hasta el trabajo de los Beatmakers apoyado en tecnologias
que llegaban rapidamente a los estudios de los productores de Hip Hop en Estados Unidos,
donde se hacian los hits que ya empezaban a sonar en la radio comercial de todo el mundo,
sin embargo en Colombia y en particular en Bogota el procedimiento de la creacion de beats
no estuvo ligado al proceso que llevé este arte en Norteamérica, méas bien fue un proceso
artesanal, que si bien tuvo como referente el Hip Hop mainstream estadounidense, la
busqueda de un sonido similar al norteamericano y las practicas de los creadores bogotanos
para conseguirlo, pasé por varias etapas. Es una pena para la historia del hip hop colombiano
y para los estudios de indole musicolégicos, que no existan grabaciones de las primeras
experiencias de produccién musical del hip hop bogotano, y por lo tanto dejen esta
experimentacion tan solo en un cimulo de anécdotas y en algunos materiales de archivo no

oficiales de estos artistas.

El primer recurso musical en el que se basé la creacion del Hip Hop, fueron los
instrumentales americanos, pistas sin voz de los hits mas representativos del Hip Hop
comercial, generalmente los artistas de Hip Hop en Norteamérica publicaban sus
producciones musicales como vinilos singles o LP"s que generalmente traian la version

principal o radio version, que era la que se popularizaba, una version underground que traia
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palabras mas fuertes y usualmente en el lado B traian las pistas de sus hits sin voz, de ahi
el termino instrumentales, estos se popularizaron en Colombia gracias al comercio que se
empez6 a engendrar en algunas disco tiendas del centro de la ciudad, como indica Marlon
Montafio a.k.a Mathyz miembro de Gotas de Rap y un destacado promotor del Hip Hop
Colombiano:

En la calle 19 con octava habia unas casetas azules... En esa esquina, los manes trafan musica de Estados
Unidos, la que usted quisiera; uno ibay les encargaba, les decia busco tal artista, tal titulo y ellos le decian
vuelva en un mes. No sé cOmo traian esa musica, seguro amigos o familiares... Dentro de esos titulos traian

los super sencillos, un stper sencillo es un vinilo que trae por un lado la cancién que ponen en la radio y
por el otro trae la instrumental, para que la gente ensaye la lirica... >’

Por otra parte, estas grabaciones podian llegar a Colombia por medio de viajeros, que
regresando de Estados Unidos traian en sus equipajes, algunos de estos titulos. Caso
particular el que se vivié en el desarrollo del Hip Hop en el Pacifico colombiano, donde los
polizones, que llegaban a Buenaventura, fueron actores importantes para el acceso a estas
grabaciones, como se cuenta en la investigacion realizada por Fabian Lopez sobre la
produccion de Los Generales Ry R, la que se cree es la primera grabacion de Hip Hop hecha

en Colombia:

Quienes iban al norte y volvian, cargados con ropa de marca o discos, eran los que se imponian como
referentes estéticos. Cada que desembarcaba un nortefio corriamos a escuchar los temas y las pistas que
trafan en la cara B de los discos. Con esas primeras grabaciones, nosotros nos presentamos y
revolucionamos localmente. Muchas canciones nunca salieron porque no se grabaron... 5

Un claro ejemplo de estos instrumentales que venian en los lados B de los vinilos de Hip
Hop fue la famosa cancion “Gonna Make you Sweet” de C&C Music Factory, la cual se
populariz6 entre el publico y su versiéon sirvié de base para canciones de algunas
agrupaciones, como indica Dj Fresh®®, uno de los mas emblematicos deejays de la escena

Hip Hop de Bogota desde los inicios del movimiento.

57 Entrevista a Marlon Montafio a.k.a Mathyz. Enero 6 de 2020.

%8 Fabian Paez Lopez. “El ltimo General: la historia del primer disco de rap colombiano”. Revista Shock.
(18 de julio de 2019) https://www.shock.co/musica/el-ultimo-general-la-historia-del-primer-disco-de-rap-
colombiano

%9 Nelson David Pedroza A.K.A. Dj Fresh Ha sido reconocido a nivel mundial como representante del
movimiento hip hop en Colombia gracias a su aporte y trayectoria desde los inicios del movimiento hip hop
hasta la actualidad.
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Yo pensaba que el rap no se podia hacer en espafiol... Con Gotas de Rap, yo colocaba las pistas
instrumentales de C&C Music Factory y ellos rapeaban encima de ellos y bailaban idéntico al video, y eso
fue como los inicios que presencié del Hip Hop®°.

Figura 4. C&C Music Factory (Featuring Freedom Williams) CBS 77 1990
(Foto Tomada de: http://www.45cat.com/record/6565457)

Los instrumentales americanos se convertiran en un material tan importante para la actividad
musical en el Hip Hop, que los raperos bogotanos atesoraran enormemente estas
grabaciones. El hecho de poseer un instrumental Unico, inédito o particularmente extrafio
serd un elemento diferenciador para las presentaciones y para empezar adquirir un nombre
aun mas destacado dentro de esta naciente escena musical. Aungue el acceso a estos
materiales era complejo y tan solo unos pocos podian jactarse de tener una discografia
amplia, la apertura econdémica de principios de los noventa favorecera la entrada de estos
productos culturales y facilitard su acceso. Es asi como algunas discotiendas especializadas
veran como se aumentara el consumo de musica hip hop vy, por lo tanto, el nimero de
clientes, aunque en el contexto de esta comunidad cultural, la marginalidad podria ser un
elemento determinante para el acceso a la musica, como se indica en un articulo del

periddico El Tiempo de noviembre de 1993.

Tal vez por eso, el rap no ha pegado en los jovenes de los estratos sociales altos. Los clientes rapers del
almaceén Los Beatles del norte de Bogota, por ejemplo, no superan el tres por ciento, mientras que en la
sucursal del mismo negocio, en el centro de la ciudad, son el 45 por ciento. Ese mercado, ademas de los
discos, incluye anillos y medallones con imagenes de serpientes, cruces y calaveras, camisetas, gorras de
beisholista, afiches y adhesivos con los nombres y simbolos de los principales grupos®..

80 Otero Gelabert, Rebeldes. Entrevista Dj Fresh
61 José Navia, “Llegaron los New Rapers” El Tiempo. Noviembre 14, 1993.
https://www.eltiempo.com/archivo/documento/MAM-260534
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Las otras practicas importantes con las que inici6 la produccion musical del hip hop
bogotano, fueron el scratch y el mixtape. El Scracth es la practica més tradicional con la que
arranca la historia del Hip Hop en los barrios del Bronx en Nueva York en los afos setenta,
aunque su practica se asocia mas a las actividades de los deejays, como indica Scholss un
deejay puede: Desde proporcionar habilidades técnicas especificas, como scratching, hasta
facilitar el desarrollo de una gran coleccion de discos, el DJ puede sentar las bases para
una exitosa carrera de produccion®, a grandes rasgos, el scracth es una forma de hacer
musica, combinando dos tornamesas y en ocasiones generando sonidos, con el rasgueo de
la aguja sobre el vinilo, haciendo movimientos hacia adelante y hacia atrds. Es importante
ver que esta posibilidad de produccion musical, esté atada a la profesion del deejay, lo que

no implica un conocimiento musical previo, sino un manejo de la técnica.

En la técnica del scratch no basta con lograr controlar mezclas en vivo entre dos tornamesas,
sino proponer estructuras ritmicas que sean base de un beat sobre el cual se pueda rapear,
a esta altura es importante resaltar, que el scratching intrinsecamente requiere de unos
recursos tecnoldgicos, que en el contexto colombiano y en especial en el de la comunidad
Hip Hop bogotana de inicios de los afios noventa, no fueron de facil acceso, por eso las
primeras experiencias de produccién musical con el uso de vinilos, tornamesas y scratch se
pueden rastrear en algunos actores que se considera tuvieron conocimiento sobre la técnica
y acceso a la tecnologia, como el Deejay y productor musical Profe Pacho que hizo parte de
Raza Gangster, el profe Pacho fue uno de los productores que empez0 a experimentar en la
produccion de hip hop sobre la técnica del scratch, que como se narra en el texto de Andrade-
Sastoque:

“Ellos hicieron un disco, me acuerdo tanto, que Pacho con su genialidad se inventd unos scratches muy
bacanos y los hizo con esa <<guillotina>> que nosotros le deciamos que fue una radiola a la que le puso
un disco de 78" que era una cosa plateadita y un platico; ahi le adapté el volumen de la radiola y con eso
empezo a hacer scratches en su momento... los scratches los hicieron con un disco cantado de Disney que

era una historia cantada de Dumbo, recuerdo tanto que habia un trencito que pasaba, y con eso el man

grabo los scratches, y con un perro, un pedazo de la grabacion que hablaba de un pez espada, y con eso
montaron ese disco. Esas fueron las primeras grabaciones que conocimos...%

62 Scholss. Making, 56.
8 Andrade- Sastoque y Ojeda. Rebeldes 55
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Por otra parte, el Mixtape hace parte de las técnicas de produccion que los Deejays usaron
en el génesis de la musica Hip Hop en Bogota. En términos generales, un mixtape es formar
frases o canciones con pequefios trozos de canciones ya existentes. La cancion existente se
utiliza en la nueva cancion mientras que las dos bases (la de la nueva y la cancién existente)
suenan a la vez®*, estas practicas tuvieron como recurso principal el casete, que bien fue una
tecnologia de publicacién musical muy popular durante los ochenta y noventa, fue de facil
acceso pues hacia parte de las técnicas de grabacion artesanal y que eran particularmente

economicas, como indica Dj Fresh:

Mi primer mixtape fue ahi una prueba en casete de una casetera, una tornamesa y un mezclador... Me puse
a crear una historia de un cuento, a encontrar palabras, pegar, cojo el Gltimo conteo de guitarra de Miguel
Bosé®®, después meto a Jorge Eliecer Gaitan, después cojo al Papa®®, cocino eso en mi espacio y da un buen
resultado, me salié una presentacion a partir de mi primer mixtape... gusté y a los tres dias me estaban
buscando los Aterciopelados para que les hiciera unas colaboraciones para El Gozo Poderoso... ya como
gue esto va con esto, metamos este beat dentro de otro beat, y ahi en la mitad, y uno va generando otros
sonidos...%"

Los mixtapes o producciones hechas con base en la grabacién de casete a casete, como nos
habla Dj Fresh, fueron las primeras experimentaciones que encontramos generalizadas en
los primeros proto- productores musicales, ya que estas practicas no fueron exclusivas para
los deejays. Estas técnicas con base en casetes no se evidencian tan facilmente en el
desarrollo del hip hop en Norteamérica. Pues bien, ya hacia mediados de los ochenta, la
técnica de creacion musical basada en muestras de otros artistas y que eran la base ritmica
0 que bien aportaban las melodias o armonias de una cancion, a esta accion se le conocia
como samplear y para estas técnicas, ya desde inicios de los afios ochenta en Norteamérica,
se tenia acceso a tecnologias que facilitaban estos usos, los denominados samplers. Esta
tecnologia no estara al servicio de los beatmakers colombianos si no hasta mediados de los
afios noventa. Hay experiencias que dan cuenta de cémo este uso de la grabacion artesanal

sobre casete era muy comun entre los actores de la comunidad Hip Hop, Andrade- Sastoque:

8 Diccionario de Hip Hop y arte urbano. (Noviembre 20 de 2010)
https://msanchezge.wordpress.com/2010/11/20/diccionario-de-hip-hop-2/

8 El conteo al que hace referencia Dj Fresh en esta entrevista ,es el inicio de la cancion Amiga de Miguel
Bose publicado en el album Linda de 1977.

8 Referencia a un discurso del Papa Juan Pablo 1.

67 Javier. Sierra Osorio “Entrevista con Dj Fresh para el Magazine 13 Tv Andina” Bogotd Mayo 2005.
https://www.youtube.com/watch?v=EgfCIWaW _xY
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Mientras Profe Pacho experimentaba y creaba con una radiola y discos infantiles, Juan Carlos de Los
Speed Breakers hacia mezclas de casete a casete con sonidos de organeta y voz, grabando y mezclando
instrumentales y sonidos hasta cuatro veces en diferentes casetes. Asi, elaboraba pistas con pésima calidad
de reproduccidn, pero que no solo servian para cantar sobre ellas, sino que permitian desplegar el caudal
creativo que nacia en el momento®8,

Tanto los instrumentales, como el scratch y mixtapes son técnicas presentes e identitarias de
la comunidad Hip Hop; las tres buscan generar desde sus posibilidades servir de base para
los emcee. Para el contexto colombiano, la forma mas sencilla y la que tal vez entregaba
mejor calidad para las presentaciones en vivo eran sin duda los instrumentales, pues estas
pistas venian con una produccién de alta calidad, ademas de ser beats que por lo general
eran muy populares dentro de los Hip Hopers, pero esta practica no estaba ligada del todo a

un proceso creativo.

Las practicas del mixtape y el scratch que, aungque usaban materiales musicales tomados de
terceros, los intervenian y con estos creaban algo nuevo, para asi permitir una mayor
participacion del deejay, que con el tiempo y gracias a un mayor protagonismo en la creacion
musical de la cultura hip hop, dejan de ser solamente pincha discos y pasan en un momento
a convertirse en productores musicales y en un sentido mas especifico en beatmakers. Estos
procesos creativos estdn enormemente ligados a las tecnologias disponibles en cada
momento histérico, asi que es importante entender que, a finales de la década de los ochenta
e inicios de los noventa, la circulacion de informacion y de tecnologias especializadas en
produccion musical en Colombia era mas bien escasa, era poca la literatura disponible que
hacia referencia a estas préacticas, y ain mas complejo podia llegar a hacer el acceso a esta

informacion por parte del joven movimiento Hip Hop colombiano.

Es posible que algunos profesionales de la grabacion y de la produccién musical en
Colombia, pudieran tener acceso a algunas de estas tecnologias, pero la naturaleza de la
produccion del hip hop, lo nuevo del movimiento y en gran parte el estigma y lo marginal
de la cultura Hip hop en sus primeros afios de existencia en Colombia, impidio que este

acceso al conocimiento y a la tecnologia se diera con mayor rapidez, como indica Patrick

% Andrade- Sastoque y Ojeda. Rebeldes 57
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Rivers en su disertacion sobre las tecnologias musicales en el Hip Hop norteamericano,
reflexion que es aplicable en el ambiente colombiano indica:

Como préctica musical conectada con las capacidades de las tecnologias actuales, no es sorprendente que
cada generacion de practicantes de hip hop se haya acercado a la creacidn de ritmos desde un punto de
partida tecnoldgico diferente y con diferentes métodos®.

Gracias al temprano interés que por la produccion musical empez6 a mostrar la comunidad
de hip hopers bogotanos, ademas del notable trabajo que los Emcees estaban teniendo en la
creacion de liricas y estilos de rapear, podemos observar como se inicia una época donde
cada vez se hace mas evidente la cultura hip hop en la ciudad. Pero si bien la ausencia de
grabaciones profesionales se determina por circunstancias econdmicas de los actores del
movimiento Hip-Hop, a quienes se les dificulta el acceso a estudios de grabacion
profesional, posiblemente la alternativa de produccion artesanal en sus casas 0 home studios
se convierte en la respuesta para sacar adelante sus producciones. Pero estas no tendran un
sonido competitivo, lo que les impidio encontrar un espacio dentro de la radio comercial,
donde, curiosamente, por esta época si sonaban con toda comodidad artistas de la escena
Hip Hop norteamericana como MC Hammer o Vanila Ice. Pero la trascendencia que iba
adquiriendo el hip hop como cultura en Bogota permite que aparezcan espacios interesados

en visibilizar y propagar esta cultura.

La revista Golpe Directo, lanzada en 1995, fue uno de los primeros espacios dedicados
exclusivamente a la cultura hip hop bogotana. También algunos programas de television
empezaron a fijarse un poco mas en la existencia del hip hop en el entramado cultural de la
ciudad, como es el caso del concurso musical organizado por el programa de television
Exitosos en 1993, el que tuvo una importante participacion de hip hop. Por otra parte, la
prensa nacional se fijaba en las expresiones del hip hop y empezaron a dar cuenta en notas
y articulos de prensa de la existencia de estos artistas, que no solo era baile, fiesta,
delincuencia y grafiti, sino también masica. Como, por ejemplo, el cubrimiento que hace el
Periddico EI Tiempo del primer festival de Hip Hop que se realizé en Bogotd, en un articulo

de junio de 1994 que indicaba que

9 Rivers. The Mad Science, 271
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Por su condicion marginal, dicen los muchachos, es que eligieron el rap. Que el rock es de clase media alta,
explican, que porque requiere instrumental; mientras ellos con una grabadora, que no les falta, ponen una
pista de fondo y con los ruidos producidos por la boca arman toda una orquesta’.

Fue asi como se abrieron espacios radiales especializados para la musica hip hop. En 1995
nace a través de la 99.1 F.M. Radiodifusora Nacional de Colombia, el programa Reino
Clandestino, espacio dedicado cien por ciento al Hip Hop y dirigido por Caoba Nikel, quien
habia sido miembro de la agrupacion Raza Gangster, y también el programa Sexto Elemento
en la 98.5 F.M. en la U.N Radio. Estos espacios radiales ayudaron a popularizar y expandir
la cultura hip hop, y en gran medida el sonido propio de la musica rap de Bogota. Es en este
momento cuando no tardard en empezar a visibilizarse el hip hop en mas espacios de la
ciudad. A inicios de los noventa, aparece una mayor oferta de discotecas en donde
predominaba la mdsica y la cultura hip hop. Cada vez més barrios veian la aparicion de estos
espacios juveniles donde el comun denominador era el rap y el break dance. Por otra parte,
el interés por dar a conocer en mayor escala a los artistas que venian haciendo presencia en

la ciudad hizo que aparecieran festivales y conciertos masivos.

El primer gran concierto de hip hop que se realiz6 en Bogota se llevo a cabo en la Plaza de
Bolivar en el centro histérico de la ciudad. Este festival fue bautizado como Festival "Rap
Presente” y se realizo el 9 de junio de 1994. Conto6 con una amplia participacion de artistas
de hip hop y ademas nace de una iniciativa de estos mismos, indica Mathyz:
..un amigo consiguio un contacto en el Ministerio de Cultura, fuimos y hablamos alla y si salieron algunos
parceros como diciendo, si es posible, si es viable, y ¢donde lo quieren? Pues en una plaza grande, ¢la
Plaza de Bolivar? Si pues es alla chévere, pero ni idea de produccion, ni idea de cdmo se arma un concierto,

pues chévere se va a llamar Rap Presente... y se presentaron m&s 0 menos 20 grupos, los que se presentaron
esa tarde y fue muy emotivo ver la plaza llena...™

0 Luz Sierra, “Rap el baile de los que sobran” El Tiempo. 25 de junio de 1994
https://www.eltiempo.com/archivo/documento/MAM-158448
"1 Otero Gelabert, Rebeldes.
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EL RAPP SE TOMA LA PLAZA DE BOLIVAR

RAPIANDO POR LA VIDA

No te la pierda

INVITAN:
GOTAS DF R
N

CONTACTO RAF m w
DOBLE XEY .
PELIGRO SOCIAL

NEMPO DE RAP

*INCOGNITA RAP ﬁ T e

Figura 5. Volante Promocional Festival Rap Presente
(Foto Tomada de Documental Rebeldes en Trénsito)

Este Festival fue especialmente relevante para la cultura Hip Hop, ya que era la primera vez
en la que el Rap se tomaba un espacio publico tan amplio y ademas la oferta musical era
local y exclusiva del movimiento, que cada vez tomaba mas fuerza, tanto asi que Illamo la
atencion de medios de comunicacion como el periddico ElI Tiempo, que resefiaba el

concierto de la siguiente manera:

Otra Violenta Clase es el nombre de uno de los 12 grupos de rap que se tomaron hace poco més de 20 dias
la Plaza de Bolivar en Bogota. Su nombre es una verdad a medias. Que son otra clase, es cierto. Pero de
violencia, mas bien poco... Toca preguntar porque tienen permiso para llegar al corazén de la ciudad, a la
Plaza de Bolivar, a quejarse de burocracia, hambre y violencia policial. Toca entender la paradoja existente
cuando el raper-maestro de ceremonias invita al ptblico a aplaudir diciendo: Rap en espafiol, meeen
Este festival es sin duda el que abre la oferta de festivales que tenian como eje central la
musica rap y que mas tarde derivarian en festivales como Hip Hop al Parque. El primer
interés del gobierno distrital por acercarse al Hip Hop bogotano fue el festival "Rap a la
Torta" en 1996, el que hizo que la institucionalidad entregara un mayor reconocimiento a la
mausica Hip Hop y que los mismos Hip Hopers se apropiaran de un espacio que permite ser
una plataforma para las agrupaciones. Aunque en un principio la institucion enfrentara
ciertos retos que eran muy propios de la comunidad Hip Hop, el testimonio de Guillermo
Pedroza, quien era gerente de Musica del Instituto de Culturay Turismo IDCT de la Alcaldia

Mayor de Santafé de Bogota en el afio 1996, nos muestra como:

72 Sierra. “Rap el baile de los que sobran”
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...el primer escollo es que los representantes no se presentaban con su nombre propio, sino con su apodo;
no querian firmar ningun documento con su cedula... Muchos de los grupos no tenian grabaciones; el
proceso de seleccion no podia ser como lo haciamos con los dem@s festivales, que era primero hacer una
preseleccion con las grabaciones de los grupos y tocd entonces hacer, primero de entrada, un proceso
publico de seleccion, y eso lo logramos hacer en varios centros de desarrollo comunitario...”™
Con una comunidad y unos actores establecidos dentro de las dinamicas culturales del Hip
Hop, la produccion musical empez0 a entregar cada vez mas grabaciones de artistas locales,
que consideraron importante dejar plasmados sus trabajos artisticos y por otra parte empezar
a comercializarlos. Las primeras grabaciones oficiales de la mdsica hip hop en Colombia
estuvieron a cargo de la agrupacion de rap de la ciudad de Buenaventura, Valle del Cauca,
Los Generales R&R, quienes publicaron un EP en el afio 1990 grabado en Ciudad de
Panama, como lo indica Raulimann, fundador de esta agrupacion: Estando alla, grabé un
sencillo de 45 llamado La Picazon, con mi primo Propio Way y otros musicos que tenian un
grupo conocido como Los Generales, de ahi fue que saqué el nombre para lo que haria mas

adelante en Buenaventura.

' LOS"GENE!
; R o2

Figura 6. Portada album Los Generales R&R Colmusica 1991
(Foto Tomada de: Revista Shock- El Gltimo General: la historia del primer disco de rap colombiano)

En 1991 publican el L.P. "Los Generales R& R" bajo el sello "Colmusica". Esta grabacion
fue realizada en Medellin, Antioquia y con los afios se ha venido rescatando este titulo para
la historia del rap colombiano y se le ha dado una debida importancia dentro de los origenes
del hip hop en Colombia.

3 Otero Gelabert, Rebeldes.

" Santiago Riomalo, “Memorias de Rauliman: el primer MC en grabar un album de rap en Colombia” Canal
Trece 23 de mayo de 2020. https://canaltrece.com.co/noticias/rauliman-mc-entrevista-primer-Ip-hip-hop-
colombia/
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Codigo Rap de Cali realizo la que se considera, la primera cancién que se popularizo en el
Hip hop colombiano, Fuera de la Fila venia en el Lado B de su Single de 1991, “Cddigo
Rap” publicado por el sello Zeida’™, en esta cancion se samplean algunas secciones del
famoso tema Another Brick in the Wall de Pink Floyd, ademaés cuenta con una introduccion
en inglés cantado por su emcee principal, esta cancion estuvo acompafada por un Video
Clip en formato profesional’®, la mayoria de testimonios sobre las primeras producciones
influyentes en el rap colombiano, ponen a Codigo Rap como parte esencial de esta vieja
escuela a nivel nacional, por ejemplo Caoba Nikel el Dj al mando del programa de radio

Reino Clandestino indica:

También habia un grupo de Cali que se llamaba Cédigo Rap, que fue el primer grupo que prensé un sencillo
bajo una compafiia discografica. Fue con Discos FM o con Discos... Pero esta agrupacion prenso un
sencillo muy interesante que tuvo importancia dentro de toda la historia del hip hop colombiano’

Figura 7 Codigo Rap — Cali Is The Place / Fuera De Fila. Lado 2 - 1991
(Foto: www.discogs.com/es/Codigo-Rap-Cali-1s-The-Place-Fuera-De-Fila/release/13407277)

Las anteriores evidencias estan en contravia a la afirmacion dada por el investigador
Christopher Dennis, quien afirma en su libro Afro-colombian Hip Hop’®, que las grabaciones
de los artistas del Hip Hop afrocolombiano, solo se pueden encontrar hacia mediados de los

afios noventa, ya que hasta que se tuvo un acceso a las tecnologias y los equipos de

5Zeida fue un sub-sello de la compaiiia Codiscos, creada en Medellin en el afio 1950. Este sub-sello se
encargaba de la distribucion de artistas del interior de Colombia. Su nombre "Zeida" proviene del apellido de
su fundador, Alfredo Diez, escrito al revés con la inicial de su nombre agregada.

6 Video clip Fuera de la fila, Codigo Rap, posiblemente lanzado en 1991.
https://www.youtube.com/watch?v=Zy9104 XSE30

" Lujan. “Formas” 113

78 Christopher Dennis, Afro- Colombian Hip Hop. (Lanham. MD, Lexington Books. 2012)
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produccion, estos artistas lograron producir y comercializar sus producciones en formato
CD. Si bien en ese estudio se hace un acercamiento al Hip Hop afrocolombiano, se omiten
nombres como el de Codigo Rap o Los Generales R&R dentro de su genealogia,

desconociendo la participacion de afrocolombianos en estas agrupaciones.

En Bogota, Raza Gangster fue la primera agrupacion en grabar un demo con cierta calidad
y, aungue desconocemos si este llegd a ser comercializado, esta grabacion se conserva en
formato casete en el Museo Akropolis del Hip Hop en Bogota, dirigido por Marlon Montafio.
Sin embargo, una de las pocas evidencias de la produccion de Raza Gangster, se puede
encontrar en la entrevista realizada para el documental Las Calles del Rap de 19937° donde
se puede oir una de estas piezas musicales producidas por Raza Gangster, como se indica en

el libro Rebeldes en Transito:

“los primeros demos los hicimos donde la esposa de un amigo de Ivan (Fonx), nos facilitaron un
mezclador... Esas grabaciones ya tenian scratches hechos con la guillotina de Pacho y letras contundentes
hechas por Montuno y Caoba Nikel®®

Después de estas experiencias en las que los primeros Hip Hopers bogotanos seguian
experimentando y entrando en el mundo de la produccién musical, se pasa a una etapa donde
se trata de profesionalizar esta préactica. Siguiendo las categorias propuestas por el
Music6logo John Covach en su estudio sobre la composicion musical de la agrupacion
Britanica The Beatles®!, Covach indica, que existe un enfoque artesanal en la composicion
y la produccion que hace énfasis en repetir estructuras que se usan cominmente, esto lo
destaca basandose tan solo en el disefio formal de las canciones en las primeras producciones
musicales de los Fab Four, pero propone como a partir de la busqueda de un sello propio,
empiezan a desobedecer el arte de componer canciones bajo estructuras repetitivas y
desarrollan formas mas complejas en canciones méas extensas, donde no se presenta
comunmente repeticiones en las estructuras, por lo tanto hace una separacién entre artesano

y artista.

9 Beltran, “Documental Las Calles del Rap”

80 Andrade- Sastoque y Ojeda. Rebeldes. 62

81 John Covach, “From Craft to Art: Formal Structure in the Music of the Beatles,” en Reading the Beatles:
Cultural Studies, Literary Criticism, and the Fab Four, ed. Ken Womack and Todd F. Davis (SUNY, 2006)
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Si bien la idea del artesano es mas funcional en cuanto a la produccion de Hip Hop con base
en samples o instrumentales, la produccién discografica emblematica del rap bogotano da
un vuelco en estos afios y realmente inician sus producciones musicales cuando los Hip
Hopers hacen esta misma transicion de artesanos a artistas. Y aunque lo que lleva a esta
generacion de raperos a construir una identidad musical tenga como modelo la masica Hip
Hop norteamericana, seran las condiciones de produccién tan propias para esta comunidad
y los discursos endémicos que se albergan en las canciones, lo que llevara a resultados tan
notables para las primeras grabaciones del rap bogotano. Las dos primeras producciones
musicales del Hip Hop bogotano y las que consolidan definitivamente la mdsica rap en
Colombia son el album Contra el Muro de 1995 de Gotas de Rap y "EI Ataque del Metano™,

primer album de La Etnnia del mismo afio.

La Etnnia que ya habia cambiado su nombre, con la colaboracion de Fonxz en las instrumentales, grabo y
prenso su primer casete, El Ataque del Metano. Este casete es paradigmatico para el rap colombiano, alli se
pueden encontrar canciones emblematicas como Manicomio 5-27, Asesino por Naturaleza y Nieve de
Colombia, temas que durante varios afios fueron los grandes éxitos del rap en Bogota...??

Figura 8 La Etnnia — El Ataque del Metano- Casete. Etnnia Records. Colombia 1995.
(Foto: https://www.discogs.com/La-Etnnia-El-Ataque-Del-Metano/release/10298856)

A partir de mediados de los afios noventa encontramos un buen nimero de publicaciones de
parte de agrupaciones de masica hip hop por todo el territorio nacional. La mayoria de estos
proyectos van de la mano de sellos independientes, en muchas ocasiones creados por los

propios artistas, como es el caso de Etnnia Records, mas adelante rebautizado 5-27 records,

82 Andrade- Sastoque y Ojeda. Rebeldes, 100
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sello disquero creado por la Etnnia en 1994, para producir, divulgar y circular la produccion
musical de la Etnnia. Por otra parte, sellos consolidados como Sonolux o Sony se interesaron
por la publicacion de titulos de la escena Hip Hop; tal es el caso del compilado Entrando al

Juego (1997), del cual el periodista Chucky Garcia le resefia de la siguiente manera:

El 4lbum promocional de Entrando al juego, en CD, venia acompafiado de una pequefia carpeta negra con
unos dados rojos en la portada y una serie de postales con las fotos de los artistas que formaban parte de
esta primera incursion comercial del hip hop criollo... Sony Music se habia jugado las cartas con este
compilado que, bajo la produccion de Juan Carlos “El Chato” Rivas ..., reunia grupos como Doble Key,
C.T.O. y El Cartel, “todos ellos de la escena bogotana”, como lo resefio la revista Semana en 1997. “Si bien
es valido este proyecto, por lo que significa como despegue discografico para un género que ha crecido
vertiginosamente a nivel subterraneo, la verdad es que la produccidn se antoja timida, como si la necesidad
de ganar un publico le hubiera restado la vehemencia y fuerza caracteristicas de este formato musical "®

Durante toda la déecada de los noventa, el Hip Hop colombiano fue creciendo y sus
exponentes iban cada vez pasando a este papel de artistas y creadores de sus propias
historias, lo que termin6 por consolidar al género, no como una expresion marginal y
localizada sino como un fendmeno nacional. Por lo tanto, cada vez se hace mas facil
encontrar como estas agrupaciones de musica Hip Hop pasaban rapidamente a la grabacion
y en la segunda parte de la década de los noventa se hace muy prolifica la produccion

musical del rap bogotano.

Fue entonces que los mismos artistas, empezaron a transitar por roles que les permitieron
generar nuevas divisiones en el campo del trabajo y en la produccién de la musica hip hop,
asi que empezaron a tener un acercamiento a disciplinas como la gestion cultural y a buscar
una unidad del movimiento en toda Colombia. Es asi como en 1996 se organiza el primer
Congreso de Rap en Medellin “Sin peros para vivir” impulsado por agrupaciones musicales
de los principales centros urbanos de Colombia. Este congreso lo lideraron: Primera Fase
(Cali), Gotas de Rap (Bogotd) y Alianza Hip Hop y Negras o Blancas (Medellin). Esta
reunién de raperos buscaba nacionalizar la cultura Hip Hop, para que se inicie un escenario
de trabajo conjunto que llamaron Colombia Rap Cartel. Basados en la experiencia que se

estaba llevando acabo en la ciudad de Cali con el Cali Rap Cartel, una unién de grupos poco

8 Chucky Garcia. “Una historia del rap y el 'hip hop' en Colombia” Revista Arcadia. Octubre 1 de 2019,
https://www.revistaarcadia.com/impresa/portada/articulo/una-historia-del-rap-y-el-hip-hop-en-colombia-por-
chucky-garcia/78248/
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cohesionados, cuyos miembros mas prominentes eran un negro y un mestizo, que usaban
toda la parafernalia y estilo del rap estadounidense®*, los raperos colombianos quisieron
llevar esta dindmica a una orbita mé&s amplia, queriendo unir las experiencias de tres
ciudades en un mismo proyecto. De esta experiencia colectiva tan solo quedo la cancion

Ghetto Boy, de la cual nos ocuparemos en el tercer capitulo de este documento.

Figura 9. Congreso Rap sin Peros para Vivir 1996.
(Foto tomada de https://issuu.com/filarmonicabogota/docs/hiphop_al_parque_baja2)

En esta seccion hemos condensado brevemente el desarrollo de la cultura Hip Hop en
Colombia, desde sus inicios en los afios ochenta hasta su consolidacion como movimiento
en la década de los noventa, tomando como eje central las cuatro expresiones de la cultura
Hip Hop, dandole una especial importancia al devenir de la produccion musical,
relacionandole con las técnicas, recursos y saberes tecnoldgicos. También se ha buscado
retratar una génesis de la musica rap principalmente en Bogota, partiendo de hitos,
personajes y escenarios que fueron de vital importancia en la consolidacién de este campo

de la cultura capitalina.

8 Lujan. “Formas” 22
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Seria importante revisar como las tecnologias disponibles determinaron en gran manera los
quehaceres de productores, deejays y beatmakers, y aunque a inicios de los afios noventa el
Hip Hop en el mundo ya se ha convertido en un fenémeno de masas, en el caso colombiano,
la comunidad que se le apropia no tiene los mismos recursos ni los mismos saberes, pero
estos actores culturales que se complementan entre si, cada uno hace su paso de artesano a
artista, desde sus propias iniciativas, practicas y exploraciones. En las siguientes secciones
de esta disertacion, nos ocuparemos a profundidad de la produccion musical de Gotas de
Rap, siendo este grupo un hito fundacional para la musica Hip Hop en Bogota.
Observaremos como las tecnologias disponibles, el paso de artesano a artista, la actividad
colectiva de una comunidad y la experimentacion seran elementos determinantes para esta
experiencia musical tan particular. Para concluir con este entramado de los origenes del Hip
Hop en Bogota, podemos cerrar en palabras del emcee y productor bogotano Ali A.K.A
Mind, quien resume en el documental Rebeldes en Transito el devenir de la escena Hip Hop

colombiana de la siguiente manera:

El baile colombiano nos ha dado una cachetada desde los afios 80 y nos ha demostrado que sin recursos
han hecho mas, que lo que nosotros hemos hecho con la masica y con los recursos. En cuanto a los Deejays,
qué les podemos decir a estos muchachos que, en un pais pobre como este, compran equipos que estan
fuera del alcance de una persona de clase media, qué le podemos decir a ellos, mas que sigan esforzandose
y sigan trabajando y que traten de mejorar... Que traten de ver a pilares como Dj Fresh que a pesar de los
afos siguen tratando de evolucionar, de comprar mejores equipos y de trabajar para que esto crezca... Ya
que es mas lindo cuando no se espera nada y llega todo®®

3. De New Rapers a Gotas de Rap

Cuando vi a Public Enemy, dije wow, meen nosotros,
vivimos una realidad que no somos negros,

pero vivimos como negros acé en las cruces...

y yo quiero hablar de eso0.2

La llegada de la cultura Hip Hop en Bogota a mediados de los afios ochenta cald
profundamente en campos socioculturales con complejas condiciones sociales. Como hemos
mencionado anteriormente, seran algunos sectores marginales del centro, Occidente y Sur
de Bogota donde la comunidad Hip Hop tendra a sus principales exponentes. El barrio Las

Cruces, uno de los barrios mas tradicionales de Bogotd, sera el epicentro donde se sembrara

8 Otero Gelabert, Rebeldes.
8Back to the Essence. Kraneoz Subterraneoz. “Entrevista con Javi fundador de Gotas de Rap” mayo 2020
https://lwww.youtube.com/watch?v=7dzy11DNCOc&feature=emb_title

58


https://www.youtube.com/watch?v=7dzy11DNCOc&feature=emb_title

Gotas de Rap y Su Produccién Discogréfica

el germen de lo que serén las principales agrupaciones de masica hip hop de la ciudad en
los afios noventa: La Etnia y Gotas de Rap. Sobre el ingreso de la musica Hip Hop al barrio
Las Cruces Ever Santacruz Medina A.K.A. Santacruz cuenta:

A fines de los ochenta una banda de “internacionales” regreso a Las Cruces. Volvio como lo hacian todos
los que viajaban a robar. Con varias gruesas cadenas de oro y los bolsillos llenos de délares para comprar
casas y locales. El destino habia sido Nueva York. Habian vivido en el Bronx. Y trajeron algo que nunca
nadie habia traido. —Esto es lo que se escucha en Nueva York —dijeron recién llegados, mostrando unos

casetes. Y esos casetes comprados en el Bronx comenzaron a sonar en los equipos musicales de las casas de
Las Cruces. Esa fue la primera vez que se escuchd hip hop en el centro de Bogota®”.

Todo inici6 con el Break Dance; muchos jovenes del barrio Las Cruces fueron espectadores
de los circulos de baile que se armaban en la plaza del parque central del barrio y esta
expresion del hip hop se hizo muy llamativa para estos Jovenes, lo que llevé a que parte de
estos asistentes generaran agrupaciones de baile que tenian como determinante querer ser

Breakers.

Nosotros comenzamos, especificamente, bailando Break Dance... entonces yo venia... y cuando pillo eso en
el parque: unos manes asi, tirandose al piso y dando vueltas, y haciendo una musica rara... Me desmayé. No
lo podia creer. ¢Pero qué es esto? Unos manes parandose de cabeza y dando vueltas. Y manes que yo
conocia: los muchachos del barrio... Me quedé ahi. Y la otra noche también. Y asi todos los dias con el
deseo de aprender. Entonces, cuando se iban ellos, empezaba yo. Porque yo era un nifio. Ellos ya eran
muchachos ...

Fue asi como hacia 1989 aparece en el ecosistema de agrupaciones de bailarines de la ciudad
y directamente desde barrio Las Cruces, Los New Rappers Breakers, un colectivo de jovenes
formado inicialmente por Javi (fundador y lider de Gotas de Rap), Kany (fundador y lider
de La Etnnia), René, Jesus, Fresh, Ata, Pirafia, Negus, Yiyo, William, Dago, Efrén (g.e.p.d),
entre otros®. En esta época los videos de hip hop norteamericano eran de acceso muy
limitado. Fue asi como a dos de los jovenes miembros de los New Rappers ocasionalmente
les llegaban este tipo de videos, donde no solamente se tenia idea del baile, sino también del
rapeo que acompafaba a estas presentaciones. Entonces con base en esa influencia, Los New

Rappers pasan, segun palabras de Francisco Javier Arbeldez A.KA Tormento: a bailar Rap

87 Nahuel Gallota. “Ser rapero en el gueto colombiano” Revista Letras Libres. 07 Junio 2013.
https://www.letraslibres.com/mexico-espana/ser-rapero-en-el-gueto-colombiano

8 Castro Caycedo Colombia X. 226

8 Pérez, “Mas alld del ruido” 103
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ya no Break Dance sino Rap ... Ya con esos videos se tenia idea de como bailar Rap®, estas
nuevas propuestas en el baile les permitieron tener un mayor reconocimiento dentro de la
comunidad Hip Hop, pero también generar inquietudes en la propuesta de performance que

acompafiaba su actividad artistica.

Con estas nuevas inquietudes, los New Rappers Breakers comienzan a hacer nuevas
propuestas coreograficas y a querer acompafiar su puesta en escena, y aunque lo principal
fuera el baile, Javier Arbeladez A.K.A. Javi empez6 a componer algunos versos o canciones

gue se cantaban al iniciar sus presentaciones.

Somos los New Rappers y que nadie nos prueba... y las discotecas nos dejan entrar gratis...Ata gira a la
lata y que JesUs hace windmill a la velocidad de la luz... y que yo era el duro del hopping, mas 0 menos €so
decia la letra, pero la transicion pura fue cuando vi al grupo Public Enemy®!

Los mensajes de inconformismo, resistencia social y critica a la condicién ciudadana, que
encontraron en la musica hip hop, a la cual cada vez tenian mas acceso, permearon a fondo
la identidad de estos artistas y sintieron la necesidad de pasar del cuerpo a la palabra.
Terminados los afios ochenta, Javi decide tomar un camino aparte de los New Rappers y
empezar con un proyecto donde lo primordial fuera la muasica y no el baile. Es alli donde

nace Gotas de Rap.

Dentro de la historia del Hip Hop bogotano hay un espacio que fue un centro de intercambio
y de formacion de publicos, la discoteca Atlantida en el Barrio 20 de Julio. Esta discoteca
tuvo una existencia medianamente amplia, se ubicaba en el costado sur del centro comercial
20 de Julio y cumplié un papel importante al ser un centro de gravedad de la comunidad de
Hip Hop de esta zona de la ciudad. En esta discoteca se reunian todos los actores culturales
de las préacticas Hip Hop, que existian en la comunidad: breakers, deejays, artistas del grafiti
Y, por supuesto, emcees, que, como Javi, ya empezaban a explorar en el mundo de la

creacion de versos y rimas rap. Y en la discoteca Atlantida, como en el barrio Las Cruces,

9 Back to the Essence “Entrevista Javi”
91 Back to the Essence “Entrevista Javi”
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Javi empieza a reclutar un grupo de artistas que conformaran la primera alineacion que tuvo

Gotas de Rap.

Uno de los primeros emcees que ingresaron a la formacion original de Gotas de Rap y que
se considera cofundador del grupo es Carlos Gustavo Contento, A.K.A. "Kontent Thug",
quien tendra un papel fundamental dentro del proceso creativo de la agrupacion. Para este
momento, consolidar un grupo multidisciplinar, donde no solo existiera el componente
musical sino coreografico, fue uno de los objetivos de Javi, asi que se comenzaron a vincular
jovenes hombres y mujeres breakers con el fin de fortalecer la puesta en escena del grupo.
Inicialmente se vincularon Nacho, breaker que pronto dejaria la alineacion inicial, Marlon
Montafo a.k.a Mathyz, Ever Santacruz Medina y Elizabeth Contento a.k.a Melisa, hermana

de Kontent, quien narra.

Nosotros decidimos meter algunas chicas en el grupo, e ingresaron como cinco, pero solo a bailar en las
coreografias. En el transcurso de lo que sucedia, fueron saliendo de una en unay solo quedé Melissa. Ella
decia que queria cantar y que queria escribir en el grupo, pero en ese tiempo el rap era muy machista y
como todo en Colombia era asi. Yo fui uno de los que voté para que no la dejaramos. No queria que ella
estuviera porque el rap era como de la calle.®
Para 1991, esta fue la alineacion con la que inicio Gotas de Rap y con la que salieron a la
escena del hip hop bogotano. El interés de Javi era encontrar espacios donde presentar su
propuesta, la que ya estaba cargada de musica y baile, este interés lo llevé a buscar espacios
en diferentes lugares de la ciudad donde evidentemente no estaban familiarizados con la
musica hip hop, donde habia un parlante con micréfono, alla me les metia®®, cuenta Javi
sobre las primeras presentaciones de Gotas de Rap. La primera presentacion donde naci6 la

propuesta de Gotas de Rap fue como lo cuenta Javi:

La primera presentacion, estaban haciendo la inauguracién de un asadero de pollos e invitaron a un grupo
de salsa y yo me fui a la persona que los animaba y le dije, mire, yo hago rap y ¢ me dijo que es rap? Y
entonces yo le comencé a explicar, obvio que es el rap y el man, ok hagale a ver que esta onda y la otra es
que para ellos era gratis... y pego re duro...%

92 Andrés Franco. “Mi hermana era el alma de Gotas de Rap, el grupo se acabé con ella: Kontent Thug”
Revista Vice. Julio 27 de 2017. https://www.vice.com/es/article/bjxez5/entrevista-kontent-thug-gotas-de-rap-
colombia-noisey-melissa-contento

9 Back to the Essence “Entrevista Javi”

% Back to the Essence “Entrevista Javi”
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Las coreografias se ensayaban y montaban con largas sesiones de entrenamiento donde
habia una alta demanda fisica. De esta experiencia proviene el nombre del grupo, que segun
palabras de Javi ...las gotas de sudor son gotas de energia, gotas de rap viene de hacer las
cosas con pasion, con el corazén, con dedicacion...*® y esta dedicacion la encaminaron al
montaje de un espectaculo en el cual su base musical, se basaba en instrumentales
importados, que conseguian gracias al intercambio con algunos facilitadores en la escena
hip hop, como duefios de disco tiendas, deejays, vecinos, familiares o conocidos, viajeros
que iban y venian con algunos discos de rap bajo sus brazos, sobre el inicio de los primeros

montajes de Gotas de Rap. Mathyz cuenta:

...nos aprendimos unas coreografias y basicamente lo que haciamos era estar detras de las letras que
cantaba Javi. En ese entonces Javi no tenia sino como 4 canciones, que el man las habia escrito y las
instrumentales de esas canciones eran unas instrumentales gringas...%

{Gien

instrumentales Emcee
Figura. 10 Formato de Gotas 1990- 1993
Las instrumentales americanas, que como enunciamos previamente, son pistas sin voz de

los hits del Hip Hop norteamericanos, las que usualmente se encuentran en los lados B de
los stper sencillos que se publicaban en formato Vinilo, fue la primera técnica musical que
Gotas de Rap uso para el acompafiamiento de sus canciones, este procedimiento facilito
sus presentaciones en vivo, pues bajo la técnica de copia a Casete se podia tener un archivo
sonoro que identificaba a cada agrupacion musical, ademas su portabilidad era sencilla, ya
que la reproduccion del casete, era sin duda el formato mas popular y de facil acceso a
inicios de los noventa, inclusive mas que los tornamesas que requerian unas condiciones

técnicas mas complejas y muchos escenarios podian reproducir este formato.

9 Back to the Essence “Entrevista Javi”
% Mathyz, Entrevista
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Dj Fresh, fue el facilitador inicial para que Gotas tuviera a su disposicion el instrumental de
C&C Music Factory con el que se realizé el primer hit que tuvo Gotas de Rap “Sudar” ...esa
nos empezd a hacer famosos porque digamos que un poco pegados al hit mundial que tenia
la cancidn y el video, nosotros empezamos a hacer una copia colombianisima de eso que

veiamos en el video...%"

Se hace importante observar como, si bien la cultura Hip Hop comprende este entramado de
participaciones colectivas de diferentes actores, como lo indica Becker, todo trabajo
artistico comprende la actividad conjunta- con frecuencia numerosa- de una serie de
personas,®® en aquel instante la produccion musical de Gotas de Rap estaba dentro del
paradigma de lo artesanal, ya que, aunque hay un proceso creativo en la parte lirica (Rap) y
coreografica (Break Dance), la participacion del deejay tan solo es la de pincha discos y no
podriamos determinar la aparicion de un deejay que sea beatmaker, y por lo tanto productor

musical. Sobre este versatil mundo, Javi recuerda que:

Gotas de Rap era yo rapeando y mis bailarines, queria tener un show mas visajoso. Tras varios afios en
gotas de rap yo era el Gnico que rapeaba... en ese tiempo Gotas de Rap era Dj Pirafia, €l mismo que habia
sido de los New Rapers, el man ya era Deejay nos hacia scratchs y mezclas, teniamos a un amigo
afrocolombiano que hacia beat box y tocaba los bongos en vivo, beat box con deejays y mujeres
bailando...%

“Sudar Gotas de Rap” podria considerarse la primera produccion oficial de la discografia de
Gotas de Rap, pero esta version basada en el instrumental de Gonna Make You Sweat
(Everybody Dance Now) de 1990 no tiene una grabacién oficial; tan solo existe un registro
con una calidad medianamente aceptable, hallado en la presentacion de Gotas de Rap en el
programa concurso Exitosos de 1992, donde Gotas de Rap junto a otras 3 agrupaciones de
hip hop del pais, participaron en este concurso musical, Omar Bam Bam, emcee principal

de Contacto Rap, resefia esta participacion:

...Corria el afio 92-93 cuando nos llamaron de RCN TV para un concurso de rap en el programa Exitosos...
De Barranquilla participé Nueva Generacion, de Bogota Gotas de Rap, Exodus y Contacto Rap... El
concurso empezo con la presentacion de Nueva Generacion y, para sorpresa de Gotas, el grupo de
Barranquilla se present6 con un nifio que hacia piruetas de gimnasia y cantaban con la pista de C&C Music

9 Mathyz, Entrevista

% Becker, Los Mundos del Arte, 17

9 Back to the Essence “Entrevista Javi”

100 Gonna Make You Sweat (Everybody Dance Now) (Master Mix Instrumental) 1990
https://www.youtube.com/watch?v=QqfYkilehvQ
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Factory - Gonna Make You Sweat, esto de entrada poniendo en desventaja a Gotas de Rap porque también
usaban la misma pista... resultando como ganadores el grupo de Barranquilla...***

Aungue este concurso lo perdié Gotas de Rap, con este tipo de presentaciones, el grupo y,
en general, el rap, iban adquiriendo méas reconocimiento en medios de comunicacion.
Ademas, estas presentaciones servian de experiencia y sumaron confianza en el que hacer

musical. Mathyz cuenta como:

...el jurado decia... amigos ustedes lo hicieron perfecto, ustedes deberian pasar... Yo vivo en Nueva York y
es0 que ustedes estan presentando esta super bien es igualito como uno ve los grupos alld en NY, asi la pinta
el rap... yo nunca pensé que acé en Colombia hubiera alguien que replicara también el rap como se ve en
Estados Unidos... el man asf nos felicito resto...1%

Es asi como los ojos de los medios de comunicacion, empiezan a fijarse en el movimiento
hip hop y particularmente en Gotas de Rap, que ya se divisaba como uno de los més
destacados exponentes de esta cultura. Otro de estos registros es el Documental Las Calles
del Rap de 1993, donde se busca hacer una radiografia a la escena hip hop de inicios de los
noventa y genera un documento invaluable, ya que aqui se muestran en su estado mas
embrionario algunas agrupaciones que se destacarian méas adelante en el Rap bogotano. En
este documental podemos encontrar otra evidencia de las primeras canciones de Gotas de
Rap, esta cancion sobre el descubrimiento de América esta basada en el instrumental Faces
(1990) de RUN DMC*%3, en este documental se deposita la Ginica evidencia de esta cancion,
que tiene como elemento particular en su lirica una critica a la conquista espafiola y fue

inspirada en la celebracion del quinto centenario del descubrimiento de América.

Figura 11 Run-DMC — Faces / Back From Hell (Remix) Profile Records, Vinilo 12", 33 /5 RPM, 1991
(Foto Tomada https://www.discogs.com/Run-DMC-Faces-Back-From-Hell-Remix/release/1986703)

101 Zona 57 “Gotas de Rap y Contacto Rap - Exitosos 92 — 93 Facebook Agostol4, 2017
https://www.facebook.com/watch/?v=10155120565248075

102 Mathyz, Entrevista

103 Faces (Instrumental) - RUN DMC The Instrumentals Vol. 2 1990.
https://www.youtube.com/watch?v=kBxC6cvPHII
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Figura 12 Presentacion Gotas de Rap- Tema EIl Descubrimiento de América
(Foto Tomada del Documental Las Calles del Rap. 1993)

Segun Mathyz, estas instrumentales las conseguian con mayor facilidad a través de disco
tiendas del centro de la ciudad, en especial en el almacén The Beatles'%, alli frecuentemente
se acercaban los miembros de Gotas de Rap en la bldsqueda de nuevos instrumentales que
pudieran alimentar su repertorio. Con base en estos instrumentales iniciaron el montaje de
un show donde se combinaban las liricas originales sobre este material musical y una

propuesta de baile. Mathyz indica:

Eran como 5 discos, el primero C&C Music Factory— teniamos uno de Kriss Kross la instrumental de
Jump?%, ese era re exclusivo porque la gente escuchaba la cancidn, pero la instrumental era rieca'% de
conseguir. Otra que se llama It takes two'"" ... conseguimos una muy bacana, esa la vendié Kany el de la
Etnnia, él siempre ha tenido familia en los Estados Unidos. Le mandaron una de 2 strong, unos manes
reunderground de Los Angeles y tenian una que se llama Up the mountains'®®, con esa hicimos secuestro y
rapcion de la prision con de warm it up® de Kriss Kross y ahi arranca nuestro espectaculo®*.

104 The Beatles Abbey Road Store, que aun se encuentra ubicada en el segundo piso del centro comercial
Omni en la calle 19 con Carrera Octava en el centro de Bogota, se encuentra activa desde 1977, como se
consigna en algunas de las cuentas en redes sociales de la tienda.

105 Kriss Korss —Jump 1992  https://www.youtube.com/watch?v=gm-nwCAfOXE

106 En el argot popular dificil o complejo de lograr o conseguir.

107 Rob Base It takes Two 1988 https://www.youtube.com/watch?v=73dLpeoVkro

108 2 Black 2 Strong - Up in the mountains 1991 https://www.youtube.com/watch?v=kWxBIv_bINI

109 Kriss Kross Warm it Up- https://www.youtube.com/watch?v=5bUfvhLHhrU

110 Mathyz, Entrevista
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Figura 13. Kriss Kross—Jump 1992
(Foto Tomada https://www.discogs.com/Kris-Kross-Jump/master/102210)

12-INCH

Figura 14. Rob Base & D.J. E-Z Rock* — It Takes Two 1988
(Foto Tomada https://www.discogs.com/Rob-Base-DJ-E-Z-Rock-It-Takes-Two/master/68546)

RS LATIVITY

UP IN THE MOUNTAINS

Figura 15. 2 Black 2 Strong MMG — Up In The Mountains / Ghetto Blaster
(Foto: www.discogs.com/2-Black-2-Strong-MMG-Up-In-The-Mountains-Ghetto-Blaster/master/410307)

Figura 16. Kris Kross —Warm It Up Columbia, Vinyl12", 33 5 1992
(FotoTomada en: https://www.discogs.com/Kris-Kross-Warm-It-Up/release/230872
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Este procedimiento, basado en instrumentales americanos, baile y creacion colectiva de las
liricas de las canciones, es el primer formato y alineacion de la carrera musical de Gotas de
Rap; lamentablemente, de esta época no se realiz6 ninguna grabacién y, como hemos
enunciado previamente, las evidencias son muy pocas. Lo que vendria mas adelante seria

este paso a la creacion de musica original en busqueda de una identidad y un sonido propio.

4. Artesanos y Artistas.

Entre las liricas, se les oyeron entonces frases como

vengo de un barrio bajo pero del carajo. El rap es de pobres.
Para hacer el rock, usted necesita una bateria que es muy cara,
para el rap con la boca usted tiene toda una orquesta;

explicé un rapero del auditorio!**

En el desarrollo de la historia del Hip Hop, es posible detectar cémo cada generacién se ha
ido acercando a los ejercicios de creacion musical (ritmos, liricas, melodias, superficies)
dependiendo de las capacidades tecnoldgicas disponibles en cada instante, pero finalmente,
“La tecnologia que, en general, es una coleccion de artefactos que facilitan las acciones
humanas mediante el uso de herramientas "2 Estas herramientas suelen ser motivaciones
para la creacion de las practicas musicales y mucho mas dentro del proceso creativo de la
musica hip hop, donde estas posibilidades son necesarias si se busca apegarse a la creacién
del estilo, sobre todo cuando la comunidad ha consolidado la idea creativa y performaética
del rap con la omision de instrumentos y priorizando el uso de estas herramientas
tecnoldgicas. Estas capacidades pueden no ser de gran ayuda, sin la chispa que encienda
todo este armazon de aparatos; por lo tanto, de nada sirve la herramienta si la mano que la

controla no tiene claro cual es su finalidad.

Durante los afios 1992 y 1993, la reputacion de Gotas de Rap dentro de la escena Hip Hop
bogotana iba en aumento. Aunque la mayoria de sus presentaciones eran en discotecas

especializadas como Atlantida o Ritmo Latino, o en espacios no convencionales para la

11 Redaccion El Tiempo, “Un ritmo extrafio en la plaza de Bolivar” El Tiempo 10 de junio 1994.
https://www.eltiempo.com/archivo/documento/MAM-147499
112 Rivers. The Mad Science, 272
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musica en vivo, como hemos visto en el apartado anterior, en estos espacios de intercambio
cultural es donde va a surgir la chispa que cambiara el modelo artesanal apegado a los
instrumentales americanos, la moda al estilo neoyorquino y el break dance, para pasar a una
nueva propuesta, original, colombianay Unica. Es este el mensaje con el que inicia la cancion
Gotas publicada en el album Contra el Muro (1995) “1990 hay problemas, esta no es una

protesta, es nuestra propuesta, sinceramente desde las cruces.”

En 1993, el hip hop colombiano sigue en crecimiento, y gracias a las experiencias sumadas
de muchos actores de la comunidad, las propuestas musicales empiezan a tener retos mas
altos en su produccion musical. El primer grupo en Bogota que hizo rap con instrumentos
fue Doble Key. Javi indica que incluso tenian un saxofén de madera, que tenia la formay
sonaba como uno; tenian una organeta y una bateria'*3. Curiosamente, la inspiracion que
recibe Javi para iniciar esta exploracion en la creacién musical con instrumentos, no la recibe
de la musica hip hop norteamericana sino de una agrupacion local. Y es alli cuando €l decide
cambiar el rumbo de la agrupacion y reevaluar su que hacer como creador, y eventualmente
dejar este nivel artesanal de las instrumentales para pasar al nivel del artista, explorando con
las capacidades que los instrumentos podrian darle para la creacién y composicion. Javi

narra este proceso de la siguiente manera:

Yo trabajaba en hilanderias Fontibdn y con lo de mi prima compré un teclado para empezar a hacer la
musica de la banda... tomé la decision valientisima de dejar de cantar con instrumentales gringas y
aventurarme a crear musica propia, valientisima porque Gotas tenia éxitos ya, por eso éramos el grupo mas
popular de Bogotd, éramos los que mejor bailabamos... La principal era Gonna Make You Sweat... la
cancion que sale en exitosos donde Pacheco dice... Gotas de Rap... Nosotros teniamos ese éxito y yo dije:
vamos a votar eso a la basura y vamos a iniciar de Ceros, vamos a hacer nuestra propia misica!“,

La primera incursion de un instrumento musical en Gotas de Rap, lo que podriamos
considerar el primer formato donde se tomaban como punto de partida los recursos
tecnol6gicos entregados por un instrumento, es la experimentacion hecha con el teclado

Yamaha PSS51, esta nueva tecnologia abria diversos retos a los integrantes de Gotas,

113 Entrevista a Javier Arbelaez A.K.A. Javi (Tormento) Diciembre 22, 2020. En esta cita, Javier Arbeldez se
refiere especificamente a un drum box o bateria electronica. Esta evidencia se puede encontrar en la
participacion de Rebel Group, quienes mas adelante cambiaran su nombre Doble Key, donde se muestra el
uso de un Drum Box y un piano electrdnico en la puesta en escena de un grupo de rap. Esta puede ser la
primera evidencia de musica rap hecha con instrumentos de la que se tenga registro en la escena bogotana.
114 Javi, Entrevista.
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quienes se empezaron a vincular mas activamente a un proceso empirico y artesanal en la

busqueda de sonidos con esta organeta. Sobre esta experiencia Mathyz cuenta:

Figura 17. Teclado Yamaha PSS51
Foto Tomada de ( https://co.pinterest.com/pin/548805904597468561)

Eso era re artesanal... Javi vivia en un sotano en las cruces; ahi ensayabamos y conectabamos el teclado.
Cada uno tenia como una tecla que tocaba, para poder grabar al tiempo porque el teclado solo permitia
grabar cuatro canales. Uno grababa solo el bombo o un pito o lo que fuera... Uno hacia la bateria, otro la
melodia, otro el bajo, imaginese como 8 manos en un tecladito de juguete; me acuerdo y todavia me da
risa... Nosotros no estabamos contentos con eso, porque pasar de una instrumental que viene con un sonido
stiper full... Nos bajo la moral... Eso sonaba muy artesanal, pero sin embargo, asi arrancamos'?®,

Este complejo proceso de creacion inicialmente no entregaba los resultados esperados, por
esta razon comenzaron a hacer pruebas con la técnica de Mixtape, tomando como recurso
de grabacion un equipo de sonido familiar, que contaba con la posibilidad de grabacién de
casete a casete, y haciendo una especie de grabacion casera de las superficies sonoras,
lograban organizar un poco mas la creacion de estas pistas originales, pero los resultados

seguian sin dar los frutos esperados, resultados que pudieran llevar a presentar esta propuesta

en vivo.

| thal

Yahama PSS51

instrumentales Emcee
Figura 18 Formato Produccion Gotas de Rap 1993

115 Mathyz, Entrevista
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En ese mismo afio1993, Gotas entra por primera vez a grabacion con la motivacion de tener
un registro de lo que estaban haciendo con sus instrumentales, su recién adquirido teclado y
las liricas que iban naciendo en este instante. logran conseguir un espacio semiprofesional
en un barrio aledafio a Las Cruces donde tienen su primera experiencia en un estudio de

grabacién. Sobre esta primera grabacién, Mathyz indica:

...Enel barrio San Bernardo, Javi se encontré con un man que tenia un estudio de grabacion y se hizo un
negocio; resulta que en esa casa se hacian los pre grabados del Ciego de Oro y Alerta'*® y de ahfi lo
enviaban a Todelar... El hijo del man, que también era ciego, grababa ahi grupos de vallenato y de todo,
nosotros resultamos grabando ahi... tenia una grabadora de carrete abierto, que son esas que tienen un
disco, compramos 2 cintas analogas Ampex en la 19y grabamos ... Esas cintas finalmente se embolataron...
alcanzamos a grabar con instrumentales gringas en ese estudio... un poco la grabada era para organizar la
cosa... queriamos ya pasar al teclado, pero como no teniamos cémo, dijimos grabemos esto como para
hacer promocién. No pensamos en un casete ni siquiera, porque qué hace un masico, pues grabar su
musica. Ese fue el primer estudio que yo pisé en mi vida...'*

Este ejercicio bien pudo ser la primera grabacion de Gotas de rap, pero por circunstancias
gue aun no estan claras por parte de sus protagonistas, estas cintas se perdieron en el proceso.
Podemos concluir que, como ya hay una intencion y necesidad del artista por dejar registro
de un momento Unico de su produccion musical, esto nos habla de la apuesta por lo original
y por encontrar en el hip hop un quehacer que ellos mismos ya consideraban serio y digno

de registrar.

El crecimiento de la cultura Hip Hop en estos afios fue bien recibido por algunos espacios
radiales; es el caso del concurso organizado por la emisora 88.9 la superestacion, quienes
conocieron el fendmeno cultural que se venia gestando en la discoteca Atlantida en el 20 de
julio y organizaron en este lugar un concurso de bandas. Para este encuentro llegaron
agrupaciones de toda la ciudad; finalmente, esta especie de batalla de bandas la gan6 Gotas
de Rap, pero ese mismo dia tendrian contacto con algunos artistas que llegarian a sumary a

cambiar el devenir de la musica de Gotas de Rap.

116 E| ciego de Oro” Libardo Gonzalez Escobar y “Alerta” Cristébal Américo Rivera fueron reconocidas
voces noticiosas de la radio colombiana desde los afios sesenta.
117 Mathyz, Entrevista
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Una de las bandas que participé en el concurso de 88.9 fue Childrens Rap, una agrupacion
conformada por Carlos Andrés Pacheco A.K.A. CAP, Rodrigo Pacheco y Jeyffer Renteria
A.K.A. Popo o Don Popo. Gracias a este encuentro, Popo y CAP se vincularan a la
formacion oficial de Gotas de Rap. En ese momento eran pocas las agrupaciones que
experimentaban o que habian logrado un resultado importante con la puesta en vivo con
instrumentos reales, y para sorpresa de los asistentes, Childrens Rap tenia un formato en
vivo que contaba con dos teclados y un drum box, formato que, ademas de entregar una

calidad muy particular, llamé la atencion de Javi, quien les invitd a hacer parte de Gotas.

CAP reconoce que su formacion como productor musical empezo desde una temprana edad
a mediados de los afios ochenta en un ambiente de interés por la musica que era promovido
por sus hermanos y combinado con una alta dosis de empirismo e interés por la tecnologia,

en palabras de CAP.

...En esa época tenia 8 afios, recuerdo mis hermanos no tenian un grupo, pero si eran aficionados a bailar
break dance, entonces después con el tiempo armamos un grupo pequefio donde uno de mis hermanos
bailaba y uno tocaba una bateria pequernia electrénica... En esa época era con instrumentos de juguete,
estdbamos pelados y fuera de eso no habia recursos para comprar sintetizadores y tampoco aqui nadie
sabia como sonaba realmente el hip hop. Nosotros queriamos sonar a lo que pillabamos en las peliculas,
por ejemplo, Afrika Bambaataa, ellos sonaban con puros sintetizadores analégicos, nosotros no sabiamos
que era eso... y ahi fue cuando nos metimos en el proceso, pero el proceso fue muy largo...**8

Los primeros acercamientos de CAP a la produccion musical estuvieron determinados por
las tecnologias musicales que iban llegando a su casa. Su padre habia sido facilitador del
primer teclado que tuvo en su hogar y este, que era una especie de drgano muy precario,
ayudé al acercamiento de CAP a la musica. Después lleg6 a su casa un primer teclado: el
Yamaha PSS 290... ese era un teclado como de 20 ritmos y ahi no tenia donde secuenciar,
cogia un ritmo que decia RAP, iniciaba a tocar mis cosas... después nos conseguimos uno

que tenia la posibilidad de secuenciar®

18 FYMTYV Fell Your Music. “CAP Prod. Especial Productores Colombianos” Julio 9, 2015.
https://www.youtube.com/watch?v=Lkoy97rbaj0
119 CAP, Entrevista Enero 6 de 2020
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Figura 19 Teclado Yamaha PSS290.
Foto Tomada en: (http://madisonkh.com/yamaha-digital-keyboard-pss-290-second-hand)

A partir de esta primera experiencia CAP se interes6 en hacer beats; esto lo llevaria a
convertirse en un Beatmaker y, por lo tanto, no tener un acercamiento a la labor de Deejay,
algo particular, pues dentro del desarrollo de la cultura Hip Hop el paso evidente era Deejay
a Beatmaker. El segundo recurso tecnoldgico al que tuvo acceso CAP, gracias a esta apuesta
colectiva familiar hacia la bdsqueda de mejorar las condiciones tecnoldgicas en la
experimentacion empirica de la creacion de Beats, fue la llegada del teclado Yamaha PSS
790.

Desde un proceso puramente empirico e intuitivo, el productor empieza a investigar y a
experimentar sobre estos recursos disponibles, a crear su propia propuesta musical y asi
mismo encontrar qué materiales musicales que traian este tipo de teclados podrian servir de
base para una propuesta musical propia... Con este nuevo teclado con el cual si podia
almacenar y sincronizar sonidos, para después reproducir, CAP empieza a encontrar que
esos beats sampleados que traia por defecto el teclado, sumado a una propuesta propia que
partia de los sonidos de bateria o percusion, podria llegar a resultados interesantes, comenta.
El primero no tenia como grabar, en el segundo, ya se podia grabar, tenia 8 tracks, uno de esos tracks era
pa poner la secuencia de los sonidos que traia por defecto que usaba de fondo, habia otro track donde podia

grabar la bateria, eso con el tiempo uno producia usando loops como un refuerzo de fondo de la percusién,
Ahi empecé en el proceso de crear con esos 8 tracksitos un beat...*?°

120 CAP Entrevista, Enero 6 de 2020
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Figura 20 Teclado Yamaha PSS790.
Foto Tomada en: (https://www.deepsonic.ch/deep/htm/yamaha_pss-790.php)

Haciendo un paralelo con los procesos de produccion musical del Hip Hop en Norteamérica
a finales de los ochenta, este proceso artesanal con base en teclados no era el paradigma de
la base de las producciones musicales del rap, ya que hacia finales de esta década las bases
musicales del rap basadas en tecnologia de samples, drum machines, y diferentes hardware
era lo que determinaba a la comunidad de beatmakers y determin6 el esquema estético a
base de ostinatos musicales y estructuras repetitivas, impulsadas en mayor medida por el
uso de la técnica de sampleo, dentro de la cultura del hip hop y entre los creadores de ritmos,
el sampleo aun se considera una caracteristica principal de lo que hace que un arreglo

musical sea representativo del hip hop*?.

A esta altura es particular observar como el distanciamiento periférico de la cultura hip hop
bogotana permitié que los recursos disponibles entregaran otro tipo de resultado y que la
técnica del sampleo, tan determinante en el hip hop norteamericano, no fuera el punto de

partida para un precoz beatmaker.

Este teclado permitia crear un banco de sonidos en cada uno de los 8 tracks, para que en el
momento de reproducir la musica se generara una unidad sonora. El principal obstaculo que
presenta este procedimiento es la memoria limitada de estos teclados, que impide tener un

numero alto de pistas o canciones creadas, pero por otra parte llevaba al creador a buscar

121 Rivers, The Mad Science, 187
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alternativas para tener un mayor nimero de piezas almacenadas en la memoria del teclado,
lo que permitié fortalecer conocimientos musicales que llevaron a consolidar formas fijas

de las canciones y poder tener un nuevo resultado, en palabras de CAP.

Con este teclado yo decia, llevo 3y ya se llend esta vaina; tengo que mirar de qué manera economizo esa
memoria para poder meter mas instrumentales ahi... Todo eso lo va procesando el teclado como
informacion... uno ya se empieza a meter en el video de cdmo sacarle el maximo provecho a un aparatico
que no tenia sino poquita memoria... quitaba ciertas cositas de la secuencia y entonces eso me llevaba a
ahorrar memoria... ya le daba un intro, una estrofa o entraba con un coro, y empiricamente empecé a
entender la estructura de una cancion por medio de los compases'??

Toda esta busqueda sobre las tecnologias llevo a que con el tiempo CAP fuera consolidando
el manejo del teclado, creando sus primeras pistas. Posteriormente, gracias al papel
facilitador de sus hermanos, pudieron sumar a esta busqueda una primera drum box, la
Yamaha DD6 y posteriormente la Yamaha DD11, con este formato lograban apoyar lo que
se venia produciendo desde el teclado, pero ahora el reto se centraba en la amplificacién de
este formato instrumental y en el conocimiento empirico de los recursos que venian con

estos instrumentos.

Figura 21. Baterias (Drum Box) Yamaha DD6- DD11
Foto Tomada en: (https://images-na.ssl-images-amazon.com/images/l1/81S5BxpclTL._AC_SX425_.jpg)

...A mi me causaban curiosidad los conectores... Nosotros lo que haciamos era conectar eso al equipo,
donde vivia mi abuela... yo pillaba que tenia unas entradas auxiliares en la parte de atras.. nos queriamos
poder unir, lo que estaba haciendo mi hermano y lo que yo estaba haciendo...pero el equipo solo tenia una

entrada auxiliar y yo queria conectar los dos; entonces estaba buscando el Sound System... Yo decia,
quisiera controlar lo que esta haciendo mi hermano, porgue yo estoy aca, voto mi secuencia y este man esta
tocando su bateria, pero bacéno interactuar con él... ¢y yo leia MIDI? y veia que la DD6 no tenia MIDI... y
le dije a mi hermano: busquemos una que tenga MIDI, y terminamos en un diciembre rifando esa bateria...

y me acuerdo que con esa plata nos compramos una DD11y esa traia esos conectores... y asi fue como

empecé a meterme en ese cuento del sistema MIDI y me di cuenta que el canal 10 y 16 era para percusion, y
que por protocolo del general MIDI, con eso se podia manipular la percusion. Entonces ya cogia con el
pitch del teclado y le cambiaba el pitch a la percusidn, entonces le cambiaba el sonido. EI midi in al midi

out de ida y vuelta de la bateria, con la posibilidad de controlar la bateria desde el teclado 123

122 CAP, Entrevista, Enero 6 de 2021
123 CAP, Entrevista, Enero 6 de 2021
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La posibilidad de sumar al set un instrumento a través de un conector MIDI, empezaba a
economizar espacio en la memoria del teclado, ya que la percusion se estaba generando,
desde la propia bateria, pero si se deseaba asi mismo almacenar en la memoria del teclado
lo que tocaba la bateria, el problema con este tipo de tecnologia, es que cada vez que se
pulsa un pad esa informacion MIDI empieza a pesar dentro de la memoria del teclado, la
respuesta de CAP a este problema, era dejar que el teclado se encargara de reproducir todos
los sonidos melddicos y arménicos, y la bateria reproducia por sus propios medios los
sonidos de percusion que podian controlarse via MIDI desde el teclado y asi economizar la
memoria que ocupaba la percusion. Yo le daba play y el man empezaba a tocar en vivo y yo

podia tocar otras cosas, un synthe o algo asi...*?*

Yamaha DDI11 MIDI Yahama PSS790

Figura 22. Primer formato CAP usando conexion MIDI, entre instrumentos. 1990-92

La labor de CAP era principalmente ser un beatmaker; mientras su hermano tocaba la
percusion electronica, este fue el primer formato con el que experimentaron en la creacion
musical. CAP expone que el siguiente paso para lograr completar una propuesta que encajara
dentro de los esquemas de la musica Hip Hop y que sumara el elemento Rap, era encontrar
un emcee. Para tal fin suman a Jeyffer Renteria, A.K.A. Popo, un emcee de ascendencia
chocoana que recién empezaba a destacarse en la escena hip hop bogotana, haciendo algunas
presentaciones acompafiado de instrumentales americanos. Fue asi que uniendo sus
experiencias y expectativas arman lo que es la alineacion de Childrens Rap. Ambos, Popo
y CAP, mas adelante se sumarian a la alineacion principal de Gotas de Rap. Con Childrens
Rap tuvieron la intencion de hacer una produccion musical, pero este proyecto tuvo algunos

inconvenientes que impidieron llevar este proyecto a una grabacién, CAP indica:

124 CAP, Entrevista, Enero 6 de 2021
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Cuando empecé a producir a Popo, fue porque yo me dedicaba mas a eso que a rapear. Entonces dije...
necesito un emcee pa que mi musica se convierta en una cancion. En esa época yo hacia las instrumentales y
el que tocaba la bateria fue mi hermano Rodrigo... Antes de Gotas ya habia hecho un trabajo con Popo, lo
gue pasa es que en esa época grabar era bastante mas complicado... pero si llevibamos un proceso con
Popo de hip hop, yo produciendo y él como rapero %

Yamaha DD11 MIDI  Yahama PSS790
Figura 23. Formato Childrens Rap 1993

En la experiencia musical de CAP es facil encontrar como su familia fue un actor de
mediacion entre la busqueda del sonido y los medios para lograrlo. CAP cuenta como,
gracias a un regalo que recibe por parte de una tia, este termina siendo la razon por la cual
llega al formato que estaba armando el sintetizador andlogo Roland SH101, un recurso
tecnoldgico que marcara la diferencia en su sonido y que seré la razon principal por la cual

Gotas de Rap se fijaen CAP y le invita a hacer parte del proyecto como Beatmaker.

Una tia me regal6 una guitarra electro acustica, no sabia qué hacer con esa guitarra; yo estaba engomado
con los teclados y ademas por el sonido que yo queria tener, un sonido asi como el de Afrika Bambaataa...
le dije a un hermano: vdmonos pa San Andresito!? y alla pillamos quién nos puede cambiar esa guitarra
por un tecladito... Un vendedor que conocia, me dijo: por ahi tengo un teclado chiquito y esa vaina esta
como dafiada; es un teclado que parece una consola. Le dije, sdquelo a ver... el man lo sac0, le puse un par
de audifonos y empecé a cacharrearle y no salia ningtin sonido. Y dije, ve sera que esta cosa esta dafiada...
ese aparato no traia sonidos como la organeta, que el sonido 15 es un clarinete y asi como uno estaba
acostumbrado... en este tocaba crear los sonidos con osciladores... empecé a moverle esos faders y esos
eran los osciladores y de un momento a otro sale un bajo que casi me estalla los oidos y de un momento a
otro hace un barrido de frecuencias y ese sonido casi me deja sordo... Claro ese era un sintetizador
andalogo. Yo apenas senti esa profundidad de los bajos, le dije a mi hermano, yo quiero llevarme esta vainay
el man nos cambid la guitarra de mi tia por este teclado y ese es el Roland SH101'?7

125 FYMTV, “CAP Prod”
126 San Andresito es el nombre otorgado a algunos centros comerciales en Bogota, donde se puede conseguir

diferente tipo de mercancia importada, en la mayoria de casos a precios cémodos y en algunas ocasiones

mercancia de contrabando.
127 CAP, Entrevista, Enero 6 de 2020
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Figura 24. Sintetizador Analogo Roland SH-‘ 101‘
Foto en: (https://en.wikipedia.org/wiki/Roland_SH-101)

Este sintetizador abre un entramado de posibilidades de experimentacion musical. Ya que
emitia una claridad y una profundidad en los sonidos, algo muy cercano a la calidad que
CAP venia buscando. Esta mejoria era evidente, pues el Roland SH 101, fue un sintetizador
que, aunque lanzado en 1982, buscaba entregar la misma calidad de los costosos y complejos
sintetizadores usados en la musica dance de los afios ochenta, pero a un precio mas comodo,
Era tan barato como las patatas fritas y no hacia nada que el Minimoog mas elegante no
hiciera'?®, esto permiti6 que este sintetizador se popularizara entre productores con

proyectos independientes y se mantuviera vigente hasta los afios noventa.

Pero para un joven beatmaker underground de musica rap del sur de Bogota, el encuentro
con este instrumento fue una experiencia reveladora y llena de retos tecnolégicos, ya que la
informacidn sobre el manejo de esta tecnologia o una orientacion no era algo sencillo de
lograr. Asi que la experimentacion lleva a la creacion y al encuentro de sonidos, que seran
sobre todo un complemento ritmico. El instrumento iba ofreciendo un mapa de notas que se
repetian y generaban una superficie ritmica que podia combinarse con sonidos que los
osciladores generaban. Este instrumento es sumado al formato musical que habian
conseguido con el uso de las baterias electrénicas y teclados, lo que generd un sonido mas
potente y en ese instante Unico en la escena hip hop bogotana, asi que este elemento fue

incluido en algunos temas musicales en las presentaciones de Childrens Rap y mostraba

128 john Twell. “The 14 most important synths in electronic music history — and the musicians who use
them.” Factmag. (...) https://www.factmag.com/2016/09/15/14-most-important-synths/
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claramente un acercamiento a un sonido mas profesional. CAP cuenta en torno al montaje y

la union de este nuevo elemento.

Yamaha DD11 MIDI Yahama PSS790 Roland SH101
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Figura 25. Formato Childrens Rap finales de 1993

...Ese llegé a complementar; nos conseguimos una basecita de esas sencillas para teclado y lo que hicimos
fue crear con tubos de PVC un segundo piso para esa base y ahi poniamos el SH, lo conectabamos y dije
ahora que como hacemos para que estos tres aparatos entren por una linea y poderlos amplificar, por que el
SH no tenia parlantes... Mi hermano entré a trabajar en Dallon, una tienda de electrodomésticos, entonces
nos conseguiamos una Ye, en la que podiamos meter el Cable estéreo que salia del teclado y ahi salia otra
Ye donde en el otro metia el synthe y la bateria, todo eso lo mandabamos a una entrada auxiliar de un
equipo y el volumen se lo ddbamos desde cada aparato y ahi haciamos la mezclita. Y con eso ensaydbamos.
Si queriamos podiamos grabar en casete, pero salia la instrumental mas no las voces... esa era nuestra
forma de un mezclador a la brava... 1%°

En este relato se combina la tecnologia, la recursividad y la inventiva que estaba ocurriendo
en la sala de una casa del barrio Narifio Sur de Bogotd, lo que nos muestra claramente que,
si bien el hip hop se habia instalado en barrios con menores recursos econdémicos, la
inventiva y los facilitadores permitian que se llegara a crear desde la adversidad y que la

musica se divisara también como una opcion de vida para estos jovenes. Con este formato

instrumental, se encuentran Childrens Rap y Gotas de Rap en el concurso organizado por

129 CAP, Entrevista, Enero 6 de 2020
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88.9 en la discoteca Atlantida del 20 de julio. La union de ambos proyectos llevara a que
finalmente Gotas de Rap consolide un sonido propio y original que sera un elemento
diferenciador para el sonido del rap en Bogota. Este concurso en definitiva lo gana Gotas de
Rap, pero el verdadero resultado de este encuentro es la llegada de CAP como Beatmaker y

de Popo como nuevo emcee.

Con esta formacién, Gotas de Rap ya tenia instrumentos y recursos tecnolégicos que le
permitian generar su propia masica y dejar atras las instrumentales americanas y ademas
nuevos conocimientos de produccion, estos transmitidos por CAP al resto de los integrantes,
que eran una arqueologia de saberes que durante varios afios CAP y sus hermanos habian
recolectado y finalmente naturalizado e incorporado un lenguaje mas técnico y

especializado.

Este paso de artesanos a artistas solo fue posible, cuando las ambiciones creativas de un
colectivo, unas tecnologias al alcance de la mano y unos conocimientos adecuados se
encuentran y confluyen hacia un objetivo cooperativo, pero, asi como iban madurando las
expectativas, fue mejorando el sonido y también fue cambiando la tecnologia. Este proceso
fue beneficioso para Gotas de Rap, pero aln faltaba una herramienta méas para poder sonar
como los gringos, con esos bombos contundentes, esos beats con un buen sonido y nos toc

hacer el curso desde el principio y con las ufias'®.

Si bien a inicios de los afios noventa el comin denominador en Norteamérica en cuanto a la
produccién de musica hip hop, estaba basado en herramientas tecnoldgicas de sampleo, en
esta época ya se divisaba la llegada de las herramientas de software y plataformas de
creacion digitales, lo que sera el nuevo paradigma de la creacion musical. Pero como se
expone en el estudio de Patrick Rivers, donde se explica como los beatmakers que llegan a
producir en la década de los noventa no adoptan los DAW?*! como herramienta principal,

solo la generacion que relevd en la siguiente década dejara de priorizar el hardware y

130 CAP, Entrevista, Enero 6 de 2020
181 DAW siglas en inglés de (Digital Audio Workstation) o Estacion de trabajo de audio digital .
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encontrard en el software nuevas alternativas y lenguajes para las practicas de creacion de
ritmos y pistas de hip hop. Curiosamente, esta tendencia que se consolidara durante los afios

noventa, no es el patrén de produccion musical que seguird Gotas de Rap.

Junto al aprendizaje empirico que se gener6 alrededor del manejo de instrumentos para crear
beats, otro actor importante en esta formacion sera el hermano mayor de CAP, quien tenia
un interés natural por el mundo de la computacion. Este personaje coleccionaba nimeros de
la Revista Basic, una publicacion especializada en los avances del mundo de los sistemas;
alli observaron cémo era posible conectar un teclado a un computador a través de una

conexion hasta ese momento desconocida.

Con el tiempo llegd un recurso mas a la casa de CAP, un computador comprado por su
hermano mayor en el clasico almacén J. Glottmann; este PC con procesador 486 trabajaba
con el sistema operativo Windows 3.1, uno de los primeros sistemas operativos que se
popularizé en el mundo de los sistemas. Y alli empezé un nuevo proceso para poder articular
esta nueva tecnologia a las practicas musicales que venian desarrollando; este proceso es

narrado por CAP.

... Yo no queria ver esa pantalla full que me aparecia en el teclado... Entonces empecé a pillar que ese
sistema MIDI si se podia conectar, no a otro teclado o bateria, sino también conectarse a un compu,
entonces ya era averiguar como... Nosotros dijimos; en las universidades en la parte de mdsica deben

saber, preguntamos en varias y una vez nos lleg6 una carta de Los Andes que decia que ellos no sabian

nada de eso, que si nosotros sabiamos de MIDI, que por favor les informaran, y tocaba seguir buscando...

Con el tiempo, mi hermano me muestra otra revista y ahi estaba el Cakewalk Home Studio ... era con
Windows 3.1, entonces si se podia y terminamos dando con un sitio cerca a Unilago®? y ahi vendian el
programay el adaptador que se conectaba al puerto del joystick del computador... Entraba al joystick y de
ahi salian dos cables que eran de cinco pines; uno conectaba de MIDI IN a MIDI OUT en el teclado y con
el otro cable conectaba a la bateria y sacaba un MIDI THRU. Entonces ya podia controlar la bateria y tenia
el teclado conectado al software, ese solo daba MIDI y la diferencia fue brutal del flujo de trabajo, porque
ya todo lo podia hacer ahi, le hacia cambios, paneos, funcionaba bacanisimo y ya no tenia problema con la
memoria, porque ya todo lo estaba haciendo en el compu, se guardaba no audio sino MIDI 3,

132 Centro comercial del norte de Bogota, especializado en tecnologia .
133 CAP, Entrevista, Enero 6 de 2021
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Figura 27 Convertidores Joystick a MIDI
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Figura 28. Mesa de trabajo CAP 1993 con Software Cakewalk
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Con el ingreso de CAP y Popo a Gotas de Rap a finales de 1993 no solo lleg6é un nuevo
emcee, un beatmaker y con ellos nuevos instrumentos, sino también nuevos conocimientos
y herramientas tecnoldgicas que en aguel momento eran toda una novedad y que ademas les
darian la posibilidad para poder dar este paso de lo artesanal empirico a lo artistico
profesional. Aunque continuaban en la busqueda constante por acercarse al nivel del sonido
del Hip Hop norteamericano, eran conscientes que las herramientas disponibles ain no lo
lograban. Sabian de la existencia de aquellas tecnologias de sampleo y de creacion de beats
con las que se hacia el rap en Nueva York y eran conscientes que su costo los separaba de
estas herramientas, pero ya era un triunfo para este colectivo tener un DAW, un sintetizador
analogo y un par de teclados secuenciadores que les permitio alejarse de los instrumentales

y llegar a su deseada propuesta.

5. En “La Calle” (1994)

Gotas era un grupo socio politico,
mi pensamiento era hablar contra el servicio militar obligatorio,
contra el abuso de la policia, contra el machismo, contra el racismo***

Para 1994 Gotas de Rap ya habia consolidado la alineacion con la que realizarian la
produccion del casete Contra el Muro y entrarian en el proceso de creacion de la Opera Rap:
Javi, Kontent, Melissa, Santacruz, Mathyz, Popo, quienes eran los emcee y que ademas
podian alternar su participacion vocal en el grupo con el baile y Carlos Andrés Pacheco
A.K.A CAP que cumplia la funcion de deejay en vivo y productor o Beatmaker en el proceso

de montaje.

Bajo esta alineacion fue todo un reto llegar a sonar en las presentaciones de la misma manera
como ensayaban, asi que debian llevar consigo el sistema de produccion que incluia un PC,
desde el cual disparaban la secuencias basadas en comandos MIDI y de ahi a través de los
adaptadores MIDI a joystick, asi lograban que la base principal de su mdsica se emitiera

desde el banco de sonidos del teclado Yamaha PSS790 el que debian conectar a un sistema

134 Javi, Entrevista.
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de sonido, por otra parte combinaban los sonidos que se generaban desde el teclado Yamaha
con la superficie ritmica y melddica que les entregaba el sintetizador Roland SH101, que no
contaba con conexion MIDI y por lo tanto lo enlazaban al sistema de sonido en vivo como
un teclado independiente, sobre esta base el show de Gotas de Rap, era una mezcla entre

baile y un fuerte contenido lirico.

Esta labor se volveria titanica, pues para un grupo de hip hop underground del barrio Las
Cruces, tener que movilizarse con un sistema de computo se hacia bastante dispendioso. La
alternativa fue poner todas estas pistas en casete y emitirlas en vivo. Estaban regresando a
los instrumentales, pero ahora era una propuesta propia; ademas este set genero ciertos retos

técnicos que con el tiempo lograron sortear.

Yo daba play desde el compu y tocaba algunas cosas, uno pedia un cable para teclado y otro para el SH101
que ese no tenia MIDI... como ya uno podia meter tanta informacion MIDI, pues ya empezaba a afectar la
polifonia del teclado... de un momento a otro el teclado empezaba a toser... Pero la memoria ya no debe
estar molestando, todo estaba en el computador, toda esa informacién estaba en el compu, y esa era la
polifonia, se colgaba de tanto instrumento que estaba sonando por la salida del teclado®®

T

i

= Roland SH101

——d\s LA ﬂl”'ll' I

Yahama PSS790

PC 486

Emcee
Figura 29. Sistema de Produccion Gotas de Rap 1994- Ensayo y Formato en Vivo.

135 CAP, Entrevista Enero 6 de 2021
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Tener una propuesta en vivo con instrumentos fue un enorme avance en el proceso de
consolidacion de un sonido propio. Esto les favorece para conseguir un mayor
reconocimiento entre el publico hip hop y respeto como artistas entre sus colegas. A partir
del afio 1993 encontramos un grupo con mayor visibilidad en la escena musical bogotana,
saliendo del nicho del Hip Hop empiezan a participar en un numero importante de conciertos
por toda la ciudad en zonas como Ciudad Bolivar, Ciudad Tunal, escenarios como la Media
Torta, la Plaza de Bolivar, el Teatro Jorge Eliecer Gaitan, donde orgullosamente presentaban
su show con mausica original, inclusive participaron en eventos organizados por
instituciones gubernamentales, como el concierto para celebrar el Dia de los Derechos
humanos organizado por la defensoria del pueblo el 9 de Septiembre de 1993, el festival
Crea del Programa de Cultura Popular de Colcultura y el emblemaético festival Rap Presente
el 9 de Junio de 1994 donde la comunidad Hip Hop sumo esfuerzos para realizar el primer

festival masivo de Hip Hop en Bogota.

Figura 30. Imégenes concierto y ensayo 1995
Foto Tomada del Archivo privado de Patricia Ariza

Por ser nosotros rap politico, muchas personas en la Academia y ONG se interesaban en nosotros... nos
contacté una ONG llamada Juventud Trabajadora Colombiana, una ONG de puros jévenes... Ellos tenian
una sede en la Candelaria, y nos dicen: acé tienen acceso a un computador si quieren, pueden ensayar en

estos lugares, ensaydbamos y tuvimos la oportunidad de conocer y dialogar con Hugo Chévez, que luego fue
presidente de Venezuela. Asi nos empezaron a conectar y nos dijeron: ustedes necesitan hablar con el

Estado, y nos ayudaron a pasar una propuesta para hacer un stper concierto en la Plaza de Bolivar. Eso

fue en 1994, ... ellos nos guiaron y nos aprobaron un dinero suficiente para contratar un sonido profesional,

hacer publicidad y pagar tiquetes al grupo Alianza Hip Hop de Medellin, que era un grupo también social...

Nosotros cerrdbamos el concierto y fue severo, lleno, imaginese los Rappers llenar la Plaza de Bolivar; eso
era impensable, eso fue un triunfo tremendo...**

136 Back to the Essence “Entrevista Javi”
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uién iba a pensar hace 10
anos, cuando ¢l rap
menzaba a coger cara en

la ciudad de Nueva York, que en
1994 existiria un gran movimien-
te género en Colombia.

que el rap y el hip-hop no tienen
fronteras culturales. Y es que por
ser un movimiento netamente
rbano, de las clases marginadas
<

ra propicia para

s.
, durante seis
pos

Figura 31. Revista Cromos 11 de Julio de 1994- Imagen Festival Rap Presente

La propuesta musical y sociopolitica de Gotas fue un factor fundamental para que sus
seguidores se vieran identificados con las liricas y con las historias que se contaban en sus
canciones; para algunos de ellos era secundario cualquier avance o procedimiento técnico

que hubiera mejorado su sonido; lo esencial no era como se cantaban, sino que se cantaba.

Un grupo social que generd empatia con la agrupacion, fueron los habitantes de calle quienes
empezaron a seguir al grupo y eran asistentes habituales en sus conciertos, este segmento de
la sociedad en ese momento se encontraba en procesos de interaccion cultural con algunos
sectores de la cultura, como lo fue el teatro, para este proceso buscan visibilizarse en el
campo cultural, asi que gracias al apoyo de la Corporacion Colombiana de Teatro se
gestiona un festival para y por la poblacion habitante de calle, encuentro cultural que sera
significativo para la historia de Gotas de Rap, el sitio que se eligio para este encuentro
cultural fue el teatro Jorge Eliecer Gaitén, las directivas del teatro les solicitaron un respaldo
a los organizadores para poder llevar a cabo el festival, fue asi como buscaron a Patricia
Avriza, actriz, gestora y lider cultural, directora de la Corporacion Colombiana de Teatro,

para que les pudiera servir de respaldo para tener acceso al teatro, Patricia Ariza que en
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aquel momento era directora del Teatro La Candelaria, decidio servir de garante a los
organizadores del “Festival La Calle ” para que les habilitaran el teatro Jorge Eliécer Gaitan,
pues no se los prestarian si no tenian el aval de una Institucion. Al respecto, Patricia Ariza

nos dice:

Toda la historia con nosotros empieza por ellos. Ellos eran unos chicos muy Border Line, que estan al borde
de una situacién econémica muy limite, muy jodida y con un talento desbordante. Ellos vinieron y dijeron
gue necesitaban hacer un concierto en el Jorge Eliecer, que les pedian un fiador con finca raiz para que
respondiera por todo lo que pasara... yo les firmé, la corporacion les firmé como fiadora y como garante...
me dicen: si quiere le cantamos pa que usted vea la calidad que somos y ahi firmé como garante...¥’

El dia del "Festival La calle", cuenta Ariza, que hacia las 5 de la tarde, ella le pide a Carlos
Satizabal, compafiero de trabajo en la Corporacion Colombiana de Teatro, que se acerquen
al teatro Jorge Eliecer Gaitan con el fin de saber qué estaba ocurriendo, ya que posiblemente
estaba hecho un desastre... Ariza recuerda emotivamente la impresion de aquella tarde en

el Jorge Eliecer Gaitan:

... Aese teatro no le cabia un alma; en ese momento empezaba el concierto de Gotas de Rap, cuando los vi
quedé absolutamente fascinada y subi y los felicité. Ellos tenian una adoracion por mi, me dijeron; nunca
nadie habia confiado en nosotros y, ademas, de ese modo, servir de fiadora a unos chinos... después
vinieron a visitarme, me trajeron su casete, nosotros los invitamos a la casa y de ahi salio6 la idea de hacer
teatro ... 138

El "Festival la Calle" se realiz6 el 21 de julio de 1994 y cont6 con la participacion de grupos
de teatro integrados por habitantes de calle, una exposicion fotogréafica, talleres y actividades
artisticas, en las que se destacaba la presencia de la musica rap como parte de las expresiones
de la identidad de los habitantes de calle. Dias después el periodico EI Tiempo resefaria el

Festival.

Pero no todos los grupos estan integrados por indigentes. Por ejemplo, Gotas de Rap. que cerré la funcion
del Jorge Eliécer Gaitan hacia las diez de la noche, estd conformado por jévenes de sectores populares, que
presentan un espectaculo con luces intermitentes al compas de la musica. Ese grupo esta conformado por
cinco jévenes, quienes, en medio de sus coreografias al estilo gringo, interpretaron canciones a la violencia,
el secuestro y al servicio militar. Resaltaron, ante todo, que la mujer es importante en la sociedad, que tiene
derechos y deberes que cumplir por mas machismo que haya, pues como dice una de sus canciones,
Machismo se escribe con M de mujer?®,

137 patricia Ariza. Entrevista Febrero 19 de 2015.

138 Ariza, Entrevista.

139 Redaccion El Tiempo, “Critica social con Rap y Poesfa” EIl Tiempo, Julio 23, 1994
https://www.eltiempo.com/archivo/documento/MAM-179904
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Este Festival en su primera edicion fue un éxito, no solo por su organizacion, sino también
porque mostré a la ciudadania una realidad alterna de los habitantes de La Calle. Hay poco
material de archivo disponible donde se pueda ver lo ocurrido en aquel fin de semana de
julio de 1994. Tan solo quedan algunos apartes disponibles en internet y un documental4°
realizado por la Corporacion Colombiana de Teatro, donde se consignan entrevistas a
artistas y personalidades de la vida publica colombiana como Jaime Garzon y Noemi Sanin,
asi como algunas muestras teatrales y musicales que hicieron parte de la oferta de aquel

Festival.

En este documental se pueden encontrar evidencias de la puesta en escena de Gotas de Rap
y también algunas piezas musicales interpretadas por el grupo aquella noche y que no
quedaron consignadas en ninguna produccién de Gotas, pero que pueden mostrar el proceso
creativo que llevaba el grupo en ese momento. Alli esta una de las pocas pruebas sonoras de
la cancién Patrafia Militar, en este tema Javi y Kontent participaban como emcees, mientras
los deméas miembros de Gotas hacian parte de la coreografia y CAP la musica. En este video

no participa Popo, ya que por asuntos familiares se ausentd para esta presentacion.

Patrafia Militar es una de las primeras instrumentales originales que produce Gotas de Rap,
inicia con una melodia similar a los toques de dianas de los militares y en la primera seccién
de la cancion se suma una melodia en Do Frigio que se desarrollara como un ostinato en
toda la cancion. Ademas, se propone una base ritmica donde estan sampleados bajos y
percusiones sobre una superficie en Do menor. La cancion hace una critica directa al servicio
militar obligatorio con frases como primer contingente de sangre caliente, entramos en
enero, nos vaya bien espero, ahora soy un recluta y que nadie discuta que desde el primer
dia fui la decepcion... patraiia militar para mi malestar. Este es el Unico registro que se ha
salvado de esta cancion, pues como indica Mathyz, en el casete no sale, pues el casete tenia

un limite de tiempo®*! y seglin recuerda, con canciones como esta el proceso de composicion

140 Este documental fue facilitado por Patricia Ariza, quien lo conserva dentro de su archivo personal.
141 Mathyz, Entrevista.
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se habia hecho més organizado y, aunque aun no sonaban como el rap comercial, esto ya

estaba siendo un logro en esta busqueda por un sonido deseado.

En este documental también se puede observar una version de la cancion Machismo con M
de Mujer la que esta acompafada de una instrumental original, pero que no concuerda con

la instrumental que se encuentra en la version del casete Contra el Muro.

Figura 32. Imégenes Festival La Calle 1994
Foto Tomada de Archivo privado Patricia Ariza

En la historia de Gotas de Rap hay un antes y un después del festival La Calle de 1994. Este
evento llevd a que Patricia Ariza se interesara por vincular a los integrantes de Gotas de Rap
a su proyecto teatral. Ella considerd que todo el discurso y la energia que tenia este grupo
de jovenes podia entregar resultados importantes y, aunque en ese momento Gotas aun veia
en Patricia Ariza un actor cultural que podria ser un facilitador para dar un paso mas en su
proceso artistico, la relacion entre el teatro y el rap entre Patricia Ariza y Gotas de Rap fue

un punto importante en la carrera del grupo.

El Festival La Calle tuvo una segunda version en junio de 1995, donde de igual manera
particip6 la Corporacion Colombiana de Teatro y Gotas de Rap, pero esta version no tuvo
el impacto ni el alcance de la primera. Sobre la segunda edicién del Festival La Calle el

periédico El Tiempo la resefia de la siguiente manera.

88



Gotas de Rap y Su Produccién Discogréfica

Nuevamente, el festival tiene a Bogota como escenario. Ariza y Satizabal, apoyados por otra gente de la
Corporacién Colombiana de Teatro y por grupos juveniles como Gotas de Rap, cambiaron su propuesta
anterior (con habitantes de la calle), para resaltar en esta oportunidad el trabajo que realizan muchas
organizaciones en las diferentes localidades de la ciudad. ¢ Qué se quiere lograr con este evento? Para
Jeyffer, Melissa, Marlon y Javi (algunos de los muchachos que componen el grupo Gotas de Rap) se trata de
que los jovenes expresen su cultura por medio de diferentes manifestaciones. Que se reconozca un espacio y
se institucionalice. Lo bueno es que eso se esta dando ya. Es un proceso, aislado y algo disperso, pero eso es
hasta sano porque si fuera ordenado... En todo caso, hay que buscar las cosas. Moverse'#? .

Después de este primer contacto entre Patricia Ariza y Gotas de Rap, ella los invita a
acercarse al teatro y conocerse en busqueda de nuevos proyectos. En ese momento, Catalina
Garcia, quien es la hija de Patricia Ariza junto con el reconocido actor y director de teatro
Santiago Garcia, tenia un guion para un cortometraje, asi que queria realizarlo y para tal fin
necesitaba un grupo de actores naturales como lo era Gotas de Rap, que, si bien no tenian
acercamiento al mundo de las tablas, en su puesta en escena no solo habia musica sino una

apuesta performatica multidisciplinar, asi que vinculan a Gotas de Rap a esta produccion.

La Buena pa Vos (1995) fue un proyecto cinematografico encabezado por Catalina Garcia,
que contd con la participacion de los integrantes de Gotas de Rap y ademas para la
produccidn contrataron a varios actores profesionales para los papeles principales. El guion
estaba basado en un hecho real sobre la intolerancia y el fenémeno de la limpieza social,

como cuenta Mathyz:

Era sobre unos manes creo que de Pereira; desentierran a uno de los comparieros que parchaba... Eran un
combo y matan a uno, entonces la mama le impide al parche ir al velorio y eso fue una noticia, entonces los
manes al otro dia del entierro van y desentierran al man, el suefio del man era ir al mar y se lo llevan, lo
dejan all& en el mar, entonces esa era la historia... creo que fueron como 4 dias de rodaje... El papel de
nosotros era como un parche de raperos amigos del man4,

La filmacion del cortometraje La Buena pa vos fue el primer acercamiento de Gotas de Rap
al mundo de la actuacion. La historia contaba con un importante componente de masica hip
hop, asi que desde la primera escena del cortometraje se presenta material musical original

basado en ideas musicales de la agrupacion, de hecho, en una escena se encuentra una pieza

142 Redaccion El Tiempo, “Las calles ponen cara de Festival” El Tiempo, Junio 04, 1995
https://www.eltiempo.com/archivo/documento/MAM-338675
143 Mathyz, Entrevista
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musical original de carécter diegético, que esta creada para el corto, donde se pueden percibir

las voces de los integrantes de Gotas.

En esta escena le solicitan a la duefia de una taberna que les ponga musica desde un casete
y al reproducirse la cancion, suena una pieza musical que fue compuesta exclusivamente
para el cortometraje. Esta banda sonora y el cortometraje nunca vieron la luz, pues no se
finalizo la grabacion y las pocas evidencias estan en los archivos privados de la Corporacion
Colombiana de Teatro y aun siguen siendo material inédito; la edicion de sonido y video se

realizé en los estudios de CENPRO Television.

Para esta produccion se incluye musica incidental original realizada por CAP con la
colaboracion de Carlos Satizabal, quien aport6 material musical para el cortometraje desde
su experiencia en la musicalizacion de las obras del teatro La Candelaria. Satizabal aportd
en la masica algunos motivos meléddicos particularmente disonantes, que no son tan
habituales dentro de la musica hip hop, CAP recuerda: La musica de la buena pa vos la hice
con laorganeta Yamaha PSS 790, el Roland SH101 y el compu... Las letras eran fragmentos
de canciones que tenia escritas Javi y que adaptaban, le cambiaban cosas y las ponian
ahi...** Por otra parte, la historia del cortometraje sera la base creativa y la chispa que

generara la historia de la Opera Rap.

La produccion del cortometraje acord6 con Gotas el pago de unos honorarios por estos dias
de filmacién. Este no es un dato menor, pues la financiacion para gestionar la grabacion del
album Contra el muro proviene del dinero que como colectivo ahorraron de este proyecto y
otras actividades artisticas que realizaban, incluyendo la actuacion. Por otra parte, la
financiacion para la produccion de Contra el Muro tuvo a Patricia Ariza como un actor
facilitador, intermediario y asesor, quien les apoyara econémicamente y motivara para pasar

de La Calle al Estudio. Javier Arbelaez recuerda que.

144 CAP, Entrevista Enero 16 2021.
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Yo no visualizaba grabar y producir, eso fue una idea de gente que nos veia con Patricia y sus amigos,

ustedes son musicos, ustedes tienen que grabar, porque mi meta era contar lo que yo veia en mi mundo, por
ejemplo, en la cancion Matar para Vivir... yo queria contar esas historias. Hasta ese momento nunca me vi

como un artista, hasta que nos encontramos con Patricia'4®

Figura 33. Imagen Cortometraje La Buena pa VVos 1994
Foto Tomada de Archivo privado Patricia Ariza

Titulo Autor | Fuente Samples Emcees = Tematica Fuente
musical
Sudar Javi Instrumental =~ Gonna make you  Javi memoria Programa
Americano Sweat- C&C critica del concurso
Music Factory hip hop exitosos
Descubrimiento  Javi Instrumental Faces Run DMC  Javi critica social = Documental
de América Americano desde el las calles del
gueto rap 1993
Patrafia militar  Javi Original Javi- critica social  Documental
Kontent = desde el festival la
gueto calle
Banda Sonora CAP Original Incidental sin critica social = Archivo
La Buena pa Vos Original definir desde el privado P.
gueto Ariza

Tabla 2. Produccidn discogréfica Gotas de Rap antes de Contra el Muro

145 Javi, Entrevista
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6. Contra el Muro - 4 de junio de 1995

... Ydespués arrancamos con “Contra el Muro”, que es nuestro sello disquero. (N0 nos publican porque
nadie da un peso por nosotros...) Buscamos la concepcion que tenia Pink Floyd, ¢se acuerda de é1?, Que el
mundo es como una pared, en la cual los seres humanos somos ladrillos y a cada hombre lo ponen a
sostenerla: arriba estan parados el presidente y todos los duefios de la sociedad. Entonces nosotros vamos
contra ese muro, y decimos en la cancién que somos una disquera que canta contra la limpieza social y
contra todo lo que sea violencia...**®

Contra el Muro es oficialmente el primer album de Gotas de Rap, lanzado el 4 de junio de
1995. Es considerado el primer album de Hip Hop bogotano, y aunque en esta disertacion
se ha mostrado la existencia de producciones musicales previas a esta grabacién, existe un
consenso en la discografia del Hip Hop de Bogota, que reconoce a esta produccion como el
album fundacional del Rap en Bogot4, ya que es el primero con musica 100% original, sin
el uso de instrumentales americanos, ademas el primero en comercializarse masivamente y

que contenia un concepto estético y estructural, elementos que abordaremos en esta seccion.

Entrando en 1995, los integrantes de Gotas de Rap habian sumado a su actividad musical el
componente teatral. Combinaban en el dia a dia lo musical con el rigor teatral. Un punto
esencial que motivd el acercamiento de Gotas al grupo de Teatro La Candelaria fue la

posibilidad de tener acceso a la sala de ensayo, segun Mathyz.

Le dijimos a Patricia, hagamos un negocio, préstenos el teatro para ensayar y nosotros intentamos actuar,
nadie sabia de actuacion y asi arranca la cosa; en la mafiana ibamos pa la casa de CAP a perfilar las
instrumentales, unas 2 horas, de ahi almorzar, a las 4 de la tarde ibamos pal teatro, todos los santos dias...
En el teatro ensayabamos el show de gotas por ahi 2 horas, y entre las 6 y las 10 de la noche la obra...**

En medio de este constante quehacer artistico, su campo cultural empieza a ampliarse; ya
no solo tenian contacto con los demas actores de la comunidad hip hop, sino sumaron a su
circulo de colaboradores y facilitadores gente del gremio teatral capitalino; desde alli
empez6 a surgir un interés por tener grabaciones del grupo. El proceso de pre produccion de
las canciones que luego estaran en el album estuvo ligado al montaje de la Opera Rap, y las
multiples actividades teatrales le permitian a la agrupacion empezar a conseguir recursos

para ponerlos al servicio del interés colectivo.

146 Castro Caycedo, Colombia X,.302
147 Mathyz, Entrevista
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Parte de las motivaciones que llevaban a que este grupo de raperos se mantuvieran
sumergidos entre el mundo de las tablas y la musica era la promesa de poder girar
internacionalmente con la obra. La infraestructura que poseia la Corporacién Colombiana
de Teatro les garantizaba una posible circulacion de este proceso. Segun narran los
protagonistas, la obra tuvo una primera invitacion para viajar a Cuba y este viaje estaba
financiado por un banco, quien finalmente no entregoé el dinero para este proyecto, evento
que desmotivo el proceso, pero pronto se empiezan a concretar las invitaciones a diferentes

salas de Teatro en Europa, Mathyz.

En una de esas alguien nos dice: -alla la costumbre es que la gente termina un show y compra la musica de
esa banda, es casi un ritual... ¢Y cual le vamos a vender si no tenemos? No tenemos nada grabado, pues ahi
que llevar algo pa poder vender, pa que la gente nos conociera y ahi empezamos a hacer la gestion de
cuanto cuesta hacer eso...**8

Gracias al arduo trabajo de composicidn que iban teniendo desde un tiempo atras y el cambio
de horizontes que iba aportando la actividad teatral, Gotas de Rap decidié hacer su primer
proceso de grabacion profesional. La preproduccion se hizo en el espacio de trabajo en casa
de CAP, el ensamble de las canciones entre shows y ensayos en el Teatro La Candelaria y
finalmente la grabacion se realizé en el Estudio Ingesén'4®, uno de los estudios de grabacion
profesional con mayor trayectoria en el ambito local, que para 1995 contaba con un sistema

profesional de grabacion en cinta analégica®®°.

El album contiene 10 canciones. Aungue en aquel instante Gotas tenia un nUmero mayor de
canciones compuestas, la seleccion de estas 10, estuvo determinada por el limite de tiempo
que entregaba el formato casete. Por otra parte, las canciones seleccionadas para la grabacion
tenian una mayor participacion colectiva, donde todos los integrantes tenian un

protagonismo como emcees Yy no se centraba solamente en uno o dos cantantes principales.

Los integrantes de Gotas de Rap aclaran que gracias a la gestion y el impulso que desde el

teatro les dio Patricia Ariza, lograron tener acceso a este estudio. La mayoria nunca habia

148 Mathyz, Entrevista.

149 para mayor informacion sobre la trayectoria, servicios e historia de Ingeson:
https://www.ingesonestudios.com/

150 Sistema de grabacion en cinta analdgica.
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pisado un estudio de grabacién y aun menos uno tan profesional como lo era Ingeson para
ese momento. Con la ayuda de Ariza se pudo hacer realidad un proceso de grabacion
profesional. Aqui es valioso nombrar coémo la motivacion para grabar no fue del todo dejar

un registro sonoro de su produccion, sino estuvo en el orden de lo comercial.

... Lo mas barato era comprar 1000 casetes en Ingesén... Empezamos a ahorrar y finalmente conseguimos
la plata; Patricia dijo, ahi me deben un favor para completar... Los ingenieros van a poner unas horas
gratis, pero ahi un lio, solo pueden grabar entre las 10 p.my las 5 a.m.... Pues asi fue, nos fuimos una noche
para alla y en esa noche lo que hicimos fue grabar un ensayo... Eso fue lo que qued6 grabado en el casete...
No habia plata pa mas, era como: grabe una cancién que quede bien y listo. Grabamos cada cancién como
si estuviéramos en un show... El ingeniero casi que lo Unico que hizo era manejar la consola...*>

La experiencia en el estudio para los integrantes de Gotas de Rap estuvo condicionada por
los elementos tecnoldgicos disponibles, usados en la preproduccion del disco y también en
el montaje de su show en vivo; en definitiva, estos eran los elementos de generacién musical
con los que contaban, por lo que el proceso tecnoldgico tan particular con el que hacian su
musica termind siendo el motor en el proceso de grabacion en estudio. Si bien en este
momento ya habian logrado incorporar un software a su trabajo, el que les permitia
almacenar y controlar la informacion a través del sistema MIDI, estos alcances tecnologicos
aun no estaban a disposicion de toda la industria musical en el &mbito local, por lo que no
lograron sincronizar las pistas creadas en Cakewalk con las posibilidades técnicas que les
ofrecia la grabacién en cinta digital. Esta experiencia y reto es contado por CAP de la

siguiente manera.

Al principio ibamos a hacer todo disparando desde el compu... En esa época uno daba play y se demoraba
en empezar. Queriamos, por ejemplo, grabar el Kick y después el Snare, e ir montando en cinta, pero eso se
demoraba y tocaba sincronizarlo, era muy jodido porque no teniamos sino dos salidas de ese teclado,
entonces hacerlo era practicamente imposible, porque el solo arranque para el compu era muy demorado.
Entonces terminé haciendo una mezclita todo MIDI en el teclado aprovechando la acustica de alla, y que
sonara lo mejor posible, mandar eso por estéreo y el resto las voces... Basicamente lo que se grabo en cinta
era como se presentaba en vivo... No se pudo hacer una grabacion de una mezcla multitrack, sino que toco
mezclar todo en el Cakewalk y las voces grabarlas a cinta a los otros canales de la grabadora analoga’®

Este fue el procedimiento con el que se grabaron las 10 canciones del &lbum Contra el Muro,
lo que terminé siendo un procedimiento de grabacion artesanal en su momento, pero que

claramente estuvo condicionado por los recursos tecnolégicos disponibles con los que

151 Entrevista, Mathyz
152 CAP, Entrevista, Enero 6 de 2020
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contaba el grupo para hacer una grabacion profesional. Es posible que este procedimiento
sea el que le otorga una particularidad sonora a esta produccion, ya gque no tiene sonidos
sampleados ajenos, sino parte del banco sonoro del teclado Yamaha PSS 790 y ademés

ofrece una sensacion en vivo.

Gotas de Rap fue la primera agrupacion de Hip Hop que habia hecho un proceso similar en
Colombia, asi que los protagonistas de este proceso enfatizan que los ingenieros
profesionales del estudio basicamente manejaron el proceso de grabacion de consola a cinta.
Aunque la grabacion de las voces se hizo durante una sola sesion, el proceso de produccion
de la pista, la grabacion de estos beats y post produccioén tomé mas dias de estudio, donde
el operador de Ingeson tenia el control absoluto sobre los equipos de grabacion sobre esto,
CAP indica.

el man si iba grabando, pero él no soltaba esos aparatos; ahi no estaba llegando Carlos Vives y su banda y
su ingeniero; estaban llegando unos manes de las cruces, de solo aspecto, el man se iba a marear con
nosotros, él no se los iba a soltar a un parche como nosotros*®3,

Otra particularidad musical y técnica en la grabacion, que la diferencia del estilo de
produccién de musica rap en Estados Unidos, fue que en Contra el Muro, no se utilizan
samples ni scratching. CAP sefiala que, en ese entonces, era muy limitada la informacion
sobre produccion de rap en Estados Unidos y realmente no tenian mayor informacién sobre
produccion del hip hop de la escena norteamericana. Ademas, la tecnologia de los samplers
no era una herramienta comun dentro de la comunidad hip hop local y, por otra parte, CAP
tenia su participacion en el grupo como beatmaker y no como un creador de sonidos desde
latécnica del deejay, lo que hizo que no tuvieran ni el rol ni la tecnologia para usar scracthing

en la produccion.

No obstante, lo que se puede catalogar como samplers en Contra el Muro, en realidad fueron
creaciones que se hicieron en el proceso de estudio, contribuciones que no provenian de
una herramienta técnica como el sampleo, sino que formaban parte de la creacion que se

hizo en la grabacion, aunque vale la pena resaltar que en el album se pueden percibir en

153 CAP, Entrevista, Enero 6 de 2020
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ciertas secciones sonidos incidentales, este fue un material sonoro extraido de algunos CDs
que Carlos Satizabal les proporcion0, estos sonidos eran principalmente usados en las
obras que producia el Teatro La Candelaria y sobre estos sonidos incidentales CAP cuenta
que decidieron sumarlos a la grabacion del album, ya que no los podian accionar desde el
teclado y no tenian acceso a la tecnologia de los samplers para hacerlos en vivo, asi que
decidieron incorporar estos sonidos en el estudio, grabandolos desde el CD a la Cinta, pero

en vivo no podian contar con esos sonidos sampleados.

Por lo tanto, podemos concluir que en Contra el Muro no se usa ningan recurso musical que
no fuera propio a excepcion de estos sonidos incidentales ubicados en las introducciones de
algunas canciones. Entonces es un material musical 100% original. Esto de nuevo esta en
contravia de la producciéon de rap en Norteamérica donde durante los afios noventa el

sampleo era el recurso mas usado para la creacion de bases ritmicas.

Contra el Muro se publicé en formato casete, segiin Mathyz: en Ingesén nos entregaron el
master y no se podian hacer menos de mil copias, con el animo de poder tener un producto
de llevar a Europa'®. El casete se lanz6 el 4 de junio de 1995 en el Teatro al Aire Libre La
Media Torta, este concierto se realizd en el marco de la segunda version del Festival La
Calle, el que de nuevo tenia como productores a Patricia Ariza y Carlos Satizabal, sobre el

lanzamiento Mathyz cuenta:

... dijimos, saquemos unas copias del casete y lancemos unas a la gente; el que lo coja de buenas, el que
quiera comprar, pues en una esquinita ponemos a alguien que lo venda, valia 5 mil. Llegé el concierto y no
teniamos los casetes. La empresa no habia alcanzado a hacer las copias, entonces fueron a recogerlas y
dicen: paila no estan, toca hasta el lunes.... Melissa se puso a llorarle al man, que por favor, que
necesitdbamos lanzar el casete, y dijo: acé hay una caja con 300, vengan el lunes por el resto. Esos 300 se
vendieron en un solo dia. Nosotros aterrados en la Media Torta... Una pelada que los vendia diciendo
cambienme plata, que un poco de gente quiere comprar y no tengo pa darles cambio, ¢Cuantos ha vendido
ya? Voy como en 100 decia. Los otros 600 los vendiamos menudiaditos en la corporacion; entonces
presentdbamos la obra y la gente compraba... Y el resto de la caja los vendimos en Europa, en las 2
primeras semanas®®,

15 Mathyz, Entrevista
155 Mathyz, Entrevista
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Cada lado del casete contenia 5 canciones. El lado A fue llamado Hip y el B Hop, haciendo
alusion al género musical. Esta produccion tuvo tres disefios de caratula diferentes, para
cada uno de los tres tirajes que se hicieron. La primera caratula del Casete se bas6 en una
foto tomada del grupo en un muro del barrio Las Cruces. Este disefio se imprimié a una sola
tinta y contiene las liricas de todas las canciones. La informacion editorial es minima; no
hay créditos explicitos mas alla de quien fue el compositor y emcee principal en cada
cancion. Las otras dos versiones tuvieron artes diferentes, uno basado en una fotografia
tomada en la primera gira de la Opera Rap en los Paises Bajos, usada en el segundo tiraje a

unatinta y el tercer tiraje con el mismo disefio, pero a color.

CONTRA EL MURD
GOTAS DE RAP
| CROMCA DE BARRIO 2-0€ NEGRO A NEGRO -ARTICULO
mwvmmwumm

o HOP

RITMO ALTAMENTE PODEROSO

. . . ...;
s-‘{ S-S
T ST <

lFlgura 34. Carétuia y Casete Primer Tiraje Contra el Muro 1995
Foto Coleccion Privada Museo Akropolis- Marlon Montafio
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Contra el Huro

_Gotas de Rap
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Figura 35. Caratula y librillo Tercer Tiraje 1995
Foto Archivo Privado CAP

Los creditos de produccion musical incluidos en la informacion del casete fueron resumidos
bajo el concepto de masterizacion; esto finalmente incluia toda la produccion general de la
musica. CAP indica que en aquella época dentro del mundo de Hip Hop en Bogota ain no
estaba claro el concepto de beatmaker o productor musical o el de ingeniero de grabacion,
mezcla o master, asi que decidieron en créditos poner simplemente "Masterizacion CAP" a
modo general. Por esta razon, el resto de los créditos de produccidn no estan consignados

en ninguna de las 3 ediciones que tuvo el casete.

Esta produccion se presentd bajo el sello Contra el Muro Records, un sello independiente
establecido por Gotas para comercializar sus producciones. La creacion de sellos
independientes como este es muy habitual dentro de la cultura hip hop, ya que en el rap
underground es casi nulo el interés de publicacion por parte de sellos comerciales y los
raperos buscan respaldar sus productos bajo sellos independientes. Este procedimiento se va
a volver cada vez mas frecuente dentro de la comunidad hip hop y estos sellos se convertiran
en la casa de artistas que buscan, bajo el respaldo de estas marcas, lanzar sus producciones;
algunos sellos emblematicos nacidos en los noventa son 5-27 Records del grupo La Etnnia
o el sello Familia Ayara, quienes nacieron de iniciativas de artistas y colectivos de rap y ain

estan activos en la escena hip hop colombiana.
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El 4lbum propone en cada uno de sus lados una continuidad en las canciones. El formato
casete permitia que el oyente tuviera una nocion de melodia sin fin, buscando que las
canciones estuvieran encadenadas con interludios musicales, sonidos incidentales, pedales
o discursos creados por los mismos integrantes del grupo y que tenian que ver con la temaética
de la cancidn que iniciaba. Esta sensacién de continuidad esta mas presente en el lado HIP
donde las 4 primeras canciones estan conectadas y en el lado HOP las 3 primeras canciones

presentan este tipo de conexion.

Respecto a la participacion de los integrantes del grupo como emcees, en el lado HIP se
destaca la intervencion de los emcees principales de Gotas (Javi, Kontent y Popo), quienes
participan como interpretes principales en 4 de las 5 canciones de este lado, dejando tan solo
en el corte 2 Matar para Vivir una participacion del colectivo de emcees. Por el contrario,
en el lado HOP la participacion del colectivo es méas notoria; de las 5 canciones de este lado
en ninguna se repite el emcee principal; por ejemplo, en las canciones 3, 4 y 5 la intervencion
de los otros 4 integrantes que tenian menos participacion en el lado Hip es méas notoria. En
el album es determinante que la participacion vocal principal en cada cancion la tiene el
compositor de las letras, a excepcion de la cancion Machismo con M de mujer, pues su
autoria le pertenece a Javi, aunque la cancion es interpretada en su totalidad por Melissa.
Frente a este tema, Javi indica que la participacion de los integrantes de Gotas de Rap era

mas en la interpretacion que en la composicion.

Las tematicas del &lbum en relacidn con las categorias propuestas por John Uribe en su tesis
doctoral sobre hip hop en Bogota*®®, estan principalmente dirigidas a la critica social desde
el gueto y las vivencias subterraneas. Tan solo las canciones Gotas de Rap y Aquella Tarde
no tienen las inquietudes socio politicas y culturales como eje tematico. Sobre este tema Don
Popo indica como: reivindicamos la lucha de género, de raza, derechos humanos, el abuso
policial lo visibilizamos, proteccion a la primera infancia. Cada quien tenia un rol, asi se

manejé el discurso en las canciones del primer casete!®’, esta es una caracteristica

156 Uribe, “Movimiento”, 174
157 Don Popo, Entrevista
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interesante pues cada integrante de la formacion de Gotas de Rap asumia una posturay una

causa social desde sus intereses o caracteristicas.

En cuanto a los samples hemos usado la tipologia propuesta por Amanda Swell>® en su
analisis sobre las producciones de Public Enemy y Beastie Boys, y se pueden encontrar en
4 de las 10 canciones el uso de samples de superficie momentaneo (sonidos de ambulancia,
disparos, lluvia..) y samples liricos singulares en 8 de las 10 canciones, estos samples son
discursos o escenas teatrales que se crearon exclusivamente para ser incluidos en el album
y que probablemente se hicieron inspirados y motivados por su rol como actores en la
compaiiia del Teatro La Candelaria, todos estos samples liricos singulares aparecen al
principio o al final de las canciones y tienen que ver con el tema de la cancion o estan

relacionados con la tematica de la cancion que continuaba en el casete.

La cancion que presenta un mayor nimero de samples es Cronica de Barrio (B1) que
contiene 6 samples (1 Lirico Singular a modo de introduccién y 5 de Superficie Momentaneo
que aparecen en diferentes momentos de la cancidn, sonidos de ambulancias, sirenas,
disparos) De Negro a Negro (B2) es la Unica cancidén que presenta 2 samples liricos
singulares a modo de intro y outro; por otra parte Articulo Victima (B3) es el Gnico que usa
un sample de superficie recurrente, un sonido de lluvia que se presenta en varias secciones

de la cancion.

El 4lbum presenta una variedad de estilos de musica hip hop; CAP indica por ejemplo que...
Metimos una balada al final... si uno pilla, hay un reggae, otro mas hardcore, otro mas
gangsta rap...*> Esta es una caracteristica importante del album, pues revela las multiples
influencias que tenia el grupo y en especial CAP, quien es el productor principal de la

musica.

158 Sewell. “Paul's Boutique”, 32
159 CAP, Entrevista Enero 6 2021
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Otro elemento reiterativo es el uso de estructuras en la creacion de las canciones. Tan solo
2 de las 10 canciones tienen una forma coro-estrofa, las demas se basan en la forma Verso-
Coro y tan solo Machismo con M de Mujer (B5) muestra un puente instrumental para
conectar secciones de la cancion, asi que la estructura usada en la mayoria de las canciones

es Introduccién - VVerso- Coro.

El uso de ostinatos melddicos se presenta como recurso compositivo en la mayoria de las
canciones; también encontramos superficies armoénicas reiterativas, que usan la misma
progresion armonica en todas las secciones. Esto es un elemento muy representativo del Hip
Hop. También hay un uso constante de bajo ostinato como recurso estilistico en las
canciones, es decir, una misma linea de bajo durante toda la cancion. En algunas se hace
mas presente este recurso y se pueden percibir los bajos ritmo melddicos y en otras canciones

son notas pedales que manifiestan la armonia.

El ejemplo de esta caracteristica la podemos encontrar en Rap de la Prisidén (A3), Secuestro
(A4) y Articulo Victima (B3), donde se presenta en cada cancion una melodia y un bajo
ostinato recurrente en todas las secciones. Este es el recurso mas representativo en cuanto a
la composicion del album y se hace mas notorio en algunas canciones que en otras, pero sin
duda es el recurso musical que mejor se desarrolla durante el album. Vale la pena mencionar
que este recurso, ademas de ser muy comun en la masica Hip Hop y de crear superficies

constantes, busca que la atencion se centre en la lirica mas que en lo musical.

Por otra parte, esto nos muestra cOmo, aunque en cuanto a produccion musical en
comparacion con la industria hip hop norteamericana, los productores musicales de Contra
el Muro no tenian mayor informacién sobre los procedimientos tecnolégicos, si tenian claras

las formas y estilos compositivos representativos de la musica hip hop.
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Rap de la prision
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Synth Lead

Electric Bass

i Articulo Victima

Figura 38 Melodia y Bajo Ostinato Articulo Victima

Lado/ Corte Titulo
Al Gotas de Rap
A2 Matar para
vivir
A3 Rapcién de
Prision
A4 Culpa
A5 Secuestro
Lado/ Corte Titulo
B1 Cronicas de
Barrio
B2 De Negro a
Negro
B3 Articulo
Victima
B4 Aquella Tarde
B5 Machismo con
M de Mujer

Autor Tematica
Kontent = Memoria critica del
hip hop
Javi Vivencias
subterraneas
Kontent = Critica social desde el
gueto
Popo  Critica social desde el
gueto
Javi Vivencias
subterraneas
Autor Tematica
Kontent Vivencias
subterraneas
Popo  Critica social desde el
gueto
Every Vivencias
Marlon subterraneas
CAP Amor - Desamor
Javi Critica social desde el

gueto

Tipo de
Sample
Lirico Singular
Lirico Singular
Superficie

Momentaneo-
Lirico Singular

Lirico Singular

Lirico Singular

Superficie
Momentaneo-
lirico Singular

Lirico Singular
Superficie
Momentaneo

Sin samples

Lirico Singular

# Samples

1

Tabla 3- Tematicas- Samples y Formas — Contra el Muro (1995)

Forma

Verso -Coro

Verso -Coro

Coro- Verso

Verso -Coro

Coro- Verso

Verso- Coro

Verso- Coro

Verso- Coro

Verso- Coro

Verso- Coro
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Capitulo 11- Opera Rap (1995- 1998)

Desde hace afios recorro el mismo camino. Cada dia voy y vuelvo demasiadas veces y siempre encuentro lo
mismo, caras duras y pufios cerrados al borde de dar el golpe. Ahora la gente se muere muy joven, se
matan. Y yo debo ir y venir y andar de nuevo el mismo camino demasiadas veces en un mismo dia. No tengo
descanso en este lugar. Ah, es que esto se me esta saliendo de las manos. Pero quiza ustedes aun estén a
tiempo: son jovenes y tienen derecho a sofiar y a vivir en medio de esta gran historia’®®

1. Creacion Colectiva: Rap, Teatro y Tecnologia.

Desde mediados de 1994, Gotas de Rap inicia una profunda relacién artistica con la
Corporacion Colombiana de Teatro. Este encuentro entre el Hip Hop y las tablas se
extendera durante 5 afios y es alli donde se creara parte importante de la historia artistica de
Gotas, dejando una huella significativa en la historia del Hip Hop colombiano y una

experiencia Unica para el teatro en Bogota.

Como hemos indicado en el primer capitulo, Patricia Ariza, co-fundadora de la Corporacion
Colombiana de Teatro, fue quien sirvié de puente entre este grupo de jovenes raperos del
barrio Las Cruces con el mundo bohemio y artistico que envuelve al teatro La Candelaria en
el centro de la capital colombiana. Ariza es una artista que con su trabajo desde los afios
sesenta ha fomentado las practicas artisticas teatrales en Colombia, esto le ha perfilado
como una de las personalidades mas influyentes en el teatro colombiano, se ha desempefiado
como presidenta de la Corporacion Colombiana de Teatro con sede en Bogot4, directora del
Festival de Mujeres en Escena por la Paz y del Festival de Teatro Alternativo y ministra de
Cultura en el afio 2022 y 2023, pero no muchos conocen la trascendencia que esta mujer ha
tenido para el Hip Hop bogotano, este vinculo realmente inicia cuando se encuentra con la
cultura Hip Hop a través de Gotas de Rap y en ellos ve un grupo de jovenes artistas con los
que buscaria trascender, no solo las barreras de las disciplinas artisticas sino también las
barreras sociales que pueden mantener a los actores de teatro de la candelaria lejos del mudo

del Rapy a los raperos de las cruces fuera del mundo del Teatro.

1f5° Segmento inicial de la Opera Rap, primera intervencion del personaje La Muerte. Tomado del libreto
Opera Rap de Patricia Aria y Carlos Satizabal. Corporacion Colombiana de Teatro, Bogota. Version 2011
para el grupo Rapsoda.
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Después de la experiencia entre Gotas de Rap y Patricia Ariza en la primera edicion del
Festival La Calle y la participacion del grupo en la produccién del Cortometraje La buena
pa Vos, se continuara con la vinculacion de los integrantes de Gotas de Rap al grupo de
trabajo de Patricia Ariza. ElI argumento que se habia creado para el cortometraje, el que

finalmente nunca vio la luz, da el punto de partida para la creacion de la Opera Rap.

El ensamble entre estos dos mundos artisticos se hizo con cierta naturalidad; esta conexion
desembocaria en la creacion de una pieza teatral donde se fusionaria la dramaturgia con
algunos elementos de la cultura hip hop, una especie de unién de talentos, uno natural,
empirico y emotivo que se suma a uno experimental, creativo y habituado al mundo de las
tablas. Al respecto, Don Popo nos indica, Patricia nos hizo una propuesta, por que no
fusionabamos el teatro con el rap, con Gotas de Rap y fue asi que comenzamos a ensayatr,

a echar ideas de que podria ser la obra...'%.

Alli en la comunién de estos mundos, inicia el proceso de construccion de una obra de teatro
con elementos de masica rap. La meta inicial era reconocer un intercambio de concepciones
creativas, fusionadas en un mismo proyecto, el rap y el teatro. Patricia Ariza indica sobre
este proceso: A mi como me gusta la dpera tanto, yo les propuse hacer una 6pera rap y ahi
trabajamos, fue fantastico®?. Estas palabras nos indican la forma en que se busco entablar
un diélogo entre dos corrientes que aparentemente se encontraban inconexas, pero que
encontraron un terreno fértil para la produccién de un elemento novedoso que jugara entre

el teatro y la masica.

El proceso de construccion de la historia, la puesta en escena y la musica estuvo bajo el
método de creacion colectiva. Esto se debe a los puntos en coman que tenian las dos partes
que se fusionaron para este proyecto, ademas de la filosofia del Teatro La Candelaria. En
este proceso salieron a flote las metas artisticas de ambos colectivos y la situacion social e

histérica que enfrentaban los protagonistas sirvié de excusa para que se plantearan

161 Don Popo,Entrevista
162 patricia Ariza, Entrevista.
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problemas bésicos en la sociedad, en lo cultural y econémico, que tanto los raperos de Las
Cruces como los actores de La Candelaria reconocian, sentian y se veian obligados a
denunciarlos.

...nosotros bailabamos, tenia coreografias, Break Dance, Street Dance, Salto Bajo, Bass Dance y

compusimos canciones para la obra. Patricia ponia la argumentacion y la linea que era basicamente una
critica hacia la limpieza social y la intolerancia que habfa en las ciudades...1®

Para este momento, Gotas de Rap era una agrupacién musical la cual no tenia ninguna
experiencia ni educacion en actuacién, por lo tanto, el contacto con el grupo de actores de
la Corporacién Colombiana de Teatro llevé a que estos jovenes iniciaran un proceso de
acoplamiento al mundo del teatro. Aunque claramente fueron considerados como actores
naturales, su potencial artistico hizo que este proceso se hiciera rapidamente. Durante seis
meses entre 1994 y 1995, fue el tiempo que durd el montaje de la obra. Recibieron talleres
e instrucciones que facilitaron a través de constantes ensayos hallar en los integrantes del

grupo el rol de actores que requeria este proyecto.

El método de creacién de los personajes, dialogos, escenas, numeros de baile y elementos
musicales que nutrieron la obra, estuvieron basados en la metodologia manejada en El
Teatro La Candelaria e impartida por su fundador Santiago Garcia desde los afios setenta,
llamada creacion colectiva'®. Bajo esta metodologia se crearon obras tan emblematicas para
el teatro colombiano como “Guadalupe afios sin cuenta'® ”, considerada una de las obras
con mayor demanda de parte del publico y con mas presentaciones en la historia del teatro

en Colombia.

A grandes rasgos, el método de creacion colectiva busca generar obras de teatro que los
mismos actores crean. Es decir, no hay un dramaturgo, libretista o autor que escriba una

obra y se le entregue a un grupo de actores para que sea interpretada, sino que esta

163 Don Popo, Entrevista.

164 Sobre el método creacion colectiva y la filosofia del teatro impartida por Santiago Garcia al interior del
Teatro La Candelaria, se puede consultar el texto: Santiago Garcia. Teoria y Practica del Teatro. (Bogota.
Ediciones La Candelaria. 1989)

165 Sobre Guadalupe afios sin cuenta, consultar argumento e historia en: Libro al Viento, Guadalupe Afios Sin
Cuenta. Creacion Colectiva Teatro La Candelaria (Bogota: Alcaldia Mayor de Bogota. 2017)
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metodologia, la cual se basa principalmente en la improvisacién y el conocimiento de los
personajes por parte de los actores, genera una obra y parte de la eleccion de un tema y
alrededor de este, los actores inician el trabajo de creacion del argumento de la obra y los

rasgos de los personajes, dandole una mayor participacion al actor en el proceso creativo.

Inicialmente Patricia Ariza propuso que este proceso creativo donde se unia la musica rap,
el break dance y el teatro tuviera el nombre de Rapereta, ya que su resultado se estaba
acercando a lo que podria llegar a ser una opereta, pero a los integrantes de Gotas de Rap

este nombre no les parecié adecuado y decidieron llamarle Opera Rap.

La historia, como ya hemos indicado, inici6 bajo la misma idea con la que habia nacido el
cortometraje La buena pa vos, como indica Don Popo sobre la tematica: empezd como una
critica hacia la limpieza social e intolerancia en medio de una historia de amor...1% y a
partir de alli se construye una historia donde se pueden detectar diversos problemas sociales
gue agobiaban en aquel momento a los jovenes miembros de Gotas de Rap que pasaban de

raperos a actores de teatro.

Al tener como método central la creacion colectiva, cada actor iba aportando a la historia y
a los personajes, sus inquietudes, su identidad, un vestuario propio, unas actitudes y unos
didlogos caracteristicos'®’, mientras que la direccion teatral aporto la estructura dramatica,
el encadenamiento de escenas®®. La historia enmarcada en medio de un realismo magico
donde la muerte es un personaje mas, serd el elemento central para que todos estos
ingredientes generen un producto Gnico hasta ese momento y que seria un pilar para la
cultura Hip Hop en Bogota y en parte para el teatro bogotano. Patricia Ariza habla sobre el

proceso creativo y lo que significaba:

166 Don Popo, Entrevista.

167 para conocer mas detalles sobre el montaje, el argumento, entre otros detalles de la primera versién de la
Opera Rap, se puede consultar el trabajo de grado de Angélica Vanegas, “Descripcion del Proceso de
Creacion de la Opera Rap”

168 \anegas, “Descripcion” 48
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La obra es una metafora de lo que pasa en Colombia, es de alguna manera un intento de respuesta desde el
barrio y desde el arte a toda esta situacion que estamos viviendo ... ha sido un acierto porque es la
experiencia de Carlos Satizabal y yo que la dirigimos y trabajamos en la dramaturgia con estos muchachos
gue también tienen su experiencia. Es una permuta de saberes, ellos saben de rap, nosotros sabemos de
teatro y de dramaturgia, entonces hemos hecho un intercambio y se ha producido una cosa realmente
inédital®®,

Figura 39. Imagen Ensayo Opera Rap 1995
Foto Tomada de Archivo privado Patricia Ariza

La musica con la que nace la Opera Rap tiene como base las pistas que CAP habia realizado
junto a Javi para la pre-produccion del &lbum Contra el Muro. Los temas usados que se
usaron para esta primera version de la obra fueron, segin Angelica Vanegas: Matar para
Vivir (A2), Rapcion de la Prision (A3) y Secuestro (A5), Vanegas indica que en la obra se
incluyeron dos melodias populares; un merengue de Natucha “TU la tienes que pagar”y
una balada de Alci Acosta “EI Ultimo beso ”1"°. Ademas, aporta en su trabajo un cuadro
donde muestra todos los actos musicales o canciones que alimentaban la Opera Rap en las

versiones de los afios 95 y 96.

Como hemos indicado, en la primera version de la Opera Rap se usa solamente musica

original, la que fue tomada del proceso creativo del casete; sin embargo, parte de la

169 Gerardo Otero, “Documental Opera Rap” Programa 42 Grados a la Sombra. Ministerio de Cultura
Colombia. Mayo 5, 1998. https://www.youtube.com/watch?v=_7JYJXM6CQM&t=203s
10 Vanegas. “Descripcion” p. 52
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metodologia de creacion colectiva también entreg6 piezas musicales compuestas por Gotas
de Rap que se empezaron a usar en secciones de la obra. Estas intervenciones musicales por
lo general eran cortas y fueron creadas para las escenas de la dpera, intervenciones que
estaban directamente ligadas al argumento, algo similar a las arias de una dpera, pero bajo
la estética propia del hip hop. Estas secciones musicales inicialmente se cantaron a capela,
pero con la evolucion constante de la mdsica hecha para la obra, se incluyeron
instrumentales propios; estas secciones también fueron de autoria totalmente del grupo, lo
que demostraria que si hubo una creacion musical propia para la Opera Rap, pero sin ningdn
director musical como tal, sino un resultado mas de la creacién colectiva, pero ahora puesta

al servicio de la musica.

Interprete Compositor Escena Texto

Parche Gotas de Rap | Efecto de Big Bass presentacion de
Gotas de Rap.

Andrés y coro Gotas de Rap | Andrés es Rap.

Julieta Gotas de Rap | Amor de Julieta por Andrés.

Duo: Julieta Kontent I, 1l Tema que representa el amor de Julieta y

Andrés en el transcurso de la obra.

Julieta Alci Acosta 1] "El Gltimo beso" despidiendo a Andrés.

Groes y Coro Gotas de Rap \Y/ No hay testigos cuando matan.

Muerte Gotas de Rap \ Muerte Aterrada desentierro de Andrés.

Duo Pepe y Pablo coros Kontent VII Rapcion de la Prision Cantan en contra

Johnny y Julieta Polirritmia de la policia.

Grone

Parche Kontent VIl Llevan a Andrés a pasear y cantan
fatigados.

Tabla 4- Canciones Opera Rap (1995- 96) )
Tomada de Vanegas, Angélica. Descripcidn del Proceso de Creacion de La Opera Rap

Las herramientas tecnoldgicas con las que se creo esta primera version de la musica de la
obra son las mismas con las que se realizo la produccion musical del alboum, ya que fueron
procesos simultaneos. Inclusive se podria pensar que la chispa creativa fue la misma y por

lo tanto hubo materiales que pasaron del casete a la obra.
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Pero si bien el album se grab6 a mediados del 95, esta fotografia quedara consignada en el
casete y dejaria la huella plena de los recursos tecnoldgicos con los que contaba Gotas en
ese instante. Sin embargo, la Opera Rap tendra una mejor suerte, pues sera un proceso mas
longevo y cambiante. La obra como tal iba a madurar, los recursos empleados para la
creacion musical mejoraran, la madurez de los beatmakers y su conocimiento se ampliara y,
por otra parte, al ambiente cultural del grupo entraran a interactuar mediadores que llevaran

a que este proceso tenga una constante evolucion.

En la primera version de la Opera Rap, la mUsica que se empleaba durante la obra era 100%
autoria de Gotas de Rap y basicamente salia del estudio de la banda directo a la cabina de
luces del teatro La Candelaria desde donde se emitiria la musica, pero vale la pena indicar
que a estas pistas lanzadas desde casete le acomparfiaron algunos actos donde la base ritmica
la daba el beatbox generado por los mismos actores, CAP: En la Opera era Jaime Nifio el
que daba play desde la cabina de luces ... cuando comenzamos la Opera Rap eran solamente

casetes grabados con las pistas; poco a poco le fuimos metiendo mas elementos... 1.

Posterior al proceso del album Contra el Muro, la atencion de Gotas se concentra en la
produccion y montaje de la Opera Rap. Como se indica anteriormente, la mésica tuvo una
constante evolucion y, con cualquier mejora técnica o cognitiva, se lograban crear nuevas
versiones de los temas musicales que se incluian en la obra, y asi mismo una mayor solidez

en la calidad de las pistas.

Uno de los recursos que prontamente llegé a manos de los beatmakers de Gotas fue el teclado
Korg X3. Este tipo de mejoras tecnoldgicas llegaran a la banda gracias al proceso colectivo
que tenia Gotas en su filosofia como grupo musical, donde una parte de los ingresos se
destinaba a la busqueda de las mejoras tecnoldgicas en pro de una mejora en el sonido, algo
que solo podria lograrse con un aporte cooperativo de todos los integrantes. Respecto a la

llegada de este nuevo teclado, CAP cuenta.

71 CAP, Entrevista Enero 22 2021
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Conseguimos el X3 donde un man de San Andresito, y empecé a pasar al X3 todo lo que tenia de MIDI que
se reproducia a través del PSS790. Le empecé a asignar unos sonidos al X3, todo lo que habia hecho en el
computador lo empecé via disquete, con los sonidos en el X3. A esa secuencia uno le daba play y empezaba
a sonar el X3, ese ya tenia un mejor sonido... A medida que iban llegando estos corotos, como el X3, yo
estaba haciendo era otra instrumental... Antes de revolucién hubo temas hechos con el X3, temas que nunca
se grabaron'’?,

Figura 40 Imagen Teclado Korg X3
Foto Tomada En: (https://es.wikipedia.org/wiki/Korg_X3)

Para este momento, cualquier recurso nuevo que llegaba a manos de Gotas de Rap seria
puesto a disposicion de la creacion y mejora continua del material musical de la obra, pero
sin importar qué recurso tecnoldgico hubiera ingresado, la Opera Rap se seguia presentando
desde Casete, ya que aunque podrian realizar la presentacion con la mdsica generada desde
el teclado Korg X3, presentar un acto como banda con un recurso tecnolégico como este se
volveria riesgoso dentro de los contextos sociales donde circulaba la musica de Gotas de
Rap; la delincuencia podia poner en riesgo los equipos o la fuerza publica; quienes asociaban
al rap con delincuencia podrian creer que estos equipos eran hurtados o de una procedencia
sombria y podrian decomisarlos. Al respecto, los integrantes de Gotas tienen varias y
curiosas anécdotas que particularmente se terminan mostrando como la Policia o los
ladrones de barrio finalmente mostraban un aprecio o respeto a los artistas, pero sin lugar a

dudas perder estos recursos no era un lujo que se pudieran dar.

El proceso de produccion de estas pistas que se presentaban en el teatro se realizaba en el
estudio de Gotas de Rap, donde por medio de dos cables de audio estandar, se exportaban

las instrumentales desde el teclado, fuera el Yamaha PSS790 o el Korg X3, y se grababan

172 CAP, Entrevista Enero 22 2021
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las pistas en un casete en una casetera marca Kenwood que era parte de un equipo de sonido

de componentes, donde cada parte del equipo era una seccion independiente.
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_ Kenwood Opera rap 1995

Figura 41. Sistema de Produccion Gotas 1995- Opera Rap

Gracias a que los materiales musicales presentados en la obra partian de la misma fuente de
produccién del grupo, es decir desde el computador 486 con el DAW Cakewalk, CAP podia
realizar variaciones a las pistas con los que contaban en la obra, hacer modificaciones de
duracion o estructurales, cambios en las ritmicas, en las melodias o inclusive uniones entre
temas, pero el cambio definitivamente no era en el sonido, pues este lo determinaba el

teclado que funcionaba como sistema de salida.

Sin embargo, el teclado Korg X3 va a tener una vida corta dentro del formato de produccion
de Gotas de Rap, ya que nunca lograron enlazarlo via MIDI al computador, por lo que el
control de las pistas tenia que hacerse desde la interface del teclado, que era basicamente
una pantalla pequefia con comandos que no se hacian précticos en las presentaciones, lo que
dificultaba la mezcla y, por otra parte, el Korg X3 no tenia segun CAP las librerias de

sonidos de Rap que ellos estaban buscando.

Es importante enfatizar que la musica de la obra, ird a pasar por cada uno de los procesos
que el grupo iba viviendo, por lo tanto la musica que alimentaba las primeras versiones de
la Opera estuvo ligada a la musica del album Contra el Muro, pero para los montajes que se
hicieron en los siguientes afios, el material que empez6 a alimentar la musica de la Opera,

sera la que se presenta para el aloum Revolucion de 1997, por ejemplo en la parte inicial de
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la obra se empieza a usar el motivo melddico de la cancion Contra el Muro, corte numero 3

del album revolucion.

Contra el muro
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Figura 42. Melodia Intro Opera Version 97- 98

En esta etapa, la calidad y los materiales musicales de las primeras versiones de la obra iban
a sonar muy similares, ya que, en esta época, Gotas aun no trabajaba con samplers, con los
cuales pudieran cambiar las librerias 0 modificar sonidos; por lo tanto, estaban limitados

percutivamente. Sobre esto CAP indica:

...uno hacia otras versiones, pero le tocaba echar mano de las mismas percusiones. No habia mas set de
percusion en esas organetas; tenian el tipico general MIDI o el set para hip hop, entonces era los que
usaba. Algunas cosas iban a sonar muy parecidas porque no habia una cantidad de sonidos de donde echar
mano, como ahorita que uno tiene una cantidad de librerias. Todo empieza a cambiar y a sonar mejor
cuando empezamos a adquirir mas aparatos, porque nos daban la posibilidad de cambiar sonidos...1™,

El proceso musical de la obra en sus ultimas versiones tendrd un formato acudstico con
instrumentos en vivo, donde toda esta musica que inicialmente se emitia desde un casete,
iba a ser interpretada por un formato instrumental conformado por CAP en la bateria, Carlos
Satizabal co-director de la obra en el bajo y Nicolas Uribe en la guitarra eléctricay Teclados.
Este dltimo miembro de la obra llegara en sus ultimas versiones a colaborar con el montaje
y produccion musical, pero como veremos mas adelante, este productor musical tendra un
papel fundamental como facilitador y mediador en los procesos musicales que tendra Gotas

de Rap por fuera del mundo del teatro.

173 CAP, Entrevista Enero 22 2021
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Con este formato acustico empezaron a incluirse mas piezas musicales de caracter
incidental, que iran acompariando las acciones en las escenas, buscando generar mayor
tension y dramatismo en algunos momentos de la obra. Ademas, este formato fortalecia la

puesta en escena y el impacto en el publico de la Opera Rap.

UL

Puesta en Escena
Opera Rap 1997-98

Figura 43. Formato Musical Opera Rap 1997- 1998

2. Opera Rap: Argumento, Personajes, Escenas.

Existen varias versiones sobre el origen de la historia del argumento de la Opera Rap. Las
evidencias apuntan a que esta historia tomé como base los mismos eventos que inspiraron
el cortometraje La Buena Pa Vos. Durante el proceso de creacion colectiva del argumento
de la obra, se sumaron experiencias y elementos esenciales por parte de los miembros de
Gotas; la sumatoria de estas historias fue fundamental para que la historia tuviera una

tematica de barrio mas original y con apropiacion del territorio.

Al igual que en el cortometraje que le antecede, el personaje principal de la Opera Rap se
Ilama Andrés, interpretado en todas las versiones de la obra por Kontent. Este personaje es
nombrado en honor a la memoria de Andrés Escobar, un popular futbolista colombiano que

fue asesinado en extrafias circunstancias a mediados de 1994; esta muerte causo gran revuelo
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en Colombia. En la obra Andrés es lider de un grupo de raperos que cae victima de la
intolerancia en una balacera. Este personaje tiene una relacion amorosa con Julieta, una

joven rapera interpretada durante toda la historia de la Opera Rap por Melissa.

Tras el asesinato de Andrés entra en escena la Muerte, personaje interpretado en la primera
version de la Opera por Santacruz y en las versiones del afio 1997 y 1998 por Nicolay
Monroy. La muerte, como personaje alegérico que a la vez es narrador, interactdia con
Andrés y aprende durante toda la obra los elementos de la cultura hip hop, esencialmente a
rapear y a bailar. Durante la historia la Muerte genera una amistad y complicidad con
Andreés, quien acompafia a los miembros del grupo de raperos en su viaje. Ademas, la muerte
entrega en la historia interacciones y reflexiones filoséficas. Ariza comenta en una entrevista
realizada por la revista cubana Conjunto que:
La Opera... tiene dos niveles: La historia del muchacho asesinado y del grupo, y la muerte con él, con
quienes se hacen grandes amigos. La Muerte es simpdtica... ella se da cuenta que este pais es muy violento,
entonces trata de convencer al asesinado, que la vida es mejor en el otro mundo. El joven no quiere

desprenderse de este mundo y poquito a poco empieza a ensefiarle rap, hasta que la muerte termina de
raperal’™,

El grupo de raperos amigos de Andrés decide desenterrarlo y cumplir su altimo deseo,
llevarlo a conocer el mar. El parche, como se denomina, fue interpretado en la primera
version por los miembros de Gotas de Rap, Pepe (Javi), Pablo (CAP), Grone (Popo), Jhonny
(Mathyz), y mas adelante en las versiones de los afios 97 y 98 los papeles de Popo y Mathyz
pasaran a ser interpretados por Quique Mendoza y Diego Manzano, actores de la academia
Charlot y del Teatro La Candelaria que se unieron al montaje. En la obra aparecen otros
personajes que complementan la historia y que sirven de antagonistas al grupo de raperos,
Don Teo (Popo), Capitan Pacho (Javi), Dofia Bernarda (Javi) y una pareja de policias
(Mathyz y Santacruz). Estos serdn interpretados por el mismo grupo de actores, quienes

cambian de roles en algunas escenas de la obra.

Segun la version del libreto del afio 2011, conservada para el grupo de teatro Rapsoda, esta

obra esta dividida en 8 escenas, en las cuales hay actos de baile y mdsica, que acompafian

174 Julia Valery. “Entrevista con Patricia Ariza” Revista Conjunto. No 105, (1997) 7- 13.
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la narrativa de toda la obra. Versiones anteriores del libreto, ademés de algunas evidencias
audiovisuales, muestran cambios en la dramaturgia con relacién a los primeros montajes en
los afios 95 y 96. Pero el libreto trabajado por la Corporacion Colombiana de Teatro

mantiene la estructura narrativa de la version original.

Es notable que la participacion de Gotas de Rap como actores, bailarines y cantantes fue
fundamental en la génesis de este proyecto; asimismo es posible que la obra se haya adherido
de tal manera a sus intérpretes originales, que esta sea la razén por la cual, despueés de la

desvinculacion de Gotas al teatro, nunca se haya vuelto a realizar otra version de esta obra.

La primera escena estd ambientada en una calle de barrio donde La Muerte ingresa
realizando una reflexion sobre la violencia. Alli se presenta a Andrés, el protagonista, quien
muestra sus valores artisticos y su rol de lider comunal. Mas adelante entra Julieta mostrando
su amor por el protagonista y dedicandole algunas canciones; él le hace la promesa de
llevarla a conocer el mar. En esta primera parte interactla el grupo de actores con algunos
actos de brake dance. En la segunda parte de la primera escena entra don Teo, padre de
Julieta, quien recrimina a Andrés por su relacion y amenaza al grupo de jévenes con llamar

a los militares para que los lleven a prestar el servicio militar.

La segunda escena se desarrolla en la tienda de Dofia Concha, una especie de tienda de barrio
donde la muerte encarna a la mesera de la tienda y recibe a Don Teo y al capitan Pacho,
quienes hablan sobre el malestar que genera en el barrio el grupo de raperos, en especial
Andrés, mientras discuten sobre como solucionar esta situacion, cerca a la tienda se observan
al grupo de raperos quienes bailan e interpretan el coro de la cancién Ghetto Boy'’®, de un
momento a otro inician sonidos de disparos y el grupo escapa, en medio de esta balacera
cae muerto Andrés en manos de Julieta, mientras Don Teo y Pacho observan y descubren

que el abatido es Andrés, por lo tanto Don Teo interviene y se lleva a Julieta de la escena.

175 | a referencia al coro de esta cancion de Gotas de Rap, aparece explicita en la version 2011 del libreto de
la Opera Rap, mientras que, en las primeras versiones de la obra, segun el trabajo de Angélica VVanegas, esta
seccion tan solo tiene un instrumental de fondo sobre el que bailan los actores. Libreto Opera Rap Version
2011 para el Grupo Rapsoda en Archivo Privado Patricia Ariza. Corporacién Colombiana de Teatro.
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En la tercera escena interactian Andrés y la muerte; ellos dialogan sobre la violencia, la
vida, la musica y el baile. La muerte le ensefia a Andrés escenas de la crudeza de la vida,
mientras que Andrés le invita a conocer el poder que tiene la musica y el baile, pero hay un
problema: La Muerte no sabe bailar y él le invita a aprender el lenguaje del rap. La escena
cuatro recrea el cortejo fanebre del entierro de Andrés. La madre del protagonista y Don
Teo estan charlando sobre la muerte de Andrés, mientras Julieta ingresa a la escena a rendir
duelo con una grabadora, donde suena la cancién El Gltimo beso de Alci Acosta. Andrés se
levanta de su tumba y recrimina a Julieta sin que ella se percate, ya que €l quiere oir Rap y

alli inician un nimero de baile.

En la quinta escena, el grupo de amigos se retne y deciden desenterrar a Andrés para asi
darle un altimo adios; después de una discusién se desplazan hasta el cementerio y toman el
cuerpo para llevarlo de fiesta por Gltima vez. En esta escena interactlian todos los miembros
del grupo; alli aparecen algunas secciones musicales creadas especificamente para la obra,
donde a modo de arias muestran sentimientos y situaciones que van afectando a los
personajes e inclusive la muerte tiene una interaccion musical en solitario. Algunos de estos

numeros originales de la obra estan a cargo de Grone y La muerte.

MC:
Si a un muchacho matan, Bang
en una esquina
0 a otra persona
de la vida fina
Coro: Todos vieron
&Y escucharon? Nada.

MC:
Y otra, y otra, y otra vida segada.
No habra investigacion.
Coro: No.

MC:
Pero si hay alguna,
acomodaran la version,
toda esta impunidad acrecienta la maldad

Coro:

Ah, ah, acrecentara la maldad.
Ah, ah, acrecentara la maldad.

117



Gotas de Rap y Su Produccién Discogréfica

Cancion de la Muerte:
Aterrada estoy, mira en que locura voy.
Sacarlo de su sepultura, no.
A este mundo Andrés no pertenece mas,
lo digo otra vez. Ohh
Echen sus pasos atréas Ehhh.
Van a hacer profanacién,
cometer delito y no hallo la razén. Ohh.
Sacar a persona enterrada es un sacrilegio,
solo por una despedida®?®.

La escena numero seis ocurre al interior de la tienda de Dofia Concha, donde el grupo de
amigos entra con el cuerpo de Andrés, mientras de fondo suena "Tu la tienes que pagar" de
Natucha. El grupo de raperos pide que les pongan musica rap desde un casete; ellos
empiezan a bailar, pero uno de los clientes del bar se levanta y les exige que paren la musica
y tras una discusion toma un arma y dispara a Julieta. En ese instante la escena se pausa y
entran en dialogo la Muerte y Andrés. El le pide que no deje morir a Julieta y la Muerte
decide devolver el tiempo y regresar de nuevo al momento en el que el cliente pide que
quiten la masica, pero en esta ocasion los raperos deciden irse del bar, mientras que el cliente

se queda bailando con la Muerte.

La séptima inicia con un conflicto entre el grupo de raperos y un par de policias, quienes
sefialan de marihuanero a Andrés y les detienen buscando un soborno para que no los lleven
a la estacion de policia. En este momento, La muerte y Andrés intervienen para ayudar al
grupo de raperos a salir de esta situacion y puedan continuar con su camino. En la version
original se incluyen en esta escena un acto musical basado en la canciéon Rapcion de la
Prision del album Contra el Muro, donde se hace una critica abierta al abuso policial. Los
dos policias fueron interpretados en los primeros montajes de la obra por Mathyz y Ever
Santacruz. En los montajes de los afios 97 y 98 este papel paso a ser interpretado por los

actores del grupo Rapsoda que se sumaron al montaje.

Para la Escena Final, el grupo de vuelta al cementerio después de este viaje con el cuerpo

de Andrés, agotados deciden dormir. La muerte de nuevo intercede y le traslada a un espacio

176 Ariza y Satizabal. Libreto Opera Rap Version 2011
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onirico, donde se escucha el sonido del mar y el grupo observa por fin la playa, y juegan con
olas imaginarias. Alli en el mar Andrés se despide de sus amigos y de Julieta, cerrando la
obra tal como inicio con una intrusion de la muerte: Miisica ya no se escucha en este lugar-...
pero ustedes aln estan a tiempo. En esta escena se destaca la cancion Gotas, el primer corte
del Contra el Muro, asi como un cierre donde se usa el material musical de introduccion de

la obra, y la escena queda en pausa con los actores despidiendo la obra.

Figura 44. Poster promocional Opera Rap 1995
Foto Cortesia Jeyffer Renteria (Don Popo)
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3. Opera Rap y Grupo Rapsoda (Giras- Rupturas- Cambios)

Al principio lo que nos unid fue la posibilidad de darle al mundo un arte nuevo,

algo que no existia en Colombia, que no existia en Bogota.

Que venia de los Estados Unidos

y que nosotros teniamos la posibilidad de mostrarle a la gente,

que esto es otra forma de expresion diferente a la que nosotros conocemos

y con la cual nos sentimos muy a gusto...*"’

La Opera Rap se estrend el 10 de julio de 1995 en la Sala Sekisano del Teatro La Candelaria.
La primera presentacién se hizo como lanzamiento para medios y artistas, aunque
inmediatamente iniciaria una temporada de presentaciones en el Teatro que llevaria a que la
popularidad de la obra y de Gotas de Rap se incrementara. El grupo de teatro desde la
primera version estuvo conformado por Patricia Ariza y Carlos Satizabal en la co-direccion
artistica y dramaturgia, Jaime Nifio, quien hizo parte de todas las versiones de la obra como
luminotécnico; él fue encargado de reproducir las pistas que previamente habia producido
el grupo, una especie de Deejay tras bambalinas, y en la actuacion los siete integrantes de

Gotas de Rap para el afio 1995.

La Corporacién Colombiana de Teatro

Tiene el gusto de invitatle al estreno de Ia obra

OPERA RAP

Dramatutgia y diteccién
Patricia Ariza ® Carlos Eduardo Satizabal

con el grupo

GOTAS DE RAP

Hora: 7:20 pam. Fecha: 10 de julio de 1995

Lugar:  Sala Sekisano
Calle 12 No. 2- 65 Tal.: 342 9621

Figura 45. Invitacion a Artistas y medios de comunicacion Lanzamiento Opera Rap
Foto Coleccion Privada Museo Akropolis- Marlon Montafio

117 «Akropolis: el original museo de la cultura Hip Hop” Coleccion Calle Radionica, Agosto 4, 2020
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La Opera Rap va a tener una buena recepcion entre el piblico tradicional del teatro y de
igual manera entre la comunidad Hip Hop de Bogota. Esta popularidad llamara la atencion
de diversos medios de comunicacion que resefiaran continuamente la aparicion de este
espectaculo. La obra gusta porque retne los elementos del Hip Hop; ademas, hace critica
social y toca temas que los jovenes de la comunidad Hip Hop tenian en comdn; por otra
parte, evalUa las practicas tradicionales del campo del teatro, mostrando nuevos lenguajes y
llevando a una desterritorializacién del Rap poniéndole en espacios no tradicionales, lo que
nos muestra como puede hallarse un didlogo fluido entre el lenguaje subterraneo del gueto

y la sofisticacion intelectual del mundo del teatro.

Los conceptos de territorio, desterritorializacién y reterritorializacion han sido incorporados
a este estudio con base en lo planteado por Deleuze y Guattari, quienes Ilaman territorio a
un espacio donde se entretejen diversos elementos como costumbres, pautas, codigos,
formas y précticas, en donde los actores desarrollan sus quehaceres y este tipo de elementos
pueden llegar incluso para algunos sujetos a ser previsibles; la previsibilidad puede entrar
dentro de los limites del tedio y el aburrimiento, lo que haria que los individuos busquen en
la desterritorializacién un cambio o respuesta a esta situacion. En relacion a estos conceptos,
el politdlogo John Uribe indica en su tesis doctoral sobre las representaciones politicas del
hip hop en Bogotéa que:
El hip hop participa de la desterritorializacion (entendida como deslocalizacién del sentido, como la

ruptura de lo previsible), participando entonces de la fuerza que expresa lo viviente. La desterritorializacion

del hip hop se expresa en aquellos momentos en que logra escapar de la valorizacion capitalista; sin
embargo, siempre debe enfrentar la posibilidad de sucumbir, de convertirse en mercancia.*’®

Esto lo podriamos ver en relacion a las practicas generadas por Gotas de Rap cuando llevan
su espacio de trabajo a un territorio diferente al tradicional, este territorio tradicional
entendido como las précticas artisticas barriales al interior de la comunidad Hip Hop; pero
este proceso de desterritorializacion ocurre con la vinculacién al campo de las artes
escénicas, lo que traerd cambios importantes en el devenir del grupo y que finalmente abrira
el camino para que las ambiciones y alcances de los artistas se amplien, incluso podremos

entender cOmo esta idea de la desterritorializacion relacionada a los valores del capitalismo

178 Uribe. “Movimiento” 71.
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va a permear de alguna manera la estructura de la agrupacion, elemento que podremos

observar con mas detalle en la ultima seccion de este trabajo.

Dentro de la difusion de la 0pera, como elemento que atraerd publico nuevo, para estas
personas puede ser interesante conocer el trabajo que estaba haciendo un grupo de rap
fusionado con el teatro. Por esa razon esta obra logréo ampliar el interés a muchos mas
espacios, convocando publicos variopintos que otras obras de teatro no convocaban: nifios
de escuelas, jovenes marginales que no tenian contacto con el teatro; inclusive se hicieron
presentaciones para policias, habitantes de calle, centros de rehabilitacion a las drogas,
reclusos y personas en proceso de resocializacion.
...1a dpera convoca, por fortuna, gente que no la convocan otros espectaculos. A la épera vienen jovenes de
Ciudad Bolivar, de Kennedy, vienen lloviendo, vienen con mil pesos en el bolsillo; creo que es la Gnica vez
en la vida que hemos podido presenciar casi una amenaza en la puerta, unos muchachos que llegaron una

vez, eran como 15 y solo traian diez mil pesos y dijeron que los dejabamos entrar o rompian la puerta...
ojala todos los tipos de amenaza en Colombia fueran por ver una obra de arte'™,

Después de un par de meses del estreno de la obra, arrancara una primera gira por Europa,
la cual lleg6 a varios paises, la gira gestionada en su totalidad por Patricia Ariza, quien
liderd este proceso y puso todo su potencial, contactos y conocimiento de circulacién, al
servicio de la obra. Segin Don Popo, Gotas fue el primer grupo de mdsica urbana que salié
del pais, pasaron muchos afios para que otro lo hiciera... Patricia tenia su red, su

plataforma, su gente alla en Holanda... %,

Fueron cerca de 80 presentaciones entre agosto y noviembre de 1995, segin los
protagonistas. La organizacion dispuso de un tour bus para girar y las presentaciones, que
en su mayoria fueron en salas especializadas de teatro, contenian una primera parte donde
se presentaba la Opera Rap y otra al final donde salia a escena Gotas de Rap como grupo
musical y en medio de este contexto aprovechaban los diversos publicos para comercializar

su musica.

179 Otero, “Documental Opera Rap”
180 Don Popo, Entrevista
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Nos presentamos en varios sitios importantes, en la sede del Parlamento Europeo, en Bruselas. En donde se
firmd la rendicion de los alemanes en la Il Guerra Mundial. Concedimos una entrevista para la BBC de
Londres, alli dejamos un mensaje del rap colombiano. Visitamos Alemania, Bélgica, Inglaterra, Gales 'y
Holanda. Nos dimos cuenta que en Europa valoran mucho las expresiones artisticas. En Cardiff, pais de

Gales, nosotros presentamos la Opera Rap, en reemplazo de Rigoletto... 1"

Amsterdam Soeterijn
B E—T

feest Steve Bikoplein
o0 [ERE R T v

GOTAS DE RAP

muziektheater
door jongeren uit Colombia
20 september - 14 oktober

Nijmegen 0-42

Figura 46. Pieza promocional presentaciones Bélgica y Paises Bajos Septiembre- Octubre 1995
Tomada de Coleccién Privada CAP

El colectivo de artistas que gird por Europa fue numeroso y cada actor cumplia roles dentro
del colectivo, que harian que esta primera experiencia pudiera llegar a buen término. Para
Gotas de Rap era la primera vez que se embarcaban en una experiencia como esta, algo que
seria muy revelador. Era sorprendente como los teatros se llenaban, como aparecian
compradores de diferentes paises interesados en programar la obra, también como
empezaban a ser reconocidos y llamaban la atencion de medios en otros paises y cémo

existia un respeto al arte, a la variedad, junto a un estilo de vida muy diferente al que

181 Redaccion El Tiempo “Exitosa Gira de la Opera Rap” Noviembre 29, 1995.
https://www.eltiempo.com/archivo/documento/MAM-467834

123


https://www.eltiempo.com/archivo/documento/MAM-467834

Gotas de Rap y Su Produccién Discogréfica

conocian con condiciones sociales que les hicieron reevaluar cada vez mas su condicion de

jévenes de barrio marginal.

...fueron més de 75 ciudades... el arte es una cosa que valoran mucho por alld... ese valor que la gente le
daba... la primera presentacion que tuvimos fue en Inglaterra, ver el teatro lleno fue algo impresionante;
uno iba con la expectativa de que, si habia gente que habia comprado una boleta para irnos a ver, pero a
esa presentacion, creo que llegaron mas de 500 personas y nosotros no podiamos creer que el teatro
estuviera tan lleno para llegar a ver una obra de gente que venia de otro pais... encontrarse carteles por las
calles que decian Gotas de Rap, en Londres por ejemplo, las calles empapeladas con los afiches de la
obra..'*®

La primera parada de la gira en el 95 fue Londres, de ahi parten para Cardiff. Alli, después
de una de las primeras presentaciones, conocen a un colectivo llamado The Underdogs.
Este contacto es de vital importancia para la madurez del sonido de la agrupacion, pues se
encontraban con pares de la comunidad hip hop de Reino Unido en donde el proceso de
creacion del hip hop era diferente y por lo tanto tenian otra informacién sobre como sonaba

el rap. Sobre este encuentro CAP recuerda.

Dj Jaffa es un Dj Jamaiquino, él nos invita al barrio a tomar unas cervezas a escuchar musica y el man con
los fierros de verdad, con sus tornas, era tremendo Deejay y recuerdo que cuando entré a un estudio
pequefio que tenia ahi en la casa... pillo un Sampler un AKAI con un controlador y ahi fue cuando dije y ese
aparato que? El man lo tenia prendido y a mi me dio por tocar una teclay eso era ya una percu a lo Public
Enemy y en la otra tecla sampleada una voz, y yo dije aqui me quedo, empecé a jugar con ese loopcito que
tenia en una tecla y yo engomado porque ese era el sonido que estaba buscando desde el 84. Trataba de
entender como era que ese aparato podia samplear y cémo era que se podia grabar eso y ponerlo en una
tecla una bateria y en otra una voz. No lo creia y ahi le dije a Javi, pille ahi esta, y me dice que ese aparato
es el que necesitamos CAP...*®

La primera gira por Europa va a entregar una nueva informacion sobre el desarrollo
tecnoldgico del hip hop, y ademés va a cambiar la 6ptica del que hacer como artistas. Para
ellos era importante saber que existian herramientas tecnoldgicas que les podrian dar la
calidad del sonido que estaban buscando. Probablemente la esencia no cambiard, pero el
sonido de Gotas de Rap después del afio 95 sera otro. EI cambio es gigantesco a nivel
tecnoldgico y ahora el compromiso con el sonido dependia del poder acceder a esta

herramienta

182 Calle Radionica: “Akropolis”
183 CAP, Entrevista Enero 22 2021
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Después de la primera aventura por Europa, el grupo acordo que al regresar a Colombia iban
a unir fuerzas y entre todos los miembros comprar un Sampler como el que habian visto en
Gales. Pero el proceso no da ese fruto, pues al volver de la primera gira, inicia el proceso de
desarticulacion del formato con el que habia girado la agrupacién y en aquel instante tres de
sus miembros salen de la formacion para emprender otros proyectos y emprendimientos

independientes.

Cuando Gotas de Rap regresa de Europa, continGia con una temporada de presentaciones en
el Teatro la Candelaria y un par de meses en el teatro Jorge Eliecer Gaitan, un proceso que
ayudara al reconocimiento de la agrupacion y también le favorecerda economicamente. CAP
indica que esta temporada fue de una extrema exigencia, cada funcién con el Jorge Eliecer
Ileno, teniamos funciones para colegios, algunos dias por la mafiana, por la tarde y por la

noche...184,

" NUEVAMENTE EN BOGOTA

OPERA RAP

Grupo Gotas de Rap

Direceitn y Dramalurgla: Pateicla Ariza - Carles Salizdbal
Del 29 de Nov, al 2 de Die. 7:30 pm.

Figura 47. Afiche Promocional Opera Rap 1995
Foto Tomada de Gotas de Rap. Alemania — Bogota 1995 https://www.youtube.com/watch?v=-a7FMPPg3Y0

Al regreso de la gira a finales del 95, esta constante actividad y el flujo de dinero van a traer

algunas complicaciones internas en la agrupacién. Ya hemos indicado que la compra del

184 CAP, Entrevista Enero 22 2021
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sampler y la inversién en herramientas tecnoldgicas, que mejoraran las condiciones de
sonido, se habia convertido en un objetivo importante para toda la agrupacion, pero
iniciativas independientes llevaron a que algunos miembros de la formacion original con el
tiempo quisieran tomar su participacion econémica en este proyecto e iniciar sus propios

caminos.

El primer miembro en salir del grupo fue Jeyffer Renteria A.K.A Don Popo, quien decidio
tomar su capital y crear una marca de ropa disefiada para la comunidad hip hop, no obstante
continuar con su trabajo musical en otros proyectos.
Creamos la Familia Ayara inicialmente dando continuidad a esas habilidades emprendedoras, aca en
Colombia no habia una marca de opa para hip hopers y después de la gira en Europa me di cuenta que
podiamos hacerlo de manera mas organizada con mas calidad, generando mas productividad y podriamos

ser mas competitivos... Pero en el 95, después de la gira de Gotas de Rap, dije: esto podemos hacerlo de
manera mas organizada, fuerte y desde ahi creamos esta marca de ropa La Familia Ayara'®®.,

Con Con la temprana salida de Popo y posteriormente en el 96 Ever y Mathyz, la Opera Rap
tuvo un cambio, un proceso de rearmado de la obra; esto llevod a que, a partir del afio 97,
ingresaran nuevos integrantes provenientes del mundo del teatro. Al montaje ingresan tres
actores de la Academia Charlot, invitados por Patricia Ariza (Kike Mendoza, Diego
Manzano y Nicolay Monroy). Estos tres toman los roles de Ever, Mathyz y Popo. Su aporte
estard en relacion a la parte teatral; por lo tanto, el grupo de trabajo se divide en dos, los
miembros de gotas con la participacion del hip hop y los actores del componente teatral. Es
alli donde se dara inicio al grupo Rapsoda. EI nombre Rapsoda ya habia aparecido como
parte del proceso creativo del cortometraje La buena pa vos, Ever Santacruz recuerda.
...nosotros hicimos un cortometraje con Patricia y el novio de Catalina, la hija de Patricia, y le habia
colocado Rapsoda, yo no sé si era genérico, pero Patricia lo llamé Rapsoda, yo hice un graffiti en las cruces
de Rapsoda porque asi se iba a llamar la vuelta, después la Opera Rap la pedian al cien, cuando yo me sali
teniamos un llamado a New York y yo lo sacrifique. jme vale chimba! nos vemos. Para tapar esos rotos

comenzaron a meter actores, lo rieca era remplazar al rapero, pero de todos modos un actor debe estar en
la capacidad de representar lo que le pongan en frente',

185 Otero Gelabert, Rebeldes.
186 Jairo Rodriguez Leuro. “Gotas de Rap una historia por contar ” (Diss, PUJ, Bogota. 2007), 58
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Desde el afio 97 Rapsoda Teatro se hara cargo del montaje de la Opera Rap; por lo tanto,
Patricia Arizay Carlos Satizabal pasarian a ser directores del grupo Rapsoda. Con este grupo
y tras la tercera gira en Europa en el afio 98, Gotas entraria en una nueva experiencia con el
teatro. Harian parte del re-montaje de la obra Guadalupe Afos Sin Cuenta, experiencia
donde los integrantes de Gotas (Javi, Kontent, Melissa) harian parte del grupo de actores. El
grupo se identificaria con las tematicas y denuncias sociales que trata la obra, pero con el
tiempo, el rigor del teatro y la posterior desarticulacion de la banda llevaran a que Gotas

abandone este proceso.

Desde Opera Rap, Rapsoda Teatro se afianzara como un grupo basado en la metodologia de
creacion colectiva y en la busqueda de tematicas con las cuales pueda entregar un mensaje
a través del teatro. Este grupo teatral se ha mantenido vigente desde el afio 97 y ha tenido

una trayectoria muy interesante en el mundo de las tablas.

Las giras del 97 y 98 tuvieron dindmicas similares a la primera en cuanto a organizacion y
lugares visitados. De estas giras se destacan presentaciones como las realizadas en el Odin
Teatret en Holstebro Dinamarca o el Teatro Melkweg en Amsterdam Paises Bajos, ambos
espacios muy relevantes en la cultura en estos paises. Un cambio sustancial presentado en
estas giras fue el formato musical con el que se presentaron estas versiones de la obra, que

no solo modificé sus integrantes sino también el tipo de puesta en escena.

Como nombramos anteriormente, para estas giras la musica empieza a ser interpretada con
instrumentos y se destaca la llegada de un nuevo emcee, Yuri Alexander Mufioz A.K.A.
Inspector Fire, quien tendra un papel protagdnico en el proceso musical de Gotas de Rap.
Fuera del teatro, Fire participa mas en las presentaciones de gotas como grupo que como

actor en la Opera Rap.
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Figura 48 . Ensayo Opera Rap 1998
Foto Tomada de Documental Opera Rap — Ministerio de Cultura 1998

4. Una Hip-Hopera.

Desde las primeras décadas del siglo XX, el musical y la 6pera han encontrado en el cine un
medio de expansion, una nueva plataforma cultural que les permita poder ampliar sus
alcances; el cine se ha convertido en un fenémeno cultural artistico masificador y expansivo.
Con el tiempo, los titulos de 6pera fueron llevados al cine y, con la invasion del sonido, los
musicales se convirtieron en uno de los lenguajes mas exitosos del séptimo arte. Tanto la
Opera como el musical han adoptado el lenguaje cinematografico, pero la musica presente

en estos filmes seguira siendo un elemento diferenciador entre un género y otro.

Hacia mediados del siglo XX, el papel del cine fue muy importante en la adaptacion de
Operas y musicales; son muchos los titulos que se hicieron mundialmente famosos gracias a
sus adaptaciones al cine y se podria afirmar que el musical, ya hacia finales de los afios
cuarenta, se ha convertido en un género incorporado, consolidado e instaurado dentro de la
comunidad artistica del cine norteamericano. No podemos decir lo mismo de la épera, pues
siguen siendo adaptaciones entre un mundo y otro, asi que no podemos afirmar que exista

un subgénero del cine que incluya a la 6pera.
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Con la llegada de los afios sesenta y el impacto de la contracultura juvenil, arranca un interés
por vincular géneros como el rock, funk, soul o disco a los musicales, adaptaciones como
Jesus Christ Superstar (1971) o Hair (1979), por nombrar tan solo dos de las més
emblematicas peliculas que exploraban los lenguajes del musical, la contracultura y las

musicas populares urbanas de mayor impacto en los setenta.

Una experiencia particular es Tommy (1975) donde el componente musical esencial es la
musica Rock, tanto asi que sus protagonistas son destacados musicos de la escena britanica
como The Who, Eric Clapton o Elton John, entre otros, a Tommy se le denoming entre la
comunidad musical como una 6pera Rock y a partir de alli a varios titulos que de hecho ya
habian sido estrenados y a otros que cumplieran con unas caracteristicas especiales, se les
denominaria como Operas Rock, en este instante se estaba asistiendo al nacimiento de un
Género, lo anterior podriamos observarlo segin lo planteado por Rick Altman en su
candnico texto sobre los géneros cinematograficos donde indica que Tras identificarse un
género, su primera aparicién en un filme se considera como un prototipo genérico fruto de
la union entre una forma preexistente y una nueva tecnologia®¥’. Con base en esta
apreciacion de Altman en relacion a la creacion y consolidacion de los géneros
cinematograficos, podemos entrar en materia en lo que respecta a una aparicion de lo que
resulta siendo la creacion de un género, que al igual que la dpera rock se compone de una

mezcla indivisible entre mdsica, cultura popular, cine y dramaturgia.

La hip-hopera posiblemente sea uno de estos casos en que exista una fusion de mdsica,
cultura popular, cine y dramaturgia y, por lo tanto, podamos asistir a la consolidacion de un
género. La pelicula Carmen de 2001, producida por el canal MTV y protagonizada por la
cantante norteamericana Beyoncé, esta basada en el argumento de la 6pera Carmen de
George Bizet. Este titulo ofrece un material basado en musica hip hop, pero que involucra
elementos extraidos de la obra de Bizet, usando herramientas propias de la 0pera, pero con

una estética y orientacién de la cultura hip hop.

187 Rick Altman, Los géneros cinematograficos. (Barcelona: Paidés Comunicaciones 2000), 36
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Atimeless story told through rhyme

Figura 49. Carmen, Columbia Vinilo. 2001
Foto Tomada de https://www.discogs.com/es/Various-MT Vs-Hip-Hopera-Carmen/release/2282694

Segln Urban Dictionary* ~Hip-Hopera es una combinacion de hip hop y 6pera ” pero esta
afirmacion solo nos mostraria los rangos en torno a la fusion y uso de los géneros, pero la
Opera es un género que trasciende los limites de la musica y requiere de la teatralidad, puesta
en escena e interpretacion de actores- cantantes, para su verdadera realizacién. Sin embargo
en Urban Dictionary, se da una segunda definicién de lo que podria entenderse como hip-
hoperay es. “Termino usado para describir los videos de R. Kelly, Trapped in the Closet y

otros videos donde constantemente dicen todo lo que esta pasando'®®”,

Trapped in the Closet es una serie de 33 videos realizados por el rapero norteamericano R.
Kelly, que tiene una duracion de cerca de dos horas, los cuales narran la historia de Sylvester,
quien, tras despertar en la casa de una mujer desconocida, es sorprendido por el esposo, lo
que lo lleva a esconderse en el armario y a partir de alli inicia una cadena de eventos donde
se entrecruzan los personajes, las historias en medio de un drama cargado de accién,
infidelidad y mentiras. Esta obra compuesta y dirigida por el mismo R. Kelly fue lanzada
como sencillo, pero en 2005 se relanza la primera compilacién de estos videos en formato
DVD vy asi sucesivamente las demas entregas hasta 2007. Finalmente, estos videos fueron

compilados en 2012 como un Unico producto.

188 Urban Dictionary. Definicion de Hip Hopera, http://es.urbandictionary.com/
189 Urban Dictionary. Hip Hopera.
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El verdadero impacto de Trapped in the closet se debié en buena medida a la aparicion,
desarrollo y consolidacién de plataformas digitales de promocion de video como (YouTube
0 Vevo), en donde fueron lanzados y promocionados a modo de episodios de una serie
televisiva. Uno a uno estos episodios fueron saliendo al pablico y con el tiempo fueron

claves para reafianzar la fama de este artista.

Figura 50.R Kelly — Trapped In The Closet Sony BMG Music DVD 2005
Foto Tomada de https://www.discogs.com/R-Kelly-Trapped-In-The-Closet-Chapters-1-12/release/583585

Es importante observar cdmo Trapped in the Closet se ha convertido en un punto de
referencia para la formalizacion de un género que gira entre el cine y la masica rap. Aunque
se pueda afirmar que estos videos funcionarian como un videoclip, es importante demostrar
cdmo esta obra es un conglomerado unificado, ya que es la misma historia, los mismos
personajes y la estructura narrativa es propia de un drama, en ocasiones con componentes
cdmicos o tragicos, pero que funcionan entre si dentro de una estructura propiamente
operistica. De igual manera, en Trapped in the Closet, la forma en que se encuentra
interpretada la narracion a través del canto posee un recurso que podriamos asemejar a un
recitativo secco como forma de narrar los eventos que se desarrollan en la historia y al igual
tiene unas secciones que podriamos llamar arias, donde se muestran impresiones personales
y se desarrollan sentimientos de algunos personajes. Lo curioso es que toda la obra esta

cantada por el mismo R. Kelly, sin cambiar las voces entre los personajes.

Otra de las obras que se han convertido recientemente en emblemas de lo que puede ser la
creacion de un género entre la épera y el hip hop es el musical Hamilton (2015), escrito y

producido por el actor y cantante neoyorkino Lin Manuel Miranda. Hamilton es un musical
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de Broadway, basado en la historia de Alexander Hamilton, uno de los padres fundadores
de la nacion norteamericana, este musical tiene una puesta en escena, vestuario y produccion
digna de los mejores nimeros de la Met Opera y su estructura esta basada completamente
en materiales musicales con base en musica hip hop, R&B y jazz, donde en la narracion se
privilegia el canto basado en recitativos, arias y canciones, donde en cada uno de los actos
no hay didlogos y toda la accion es cantada, al mejor estilo de una 6pera. El argumento esta
inspirado en la biografia de Alexander Hamilton, escrita por Ron Chernow, un bestseller del
afo 2005.

-& Oh, Alexander Hamilton &
-J Alexander Hamilton &

*®

2

51. Imagen - Intro 'Hamilton' 2016
Foto Tomada - disneyplus.com/Hamilton

El impacto de Hamilton le ha convertido en un hito de la cultura hip hop y ha sido
trascendental en Broadway; de hecho, su reconocimiento ha sido tal que a finales de 2020
se ha estrenado a nivel mundial a través de la plataforma Disney+ la version presentada en
Broadway en 2016 con el casting original. Hamilton ha sido reconocida por varios medios
como un fendmeno cultural. En 2016 recibié un reconocimiento por parte del presidente
Barack Obama, ademés de ser reconocida por las academias de la musica, el teatro y el
entretenimiento. En resumen, basandonos en todos los elementos presentados en este

musical, podriamos afirmar que es la expresion mas fiel de lo que podria ser una hip-hopera.
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Hamilton gané el Premio Pulitzer, el Grammy y 11 premios Tony. Pero el fenémeno excedio la obray
muchos llegaron a Hamilton exclusivamente a través de la musica: Su banda sonora fue el disco de rap del
afio 2015 en Billboard, Rolling Stone le otorg6 a la banda sonora una calificacion de 4.5/ 5 estrellas,
ubicandolo en el nimero 8 en los 50 mejores albumes de la revista de 2015. Después de ser certificado siete
veces platino por la RIAA en 20191

Carmen (2001), Trapped in the Closet (2005) y Hamilton (2015) son evidencias que nos
muestran como se ha ido consolidando un género musico/teatral que podriamos llamar hip-
hopera. Esta denotacién tiene una mayor acogida dentro de la critica musical y en la
comunidad hip hop; los términos 6pera rap o rap épera no han sido formalmente usados para
catalogar expresiones como las que hemos nombrado. ¢Podemos catalogar a Opera Rap
como una hip-hopera? ¢Existen elementos que nos permitirian afirmar que Opera Rap, més
gue una obra de teatro, es un musical y que, al tener elementos de hip hop, podria catalogarse
como una hip-hopera? ¢Es posible afirmar que Opera Rap, al tener una vida entre 1995 y

1998, es la pieza fundacional de este género y su primera evidencia?

Es posible que se considere que una agrupacion colombiana, como Gotas de Rap, por su
origen marginal y subterrdneo, no pueda haber sido un actor adecuado para una experiencia
tan posiblemente sofisticada como una hip-hopera, pero el papel de facilitadores que
tuvieron los actores de la corporacion colombiana de teatro fue el puente ideal para que este
tipo de lenguajes hallara un punto intermedio. Aunque podamos acercar a la obra mas a lo
teatral que a lo musical, Opera Rap tiene una narrativa muy cercana al género musical; si
bien la puesta en escena tiene algunas limitaciones, posee piezas musicales creadas
exclusivamente para la obra y un acompafiamiento basado en musica hip hop original,

aungue con un par de excepciones.

De igual manera podria ser llegar a creerse que los registros de Opera Rap, la difusion y su
alcance no la pongan dentro de la érbita de lo comercial y, por ende, dentro de la genealogia
de un género. Ademas, como es rap, es un mundo diferente al académico, por lo tanto, no

se genero un score para esta experiencia, no hubo una sola pieza musical transcrita que nos

19 Yrcomms, “Opera-Rap: como el musical “Hamilton” cambio la historia del hip hop” The Urban
Roosters. Diciembre 4, 2020. https://blog.urbanroosters.com/opera-rap-como-el-musical-hamilton-cambio-
la-historia-del-hip-hop/
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entregue un soporte musical oficial, por lo tanto, la reproduccion de esta obra fiel a la musica
de sus versiones originales estd supeditada a las pocas evidencias en video 0 documentos
como el de Angélica Vanegas, lo que ha dificultado reversionar la obra por otros grupos o

compaiiias teatrales, incluso por el mismo Rapsoda Teatro.

Pues bien, dentro de la creacién musical para Opera Rap, los procedimientos musicales
fueron diferentes; los alcances, el conocimiento y las tecnologias disponibles no son las
tradicionales ni en el hip hop de su época y mucho menos en un musical o una hip-hopera
del siglo XXI, pero lo cierto es que existe una enorme posibilidad que Opera Rap de Gotas
de Rap, haya sido la primera evidencia en la historia de la mdsica en donde, a medio camino
entre la Opera, el musical y el rap, hubo un encuentro entre estos lenguajes, con algunos
elementos operisticos como las arias y el baile, pero la busqueda del origen de un género es
labor del tiempo. Por lo pronto, es importante darle el valor de precursores a Patricia Ariza,
Carlos Satizabal y todo el parche de Gotas de Rap como los primeros artistas en poner en

un escenario una especie de obra, cuasi un musical, que poco tiene de dpera, pero si mucho

de hip hopera.

ér‘ \ '; é ., ’
1L . :
Figura 52. Grupo Rapsoda - Opera Rap 1998- Arriba Izquierda a Derecha Patricia Ariza, Carlos Satizabal,
Javi, Melissa, Kike Mendoza, Nicolés Uribe, Catalina Garcia, Inspector Fire
Abajo Nicolay Monroy, CAP, Kontent, Diego Manzano

Foto Tomada del Libor Sofiando se Resiste.
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Capitulo I11- Revolucion (1997- 2000)

Nosotros nos sentimos la mama del rap, porque salimos con un rap de acé ¢cierto?
Porque cualquiera hubiera hecho copia del de Estados Unidos,
Pero no cualquiera se para en nuestra realidad.
En el disco les decimos a los raperos de aca: Mijo, respete
porque nosotros tenemos un poquito de camello detras de nuestras espaldas.
Hablamos de nuestra realidad,
Nuestro rap es diferente al de alla en el discurso; no en la mdsica.
Ahi hay un visaje que no compartimos porque tenemos los pies puestos en lo nuestro.
Los tenemos aqui. jA lo bien!*®!

1. Colombia Rap Cartel- Ghetto Boy 1996

Al finalizar la primera mitad de la década de los afios noventa, Gotas de Rap habia pasado
rapidamente de hacer masica basada en instrumentales americanas a un proceso artistico
donde han creado sus propios beats, con base en procesos tecnoldgicos, pero finalmente su
estilo de crear no estaba cercano a la forma convencional con que se venia haciendo rap en
los circulos més populares del hip hop norteamericano e inclusive en los circulos de la

comunidad del hip hop local.

Por otro lado, son pocas las evidencias, por lo menos en lo local, que muestran una creacion
de pistas de rap con base en las herramientas digitales que ya usaban en el afio 94 Gotas de
Rap, es decir, generar las pistas bajo un software operado desde un computador. Valdria la
pena rastrear qué tan popular fue el uso de programas de computo para la creacién musical
en Colombia a mediados de los afios noventa, para poder determinar realmente qué tanta
innovacién podia residir en estos jovenes raperos y entonces podriamos preguntarnos: ¢ cual
era la forma convencional para hacer rap desde finales de los ochenta y durante los afios

noventa, antes del impacto de lo digital?

Durante la década de los noventa, las tecnologias que hicieron posible el desarrollo de la
musica hip hop habian sido reemplazadas por nuevas alternativas tecnologicas que basaban

su desempefio en las practicas relacionadas al sampleo; esta técnica, por cierto, estuvo

191 Castro Caycedo, Colombia X, 305
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supeditada al acceso que los beatmakers tenian de los equipos tecnoldgicos que permitieran
estas practicas. Este fendmeno en el hip hop nos demuestra como la creacion musical del
género ha dependido profundamente del avance y efecto de la tecnologia. Y aunque el hip
hop colombiano de alguna forma se habia mantenido en una posicion periférica respecto del
norteamericano, ya estaba escribiendo su propia historia en cuanto a hacer rap. Pronto el
sonido prometido llegaria, por lo menos en lo que respecta a Gotas de rap, gracias al hallazgo

de informacion sobre la existencia de tecnologias que podian hacerlo posible.

Cuando Gotas de Rap piso6 por primera vez territorio europeo en el marco de su primera gira
con la Opera Rap, muchas puertas se estaban abriendo para estos jovenes del barrio Las
Cruces; como lo nombramos anteriormente, rapidamente se toparian con una informacion

reveladora en relacion a la producciéon de hip hop.

En Cardiff, capital del Pais de Gales, fue donde las expectativas del como hacer musica para
Gotas cambiaran definitivamente; alli conocerian las herramientas que hacian posible la
técnica del sampleo, mas especificamente un sampler marca AKAI, y gracias a esta
experiencia deciden como colectivo acceder a este tipo de tecnologias y hacer un estudio de
grabacion con estos recursos. Este serd el siguiente paso para mejorar las condiciones

musicales de produccion del grupo, buscando un cambio radical en el sonido.

Tras el regreso a Colombia en noviembre de 1995, Gotas de Rap inicia el proceso de montaje
de su propio estudio y, por ende, la compra de los equipos que les permitieran grabarse sin
problema y, por ende, llegar al sonido que tanto habian buscado, para asi tener una

autonomia creativa y tiempo ilimitado en esta busqueda sonora.

La primera herramienta que se propusieron adquirir fue un sampler, pero este no pudo ser
adquirido en Europa. La busqueda por el sampler Akai se hacia infructifera, pues su precio
era bastante elevado, asi que al regreso a Colombia se encuentran con que la marca japonesa
no tiene distribucion local. Por lo tanto, se suman esfuerzos y adquieren un sampler
norteamericano, el que se convertira en la principal herramienta musical de Gotas de Rap,

el Ensoniq ASR 10. Segun Javi, este sampler tenia un precio comercial de importacion que
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rondaba los 4.000.000 COP, aproximadamente unos 2000 USD de la época. Segun CAP,
esta herramienta entregaba unas ventajas de sonido en aquel momento, pero aun presentaba
ciertos problemas con el sistema de memoria, un reto grande que debian superar los

beatmakers.

Un aparato que a mi me gustd mucho fue el Ensoniq... el teclado que es sampler también. Con ese hice “el
revolucion” el album de Colombia Rap Cartel el Ghetto Boy. Me gustaba el sonido, ahora uno necesita
trabajar rapido entonces se mete en las nuevas tecnologias... uno ya ha pasado por las historias del
disquete que se borraba... necesito que las cosas me duren, a veces se me borraban los pianos, los
sintetizadores que tenia en disquete y se demoraba mucho en cargar, pero el sonido de esas maquinas es
muy bueno ... Entonces son unas por otras...*?

Figura 53: Sampler Ensonig ASR 10
Foto tomada de: http://www.vintagesynth.com/ensoniq/asr10.php

Este sampler fue lanzado en 1992 y su referencia ASR-10 son las siglas en inglés de
Advanced Sampling Recorder, grabador de muestra avanzado. Fue el primer sampler estéreo
de 16 bits que tuvo una buena aceptacion entre los beatmakers de hip hop norteamericanos.
El Ensoniq ASR-10, asi como los samples japoneses Akai, fueron herramientas que se
destacaron sobre el drum machine y samples anteriores en relacién a la capacidad de
memoria y secuenciacion, asi que se convirtieron en instrumentos populares en la musica

hip hop.

El sampler Ensoniqg ASR-10 es el punto de partida para el siguiente desarrollo musical de

Gotas de Rap, pero esta traeria consigo un nuevo reto tecnoldgico que superaria los alcances

192 Fell Your Music Tv. “CAP Prod. Especial Productores Colombianos”
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de la agrupacion, ya que el sampler traia consigo unas limitaciones de sonido que llevarian
a que de nuevo intervinieran facilitadores que haran posible dar este paso en las mejoras del
sonido. CAP enfatiza que las librerias de audio disponibles en el Ensoniq seran el reto a

superar.

Con ese aparato empezamos a producir, pero pensabamos que esos aparatos traian sonidos o algunas
librerias que sonaban como las que habiamos oido en Europa, cuando llegé el Ensonig, lleg6 con unas
librerias que no sonaban a hip hop y esos sonidos los termina trayendo Popo con Melissa en una gira que
hicieron por Europa... Aunque Popo ya no estaba en Gotas, seguia parchando en la corporacion y hace una
gira a Holanda y en ese viaje trajo las librerias®.

Las librerias de sonidos que seréan facilitadas y negociadas por Don Popo fueron un punto
importante en el proceso de la produccién del album Revolucion, pero durante un tiempo en
el afio 96, el trabajo y la experimentacion con el sampler Ensoniq se hard con los sonidos
que traia el sampler por defecto; ejemplo de este proceso lo encontramos evidenciado en la
produccién de Ghetto Boy del Colombia Rap Cartel.

Las herramientas que alimentaron el proceso de construccion del estudio personal de Gotas
de Rap fueron, la consola Tascam M-26000 de 16 canales y la grabadora DA- 88 de cinta
digital que grababa en formato de casete Hi8 también de la empresa estadounidense
Tascam!%. Estas dos herramientas, junto a la sampler Ensonig, seran los elementos con los

que Gotas de Rap empezara el proceso de produccién del Colombia Rap Cartel.

= I

Figura 54: Grabadora Tascam DA-88
Foto tomada de: https://www.hispasonic.com/productos/tascam-da-88/23183

193 CAP, Entrevista Enero 22 - 2021

194 Tascam Corp, empresa que iniciara el modelo de grabacion casera a través del “Project Studio” y también
se le atribuye como la empresa creadora del PortaStudio, grabadoras de estudio caseras multipista basadas en
casetes de formatos HI8. Para mas informacion sobre esta empresa californiana, se puede consultar el articulo
en Wikipedia: https://en.wikipedia.org/wiki/TASCAM
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Figura 55: Consola Tascam M-2600/16
Foto tomada de: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: TASCAM_M-2600_16-8-2_audio_console.jpg

Colombia Rap Cartel es uno de los hitos méas interesantes que tiene la historia del hip hop
en Colombia; su nombre esta inspirado en la experiencia que desde afios atras habian
liderado algunos raperos de la ciudad de Cali y nace como un encuentro entre raperos en el
marco del primer congreso de hip hop colombiano Sin peros para vivir, que se llevé a cabo

a mediados del afio 96 en la ciudad de Medellin.

Este congreso, que buscaba unir a varios exponentes de la musica y la cultura hip hop, tuvo
charlas, encuentros entre cada una de las ramas del hip hop y un concierto de cierre en el
cual Gotas de Rap, quienes representaban a Bogota, iban a mostrar el nuevo sonido que
estaban logrando con las tecnologias recientemente adquiridas. Javi recuerda que, en el
concierto de cierre del congreso, hicieron su presentacion lanzando los beats desde la
grabadora Tascam DA-88, lo que les daba un sonido atin mas potente y contundente, calidad
de sonido inédito en cualquier artista de rap en Colombia hasta ese momento. Javi recuerda
que este congreso Ilamo la atencion de medios de comunicacion, asi como amantes del hip

hop o contradictores a este proceso.
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En ese congreso hubo un problema que pudo haber dado muertos; un grupo de Medellin tenia problemas y
se creian los gansteres del rap. Fueron a donde teniamos el concierto, gracias a mi no se armé una
balacera... los manes afuera estaban buscando problema... Me preguntan si les abrimos, yo dije que no.
Aca hay periodistas y lo que va a quedar de la historia es que el primer congreso de hip hop de Colombia se
convirtié en una masacre y eso va a ser muy malo para nosotros como grupos, que creemos en lo social.
Estamos acé hablando de rap, pero de una manera mas profunda que simplemente artistica... Los dejamos
entrar y los manes empezaron a hablar: "Ustedes que se las pican de rap...", diciendo "Ustedes no saben de
rap, acé los Unicos que saben de rap son Gotas con su sonido ” ... hasta los que se oponian al movimiento
nos daban crédito por el sonido que estdbamos trayendo, la vanguardia que estdbamos proponiendo®®.

Colombia Rap Cartel estuvo conformado por las agrupaciones calefias Cali Rap Cartel, que
tenia integrantes de Primera Fase, que mas adelante serd Asilo 38; por Buenaventura
participaran Doctor Ganja e Inspector Fire; de Medellin, Alianza Hip Hop y Negras o
Blancas; y por Bogota, Gotas de Rap. Anderson, emcee de Alianza Hip Hop, y Javi de Gotas
eran los lideres del colectivo. Ellos fueron los organizadores del Congreso y, después del
cierre, se reunieron en una finca a las afueras de Medellin para concertar los logros del
congreso. Alli coinciden en que la experiencia del colectivo fue importante y deciden unir
esfuerzos, ya que Gotas habia adquirido los equipos de grabacidn profesionales y podrian
viajar a Bogota a hacer un proceso de produccion musical como resultante de esta

experiencia.

Ya dentro del bus, regresando de una finca donde termin6 una fiesta del congreso, le dije a Anderson (de
Alianza) que yo pensaba llevarme a Inspector Fire para Bogota a grabar con Gotas. Entonces Anderson me
dijo: "Yo tengo dinero y estoy dispuesto a invertirlo en el proyecto, pero vamos también". Y pensamos que
Primera Fase de Cali también aguantaba para grabar, y asi, sin ninguna idea de grupo, solo unos manes
que les trama el rap. Fuimos a Metrallo, y los de Metrallo agarraron ropa para unos dias, luego para Cali y
lo mismo, y terminamos en Bogot4, rentando un apartamento (en el barrio El Liston, frente a la hoya de 5
huecos). Un closet lo adaptamos con cajas de huevos, como la cabina de grabacion y grabamos...%

Fue asi como en pleno centro de la ciudad, en el barrio El Liston, arman un estudio de
grabacion improvisado con los equipos que habian adquirido en ese tiempo; esferos, lapices,
colchonetas, ganja a la lata, comida y encerrémonos a componer®®’. Los Emcees que se
habian mudado a este espacio se encargaron de la composicion lirica, mientras que CAP

tomaba las riendas como beatmaker ...me acuerdo que hice como 17 beats... y ahi

195 Javi, Entrevista.

196 Zona 57 “Javi lider de Gotas de Rap responde al articulo de noisey y la entrevista de kontent” Zona 57
Julio, 2017 http://www.zona57.com/javi-lider-gotas-rap-responde-al-articulo-noisey-la-entrevista-kontent/
197 CAP, Entrevista Enero 22 - 2021
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empezamos a grabar las canciones... Pero ya después un agarron, porque esa es la vuelta

del Rap, los pinches egos... terminaron abriéndose y se jodié todo!®

De aquel proceso quedaron varias canciones, algunas con letra y estructuras listas, otras
ideas en proceso, muchos beats salvados en disquetes. Las canciones terminadas estaban
salvadas en el formato Hi8 que entregaba la grabadora Tascam; esa cinta y, por ende, ese
material musical lamentablemente se perdid, lo que hubiera sido una evidencia de este
interesante proceso. Estas sesiones de grabacion del Colombia Rap Cartel tan solo dejaron
un titulo oficial: Ghetto Boy, cancion lanzada en exclusiva en el programa radial “Reino
Clandestino”, de esta experiencia quedaron dos temas finalizados, uno llamado
“Vagabundo” y “Lost in the System”, pero estas canciones se perdieron con el final abrupto

del proceso.

PC 486 Sampler Ensoniq ASR-10 Consola Tascam M-2600 Grabadora Tascam DA-88

Figura 56: Sistema de Produccién Gotas 1996 Ghetto Boy- Colombia Rap Cartel

Para la produccion de Ghetto Boy, el sampler Ensonig ASR10 fue vital; los sonidos
utilizados en la cancion venian disponibles por defecto en el sampler. Aqui se demuestra
cdémo de nuevo en el rap los recursos tecnologicos son esenciales en un proceso creativo. En
la cancion, Javi realiza la composicion del beat de los versos y CAP compuso la seccion del
coro. CAP cuenta sobre este proceso.

Para el proceso del Colombia Rap Cartel, nosotros recién habiamos adquirido el Ensoniq y nosotros no

teniamos aun las librerias y yo todavia no habia podido enlazar el Ensoniq al compu; con el tiempo lo pude
hacer!®

198 CAP, Entrevista Enero 22 - 2021
199 CAP, Entrevista Enero 22 - 2021
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Como hemos indicado, Ghetto Boy es el Unico registro oficial del Colombia Rap Cartel y
hace parte de la produccion discografica de Gotas de Rap, pues la participacion no solo se
resume a la creacion de los beats, sino que también fueron actores facilitadores en la
produccién de este proceso tan particular y, ademas, emcees. En la grabacion, la
participacién vocal buscaba mostrar la versatilidad de todos los integrantes del colectivo, asi
que de Gotas rapean CAP y Kontent, Mocho de Alianza Hip Hop, Jazmin de Negras y

Blancas, Rocky y Al Roc de Cali Rap Cartel y en el coro la participacion de Inspector Fire.

La cancidn cuenta la historia de un hombre que nace en un barrio marginal y que, por
condiciones dificiles en medio de la violencia, va creciendo y, por sus vivencias, termina
vinculandose con la delincuencia, asaltando un banco y cayendo abatido en este acto. Cada
uno de los emcees tiene una participacion en la historia del Ghetto Boy; por ejemplo, Jazmin
habla desde la posicion de la madre del Ghetto Boy, Mocho le da la introduccion a la historia,
CAP habla del Ghetto Boy nifio, Rocky del Ghetto Boy adolescente, Kontent habla del
Ghetto Boy delincuente y cierra Al Roc cuando agoniza en el momento de su muerte, con

lo cual podemos catalogar a su teméatica como vivencias subterraneas.

El proceso de produccion fue el resultado de la sumatoria de recursos disponibles dentro de
un estudio casero, la grabacion de la sesion del Ghetto Boy se hizo en la grabadora Tascam
DA- 88 y de ahi se pasé a casete convencional, el que se llevara al programa Reino
Clandestino, CAP dice: eso son0 solamente una vez ahi, y mucha gente lo grabd; recuerdo
que con el tiempo la gente que salia de las carceles ya habia grabado en casete el tema que

sond en el reino clandestino... 2%,

La recepcion de este material musical por parte de la comunidad del hip hop bogotano fue
muy buena. El hecho de que estuvieran reunidos bajo un mismo proyecto varias figuras del
rap colombiano, iba a llamar la atencion, pero, por otra parte, tantas cabezas liderando un

proceso iba a llevar al fracaso del mismo. Javi recuerda del estreno de Ghetto Boy:

200 CAP, Entrevista Enero 22 - 2021
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Nos encontramos en el reino clandestino con unos manes de Francia que habian traido para el festival Rap
a la Torta y estdbamos nosotros con el Colombia Rap Cartel, Teniamos fe en que nos iba a ir bien, los
manes de Medellin tenian conexiones en Europa y Al Roc que después fue Asilo 38 tenia conexiones en
Estados Unidos... No sabiamos que ibamos a salir de tropel. nosotros teniamos la direccion artistica,

mezclabamos, componiamos...2%

Javi considera que el proceso de Colombia Rap Cartel, asi como el album producido por

Gotas, que nunca vio la luz, y el sencillo Ghetto Boy, hacen parte del trabajo y la trayectoria

discogréafica de Gotas de Rap y, por lo tanto, aclara que:

Yo pienso que Ghetto Boy hace parte de la discografia de Gotas, en el sentido de que Gotas lanz6 ese tema,
avisando que iba a ser un album que ibamos a publicar, que aunque no fue publicado, la gente lo vio.
Hicimos concierto con todas esas canciones y aunque no solo éramos Gotas, sino el parche llamado

Colombia Rap Cartel. Desde mi perspectiva, el hecho de que Gotas era el grupo clave; sin Gotas no habia
Colombia Rap Cartel, pero con Gotas cualquiera que siguiera podia seguir existiendo, porque nosotros

éramos el fundamento. En primer lugar, éramos la banda més famosa y, en segundo lugar, éramos
indispensables porque teniamos el conocimiento tecnoldgico y artistico, musical...?%?

En algunas plataformas de internet, se pueden obtener dos versiones disponibles de Ghetto
Boy, una version original fiel a la grabacion y con los materiales musicales realizados en el
estudio de Gotas de Rap y una version alternativa donde se puede escuchar una combinacion
entre las partes de la grabacién original y la que se hizo para el album Revolucion en 1997,
la que tiene materiales musicales diferentes donde se pueden escuchar los sonidos obtenidos

en las librerias que alimentaron al sampler Ensonig?%.

Ninguna de estas versiones estd publicada oficialmente por Gotas de Rap, ni por algin
integrante del Colombia Rap Cartel; sin embargo, ambas versiones mantienen la misma
estructura Coro-Verso, aunque la version alternativa combina el coro de la version original

con la version del album Revolucion y también combina los versos de ambas versiones.

Ambas versiones contienen motivos melddicos y bajos ostinatos para cada una de las
secciones, contrastando el material musical del verso con el del coro, caracteristica que no

es corriente en el hip hop, pues casi siempre encontramos piezas musicales que mantienen

201 Javi, Entrevista.

202 Javi, Entrevista.

208 Ghetto Boy Versidn 1996, con la participacion y estructura original del afio 1996. YouTube
https://www.youtube.com/watch?v=mqUVdpgxbKO0 y version alternativa donde se combinan materiales
musicales de las versiones de Ghetto Boy publicadas en album Revolucién junto a la version original del
Colombia Rap Cartel en: https://www.youtube.com/watch?v=GB9MmONjJko
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durante toda la cancion el mismo material musical, pero en esta ocasion se puede percibir el
aporte tanto de CAP como de Javi, al ser ambos los productores musicales de esta pieza. Por
otra parte, el material encontrado en las versiones de Ghetto Boy 1 y 2 del album
Revolucidn se diferencia méas en la calidad de los sonidos usados que en la composicion
musical, pues, aunque similares, la distribucion sonora es diferente y de mucha mejor
calidad en las versiones del album Revolucién. Otra particularidad en ambas versiones de

Ghetto Boy es que no cuentan con samples de ningun tipo.
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Figura 58 Ghetto Boy (Revolucién) Version 1997 Bajo y Melodia Ostinato Verso

Entre la version de Ghetto Boy del Colombia Rap Cartel y la de Revolucion, no hubo cambio
en la estructura del bajo; tan solo encontramos en la version del album de 1997 que hay mas
elementos musicales sobre la melodia del bajo que se emplea en todos los versos. Lo cierto
es que el cambio en calidad sonora entre ambos ejemplos es considerable, esto gracias a los
recursos tecnoldgicos empleados para la creacion de la version del 97 y por los actores

colaboradores que aportaron en la mezcla y la preproduccion del album.
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Como nombramos anteriormente, la combinacion de estos motivos musicales, tomados del
verso y del coro, es la base sobre la que se han creado versiones alternativas, extendidas y
no oficiales de Ghetto Boy. Podemos observar como en la version del 97 hay un mayor uso
de sonidos disponibles para la creacion del beat, lo que permite una superficie sonora mas
rica. Podriamos concluir que entre Ghetto Boy de 96 y 97 la diferencia es mas sonora que
estructural y conceptual, puesto que la forma es la misma, los recursos compositivos se
mantienen dentro de la estética hip hop, pero la diferencia en calidad de sonidos si es

importante.

Con el transcurso de los afios, Ghetto Boy se ha convertido en una de esas canciones
imprescindibles en la historia del hip hop colombiano; sin importar cual version se tome en
cuenta, la reunion de estos exponentes del rap colombiano de mediados de los 90 ha sido un

hito importante en la historia del género y la Unica evidencia de este proceso es Ghetto Boy.

Otra experiencia musical que suma Gotas de Rap durante el afio 1996 es el trabajo colectivo
y musical que realizaron con la banda de rock capitalina Morfonia y algunos estudiantes del
programa de musica de la Universidad Pedagogica Nacional. En este proyecto, algunos
musicos como Oscar Amortegui y Angélica Vanegas, que para esa época eran estudiantes
del programa de musica en la UPN, deciden hacer arreglos instrumentales sobre las
canciones de Gotas de rap, para alternar este formato al trabajo que se realizaba con la 6pera
rap. Este prometedor formato tenia como objetivo presentarse en el marco del Festival
Iberoamericano de Teatro de 1996, pero la experiencia nunca se grabd, los arreglos nunca
se consolidaron y finalmente el proyecto no tuvo buen puerto. Esta puesta en escena junto a
la experiencia del Colombia Rap Cartel fueron los ultimos trabajos que Mathyz y Ever
Santacruz tuvieron como miembros de Gotas de Rap; de esta experiencia Mathyz cuenta.
Nos contrataron como para 6 presentaciones en el festival en diferentes localidades y la Gltima era en
Corferias, donde estaban los parches duros, y para esa duramos como unos 6 meses ensayando con toda la
banda; entre esos estaba Morfonia y un parche grande. Cuando vamos llegando a Corferias, no nos dejaron
entrar, que nos habian cancelado la presentacion, que por las liricas y no nos dejaron tocar pailas...

Ese proyecto era bien bonito porque sonaba como jazz... fue triste porque no nos presentamos y ahi se
desarmo la cosa?*

204 Mathyz, Entrevista
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El afio 1996 termina dejando para Gotas de Rap una situacion compleja. La salida de Mathyz
y Ever Santacruz fue trascendental; si bien como parte de la agrupacion habian participado
en todos los procesos artisticos, su cabida dentro del proceso del Colombia Rap Cartel no
era tan visible, lo que finalmente hizo que como artistas decidieran tomar un rumbo
independiente a Gotas, ambos habian tenido una participacion econémica en la
consolidacion del estudio, por lo tanto, para su salida, tuvieron que ser indemnizados con
parte de los equipos que ya se habian adquirido para la creacién del estudio, asi que pasan a
manos de Ever y Mathyz la consola Tascam M-2600 y la grabadora Tascam DA-88. Estas

herramientas saldrian del formato de produccion de Gotas.

Es asi como del proyecto de estudio con el que habia iniciado el afio 96, tan solo el sampler
Ensonig ASR-10 seguiria acompafiando a la agrupacion y este seria vital en el proceso de
produccién del album Revolucién de 1997. Vale la pena indicar que, tras su salida de Gotas,
tanto Ever como Mathyz van a continuar vinculados al mundo del hip hop y han tenido un

protagonismo en la escena colombiana.

2. Revolucién 1997

Revolucion, un disco partido en tres: la revolucidn, el corazén y la calle.
Revolucion empieza con una intro de Ghetto Boy

donde se escucha a una periodista... Me encant6 porque decia:

Los raperos de Las Cruces dicen que le van a dar la vuelta al mundo®®

Durante esta disertacion acerca de la produccién musical y discografica de Gotas de Rap,
hemos dado un papel trascendental al impacto que sobre el proceso creativo tuvo la
tecnologia, pero de igual manera hemos dado un valor a las expectativas y anhelos sonoros
que estos artistas tenian, es decir, si bien al iniciar la carrera de Gotas de Rap se le dio
prioridad a los instrumentales americanos como base musical por su calidad sonora, mas
adelante se hizo una busqueda de un sonido original en donde se sacrificaria la calidad del

mismo. Pero en el proceso que en 1997 iniciaria Gotas de Rap con la produccion del album

205 Castro Caycedo, Colombia X, 300
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Revolucion, la prioridad era sonar como los artistas de hip hop que les habian inspirado.
Curiosamente, esta busqueda llevaria a explorar, como punto de partida, técnicas creativas
basadas en el sampleo, loops, secuencia, interpolacién y quodlibet melddico/ritmico, que el

sampler Ensonig ASR-10 y el acceso al sonido de librerias americanas harian posible.

Las primeras librerias de sonidos a las que tuvo acceso Gotas de Rap las facilito Popo, quien
tuvo la posibilidad de realizar una gira europea como rapero en el afio 96 y, como encargo,
trae consigo las librerias que hacen posible este proceso y las negocia directamente con los
integrantes de Gotas de Rap. En estos afios el acceso a este tipo de librerias no era facil, ya
que su comercializacion no era comun en paises de Suramérica y también por lo costoso que
era este tipo de material. CAP recuerda que las librerias de muestreo que llegaron a su poder
fueron Loopzilla y West Coast Funk Stew de la compafiia Big Fish Audio y Beats 'N The
Hood de la compaiiia Zero G del Reino Unido. Estos sonidos seran la base para la creacion
del album Revolucién y finalmente entregaran a los beatmakers de Gotas el sonido que tanto

habian buscado.

Figura 61. Libreria Loopzilla Underground- Big Fish Audio Figura
Tomado en: https://www.bigfishaudio.com/detail.html?1&24&1::::::::::::loopzilla:486
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Figura 62 Libreria West Coast Funk Stew- Big Fish Audio
Tomado en https://www.worthpoint.com/worthopedia/west-coast-funk-stew-audio-disc-set-152880476

Figura 63. Libreria Beats 'N The Hood — Zero G. UK
Tomado en https://zero-g.co.uk/products/beats-n-the-hood

Estas librerias traian bucles ritmicos cortos de hip hop/ jazz-hop/ latin-hop; segun su origen,
se grababan baterias enteras de hip hop, rellenos, fills y patrones de baterias de los distintos
estilos de hip hop, asi como efectos, acordes, vientos, etc., con una atmosfera particular que
parece haber sido extraida de una grabacion clasica analégica. Las muestras ritmicas podian
ser ritmos de baterias completas de 4 compases entre (79-120 BPM) o loops de sonido de

un solo tambor (bombo, redoblante, charles) o rellenos ritmicos (redobles u ornamentos).

Recordemos que, hasta este momento, Gotas de Rap no habia realizado un proceso creativo
basado en el sampleo. El 4lbum Contra el muro, la Opera Rap y Ghetto Boy habian sido
producciones musicales compuestas con materiales 100% originales y con base en un DAW.

La llegada a la técnica del sampleo se debe a que solo hasta finales del 96 se pudo conjugar
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la tecnologia y el sonido, pero de alguna manera tampoco era claro el procedimiento; sabian
cdémo sonaba el rap norteamericano, mas no tenian claro como se hacia del todo. Javi, quien
era un firme creyente en la bisqueda de un sonido propio, también se interes6 por la

informacidn tecnolodgica y cuenta como este serd un proceso revelador.

... en 1997 t0 no podias decir: ;Como hace Public Enemy o Snoop Dog su musica? En esa época no habia
biblioteca o un lugar donde pudieras preguntar, como es que ustedes hacen su musica... En el sampler que
nosotros compramos, ti grababas la cosa y después darle vuelta, cambiarle el tono, la velocidad, incluso
transformarla, dafiar el sonido hasta que ya no fuera lo mismo, desarrollar tus propios sonidos?°

El proceso de composicion musical y preproduccion del album Revolucion fue similar al
usado en Contra el muro 1995 y Ghetto boy 1996. La creacion de beats fue parte de un
trabajo colectivo donde destacan, al igual que en las demas producciones de Gotas, la
participacion de Javi y CAP como beatmakers, aunque para Revolucion, en la
preproduccion, colabora como coproductor musical Nicolas Uribe, el que, como hemos
indicado, habia generado un acercamiento al grupo en el proceso musical de la Opera Rap.
Toda la preproduccion y composicion de beats la hizo CAP en el estudio casero de Gotas de
Rap, excepto Ghetto Boy donde, como hemos indicado previamente, la composicion del

beat de las estrofas la realiz6 Javi.

La formacidn para la grabacion del album tiene como emcees principales a Javi, Kontent,
CAP e Inspector Fire, quien después del proceso del Colombia Rap Cartel se sumé a la
alineacion oficial de Gotas. Melissa solo tiene una aparicion en la cancion Militares (06).
Revolucion se grabé a mediados de 1997 en el estudio Flying Tracks; este estudio era
dirigido por el masico bogotano Sergio Iragorry. Alli llegaron gracias a Nicolas Uribe, quien
se muestra en este proceso como un actor facilitador. Gracias a él, Gotas puede acceder a un
estudio de grabacion profesional, con un personal capacitado que ademas se convertird en
colaborador en esta grabacion.
Ese estudio quedaba en la calle de los anticuarios, luego en esa misma sala Nicolas Uribe tuvo su propio

estudio, Laguna Records; ahi fue donde después grabé lo de ¢Por qué Diablos?, y cuando Sergio sale de esa
calle en la 79, el man monta otro en el Polo y ahi le cambia el nombre a VU Tracks?”.

206 Javi, Entrevista.
207 CAP, Entrevista Enero 22 - 2021
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En comparacion con la grabacion de Contra el Muro este estudio permitia una facilidad de
tiempos de grabacion y la participacion creativa de terceros, que hicieron parte del equipo
de ingenieros de grabacién y mezcla. Javi indica que: un estudio es como un internado, cada
minuto cuenta, de aqui no sale nadie, lo haciamos porque no era nuestro estudio; si hubiera
sido mi estudio, todo el mundo duerme ahi?®. Por lo tanto, una mayor disponibilidad de
tiempo en estudio seré relevante para la calidad y el concepto del producto, algo que no

habia ocurrido en la grabacion de Contra el Muro.

Segun los créditos del album, hubo algunos musicos invitados para la grabacion; estos
tuvieron colaboraciones en guitarras eléctricas, bajos y baterias acusticas para algunas
canciones. Estos musicos, quienes eran cercanos al estudio de Sergio lIragorry, fueron
importantes para la produccion musical del album y de alguna manera para la identidad del
sonido que obtuvo. Estos musicos vendrian de un campo artistico diferente al de Gotas; estos
estaban vinculados al campo del rock capitalino y a un sector diferente de la ciudad, dos de
ellos (Nicolas Uribe y Gonzalo de Sagarminaga) hacian parte del grupo de rock bogotano

Hora Local 2°,

En relacion al aporte en la produccion de los 21 temas del 4lbum, 17 fueron mezclados por
CAP, Javi y el ingeniero de mezcla Ernesto Fangi y los 4 restantes recibieron el apoyo de
Sergio Iragorry. Tanto Fangi como Iragorry seran ingenieros de grabacién en todo el album
y n0S muestran como estos actores colaboradores hacen evidente lo que Becker expone sobre
la cooperacion de los actores e indican que el artista trabaja en el centro de una red de
personas que colaboran, cuyo trabajo es esencial para el resultado final. Donde quiera que

el artista dependa de- otros, existe un vinculo cooperativo?!°.

La grabacion del album se realiz6 en una consola Tascam M2600 de 24 canales, similar a la

que tuvo Gotas en el proyecto de Ghetto Boy. Los procesadores, compresores y limitadores

208 Javi, Entrevista

209 Grupo de rock formado en Bogota, Colombia, a finales de los 80s, considerada como una de las bandas de
culto en la historia del movimiento en Colombia.

210 Becker, Los Mundos del Arte, 43

151



Gotas de Rap y Su Produccién Discogréfica

que se usaron fueron marca Behringer de fabricacion alemana; esto iba a tres grabadoras de
8 canales Alesis, que grababan en formato ADAT. Estas maquinas analogas se sincronizaban
también a cintas digitales, una especie de casete de Super VHS que luego se imprimia en
CD. Para la grabacion de Revolucion, se enlazaba el Ensoniq ASR 10 al computador y el
Roland SH 101 no se usaba de forma directa a la grabadora, como en el proceso de Contra
el muro, sino que se sampleaban los sonidos del sintetizador analogo al Ensoniq ASR 10, ya
que asi se podrian salvar con mayor seguridad estos sonidos. CAP encontrd en este proceso

una forma de evitar la pérdida de los sonidos analogos del Roland.

Entonces, aprovechando el ASR 10, yo empecé a samplear; cogia el sonido de bajo del SH que me gustaba y
lo sampleaba y ya lo tenia en las teclas del ASR 10... Todos los sonidos que me gustaban del SH101 los iba
sampleando y los iba guardando en diskettes, entonces los cargaba y los disparaba desde el computador al
secuenciador ... Todavia seguiamos con el Cakewalk; el SH era monofonico, solamente usaba una entrada

del sampler... Cuando voté, disquetes eran bolsas industriales de basura llenas?**.

Del ASR 10 salian todos los sonidos; estos terminaban en una cinta digital. El audio ain no
se hacia por computador, es decir, no permitia ningan tipo de grabacion. EI computador
seguia desde el Cakewalk manejando las secuencias MIDI y este debia atarse desde una
interfaz MIDI que se conectaba al ASR 10y, a través de la consola, se encontraba con una
cinta ADAT. El proceso de grabacion de Revolucion duré aproximadamente un mes y tuvo

varias sesiones de grabacién, CAP:

Duramos més tiempo haciendo el disco. Recuerdo que Ilegué con la compu y el sampler y Sergio Iragorry
me decia: "¢Y ese computador para qué es?". Entonces le mostré el programa y el man me decia: "Yo no
sabia que esa vaina existia". Y el man se engomo ahi a parchar y a mirar como era la pelicula. Ya después
del proceso del album, ya me parchaba mucho tiempo con Sergio; éramos muy amigos?2,

211 CAP, Entrevista Enero 22 - 2021
212 CAP, Entrevista Enero 22 - 2021
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Figura 64: Sistema de Produccién Gotas 1997 Revolucién- Estudio S. Iragorry.

La experiencia en Flying Tracks fue significativa para Gotas de Rap; no solamente tenian
un equipo humano capacitado que les apoyaba y recursos tecnoldgicos de grabacion que
favorecian al sonido, sino que tuvieron confianza para trabajar, comodidad para
experimentar y tiempo para avanzar. Estas circunstancias se pueden ver en el proceso de
produccidén y postproduccién del album. En la grabacidn se usaron micréfonos de diferentes
tipos, dice CAP: para las voces jugamos inclusive con el micréfono del Kick de la bateria...
fue bien bacano el proceso...?!2 0 Javi cuenta que: Llevamos una cantante que era actriz de
La Candelaria, cantaba muy bien, pero no sonaba bacano y yo, como productor, dije: Eso

no funciona, estando ahfi es que uno sabe si funciona o no...?*,

Otra experimentacion ocurrié en la mezcla de Revolucion, la que se realizo entre el equipo
de trabajo del estudio y Gotas. Para esta mezcla se usaron unos monitores que no eran tan
convencionales para este proceso, lo que precisamente otorg6 a la produccion un sonido
particular e interesante. CAP narra como esta herramienta fue fundamental para el sonido

que estaban buscando.

213 CAP, Entrevista Enero 22 - 2021
214 Javi, Entrevista
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Figura 65 : Monitores Auratone 5C Cube
Foto tomada en: https://vintageking.com/auratone-5c-super-sound-cube-pair

En el estudio tenian unos Alesis Monitor One y nosotros decidimos mezclar con Auratone 5 C Cube.
Mezclamos todo el trabajo con esos monitores que son mas enfocados en frecuencias medias y en
frecuencias altas y reproducen algo de frecuencias medias bajas, pero la mayoria de informacion en los
temas musicales, Al momento de la mezcla, estan en las partes medias y medias bajas, entonces me acuerdo
gue cuando nos sentamos a escuchar los monitor one, que inclusive tengo un par de esos, y me pusieron los
Auratone, me parecieron como mas interesantes poder mezclar ahi, me gustdé mas, y el &lbum lo mezclamos
con esos monitores... Con el tiempo y sin saber, me di cuenta de que esos monitores le gustaban mucho a
Quincy Jones, el ingeniero de Michael Jackson que los usaba mucho?'®
Revolucién no tuvo una masterizacion profesional; Javi cuenta cémo estaban buscando tener
un sonido que compitiera a un nivel internacional, siempre en la basqueda de equipararse al
sonido americano, pero diversas circunstancias impidieron tener una masterizacion como la

quisieron.

El &lbum lo teniamos grabado y lo ibamos a masterizar en Estados Unidos cuando ibamos a salir de gira
para Europa en 1997. Estando en la Corporacion, nos asaltaron, nos robaron todo el dinero y los tiquetes
para Europa... Llegaron con pistolas y nos robaron todo; perdimos una millonada que iba para la
masterizacion. Cuando llegamos a Colombia, hicimos unas copias como estaba y lo empezamos a vender?*6

El disefio artistico del album fue realizado por el disefiador bogotano Alex Farigua. Los
hermanos Farigua son un grupo de productores logisticos y técnicos de espectaculos en vivo;
ellos habian sido colaboradores en algunos proyectos de Gotas de Rap, tuvieron una
incidencia en la produccién logistica de conciertos, como lo fue el concierto Colombia Rap
Cartel en el centro de eventos AnyWay, una reconocida discoteca del norte de Bogota.

Ademas de este papel como facilitadores en estos campos, uno de ellos termino aportando
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el disefio del album, disefio que nos muestra un nivel més alto de profesionalismo y un

concepto mas amplio de lo que debia ser el arte de un album de hip hop.
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Figura 66: Album Revolucion — Portada y Label CD Coleccion Personal

Revolucion es considerado uno de los titulos mas importantes del hip hop colombiano; no
existe resefia alguna sobre rap colombiano donde no se nombre y ademas se destaque el
impacto que tuvo esta publicacion en la historia y el desarrollo de la mdsica hip hop en
Colombia. Esto no solo se debe a la calidad musical, la propuesta innovadora, el sonido
profesional y el impacto de sus canciones, sino que también tiene que ver con la
trascendencia artistica que Gotas de rap habia acumulado en varios afios, ademas de la

visibilidad que les habia dado participar en la Opera Rap.

Era tal la atencion que Gotas tuvo en aquella época, que Ilamé la atencion de algunos sellos
disqueros que veian en Revolucion un producto que, si bien tenia un nicho garantizado, se
podria comercializar a mayor escala. Polygram "Grammophon-Philips Group”, un sello

internacional de gran relevancia en la industria musical, iba a distribuir Revolucién. Javi
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cuenta que en el contrato estaba incluido un dinero como adelanto al grupo (30 millones de
pesos de la época), el 7% de las ventas, un porcentaje de regalias acordado en el contrato
que podia cambiar segun el comportamiento de las ventas; también estaba incluida la
produccién de un videoclip y lanzar el album tanto en formato CD como en vinilo. Este

contrato se extendia por 5 afios y tenia una clausula de produccion de un album cada afio.

En 1998, Polygram es comprada y absorbida dentro de Universal Music Group, que se habia
consolidado como uno de los principales sellos disqueros de la industria. Javi, quien asumia
el rol gerencial, le dice a la disquera después de firmar el contrato: "O lo publicamos ya o
mejor no hagamos este negocio™. Los manes dijeron: "No, Javi, espera un poquito”, y mi
disco ya estaba en la calle, y decidieron darme una carta de libertad... fue mejor a nivel
personal y fue mal porque no llegaron a ser mas importantes que los artistas de la

época...?’

Aunqgue Revolucién se produjo antes de la segunda gira por Europa de la Opera Rap, el
album no alcanza a estar listo para la venta en Europa, pero si es presentado en los conciertos
que acomparfiaban las presentaciones de la obra. Revolucion finalmente es publicado bajo el

sello Contra el Muro Records.

Del &lbum se hizo un primer tiraje de 1000 copias; estas se hicieron en la empresa de
grabacion de sonido y fabricacion de discos compactos Disonex. Con el pasar del tiempo y
bajo demanda, se hicieron algunos tirajes extras que se fueron moviendo de manera

independiente por todo el pais; se cree que se llegaron a comercializar cerca de 7000 copias.

Revolucion supo hacer un salto hacia las nuevas formas de reproduccion musical; se hizo
una publicacién en las principales plataformas de mdusica digital, y el servicio de
agregamiento de este album se hizo a través de la empresa Tune Core, la que maneja la

licencia editorial del album en las plataformas de streaming.
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El &lbum contiene 21 tracks; 7 son interludios, beats o samples liricos que conectan o
anteceden a las canciones. De esos 7 tracks se destacan las 2 secciones de Ghetto Boy que
interpretan Kontent y CAP. Estas fueron las partes que se regrabaron para Revolucién, pero
estan relacionadas con la grabacion del proyecto Colombia Rap Cartel. Por lo tanto, se

podrian considerar como canciones completas a 14 tracks del album.

En Revolucion hay una menor participacién de emcees que en el casete Contra el muro,
gracias a que de los 7 emcees que participan activamente en la grabacion de 1995, 3 de ellos
se habian retirado de Gotas y, por otra parte, Melissa, que ain hacia parte del colectivo, solo
participa en una cancion del album. CAP indica que

... antes de sacar el &lbum, a ella (Melissa) la habiamos sacado del parche un tiempo, porque casi no iba a

los ensayos vy se le estaba bajando el nivel. Entonces decidimos que no estuviera por un tiempo, pero para el
camello de Revolucidn la invitamos al tema de militares...?®

La participacién mas destacable como emcee se la lleva Inspector Fire, quien, despues del
proceso de Colombia Rap Cartel, ingresa a Gotas de Rap y participa en casi la totalidad de
los temas del album Revolucion. Fire sobresale vocalmente, ya que su capacidad
interpretativa le permite jugar tanto con un estilo lirico, melddico y también usa el estilo
raggamuffin. De los 21 cortes del album, tan solo en 5 no participa vocalmente: en
Revolucién (2), Cuervos (16), Intro Tombos (4), Interludio (13) y En la Casa (17). Estos tres
altimos son interludios experimentales o samples que conectan las canciones al interior del
album. Como elemento particular en los otros 16 cortes, Inspector Fire participa en todos
los coros e inclusive es el tnico emcee que tiene 2 temas solistas: Lucia (9) y Proximo fuego

(20), lo que demuestra la versatilidad como cantante y el gran aporte que entrega al aloum.

Un elemento que vale la pena rescatar frente a las participaciones vocales en Revolucion es
el mayor protagonismo que CAP obtiene como emcee; si bien en Contra el muro tenia una
sola cancién como emcee principal, para Revolucion su participacion aumenta y, de 21
cortes, participa vocalmente en 13, ampliando su rol de beatmaker a emcee. Los otros dos

cantantes principales, Kontent y Javi, siguen participando activamente en la mayoria de las
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canciones; Javi interviene en 11 canciones, mientras que Kontent lo hace en 14. En 11
canciones participan Javi, Kontent y CAP, cada uno encargandose de algunos versos de las
canciones. Lo que nos indica como Gotas buscaba mostrarse como una propuesta musical

colectiva sin generar protagonismo particular de alguno de sus emcees.

Las estructuras de gran parte de las canciones del album estan en forma de verso-coro o
coro-verso, manteniendo el estilo impuesto en Contra el muro y Ghetto Boy, aungue
encontramos formas particulares como en Lucia (09), una estructura AB, ya que
encontramos dos secciones, pero ninguno de los dos podriamos catalogarlo como coro. Otra
estructura particular que encontramos es la forma estréofica en Sin escape (14), donde se usa
el mismo material musical para cada una de las secciones, pero no hay un contraste entre

ellas, ni un cambio dréastico en el rapeo de cada uno de los versos.

Respecto a la implementacion de instrumentos reales en la produccion del album, Javi y
CAP participan tocando algunos instrumentos que no eran convencionales en su quehacer
musical. Javi particip6 en 2, tocando la arménica en el cierre de Lucia (09), creando un
puente instrumental con la siguiente cancion, y una flauta dulce en Jesus el Cristo (21),
donde suma una contra melodia sobre el coro de la cancidn. Por su parte, CAP toca un drum
beat en Delirio (10) para reforzar la percusién sampleada y ademas interpreta la bateria
acustica en Interludio (13), un corte instrumental y experimental del aloum donde juegan
con sonidos tomados de unos juguetes y una percusion puesta por el mismo CAP.

Nicolas (Uribe) tenia dos juguetes de la pelicula Marcianos al ataque, donde sale la frase "Take me to your

leader”. Como muchas peliculas sacan mercancia para mover las peliculas, sacaron 2 titeres eléctricos
gringos: uno hacia un ruido y el otro la frase esa. Yo le dije a CAP: "Usemos los y CAP pone la percusion?®

Como hemos indicado, algunos musicos invitados cooperan en varias canciones y aportan
elementos musicales interesantes para una produccion de hip hop de mediados de los 90. En
Revolucién (02), Nicolas Uribe interpreta en la coda final de la cancién un solo de guitarra
eléctrica en un estilo rockero y repleto de sonidos obtenidos con un pedal wah; en Terminara

(08) apoya la seccion arménica de la cancion con algunos wahs y sonidos experimentales,

219 Javi, Entrevista
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ademés de melodias y arpegios; en Nadie es eterno (11), sobre el cierre de la cancion,

interviene con algunas melodias efectistas apoyando el concepto del outro de la cancion.

Ernesto Fangi, uno de los ingenieros de sesion, grabd la guitarra acustica en Jesus el Cristo
(21), donde realiz6 algunos arpegios y motivos melddicos sobre el beat principal del tema,
creando un quodlibet con las demés melodias del beat y ademas la guitarra eléctrica
acompafiante en Lucia (09). En la grabacidn de esta cancion invitan a un musico profesional
cercano a los productores del estudio, quien les indica que la cancion estaba desafinada y,
como indica Javi, cuando nos dicen gque la cancidn estaba desafinada, pues nada, toco dejar
la cancion asi, porque en ese momento no habia herramientas de afinacion como las de

ahora...*?0

El productor y duefio del estudio Sergio lragorry grabé el bajo eléctrico en Lucia (09) y
Gonzalo de Sagarminaga la bateria acUstica en Nadie es Eterno (11), en esta cancion se
realiza una interpolacion??* sobre el motivo del bajo de la popular cancién Nadie es Eterno

en el Mundo, sobre la version del cantante colombiano Dario Gomez.

Otro detalle interesante respecto a la grabacién de Revolucion son los procedimientos con
los que se crearon los beats del disco. La técnica principal se basé en tomar muestras de
percusiones que estaban completas en las librerias, importarlas en el sampler Ensoniq ASR
10 y alli generar un bucle ritmico que dard la base percutiva de la cancién, creando

superficies ritmicas. A este tipo de percusiones les denominamos sampleadas.

Por otra parte, podemos encontrar percusiones creadas por el beatmaker en el mismo
sampler; en este caso ya no se toman muestras de percusiones completas, sino sonidos que

estaban disponibles en las librerias y alli se componian las percusiones en el sampler. A este

220 Javi, Entrevista

221 Segan el portal SongTrust: Interpolacion. .. se refiere a cuando una pieza musical se recrea en una nueva
grabacién y pretende sonar exactamente igual que la grabacidn original. En lugar de copiar y pegar
literalmente un fragmento de una grabacién, esta reproduciendo y volviendo a grabar la composicién
subyacente en una nueva grabacion. https://help.songtrust.com/knowledge/cu%C3%All-es-la-diferencia-
entre-un-sample-y-una-interpolaci%C3%B3n
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tipo de percusiones las llamaremos originales. El tercer tipo de percusion usada se baso en
crear refuerzos a los beats usando un drum beat Roland disponible en el estudio de Sergio
Iragorry, y finalmente el cuarto proceso son las baterias acUsticas que se grabaron en el

estudio.

Estos cuatro procedimientos los encontramos combinados al interior del &lbum. Hay algunos
casos particulares como en Revolucion (02), que aunque tiene un loop (sample) de fondo
tomado de una de las librerias y encima tenia una percusion digital original, o Militares (06),
que tiene una percusioén original digital y un refuerzo de percusion hecho en el estudio con

un drum beat.

En la mayoria de las canciones de revolucion seguimos encontrando el mismo recurso
compositivo que Gotas de rap habia usado en Contra el muro y Ghetto boy: un uso constante
de melodias y bajos ostinatos, que construyen una superficie constante durante toda la
estructura de la cancién. Son pocas las canciones en las que este recurso no se destaca; por
ejemplo, en Mama Marihuana (19), el motivo recurrente no lo tiene el bajo o una melodia
instrumental, sino una progresion arménica en Fm y Eb que se repite durante todo el tema,

0 en Interludio (13), donde no hay melodia ni armonia, sino solo material percutivo.

Recordemos que las melodias y los bajos ostinato son una caracteristica de la musica hip
hop, un recurso que se ha mantenido desde los inicios del género en los afios setenta; ademas,
son una de las caracteristicas que los raperos colombianos conocian y emularon del hip hop
norteamericano. Rivers indica:

Desde que se construyeron las primeras composiciones de breakbeat en dos tocadiscos, la musica hip hop

ha sido una musica basada en ostinatos en la que sus creadores han destacado el groove para complacer a
los oyentes y, lo mas importante, a los bailarines??,

Se han seleccionado 4 canciones del album en donde se pueden observar las melodias y los

bajos ostinatos. La primera de estas es Revolucién (02), donde la base ritmica es un loop

222 Rjvers, The Mad Science, 288
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sampleado; ademas, durante la cancion hay juego de melodias de sintetizadores que se

soportan sobre un bajo ostinato que no cambia en ninguna seccién de la cancion.
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Figura 67. Bajo Ostinato y melodia principal Revolucién.

En Delirio (10) se recurre al mismo procedimiento: un bajo constante con una melodia

ostinato superpuesta, que cambia de sonido en algunas secciones donde suena tan solo un

sintetizador y en otras secciones se cambia con el sonido MIDI de trompeta.
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Figura 68. Bajo Ostinato y melodia trompeta MIDI - Delirio.
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Con base en este estilo compositivo, donde un bajo ostinato y una melodia son la base
musical de una cancion, se puede presentar una hibridacion musical que toma la
denominacién de una forma de la musica académica llamada quodlibet, donde se encuentran
en una misma pieza musical melodias en contrapunto libre o imitativa durante toda la
cancion. Este recurso es muy presente en el caso del hip hop. Esto lo podemos encontrar en
las melodias de los sintetizadores y guitarra MIDI de la cancion Militares (06). Estas
melodias en contrapunto imitan la linea del bajo y van entrando y saliendo durante el

desarrollo de la cancion.
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Figura 69. Melodia Ostinato Teclado y Guitarra MIDI - Militares.

Estas melodias en textura polifénica y que suelen ser la base del beat de una cancién nos
muestran el avance musical y la madurez del sonido que Gotas de Rap expone en el album
Revolucién, donde tanto los recursos técnicos, estilisticos y compositivos se ponen todos en
funcidn de la composicion del album. Una cancion donde se muestra el quodlibet melddico
constante es Sin Escape (14), donde desde el inicio del tema, melodias y bajos ostinatos

crean una superficie que no cambia en ninguna seccion del tema.
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Figura 70. Melodia Ostinatos y Bajo - Sin Escape
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Para cerrar esta seccion, donde nos acercamos en detalle a la produccién, composicion y

contexto del album Revolucion de gotas de rap, aportamos un cuadro descriptivo donde, al

igual que se hizo con Contra el muro, referenciamos estructuras, tematicas, tipos de samples,

participacion vocal y, en este caso particular, detallamos el método de creacion de las

percusiones usando las categorias sampleada, original, drum beat o0 acustica.

Titulo/ Track

Intro
Revolucion

Contra el Muro

Intro Tombos

Tombos

Militares

Ghetto Boy 1
Terminara

Lucia
Delirio

Nadie es Eterno

Ghetto Boy 2
Interludio
Sin Escape

Dinero

Cuervos

En la Casa

Puta Madre

Mama Marihuana
Proximo Fuego

JesUs el Cristo

Tabla 5- Cuadro Analisis Formal y Teméaticas Album Revolucion 1997

Tematica

Memoria critica del hip
hop

Memoria critica del hip
hop

Memoria critica del hip
hop

N/A

Critica social desde el
gueto

Critica social desde el
gueto

vivencias subterraneas

Amor - Desamor
Amor - Desamor
Amor - Desamor

vivencias subterraneas
vivencias subterraneas
Instrumental

Vivencias subterraneas

Critica social desde el
gueto

Vivencias subterraneas

Vivencias subterraneas

Memoria critica del hip
hop
Vivencias subterranea

Memoria critica del hip
hop

Critica social desde el
gueto

Tipo de Sample

Lirico Singular
Estructural
Estructural
Superficie/Lirico
Lirico Singular

Superficie

Superficie/Lirico
Estructural

Lirico Singular
Lirico Reiterativo

Lirico Singular
Superficie/Lirico
Lirico Singular
Lirico Singular

Estructural
Superficie

Enfatico
Lirico Singular

Estructural

Estructural
Superficie

N/A

Percusién

Sampleada

Sampleada +
Original
Sampleada +
Original

No Tiene

Original

Original +
Drum Beat
Original
Sample +
Original
Sample +
Original
Original +
Drum Beat
Acustica
Original
Acustica
Original

Original

Sample +
Original
No Tiene

Original

Original
Original

Original

Forma
N/A

Verso- Coro

Verso- Coro

N/A

Verso- Coro

Verso- Coro

Verso- Coro
Coro - Verso

A-B

Coro - Verso

Verso- Coro
Verso- Coro
No tiene
Estrofica

Coro - Verso

Verso- Coro

No tiene

Coro - Verso

Coro - Verso
Estréfica

Verso- Coro

Emcees
F

K-J-C
F-K-J-C
No tiene
F-K-J-C

M-F-K-J-
c

C-F
C-K-F

F
K-F

F-K-J-C
K-F

No Tiene
F-K-J-C
F-K-J-C
C-K-F
No tiene

F-K-J-C

F-K-J-C
F

F-K-J-C
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3. ¢Por Qué Diablos?

Después del proceso de Revolucion (1997) vienen un par de afios de intenso trabajo teatral;
de hecho, como comentamos en el capitulo 2, parte de los elementos musicales que
alimentaran la Opera Rap provienen del mismo album. La gira europea de 1997 y la de 1998
afianzan el trabajo como colectivo que llevaba Gotas; ademas, tienen la oportunidad de
distribuir en Europa el album Revolucion. En aquellos afios las dindmicas de trabajo seguian
siendo las mismas, pero la reputacion y el reconocimiento de Gotas de Rap como

representantes destacados de la cultura hip hop seguian en aumento.

A mediados de 1998, al regresar de su tercera y ultima gira europea con Opera Rap, les
proponen participar en la produccion de una telenovela, que tendria como ejes centrales la
delincuencia juvenil, la vida en el gueto, la musica Hip Hop y un modelo de delincuencia
conocido como los Inter o ladrones internacionales. Esta produccion se llamo ¢Por qué
Diablos? Inicialmente les dan la opcion de participar como actores en la novela, ya que
después de casi 4 afios de experiencia teatral, podrian asumir un reto actoral como este. Tal
fue el caso que Quique Mendoza, quien hacia parte del grupo Rapsoda, iniciara su carrera
en la actuacioén participando como antagonista en la novela, pero Gotas de Rap decide no
participar como actores en ¢Por qué Diablos?; CAP cuenta como esta propuesta los pone
en una situacion compleja por las tematicas de la novela, pero también les abre una
oportunidad de aportar y trabajar con la musica.
...... una de las cosas que habian propuesto los de Cenpro era que nosotros pudiéramos actuar en la novela,
cosa que de entrada dijimos que no, porque la tematica de la novela tenia que ver con la calle, el barrio,
todo lo que pasaba en un barrio como Las Cruces o los alrededores; ese era el proceso de los ladrones
internacionales, cuando el inter va y roba fuera del pais y viene con el botin... Entonces dijimos que no nos

interesa porque en el barrio seriamos vistos como sapos... ya después Nicolas (Uribe) propuso hacer la
mdsica y yo dije la mUsica sf, porque si a mi me van a pagar por hacer algo que se hacer pues con toda...*>

CAP e Inspector Fire deciden participar en la produccion musical de la novela y asi
empiezan a trabajar con Nicolds Uribe, quien ya habia estado vinculado a Gotas en el

proceso de Opera Rap y en la produccion de Revolucion, pero ahora Nicolas Uribe estaria
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detrés de toda la produccién de la novela, CAP indica que: empecé a trabajar con el Nico
haciendo la musica de la novela, ahi estaba Fire, Al Roc, Melissa también estuvo ahi en la

parte de los temas...%%

Por otra parte, Javi y Kontent no hacen parte de este proceso, pues encuentran en la
realizacion de este producto televisivo un discurso con el cual Gotas de Rap, que es un grupo
sociopolitico, no comulgaba. Por lo tanto, la musica que se gesta en el proceso de la novela
no se puede considerar una produccion musical de Gotas de Rap, ya que solamente
participaron dos de sus integrantes. Vale la pena aclarar que en gran parte de las fuentes en
donde se puede escuchar la musica de la novela, se indica que esta es una produccion de
Gotas de Rap, pero esta afirmacion sobrepasa los alcances del grupo y deberia poder

resefiarse como un trabajo de CAP producciones.

La mdsica que se creo para ¢ Por qué diablos? se compuso de 18 canciones, incluyendo el
cabezote o tema principal y los cortes incidentales donde se utilizaban los motivos melddicos
y progresiones armonicas de esas canciones. Los temas musicales que se presentan en la
novela estan basados en la estética hip hop; la mayoria son temas incidentales y en algunas

escenas se presentan las canciones originales creadas para la novela.

¢Por qué diablos? Fue un fendmeno significativo en la television colombiana; se emitio
entre julio de 1999 y septiembre del 2000, recibi6 algunos reconocimientos y nominaciones
en la television local. Por ejemplo, Reina de mi alma, el tema principal de la novela, fue
nominado como “Tema Musical Favorito” en la entrega de los premios TV y Novelas del
afio 2000 y Quique Mendoza recibe el premio a mejor actor revelacion en estos mismos

premios.

CAP indica que la experiencia de trabajar haciendo musica para television amplio su vision
en el mundo musical, al ver que no debia quedarse estatico en un solo estilo 0 campo, sino

también empezar a fusionarse con otros lenguajes y quehaceres en la industria musical. El
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proceso de creacion de la musica de la novela traerd consigo nuevos retos para CAP como
beatmaker; si bien estaba de la mano de un musico experimentado como Nicolas Uribe,
debia mejorar sus recursos tecnoldgicos para poder afrontar el reto que se le avecinaba. El
proceso de Revolucion le va a dar la experticia necesaria y los recursos tecnologicos para
poder trabajar en esta produccion: el Sampler Ensonig ASR 10, una estacion de trabajo
digital, un controlador y el computador lleno de sonidos. Algo que sumara a este proceso es
la cercania y empatia con los emcees con quienes crean estas piezas musicales: Fire y
Melissa de Gotas de Rap y Al Roc de Asilo 38, con quien ya habia trabajado en Colombia
Rap Cartel.

Para el proceso de la novela CAP, cambiara del DAW Cakewalk Home Studio con el que
habia trabajado desde Childrens Rap por el primer Cakewalk Sonar y, mas adelante, el DAW
Cubase. Por otra parte, Nicolas Uribe ya se encontraba trabajando con el programa de
grabacion Logic, por lo tanto, empiezan a cambiar de MIDI a audio. Este proceso nos
muestra cdmo la tecnologia sigue siendo un elemento fundamental en el desarrollo de la
musica hip hop y, conforme han ido cambiando las tecnologias en lo musical, estos recursos

se hacen cada vez més necesarios y su inversion mas significativa.

-

Figura 71. Imagen Cabezote- Créditos Musicales ¢Por qué Diablos?
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Reina de mi alma, el tema principal de la novela, se popularizé y tuvo buena recepcion
dentro de la comunidad hip hop. El tema tiene un estilo muy parecido al que venia trabajando
Gotas de Rap en Revolucidn, el sonido, las estructuras y, en especial, porque Inspector Fire
fue la voz destacada en estas piezas musicales. CAP cuenta sobre el proceso de esta
grabacion:
El Cabezote de ¢Por qué diablos? lo grabamos en Audiovision, en un DIGI 001, y Nicolas usaba unos
sintetizadores, un Fender Roads, un Roland; como yo tenia el SH 101, sampleé muchas cosas también.

Metimos instrumentos en vivo: guitarra, bajo, trompetas, saxofones. En esa novela trabajé también el
saxofonista de Morfonia??.

Algo fundamental de esta experiencia artistica es que CAP, como beatmaker, pudo hacer un
trabajo mas alla de los sonidos electrénicos y de la técnica del sampler y pudo trabajar con
musicos en vivo. CAP recuerda: Gonza en bateria, con el Papa en el bajo, Batanga en la
trompeta y en unos temas nos colaboré Ricardo Jaramillo, también de Hora local?%.
Ademas de esta cercania con musicos profesionales y de otras escenas musicales, CAP
empieza a acercarse al lenguaje de la madsica cinematografica. Empecé a entender que era
lo de la musica incidental que Nicolas hacia, colaborandonos con lo de la Opera Rap.,

entonces fue muy chévere esa experiencia...??’

No todos los resultados de este proceso en la television fueron buenos, ya que esta
participacion de CAP y Fire en el proceso de la novela sera uno de los detonantes para que
ambos se desvinculen de Gotas de Rap. Alli iniciard una nueva y corta etapa en la vida del
grupo que llevara a Javi y a Kontent a empezar a trabajar un nuevo material con un viejo
conocido Beatmaker, Omar Bam Bam, fundador y productor musical de Contacto Rap, con

quien iniciaron un nuevo proyecto en el afio 2000.

Gotas de Rap en el 2000, tan solo tenia a Javi y a Kontent como miembros originales vy,
junto a Omar Bam Bam como deejay, organizan una nueva gira por Europa. Alli rapearon
letras nuevas, sin usar el material que se habia hecho para Revolucidn; este material estaba

basado en la musica producida por Omar y Javi. Esas canciones nunca llegaron a grabarse;

225 CAP, Entrevista Enero 22 - 2021
226 CAP, Entrevista Enero 22 - 2021
221 CAP, Entrevista Enero 22 - 2021

167



Gotas de Rap y Su Produccién Discogréfica

las pocas evidencias que quedaron de este inédito material se conservan en videos de baja
calidad que se tomaron en los conciertos de aquella gira, que muestran algunas secciones de

estas canciones y que ha conservado Omar Bam Bam dentro de su archivo personal.

La cuarta gira de Gotas por Europa sera el punto de quiebre; después de este tour, Javi y
Kontent deciden migrar a Estados Unidos y poco tiempo después se separaré el grupo, lo
que llevara a que se detenga la historia musical de Gotas de Rap. Javi, en una entrevista
entregada en mayo de 2020, indico sobre el fin de la banda que:
Lo que si es claro es que Gotas de Rap nunca se acabé. Se salieron unos integrantes; yo segui con Kontent
aqui (Estados Unidos) porque en realidad Gotas de Rap, mas que un grupo de personas, es un ideal, es un
pensamiento, es la forma en que yo veo el mundo a nivel sociopolitico, como lo analizo, lo descifroy lo

expreso a través del rap... pero la separacion si fue porque ellos se fueron a hacer la novela y a mi no me
parecia correcto meternos en ese cuento...??®

4. Despues de Gotas de Rap

Después de Gotas, todos los miembros que hicieron parte de esta red de artistas van a seguir
vinculados al mundo del hip hop. En esta seccion observaremos brevemente cuél fue el
devenir de estos personajes y, segln algunos testimonios, por qué fue importante su paso

por Gotas de rap para construir una postura critica ante la sociedad y activa en lo cultural.

Jeyffer Tadeo Renteria, aka Don Popo en 1996 inicia una carrera artistica dentro del hip hop.
Después de la primera gira con la Opera Rap, conforma un grupo junto a Melissa y realizan
una gira por Europa. En 1996, participa como emcee en el compilado de hip hop producido
por Sony Music Entrando al Juego; ademas, conforma la agrupacion de hip hop
afrocolombiano Carbono. Més tarde se mudara a Europa y desde alli publica un libro de
poesia y realiza 3 producciones musicales en CD con varios productores destacados de la

escena hip hop europea.

228 Back to the Essence “Entrevista Javi”
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Su aporte principal al hip hop colombiano lo hizo con la creacion de una marca de ropa
exclusiva para la cultura hip hop, La Familia Ayara, que mas adelante se transformara en
una fundacion artistica fundamental en la cultura hip hop colombiana. Don Popo comenta
al respecto: "Cuando me sali de gotas queria fundar AYARA; produciamos ropa exclusiva

de tendencia hip hop a buen precio. Muy rapido tuvimos 17 tiendas??°.

Con La Familia Ayara empieza a apoyar artistas, sacando un compilado de artistas llamado
Sangre de tu sangre; fundo6 un primer centro cultural de hip hop. A finales de los noventa
viaja a Paises Bajos, se forma en lenguas y empieza un proceso de cooperacion internacional
hasta fundar una ONG. Por lo tanto, le cambia la razon social a La Familia Ayara e inicia
un camino de cerca de 25 afios en la gestion cultural, emprendimiento y trabajo social,
apoyando procesos artisticos, creando centros culturales, organizando conciertos y festivales
y empoderando a méas de 100 organizaciones juveniles, segiin Don Popo, fueron la agencia
de hip hop més grande de Latinoamérica, produciendo mas de 160 artistas, 300 videoclips
y cientos de grafitis en todo el pais; ademas, generaron una oferta de empleo para artistas y

lideres del mundo hip hop en Colombia.

Jeyffer Renteria considera que el paso por Gotas y sobre todo las expectativas y experiencias
que cre6 el trabajo en la Opera Rap, ademas de la gira por Europa, cambi6 radicalmente para

los miembros de gotas la forma de ver el arte como una alternativa de vida.

Gotas de Rap fue un grupo tan pilar del movimiento hip hop aca en Colombia, que los grupos que salimos
de ahi ocupamos una gran parte del movimiento sociopolitico de hip hop en Bogota. Yo sali y fundé la
familia Ayara; desde ahi he producido 150 artistas, los centros culturales, la plataforma de Hip Hopers,?%,
Marlon Montafio aka Mathiz, después de 6 afios de estar en el grupo, decidio inclinarse por
la gestion cultural dentro de la cultura hip hop. Desde el afio 2009 ha estado frente a la
organizacion “Vida Armoénica”, una fundacién con varios ejes tematicos; uno de ellos es

preservar el patrimonio y la memoria historica del hip hop, creando una coleccién personal

que ha enriquecido a través de sus afios en la escena hip hop. Con el tiempo inicia el proceso

229 Don Popo, Entrevista.
230 Don Popo, Entrevista.
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de la creacion del museo Akropolis el Original Museo del Hip Hop?3!, el que desde 2016
funciona como museo itinerante y por temporadas en la Casa de la Juventud de la localidad

de Engativa en el occidente de Bogota.

Ever Hauer Rozo, aka Santacruz Medina, fundé la revista y escuela cultural Golpe Directo,
la primera revista de hip hop gue tuvo constancia y permanencia en la escena colombiana.
Ademas, desde la escuela Golpe Directo, realizd procesos pedagdgicos en el barrio Las
Cruces, favoreciendo a mas de 700 jovenes de esta zona de la ciudad, donde exploraba cada

uno de los elementos de la cultura hip hop (break dance, rap, deejay y graffiti).

Me llamo Ever Hauer Rozo. Pero por ese nombre no me conoce nadie. Las Cruces me dio una identidad.
Soy Ever Santacruz Medina. Con ese nombre me conocen en todo el pais y el mundo. EI camino que
teniamos no era muy prometedor; lo que nos tenia deparado el destino era ser delincuentes. No habia nada
mas. No teniamos educacién de buena calidad ni nadie que nos guiara a ir a una universidad. Pero en otro
barrio no hubiese conocido el hip hop. Por eso amo y extrafo tanto al barrio?®.

Melissa Elizabeth Contento, la primera mujer superestrella del rap colombiano, murié
tragicamente el 20 de junio de 1999 en un accidente de transito en Houston, Texas. En el
momento de su muerte tenia 23 afios y estaba embarazada; su cuerpo fue hallado junto al de
su hijo Jordi de 3 afios. Melissa, en su despedida, recibié honores y fue velada en la
Corporacion Colombiana de Teatro, inclusive en algunos capitulos de ¢Por qué diablos? Le
hicieron homenaje, pues habia participado en algunas canciones de la musica de la novela.
La partida de Melissa resono en la escena cultural bogotana y ain es recordada por su labor
como rapera y la forma en la que reivindicaba el papel de la mujer en la cultura hip hop.
Nifios y jovenes del barrio Las Cruces, que diariamente desafian a la sociedad con su mdsica, se vieron
derrotados por el dolor. Estas escenas se vivieron ayer durante el sepelio de la cantante del grupo Gotas de

Rap, Melissa Contento; su hijo Jordi y su bebé, que no alcanzé a nacer. Al Gltimo homenaje asistieron cerca
de 500 personas entre actores, misicos, admiradores y vecinos del barrio donde crecid la artista?®.

231 Sobre la creacion del museo Akropolis y la trayectoria de Mathyz en la escena Hip Hop sobre todo su
papel en la busqueda preservacion de la memoria Hip Hop y la investigacion del Rap en Colombia, se puede
consultar el podcast de la coleccion Calle Radionica: “Akropolis”

232 Gallota. Ser Rapero en Gueto Colombiano.

233 William Fernando M. “Ultimo adi6s a la reina del Rap” El Tiempo 26 de junio 1999.

170



Gotas de Rap y Su Produccién Discogréfica

Figura 72. Mural em Honor a Melissa
Tomada de: https://www.guaridahiphop.com/2015/04/homenaje-melissa-gotas-de-rap-fco.html

Yuri Alexander Mufioz aka Inspector Fire, quien se habia destacado como emcee en la

grabaciéon de Revolucion y ademas fue la voz del tema principal en ;Por qué diablos?

Después de este proceso, su carrera artistica decayd y se sabe que ha tenido episodios de

indigencia y una fuerte adiccion a las drogas que lo han hecho desvanecerse tristemente de

la escena hip hop. Cuenta Kontent de un encuentro en la ciudad de Cali con Fire que:

Fire, desafortunadamente, cayo en la drogadiccion y esta por ahi deambulando en la calle, asi como estaba
Zebra, de La Etnnia, pero de una peor forma porque la Gltima vez ni me reconocié: no sabia quién era yo

cuando me lo encontreé en diciembre del afio pasado en Cali... Lo vimos y casi lloro porque lo vi en un
estado lamentable. Le compré algo de comer, pero no reacciond cuando me vio®4,

Carlos Carlos Gustavo Contento, aka Kontent Thug, después de la gira en el afio 2000 con
Gotas de Rap, se radicd durante 10 afios en New York. Al regresar a Colombia, inici6 una
carrera solista bajo el sello 5-27 liderado por el grupo de Hip Hop La Etnnia, posiblemente
como emcee. Es quien ha estado mas activo de los exintegrantes de Gotas de Rap; inclusive

en la actualidad trabaja con La Etnnia y sigue activo en la escena hip hop colombiana

234 Franco. Kontent Thug.
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...siempre he tenido una amistad desde nifio con Ata de la etnia. Nos escribiamos... Me dijo que tenia unos
beats y los escuché; él es de los mejores productores de Latinoamérica, me dijo que si queria cantar y
comencé a hacer un album con él que se llama Thug Muzik, que es mi primer album solista. Hay un sencillo
gue se llama 'Kronikana', que es la historia de lo que yo pasé como deportado... Se hizo un video que lo
dirigié Kany Pimienta y para mi fue tremendo porque estuvo sonando en MTV y varios canales de musica.
Ese album también estuvo nominado a los premios Shock como mejor album de musica urbana. Es bueno
porque nunca habiamos logrado eso con Gotas de Rap, estar en MTV y ese tipo de cosas, y con la ayuda de
La Etnnia, ellos sacaron ese disco con el sello 5272%

Carlos Andres Pacheco “CAP”, como productor y beatmaker, ha hecho una carrera
importante en el rap colombiano, realizando producciones musicales para artistas de la
escena hip hop colombiana como Asilo 38, Ghetos Klan, Yoky Barrios; trabajé con Don
Popo en las producciones musicales realizadas para el sello La Familia Ayara y ha
desarrollado toda una carrera bajo el sello CAP Producciones.

Figura 73. Gotas de Rap 1998- Gira por Europa
Coleccién personal CAP

Javier Arbelaez, aka Javy Tormento, en el afio 2000 se radico en Estados Unidos;
actualmente vive en Los Angeles, California. Desde la separacion de Gotas de Rap ha sido

el principal vocero y ha sostenido la batuta en el grupo. Aungue podriamos asegurar que es

235 Franco. Kontent Thug.
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una personalidad reconocida en la historia del hip hop colombiano, posiblemente la distancia
fisica que ha tenido con la escena ha marchitado el impacto que como artista podria haber
tenido en el rap colombiano, pero se le reconoce su aporte en el génesis del hip hop en
Bogota.

Gotas es mas que un grupo, es una filosofia, es una cosmogonia del universo, porque ti puedes ver
como Kontent, CAP, Fire han sacado producciones... Ever, Popo han sacado musica, pero tu vas
a escuchar mi album y vas a decir esto es Revolucion, solo que es 2020, esa sera la prueba mas
fehaciente, cuando se escuche el avance, la propuesta que yo traigo es original, esto no es el rap
que escuchamos muchas veces ni siquiera gringo que es la propuesta de Revolucion...y a nivel
lirico vas a escuchar el mismo concepto que escuchas en Revolucién, pero mas avanzado, mas
crecido mas maduro, la interpretacion del universo mas madura y también mas real, de lo que esta
sucediendo ahorita, entonces Gotas no se acabd, simplemente que no se han dado las cosas, como
te digo el universo ha conspirado contra mi, eso es lo que ha sucedido siempre... pero mi dlbum
yo lo voy a presentar como el nuevo album de Gotas de Rap... lo complejo del album, la locura
politica la vas a ver en ese album... Otra vez tenemos esta misma locura, porque esa locura yo la
lideré, con la diferencia de que llevo 20 afios en la USA 'y pues he aprendido uno que otro
truquito ...2%

Figura 74. Gotas de Rap 2022- Reunion.
Tomada de: https://www.eltiempo.com/cultura/gotas-de-rap-regresan-los-pioneros-del-hip-hop-colombiano-

7059982%7

236 Javi, Entrevista.

237 (Superior) Javier Arbelaez, aka Javy Tormento;; Carlos Andrés Pacheco, aka CAP. Jeyffer Tadeo
Renteria, aka DonPopo Ayara (Inferior) Marlon Mathiz, aka Mathiz; Ever Santacruz, aka Santacruz Medina
y Carlos Gustavo Contento, aka Kontent Thug. Foto:Nathaly Cepeda
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Conclusiones

Toda grabacién es una ficcion. Toda grabacion

pretende la ilusién de ponernos delante de algo frente a lo que no estamos.

Es un espejismo intencional, premeditado, el eco de algo que soné en otro tiempo,

en un anacronismo deliberado ... Toda grabacién es una mentira, una hermosa mentira,

una fascinante mentira que nos abre la puerta a muchas inteligencias ...
R. Zambrano (2013)%%®

En En este trabajo hemos observado cémo la produccion musical y artistica de Gotas de Rap
fue un cimulo de experiencias y cambios, donde cada uno de sus miembros, en cada etapa
del grupo, cumplié un papel fundamental. En la produccién artistica de Gotas de Rap
podemos ver aplicados los conceptos que comparte H. Becker en “Los mundos del arte”,
donde se indica que una red de personas, cuya actividad cooperativa esta organizada a
través de su conocimiento o conjunto de los medios convencionales de hacer cosas, produce
el tipo de trabajos artisticos que caracterizan al mundo del arte?®, si observamos cada uno
de los aportes de los protagonistas de esta historia, se puede ver que siempre hubo alguna
intervencion que permitié que este proceso creativo diera en corto tiempo resultados tan

sobresalientes para la historia del hip hop colombiano.

Los actores externos al mundo del hip hop, que Gotas de Rap va encontrando en su proceso
artistico, se divisan como elementos importantes dentro del devenir del grupo; estos mismos
actores ayudan a ampliar el espectro social de los artistas, que si bien habian nacido en unas
zonas marginales de la ciudad, con el paso del tiempo este proceso de desterritorializacion
barrial los convierte en actores de la cultura distrital, lo que amplia las expectativas, ademas
de ofrecer un reconocimiento cultural que termina reemplazando a una redistribucion

socioecondémica como remedio a la situacion sociocultural en la que habia nacido el grupo.

Los intermediarios, propiciadores y facilitadores tienen distintas caras en cada etapa de la
historia de Gotas de Rap, desde familiares que permiten el acceso a artefactos e informacion,
como artistas de otras disciplinas que potencian el intercambio de saberes, agentes culturales

que hacen posibles procesos o simplemente colegas que comparten informacion que es vital

238 Raul Zambrano, Historia Minia de la Musica en Occidente. (Madrid. Turner 2013), 378
239 Becker, Los Mundos del Arte. 10
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para la transformacion de estos artistas. El trabajo como colectividad y la suma de talentos
es un elemento diferenciador en la produccion musical de Gotas de Rap; cada integrante, en
cada etapa del proceso, aporta diferentes conocimientos y aptitudes que nos muestran y
confirman que la agrupacién tuvo un espiritu de colectividad. Si bien la forma de hacer
musica y los recursos han cambiado, la esencia del grupo se mantuvo, aunque algunos

elementos o integrantes hayan cambiado en la ruta, como indica Becker en Mundos del arte::

a menudo las mismas personas cooperan una y otra vez, hasta de manera rutinaria, en formas similares de
producir trabajos similares. Organizan su cooperacion haciendo referencia a las convenciones existentes
entre quienes participan en la produccion y el consumo de tales trabajos. Si las mismas personas no actiian
juntas en cada caso, sus reemplazantes también conocen las mismas convenciones y las usan de forma
idonea, de modo que la cooperacién contintia sin dificultad?.

Otro factor que podemos sumar a esta dindmica creativa de Gotas de Rap es la manera en
que la juventud y la adrenalina permiten un proceso creativo muy singular. La fuerza
creativa en la juventud de un artista pocas veces sera equiparable en otros momentos de su
vida. CAP indica sobre su devenir como productor que: "Antes producia repertorios
semanalmente y ahora, para producir una cancién, me demoro un mes?*, como jévenes
artistas, esta fuerzay el profundo sentido de pertenencia al proyecto les va a permitir entregar
resultados tan poco previsibles como los que se logran con el manejo de tecnologias y

utensilios de creacion musical poco convencionales para su realidad.

En la primera seccion del trabajo, enunciamos coOmo la apuesta creativa de los hip hopers
bogotanos estuvo ligada en gran medida a las influencias recibidas desde las experiencias
de los hip hopers norteamericanos; el modelo del hip hop estadounidense se puede aplicar
al contexto colombiano en la mayoria de los aspectos de la cultura. En Colombia
encontramos casi simultaneamente la aparicién de fendémenos como el Break Dance, el
Deejay, el Grafiti y el Rap, pero al recorrer las experiencias creativas de los hip hopers
colombianos y en particular el caso de Gotas de Rap, encontramos que los procedimientos

relacionados a las tecnologias daran resultados sonoros diferentes. Pero en definitiva los

240 Becker, Los Mundos del Arte. 407
241 CAP, Entrevista Enero 22 - 2021
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logros de esta comunidad artistica seran similares; por lo tanto, se pueden aplicar los

resultados del contexto norteamericano al colombiano, Rivers indica:

La oportunidad de dirigir la estética sonora de una musica popular comercial fue una victoria sociopolitica
para un grupo marginado de jovenes predominantemente negros que obtuvieron acceso a los medios de
expresion y creacion dentro del mercado comercial mas amplio?*?

El EI primer capitulo estuvo enmarcado en la produccion de Gotas de Rap alrededor de los
elementos que hicieron posible la primera produccién discogréfica de la banda. Hemos
hablado del paso que tuvieron los beatmakers y emcees de Gotas de Rap, con base en el
cambio de artesanos a artistas. Ser artesano significa ser heredero de una larga tradicion
en un determinado oficio, conocer con maestria y habilidad el oficio que se realiza, lo cual
confiere valor agregado al trabajo desempefiado®*, esto nos indica que, si bien hicieron
parte de una tradicién, el paso a “artista”, que es un individuo dotado de una visién y un
talento fuera de lo comun, que produce, en solitario, obras llenas de inspiracion®*, estuvo
ligado a una busqueda constante de un sonido propio que solo fue posible gracias al trabajo
colectivo, una postura sociopolitica y un acceso a unas herramientas creativas especificas.
Por lo tanto, se puede decir que Gotas de Rap es un hito en el hip hop colombiano, por su

originalidad e innovacion en las practicas creativas.

Un elemento transversal en toda esta disertacion es la tecnologia disponible para la creacion
musical. Durante el documento, dilucidamos como la tecnologia se muestra como un movil
representativo en la practica de la creacion de beats de masica hip hop, y su valor impacto
el desarrollo de las practicas de los actores que se involucran en este proceso. Las
herramientas fueron cambiando; inicialmente el recurso tecnoldgico no es tan determinante,
pero tan pronto como cambian de emcees a productores, las herramientas tecnoldgicas seran

cada vez mas importantes.

242 Rivers. The Mad Science, 187

23Vanessa Freitag, “La invencion del arte. Una historia cultural” Alteridades, vol. 25, nam. 49, (Enero-
Junio, 2015), 133.

24 Freitag, “La Invencion” 130.
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El aporte que ofrecemos en este trabajo, donde se muestra como van entrando y saliendo
estas herramientas tecnoldgicas, permite entender como la busqueda del sonido deseado no
esta limitada a las competencias musicales, sino a las posibilidades técnicas. Esto lo notamos
sobre todo cuando aparecen en el juego herramientas como el sample Ensoniq ASR 10. Lo
anterior lo podemos relacionar con lo que se propone en el texto de Granados:
Los raperos bogotanos encuentran en las tecnologias de difusion, creacién,y grabacion un cofre con
herramientas técnicas de dificil acceso en el nacimiento del género en Bogota —dificultades rapidamente

superadas— lo que les permite desarrollar propuestas estéticas, impulsando modos de accion y de relacion
con el mundo, particularmente produciendo nuevas experiencias sensibles?*.

Vale la pena observar que la motivacion que llevd a que estos artistas/productores como
CAP o Javi iniciaran la produccion de sus propios beats e inclusive el uso de sus propios
samples no tuvo que ver, como si fue en el caso del hip hop norteamericano, con demandas
por derechos de autor de samples tomados de otros artistas, sino que este impulso estuvo
ligado a su busqueda por encontrar un sonido propio. Como se ha hecho evidente en diversos
testimonios de los protagonistas, también se busco diferenciarse del proceso creativo que
los artistas de hip hop colombiano habian llevado durante el inicio de estas préacticas en el

pais.

Si no existiera el Beatmaker, no podria existir el Deejay, aunque en el caso colombiano,
sobre todo en los inicios de la masica hip hop, no exista el concepto de creador de beats,
pues con las herramientas lograron hacer propuestas basadas en el uso de tornamesas o
mixtapes. Por lo tanto, para la creacion de piezas musicales originales se necesitarian
elementos acusticos, pero como indicamos en las primeras lineas de esta disertacion, esa no

era una alternativa para los jovenes de la comunidad hip hop colombiana.

Lo curioso del caso de Gotas de Rap es que de manera muy precoz CAP estaba
intuitivamente siendo productor y beatmaker. Aungue su recorrido tuvo muchas facetas, este
proceso original y creativo termina desembocando, como lo enunciamos en el capitulo tres

de este trabajo, en el uso de las tecnologias basadas en el uso de samples, técnica que habia

245 Granados, “Una Aproximacion” 64
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sido el paradigma para el hip hop norteamericano y que para el caso de Gotas de Rap fue el

altimo de los recursos utilizados en el proceso creativo.

Es posible que la ausencia de mdsica hip hop colombiana, dentro de los listados de las
emisoras de radio en la década de los noventa, se deba a la calidad de las producciones
musicales, pero este interes de la industria cambid segun fueron mejorando los recursos en
el quehacer de la masica hip hop. Este fendmeno se presentd a principios de los noventa en
la industria del hip hop norteamericano, donde tras la mejoria de la calidad de los sonidos
sampleados a través de un acceso a una tecnologia econdémicamente asequible, los
productores pudieron aportar mayor fidelidad al sonido y los sellos disqueros independientes
lograron tener mas visibilidad y asi mismo hubo interés por una mayor exposicién en medios
masivos, llegando a ingresar éxitos radiales como "U Can't Touch This" (1990) de MC
Hammer o "Ice Ice Baby" (1990) de Vanilla Ice. Si bien este tipo de éxitos aporta en la
consolidacion del hip hop dentro de un consumo masivo y comercial en Norteamérica, para
las producciones colombianas, la exposicién sigue estando ligada a la radio independiente y

especializada.

Al interior del segundo capitulo, nos acercamos a los procesos creativos y artisticos que
vincularon a Gotas de Rap con la realizacion de la Opera Rap. Este contacto con el mundo
del teatro es fundamental para la configuracion de una postura artistica y para ampliar los
intereses de los artistas, debemos nombrar el impacto que tiene la circulacién internacional

de esta obra en la formacion de la identidad de estos raperos de Las Cruces.

Por otro lado, el analisis de esta obra nos permite enmarcarla dentro de la genealogia de un
género que hemos categorizado como hip hopera, donde los elementos de la musica y la
estética del hip hop se unen a los lenguajes del musical y la dpera. Si bien no se puede
afirmar que Opera Rap sea una hip hopera, si cumple con algunos elementos que la
relacionan con el musical; sin embargo, podriamos ubicar a la Opera Rap como pionera en
el nacimiento de un género que hoy en dia ha recibido gran exposicion, sobre todo en el

mundo de las artes en Norteamérica.
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Como hemos indicado, el acceso a ciertas tecnologias serd fundamental en la produccion
musical de Gotas de Rap, pero hemos concluido que el uso de un software que permite la
creacion de ritmos, mas no la grabacion de audio, fue un recurso innovador en la experiencia
de Gotas de Rap. Si bien dentro del contexto de la musica hip hop en Norteamérica, a medida
que las tecnologias de software se convirtieron en los facilitadores dominantes de la
creacion de ritmos, surgié un nuevo sonido del hip hop, establecido que en muchos sentidos

no tiene relacion con la musica hip hop anterior?4.

El uso del software serd un elemento que entrara en uso hacia la década del 2000; no
obstante, CAP y Gotas de Rap venian usando esta herramienta desde inicios de la década de
los noventa. Valdria la pena preguntarse si hay experiencias que usen estos recursos al
mismo tiempo que Gotas de Rap o en alguno otro contexto. También determinar ¢cuando
aparecen estas tecnologias como un cambio estructural en la forma de hacer beats en el hip

hop bogotano?, ya que, como indica CAP, ahora no es un casete, sino una USB?/.

Sin embargo, vale la pena destacar como, desde mediados de los afios noventa, la madsica
hip hop fue conquistando espacios culturales en la sociedad y recibidé un mayor
reconocimiento cultural, fenémenos como la novela “Por Que Diablos”, la que se apoy0 en
la estética hip hop y logré generar una conexion de los artistas creadores con medios masivos
e inclusive el reconocimiento que adquieren como artistas, gracias a las experiencias

ganadas durante el paso por el mundo del teatro.

De De igual manera, el interés de la industria musical por comercializar la mdsica hip hop,
lo anterior nos podria indicar que tras un mayor reconocimiento cultural hubo una mejoria
en las condiciones economicas de los artistas, pero esta injusticia econémica no fue resuelta
con un mayor reconocimiento cultural, ya que se requiere un cambio estructural en la
sociedad para lograr una redistribucién econdémica verdadera, como indica Nancy Fraser:

cualquier injusticia relacionada con la cultura sera, en ultimo término, producto de la base

246 Rijvers, The Mad Science. 280
247 CAP, Entrevista Abril 5, 2016.
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economica... La solucion que podré poner fin a la injusticia serd la redistribucion

econodmico-politica y no el reconocimiento cultural?,

Esta investigacion ha pretendido ir un poco més alla que ser una reconstruccién de eventos;
ha buscado contribuir a la historia del género en Bogota, vista desde angulos no tan comunes,
como el devenir de la tecnologia en los procesos de creacion de un grupo de rap de los afios
noventa. También se pretende evidenciar como el trabajo cooperativo es vital en la historia

de un movimiento cultural y artistico.

Se han dejado algunos topicos en pleno desarrollo al interior de este documento; valdria la
pena observar con mayor atencion como funcionan dinamicas como el trabajo cooperativo,
el uso de tecnologias, la desterritorializacion o el cambio de actitudes frente a la creacion,
en otras experiencias de artistas de la escena hip hop bogotana, esto con el fin de ampliar la

vision sobre las tematicas que han alimentado este trabajo.

Aunque la historia de como se ha hecho la musica hip hop en el contexto colombiano no
estd completa, considero que los alcances de esta investigacion son valiosos para quienes
estén interesados en acercarse a la relacion entre la tecnologia y el fendmeno hip hop. Y
ademas espero que este estudio sea de valor para aquellos quienes quieran sumergirse en la
historia musical de Gotas de Rap y deseen entender un poco mas el proceso creativo de estos

jovenes artistas que hicieron historia en los afios noventa.

248 Nancy Fraser, “;De la redistribucion al reconocimiento? Dilemas de la justicia en la era
postsocialista” New left review, No 0 (2000), 134
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Anexo- Glosario

A.K.A.: Abreviacion de la expresion Also Known As, "también conocido como™; en la
cultura hip hop se usa recurrentemente para indicar el apodo o alias de algun artista. Por

ejemplo, Calvin Cordozar Broadus Jr., a.k.a. Snoop Dog o Snoop Lion.

B-Boy/B-Girl: Adepto, consumidor o practicante de la cultura y la muasica hip hop, este
término fue implementado por DJ Kool Herc en los albores del hip hop, haciendo referencia

a una persona gue bailaba break.

Beat: La seccién instrumental de una pieza de hip hop o el loop de percusion o el de un

instrumental de hip hop.

Beatmaker: Se le puede entender como un productor musical, con mayor frecuencia en el
hip hop que en cualquier otro tipo de masica. Basicamente, es la persona que crea el beat de

una cancion, incluida la melodia y el uso de samples, etc.
Break Dance: Danza urbana, una de las expresiones principales de la cultura hip hop.

Beat Box (caja de ritmo): técnica de imitar las percusiones o instrumentos de la musica hip

hop con la boca.

DAW: Abreviacion de Digital Audio Workstation, estacion de trabajo de audio digital.
Término para referir a una computadora usada para la produccion y grabacion de musica.

Es un recurso basico tanto en un estudio casero como en un estudio profesional.
Deejay, Disc Jockey (DJ): En el hip hop, el deejay es la persona que controla y selecciona

la musica en las fiestas. Usualmente es quien reproduce los instrumentales como base en

una presentacion de hip hop.
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Drum Beat, Drum Machine: se puede usar para hacer referencia a un instrumento musical
electronico que puede reproducir sonidos de bateria o percusion, y también efectos de sonido

artificiales.

Emcee (MC): Master of Ceremony - Maestro de Ceremonias, en el hip hop, el término que

denota a los vocalistas de rap o0 a todos los que rapean.

Grafiti: Una de las expresiones de la cultura hip hop, donde se intervienen espacios urbanos

con pintura libre, destacada por su ilegalidad o postura critica sobre la cultura hip hop.

Ghetto: relativo a una zona marginal o territorio donde se agrupan las personas menos

favorecidas de las ciudades. Tiende a ser una parte pobre y conflictiva.

Instrumental americano: Bases musicales sin voz, tomadas de grabaciones importadas
principalmente del mercado norteamericano y que por lo general venian en los lados B de
los vinilos de las canciones populares de hip hop, estas eran usadas como pistas sobre las

gue cantaban los emcees.

Interpolacion: En la masica hip hop, cuando una pieza musical se recrea en una nueva
grabacion y busca sonar igual a la grabacion original. No se copia ni pega exactamente la

seccion de la grabacion, sino que se vuelve a grabar la pieza imitada en una nueva grabacion.

Libreria: Conjunto de sonidos, bases, ritmos pregrabados de mdsica hip hop, que eran

usados como muestras de base para la creacion de beats.
Loop: (Bucle) Anglicismo que, en el contexto de la musica hip hop, consiste en el uso de

samples que se sincronizan y se reproducen para crear una secuencia, ademas de generar

una sensacién de continuidad.
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Mainstream: “corriente popular”, anglicismo que significa tendencia o0 moda dominante.
Se usa para hablar de la musica, el arte, la moda o la literatura que tienen amplios medios

de comercializacion.

MIDI: Musical Instrument Digital Interface (Interfaz Digital de Instrumentos Musicales).
Es un lenguaje que permite a ordenadores, instrumentos musicales y hardware comunicarse

entre si.

Mixtape: hacer frases musicales o canciones con trozos de canciones 0 sonidos ya
existentes, La cancion existente se utiliza en la nueva cancién mientras que los demas

elementos pueden sonar a la vez.

Quodlibet: forma musical en donde se combinan diferentes melodias, por lo general en

textura polifénica y a menudo en forma sencilla.

Ragga: Podria decirse que es una mezcla entre el reggae y el rap, pero en diferentes
instancias hace referencia a una forma de cantar rasgado muy cercana al raggamuffin, que

puede emplearse como estilo de canto en algunas piezas musicales del hip hop.

Rap: (rhythm and poetry - ritmo y poesia), una de las expresiones de la cultura hip hop.
relacionada con las practicas musicales o tipo de canto del emcee cantando junto al deejay

reproduciendo musica o beats sobre los que se realiza el canto.

Sample: Muestra de un sonido grabado que puede ser usado como base para la creacién de

una pieza musical.

Samplear: tomar un fragmento de una cancion o audio y modificarlo para incluirlo en una

creacion musical.

Sampler: Herramientas tecnol6gicas que permiten a los beatmakers tomar y guardar

segmentos de audio y manipular ese audio de diversas formas.
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Scratch: elemento bésico del turntablism. Tocar musica desde dos tornamesas, de igual
manera se puede entender cuando un deejay crea ritmos o efectos sonoros rayando un disco

con el fin de hacer masica.

Turntablism: tocar el tocadiscos como instrumento musical. Manipular sonidos y crear

ritmos o incluso melodias haciendo scratching y técnicas con un mezclador.
Underground: (Subterraneo) anglicismo usado para denotar movimientos o

manifestaciones culturales, ademas de expresiones artisticas que estan por fuera de la

tradicion, corrientes populares y la cultura oficial.
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