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al comienzo del siglo. Al conocer la obra del francés Edgar Varése, cuya
composicion admitia el ruido de las miquinas y de los instrumentos
electrénicos, Cage concluyd que un sonido por si solo no es musica,
sino que tiene que ser insertado en una pieza musical para adquirir el

calificativo de sonido musical.

Lo mds importante para Cage fue la incorporacion del silencio en
sumusica, no como una pausa en la continuidad de una pieza, conside-
racién que se puede homologar a lo que muchos escultores estaban ha-

ciendo al utilizar el espacio abierto como elemento de composicion.

Su interés por los sonidos percusivos lo llevé a buscar nuevos ins-
trumentos (le encantaba la chatarra y prefiri6 contratar los empleados
de un encuadernador amigo que un grupo de musicos convencionales
para interpretar sus obras). Su fama creciente posibilité hacer algunos
conciertos en ptblico, pero su mayor incentivo lo obtuvo de las escue-
las de coreografia como Martha Graham y Merce Cunningham. Para
la primera, improvisaba al piano para las clases de técnica, y luego para
sus ballets utilizaba sus orquestas percusivas. En una ocasién, tuvo que
ingeniarse el acompafiamiento musical para un ballet acudtico, con el
fin de coordinar los bailarines debajo del agua; se las arreglé también,
empleando un gong, cuyo sonido al sumergirse en el agua podian es-

cuchar los intérpretes.

El compositor norteamericano George Harrison lo invit6 a partici-
par como compositor residente en Mills College, California, la primera
vez que una institucién académica valorara su trabajo. En 1938, cuando
lo invité una alumna llamada Sylvia Fort, comisiondndole la musica para
su ballet Bachanale, los recursos del auditorio eran tan pésimos que lo
tinico que podia hacer era convertir el piano vertical del auditorio en
una pequefa orquesta de percusion. Esto lo logré con las cuerdas del
arpa del instrumento, sujetdndolas con pedazos de madera, de caucho
y otros materiales de ficil consecucion, asi inventé el “piano preparado’,

su principal invento, de sonoridad delicada y sutil, ya que siempre insis-



tfa que no era compositor, sino creador. Bien podriamos trazar una linea
directa desde la experimentacion con dindmicas reducidas de Debussy y

el sonido suave del piano preparado de Cage.

Influido por los escritos de Henry Cowell y del mejicano Carlos
Chavez (quien también experimentaba con instrumentos precolom-
binos y sonoridades inusuales) se convencié que en la musica contem-
poranea, el factor mds importante no es la armonia (ya en decadencia
desde Wagner), sino en vez de la armonfa, es necesario pensar mds en
la duracién y en el tiempo. Su interés en la estructura ritmica lo llevé a
organizar composiciones sin implicaciones emotivas. Empez6 a utili-
zar frecuencias de sonidos electrénicos, y al final se traslad6 al Chicago
School of Design en donde entre otras cosas, emitié un programa de la
CBS Workshop titulado La ciudad se viste con sombrero con el ala hacia
abajo con efectos de sonido de la ciudad misma, lo que causé revuelo.
La reaccion fue tan fuerte, que se le obligd a escribir una partitura para
instrumentos convencionales con el fin de poder emitir el programa
ast. Cage y su esposa viajaron a Nueva York, en donde el critico Virgil
Thompson lo aclamé, diciendo que habia llevado el dodecafonismo de
Schonberg a su légica consecuencia, reemplazando el aspecto arméni-

co por el ritmico—percursivo.

No pararon los problemas financieros y matrimoniales, hasta que
conocié a Gita Sarabhai, quien se convirtié en su discipula y al mismo
tiempo su maestra de filosoffa oriental. Se fascin por la respuesta que
ésta le dio cuando pregunté sobre la finalidad de la musica; ella le res-
pondid que era “para hacer que la mente se vuelva sobria y se tranqui-
lice, asi prepardndola para recibir las influencias divinas™; se percat6
que esta respuesta coincidia con la de un filésofo inglés del siglo X VIL
Al darse cuenta de esta coincidencia, Cage decidié hacer un vuelco
total, llegando a la conclusién de que todo arte oriental y anterior a
la idea renacentista (de expresién artistica) coincidian. La maestra le
confirmé que su sistema ritmico era muy parecido al de la tala hindu.

Cage se dedic6 al aprendizaje del zen y budismo, matriculindose en
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(ILusT. N56)

la Universidad de Columbia, con la sensacién de que para ¢l, aquello
era en efecto como el psicoandlisis. Concluy6 que la musica, en vez de
divertir, comunicar y simbolizar la expresion artistica, debe tener la
funcién de ayudarle al hombre a lograr una sensibilidad incrementada

de su vida interior y cotidiana.

Cage viaj6 a Paris con el ballet de Merce Cunningham, en donde

dirigi(') un concierto con obras de dos colegas compositores: Pierre

Boulez y Pierre Schaeffer. De regreso a los Estados Unidos, su cre-
ciente interés en el azar lo llevd hacia la musica de otro compositor
norteamericano con ideas afines, Morton Feldman y el pianista David
Tudor, con quienes compartia inquictudes, entre ellos la lectura de los
autores Stephan Mallarmé, Rene Char y Antonin Artaud con su £/
teatro y su doble. Otro personaje que influyé considerablemente en su
evolucidn espiritual fue Christian Wolff, hijo del dueno de una edito-
rial. Fue en sus tertulias con Wolff que descubri6 el Libro de I Ching
que tanto le aporté para su composicién musical. Cage descubri6 ana-
logias con este libro y lo que habia hecho en su Concierto para piano
aplicando a su proceso de composicién musical el uso de hexagramas 'y
diagramas diversos que se empleaban para obtener ordculos de acuer-
do con el dado o con una moneda. Surgié la necesidad de contactarse
con pintores afines, por lo cual decidi6 lanzar la revista Posibilidades
(de la cual sélo se publicéd un ntimero). Su Music of changes es la prin-

cipal obra de Cage basada en el I Ching.

En la Universidad de Columbia presenté un concierto—programa
radial titulado Imaginary Landscape No. 4 (que buscaba emitirse entre
veinticuatro musicos frente a micréfonos radiales, pero hubo equivo-
caciones en la hora acordada y por otra parte muy poca emision radial,
lo que llevé a un silencio morboso de parte de un piiblico desconten-
to0), lo que result6 en una fenomenal confrontacién con el critico Vir-
gil Thompson. Decidié continuar con sus exploraciones urbanisticas
alrededor del sonido y en los anos sesenta se ingenié la idea de reunir

bajo el concepto del “happening” un espectaculo espontineo que re-



tne teatro, danza y musica a la vez. Asi insistia que: “el teatro es una
actividad que ocurre todo el tiempo en donde esté uno, y el arte senci-

llamente facilita persuadirnos de que es asi”.

Una de sus obras mas insdlitas fue la que tituld “4'33". En esta obra,
Cage subi6 al escenario, se prepard para tocar un piano vertical, sacé un
despertador que colocé sobre el instrumento, se limpi6 las manos y la
frente con un panuelo y asi sucesivamente; pasé el tiempo hasta que a los
cuatro minutos, treinta y tres segundos sond el despertador; se levanté 'y
se despidié solemnemente con todos los gestos apropiados para un solis-
ta que concluye su recital. Actitudes como ésta fueron vistas con recelo

de parte de algunos compositores, incluyendo a Boulez, entre otros.

Cage fue obligado a hacer un traslado forzoso a una zona rural para
disminuir los gastos que tenfa. Se dedicé al cultivo de hongos comes-
tibles (no alucindgenos). Floreci6 en esta época la relacién con David
Tudor, con quien viajé luego a Alemania y se presentaron exitosamen-
te como diio pianista y compositor—intérprete. El pablico europeo

acogio con entusiasmo la muasica de Cage. En esta ocasiéon conociod

a Karlhéinz Stockhausen, compositor de Klavierstiicke X1, la primera

pieza indeterminada compuesta por un europeo.

Varios afios transcurrieron sin oportunidad de hacer conciertos,
hasta que algunos de sus amigos decidieron hacer una retrospectiva,
incluyendo su nuevo Concierto para piano y orquesta, en que el director
se convierte simplemente en un cronémetro. Fue un concierto radical,
que algunos comparan con el estreno en 1913 de La consagracion de
la primavera de Stravinsky en Paris; por ejemplo, hubo un instante
en que Tudor estaba en el suelo, golpeando el piano desde abajo para

lograr ciertos CfCCtOS SONoros.

Interesdndose por la musica electrénica, conocié a Luciano Berio en
Milén, y compuso Fontana mix, una obra que mezcla sonidos emitidos

por ¢l radio con la voz femenina cantando frases sueltas en diferentes

(ILusT.N57)
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idiomas y dialectos. En esta época, Federico Fellini le ofrecié un papel
en La Dolce Vita que declind. Poco después fue a Darmstadt, Alema-
nia, lugar en el que hubo un incidente violento con uno de sus disci-
pulos, como parte de un “happening”; este acontecimiento lo marcé

definitivamente y decidid retirarse para siempre de la docencia.

Buscando un lugar para abrir un centro experimental, Cage com-
puso Atlas Eclipticalis with Winter Music, que se estrend con la Fi-
larménica de Nueva York en Lincoln Center, dirigido por Leonard
Bernstein. Los ensayos fueron serios y transcurrieron sin incidentes
desagradables, pero en el estreno, Bernstein decidié comenzar con una
divertida platica y el publico furibundo no dejé escuchar la primera
parte del concierto (una seccién realizada por un computador). Fue
un desastre para Cage, quien sin embargo siguié adelante sin dejarse
perturbar, constatando que, al contrario de Duchamp (quien en cier-
to momento de su carrera decidid retirarse de la pintura), ¢l seguirfa
insistiendo, dando conferencias y viajando con la compania de Merce
Cunningham: “Voy hacia la violencia més bien que la suavidad, el in-
fierno mds bien que el cielo, lo feo mis bien que lo bello, lo impuro
mas bien que lo puro, porque al hacer estas cosas, se transforma y no-
sotros también nos transformamos. Si no hacemos nada, nada cambia.
No voy a rehusar situaciones como la de la Filarménica. Sencillamen-

te, dejaré que las circunstancias decidan”

Cage muri6 hace varios afos, pero su legado sigue. Sus obras no se
interpretan con frecuencia, pero es un creador—pensador representati-
vo para el fin de siglo. Como ningun otro, su valor y su independencia
son ejemplo para las generaciones que siguen buscando nuevas opcio-

nes para ¢l mundo de la musica y para la creacién en general.
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Si algo ha hecho ¢l mundo moderno es multipli- <l

car las protesis de los sentidos. Foto de la tierra

desde la luna.
(fuente: vi)
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Uno de los hechos que sirven de marcadores del <2

comienzo del siglo XX. La Torre Eiffel, construida .

para la Exposicion universal de Paris de 1900.
(fuente: iii)

Otro de los hechos que sirven de marcadores

del comienzo del siglo XX: La interpretacién
de los suenos de Sigmund Freud en 1900.
(fuente: i)



4> La revolucion industrial 1. Efectos de la mi-
gracion masiva y urbanizacion de las ciuda-
des, segtin los grabados de Gustav Doré.
(fuente: Diapositiva cortesia de Beatriz
Garcia)
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La revolucion industrial 2. La formacion de
la ciudad como un tejido de redes, visto des-
de una foto aérea de la ciudad de Berlin.
(fuente: vi)
.
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La revolucion industrial 3. El surgimiento de
la ingenieria como profesion. Fotografia de
t s

la Galérie des machines.
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sl sty (fuente: vi)




Impacto por la bomba atémica de «
Hiroshima y Nagasaki en 1945.
(fuente: vi)
.
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El familisterio de Godin en Guisa, una
de las propuestas utépicas para resolver
los problemas de la vivienda urbana del
siglo XIX. 5
(fuente: iii)
<9

El Art Nouveau ¥ el diseno de u/{/‘z'm.\ de
uso doméstico 1.

Este samovar disenado por el arquitec-
to vienés Josef Hoffman representa una
de las propuestas que llevaron a la inte-
gracion de los diferentes aspectos de la
cotidianidad.

(_/iu'm(': v)




10> El Art Nouvean y el diseno de objetos de
uso domeéstico 2.
Artefactos como este perchero de som-
breros de estilo Art Nouveau constitu-
yen un hito por el uso de nuevos mate-
riales como ¢l hierro y el estafio.
(fuente: Diapositiva Centro de Divul-
gacidn y Medios)

11> Lﬁ ;ll‘quitcc[llr;l cn CStilO
164 Art Nouveau de la Escuela
de Glasgow representado
por Hill House, disefia-
da por el escocés Charles
Rennie Mackintosh.

(fuente: iii)

Como uno de los protoracionalistas del
movimiento moderno, el vienés Adolf
Loos propone la sencillez, la simetrfa y la
discrecion frente al culto de la originalidad.
(fuente: iii)




El holandés Mies Van der
Rohe de la escuela de la
Bauhaus desarrollé  gran
parte de sus obras méds im-
portantes como ¢l Seagram
Building de Nueva York en
los Estados Unidos.
(fuente: xx)

Capilla de Notre Dame du
Haut, de Le Corbusier, arqui-
tecto suizo de origen francés,
quien se destacé ademds por
suingerencia en la elaboracion
de planes urbanos para dife-
rentes ciudades del mundo.
(fuente: vi)

La casa de la cascada del norteame-
ricano Frank Lloyd Wrigt refleja su
preocupacion por la recuperacion de
la geografia y de la tierra.

(fuente: xx)
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16>

18>

Maquetadel Zeatro del Mundo del italiano
Aldo Rossi, uno de los promotores de la
ciudad como un habitat donde la memo-
ria tiene cabida.

(fuente: xxi)

Palacio de justicia de Brasilia de
Oscar Niemeyer, uno de los ar-
quitectos de vanguardia mas im-
portantes de América Latina.
(fuente: Diapositiva Centro de
Divulgacion y Medios)

Esbozo delaantiguaimprenta
de la Universidad Nacional de
Colombia, del arquitecto ale-
min Leopold Rother, quien

aporto a Colombia los logros
i

de la Bauhaus alemana.
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Las modulaciones espaciales de la monu- <19

mental escultura eliptica de Naum Gabo
constituye una fusién de tecnologia y arte,

una sintesis de tecnologia, arquitectura y

escultura.
(fuente: vi)
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Bocetos del vestuario de Tristin y Wotan <20
para la puesta de Wagner en Viena, 1908.
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<21
Dibujo del coredgrafo y bailarin ruso Ni-
jinsky, miembro de los Ballets Rusos de
Diaghilev, agrupacién que revoluciond la
danza ysu relacion con la musica.
(A/iu'mz':.\'.\'i[i )
Grabado La ansiedad de Edward Munch,
<22

exponente del expresionismo aleman, movi-
miento al que se le asimila la musica dodeca-
fénica de la Escuela vienesa.

(fuente: Diapositiva Centro de Divulgacién
'y Medios)
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[35)

Caricatura del compositor vienés
Arnold Schénberg.
(fuente: ii)
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Fragmento de la partitura de Choral inapétissant del compositor francés Erik Satie, cuya
actitud francamente antiacadémica y ecléctica impone una apertura hacia la musica de ca-
baret y del jazz.
(fuente:xxiii )

Afiche de un tipico conjunto
de jazz integrado por metales
como la trompeta, ¢l saxofén,
¢l tromboén, el piano y la per-
cusion.

(fuente: xxiii)




Dibujo del compositor ruso Igor
Stravinsky por Picasso
(fuente: xxiv)
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Esbozo coreografico-musical del
ballet Consagracion de la primave-
7 de Igor Stravinsky comisionado
por Serghei Diaghilev para los
ballets Rusos

(fuente: xxiv)
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Boceto de Leon Bakst para el ballet £/ pdja-
70 de fiego, comisionado por Sergi Diaghi-
lev para los ballets Rusos en 1910.

(fuente: xxiii)

Figura de cerdmica del francés Paul Gau-
guin, autorretrato / vaso de cerveza.
(fuente: Diapositiva Alvaro Medina)




Ceramica precolombina de la cultura mo-
chica: retrato y recipiente a la vez

(fuente: Diapositiva Alvaro Medina)

Escultura de figura reclinada <31 -
del inglés Henri Moore

(fuente: Diapositiva Centro

de 1)/'1'/(/‘13114'//1'71')/ Medios)

<32

Escultura de figura reclinada
de la cultura maya conocida
como Chacmaool.

(fuente: vi)




Guernika, obra de Pablo
Picasso inspirada en el
bombardeo de la ciudad
vasca, en la que dramatiza
la brutalidad del evento
con las figuras de animales.
( fuente: xx)

34> Oleo del ano 1941, del

pintor mejicano Rufino

172 Tamayo titulado Anima-

les, en el que la ﬁgur;l de

dos perros refleja el am-

biente salvaje cuando es-

tallaba la segunda guerra
mundial.

. (fuente: viii)

Figura cerdmica de un perro, una figura mitica de la cultura
olmeca y una de las fuentes de inspiracion para Tamayo.

(fuente: xix)




Oleo del ano 1974, de Tamayo titulado <36
Perro de exposicion, en que retoma este

tema obsesivo a lo largo de su obra.

(fuente: viii)

<37
Pintura rupestre de Baja California,
otra de las fuentes de inspiracién de
Tamayo.
(fuente: ix)
o
173
Roberto Matta, pintor surrea- -
; ; <3¢
lista chileno cuyos cuadros re-
flejan el interés por todo lo que »
es el subconsciente.
(fuente: vii)
<39

El norteamericano Jackson Pollock elaborando
uno de sus cuadros con la téenica del dripping

(fuente: x)
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40>

41>

42>

De la serie ELfin del mundo del artista
mejicano David Alfaro Siqueiros; en
este cuadro se observa la técnica de
chorrear pintura en vez de aplicarla
con el pincel.

(fuente: xi)

Ready-made de Marcel Duchamp, quien revolucion6 los
canones estéticos del siglo XX.
(fuente: Diapositiva Centro de Divulgacién y Medios)

Cuadro de Siqueiros de una mujer
campesina mejicana con su hijo en
que se evoca la soledad y la privacion.
(fuente: xii)




<43

Oleo del norteamericano Andy Warhol.

(fuente: vi)

Cuadro del norteamericano Roy Liechtenstein, .
otro de los representantes del Pop Art, quien
o~ i T . <44
toma las figuras de las historietas grificas para
reproducirlas en el lienzo
(fuente: xiii)
175
Esta serpiente del mejicano Matthias Goeritz, <45
representa de la manera mds geométrica y sim-
ple aquel animal sagrado, simbolo de la sabidu- .
ria de las culturas precolombinas.
(fuente: vii)
Espacio escultérico. Monumento es- <46

cultérico, en la Universidad Nacional
Auténoma de México, atribuible al
mejicano Goeritz.

(fuente: xiv)




Una de las primeras intervencio-
nes en el paisaje son los geoglifos
de nazca, unas lineas trazadas hace
unos 1500 afos en una zona de
pampa del desierto peruano.
(fuente: xv)

El Spiral Jetty del norteamericano Robert Smithson, ofrece una nueva manera de concebir el arte, no solo
como un objeto que se capta de un solo golpe de vista.
(fuente: xvi)

48>

176

Esta obra del norteamericano Richard Long consiste en unos maderos que llenan el drea inscrita en una
circunferencia.
(fuente: xvi)

49>




Esta cortina-cerca de Christo tienen como pro- <50
posito crear polémicas sobre problemas ecol6-
gicos o sobre el ordenamiento del paisaje.
(fuente: xvi)
.
<51
177
Estas dos fotografias de los Campos de
luz del norteamericano Walter de Ma- .

rfa, muestran cémo el artista colocd
unos pararayos en una vasta planicie
para atraer los relimpagos.

(fuente: xvi)




53> Las instalaciones de la cu-
bana Ana Mendieta y sus
esculturas  compuestas de
tierra, agua, fuego, aire y
sangre siempre estan li-
gadas estrechamente a su
condicién de mujer.

(fuente: xvii)

La mejicana Martha Palau hace alusién a la

figura mitica de la mujer en una escultura

54> \".lginnl y tiernamente femenina como se
observa en esta instalacion ticulada Nawa-
li-Chreulo de sal.

® (/f«z'itlt'.‘ xvii)
178
.
. Extracto de la partitura de
55>

Cartridge Music del compo-
sitor y filosofo norteamerica-
no John Cage.

(fuente: i)




<56

Extracto de la partitura de lmago musicae, del
compositor francés Pierre Schaeffer.

(fuente: i)

179

Extracto de la partitura de Electronische
Studie II, del compositor alemin Karlheinz
Stockhausen.

(fuente: i)
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