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Fixperiencia audiovisual

y desorden cultural

Jesis Martin Barbeio

Dntrodiecion: ol “mal de fg/'r/ Y de bos intelectuales

En un rexto reciente, Hector Alad Faciolinee!, con la garraque lo
caracteriza y un clegante dejo de melancolia, condena la television
por su naturaleza inculta, frivola y hasta imbéal, pues “cuanto mas
Vacuo sea un programa, mas ¢xito tendra”. La causa de esa abomi-
nacion s la fascinacion que produce el medio adiovisual, “gracias a
su capacidad de absorbernos, casi de hipnotizarnos”, evitandonos
“la pena, la dificultad de tener que pensar™. De lo que se concluye:
“apagar, lo que se dice apagar la television, eso no lo van a hacer las
mayorias jamas”. Por lo que se infiere que lo que debe preocupar-
nos no es el dano que haga a las personas ignorantes (ilos analta-
betos algo sacan!), sino el que le hace a L minoria culra, intelecrual,
estanciandola, distrayéndola, robdndole sus preciosas energfas in-
telectuales.

St, como pienso, la caltura es menos el paisaje que vemos gue
la mirada con que lo vemos, empiezo a sospechar que el alegato ha-
bla menos de Ta television que de Ta mirada radicalmente decepeio-

nada del pensador sobre las pobres gentes de hoy, incapaces de
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calma, de silencio y soledad, y compulsivamente necesitadas de mo-
vimiento, de luz y de bulla, que es lo que nos proporciona la televi-
si6n. Sélo que esenos, que incluye al autor entre esas pobres gentes,
tiene algo de ironfa pero también no poco de tramposa retérica. Pues
st la menltura constituye la quintaesencia de la television se explica-
ria el desinterés y, en el “mejor” de los casos, el desprecio de los in-
telectuales colombianos por la television, pero también queda ahi al
descubierto el pertinaz y soterrado cardcter elitista que prolonga esa
mirada: confundiendo iletrado con inculto, las €élites ilustradas, ya
desde el siglo XV, al mismo tiempo que afirmaban al pueblo en
la politica lo negaban en la cultura, haciendo de la incnltura el ras-
g0 intrinseco que configuraba la identidad de los sectores popula-
res, y ¢l insulto con que tapaban su interesada incapacidad para
aceptar que en esos sectores podia haber experiencias y matrices de
otra cultura®,

Ahondando en esos interrogantes llevo afios preguntandome
por qué los intelectuales y las ciencias sociales en Colombia siguen
padeciendo un pertinaz “mal de ojo” que los hace insensibles a los
retos que plantean los medios, insensibilidad que se intensifica ha-
cia la television. Niaun en los diez volumenes de la Nueva historia
de Colombia hubo un pequeno sitio para otros medios que no fue-
ran la prensa y el cine. Lo que no deja de ser revelador: si la prensa
es la que cuenta con mds y mejor historia escrita no es sélo por ser
¢l medio mas antiguo, sino por ser aquel en que se reconocen cultu-
ralmente los que escriben historia. Me pregunto el por qué de la au-
sencia en Colombia de una corriente intelectual que, como en Brasil

o Chile por ejemplo, mire la televisién desde un discurso menos ma-

+ J. Martin Barbero, “Afirmacion v negacion del pueblo como sujeto”, en
D los medins a las mediaciones (| Néxico: G, Gili, 1987 ), pp. 14-30.
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niqueo y capaz de superar una ciitica intelectualmente ventable... jus-
tamente porque lo Gnico que propone es apagar ¢l televisor. Hasta
los maestros de escuela niegan que ven television, icrevendo asi de-
fender ante los alumnos su hoy menguada autoridad intelectual!

Garcia Canclint ha sido uno de los primeros en explorar los
modos de relacion de los intelectuales latinoamericanos con la tar-
domodernidad desde su relacion con la television, y ello mediante
un esclarecedor andlisis de dos muy diferentes modos de miraria:
los de Borges y Octavio Paz’. Podriamos hacer una comparacién
también ilustrativa a este respecto entre las miradas de dos paises
como Colombia y Brasil.

En un pais tan dividide y desgarrado, tan incomunicado como
Colombia, la television s¢ ha convertido en escenario de perversos
encuentros: mientras las mayorfas ven alli condensadas sus frustra-
ciones nacionales por la “tragedia” de su equipo en el mundial de
futhol de Estados Unidos, o su orgulloso reconocimento por las fi-
guras que, de las gentes de la regidn y la industria cafetera, drama-
tiz6 la telenovela Café, la culta minorfa vuelca en ella suimpotencia
y su necestdad de exorcizar la pesadilla cotidiana, convirtiéndola en
chivo expiatorio al que cargarle las cuentas de la violencia, del va-
cio moral y de la degradacion cultural. La television seria ademads
la principal culpable de que en el pais casi no haya cine ni se apoye
el teatro, culpable no sélo de que los empresarios no inviertan mas
que en ella, sino de que los espectadores hayan perdido el gusto por
el verdadero arte.

En Brasil, donde la television es mediada atin mds fuertemen-

te que en Colombia por las condiciones del negocio, pues consti-

© N. Garcfa Cancling, “De Paz a Borges: comportamicntos ante el tele-
&
visur™, en Cultiras hibridas (N éxico: Grijalbo, 1990, p. 96 ss.
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tuve una pigantesca mdustrr de exportacion, ese medio se ha con-
vertido, sin embargo, en un espacio de cruces estratdgicos con su tra-
dicion cultural, teatral, novelesca, cinematogrifica, ¢ incluso con ¢l
pensamiento v el trabajo de no pocos intelectuales v artistas de iz-
quierda. Algunos de los cientistas sociales v filosotos de mas peso,
como Sergio Micelt, Renato Ortiz, NMuniz Sodre y Decio Pignata-
ri, son autores de 1nvestigaciones v ensavos decisivos sobre las re-
laciones de la television con su pais. Y algunos de los mis exitosos
libretistas v directores son novelistas o dramaturgos pertenecientes
al partido comunista val . 1., como Dias Gomes, Doc Comparato
o Agunaldo Silva. Lo que ha posibilitado hacer de la telenovela
brasilena un espacio estratégico de expresion de los mestizages v las
contradiceiones que en ese pats han producido su modernidad.
Una pista de compresion de ese contraste la ofrece Dantel Pe-
caut al trazar las diferencias de Colombia con ¢l “imaginario moder-
mizador™ de Brasil: ¢l que, pasando por el mito evolucionista v por
la nueva presencia del Estado que itroduce el populismo de Geru-
lio Vargas, “crea las condiciones para ¢l reconocimiento de la im-
portancia del lenguaje politico v del rol soctal de los intelectuales”.
Por lo contrario, en Colombia, la precariedad del Estado v varios
obsticulos —el poder exagerado de la Talesia, la ausencia de emigra-
cion portadora del pensamiento positivista— contribuveron a “pri-
var de leginnudad el discurso de los intelectuales v a impedir la
conformacion de un entorno cultural favorable al desarrollo de la
racionalidad cientitica™. De ese modo, Jos intelectuales en Colom-
bia, como en la mavor parte de Amérca Latina, han pasado de esa

lurga ausencia de legitimidad social a la profunda crosion que de su

P Pecant, “Nodernidad, modernizacon v culiura™ en Gaoeran NS
{ Bogotie Coloultura, 19200 . 1o,



autoridad produce hoy la desorganizacion del orden cultural intro-
dueida ponr L hcgcm« mia del ciumpo audiovisual (e cataliza la re-
levision.

Séque el curso que Heva mi retlexion la coloca por fuera del Tu-
gar leaitimado por lus disciplinas v las “cotradias discursivas”, tor-
nando mi posicion altamente vulnerable o los malentendidos, :Sera
ue ain me reconozeo en lafaiva del mtclectaal constitmda por*la
critica de lo existente, ol espiritu libre v anticonformista, la ausen-
cia de remor ante los poderosos, el sentido de solidaridad con las
victimas™ 2 Ahi me reconozeo, ciertamente, pera no como en una
tminghera que me resguarde de las incerndumbres de las gentes del
comun, sino en ¢l esfuerzo por construir una cice que “explique
el mundo social en orden a transtormarlo, v no a obtener satistac-
cion o sacar provecho del acto de sunegacion mformada™. Lo que
trasladado a nuestro terreno significa una critica capaz de distin-
ewr la necesaria, la indispensable denuncia de la compheidad de
la television con Jas mampulaciones del poder © los nuis sordidos
mntereses mercantiles —que secuestran lus posibiidades democrat-
zadoras de la informacion v las posiblidades de ereatividad v de en-
riquecimiento cultural, reforzando prejuicios racistas v machistas
v contagiandonos de la hanalidad y mediocridad de la inmensa ma-
vorta de la programacion—, del lugar estrategico que la television
ocupa en las dindmicas de la cultura coridiana de las mavorias, en la
transformacion de las sensibilidades, en los modos de construir ima-

ginarios ¢ identdades.
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Atmisferas culturales fin de siglo

Poner en discurso la experiencia cultural de este fin de siglo yde mi-
lenio nos exige comenzar por una aproximacion a lo que M. Hopen-
hayn ha llamado lasazmdsferas culturales’. Denominaré a la primera
tecnofascinacion, pues ella alia la fascinacién tecnologica al realismo
de lo invitable. Se traduce, de un lado, en una “cultura delsoffeoare
que permite conectar la razon instrumental a la pasion personal™ vy,
de otro, a una multiplicidad de paradojas densas y desconcertantes:
la convivencia de la opulencia comunicacional con el debilitamien-
to de lo piblico, la mas grande disponibilidad de informacion con
el palpable deterioro de la educacion formal, la continua explosion
de imdgenes con el empobrecimiento de la experiencia, la multipli-
cac16n infinita de los signos en una sociedad que padece el mds gran-
de déficit simbolico. La convergencia entre sociedad de mercado y
racionalidad tecnoldgica disocia la sociedad en “sociedades parale-
las”: la de los conectados a la infinita oferta de bienes y saberes v la
de los excluidos cada vez mas abiertamente tanto de los bienes mas
elementales como de la informacion exigida para poder decidir co-
mo cludadanos. La tecnofascinacion contiene también a esa cultu-
ra de la prvvatizacion que ha convertido la politica en intercambio y
negociacion de intereses y al mercado en el principio organizador
de la sociedad en su conjunto, en un movimiento de autolegitima-
c1én que hace comcidir la autonomia del sujeto con el dmbito de la

privacidad v del consumo.

© “Desencantados y triunfadores camino al siglo XXI: una prospectiva de
atmosteras culturales en Aménca del Sur™, en N7 apocalipricos i tntegiacdos { San-
tiagor Fondo de Cultura Feondmica, 1994 ),

5 Thiden, p. 40,
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En América Latina esta experiencia tardomoderna se halla atra-
vesada por un especial y profundo malestar. La desmitificacion de
las tradiciones v las costumbres desde las que, hasta hace bien poco,

? des-

nuestras sociedades elaboraban sus “contextos de contianza”
morona la ética y desdibuja el hdbitat cultural. Ahi arraigan algu-
nas de nuestras mds secretas v enconadas violencias. Pues las gentes
pueden con cierta facilidad asimilar los instrumentos tecnoldgicos
y las imdgenes de modernizacién, pero sélo lenta v dolorosamente
puede recomponer su sistema de valores, normas éticas y virtudes
civicas. El cambio de época estd en nuestra sensibilidad, pero a la
crisis de los mapas 1deoldgicos se agrega una fuerte erosion de los
mapas cognitivos que nos deja sin categorias de interpretacion para
captar el rumbo de las vertiginosas transformaciones que vivimos.

La segunda atméstera cultural es la de la secularizacion y el de-
sencanto. En su gencalogia de las relaciones entre secularizacion y
poder, G. Marramao examina cémo la racionalizacion constitutiva
de la modernidad, segtin Weber, va a implicar la reorganizacion de
la sociedad como “mundo administrade”, en que la politica no pue-
de comprenderse por fuera de la burocracia, que es el modo “for-

malmente més racional de ejercicio del poder™"

y que desembocara
en la conformacion de la jurisdicion secular del Estado moderno.
Por su parte, desde América Latina, N. Lechner ha examinado los
rasgos que configuran el desencanto de las izquierdas: el “enfria-

miento de la politica” ' y el surgimiento de una nueva sensibilidad

" 1. Brunner, Biowvenidos a la modernidad (Santago: Planeta, 1994), p. 37.

WG Marramao, Pattere ¢ seealarizzazioie. Te categorie del tempo | Nlilan:
Fditort Reunit, 1983).

"N. Lechner, “Ameérica Latina: la vision de los cientistas sociales”, en

Nuewva Soiedad, N 139 (Caracas: 1993), p. 124
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marcada por el abandone de las totalizaciones ideolégicas, la desa-
cralizacion de los principios politicos v la resignificacion de la uto-
pia en términos de negociacion como forma de construccion colectiva
del orden: la predominancia de la dimensién contractual y el predo-
minio, en la concepcién y la accion politica nmisma, de la racionali-
dad instrumental y su profesionalizacion. De ahi los nuevos saberes
que el politico necesita'*: el juridico-administrativo y el de la comu-
meacion publicitaria. Primera paradoja: el desencantamiento de la
politica transforma al espacio piablico en espacio publicitario, con-
virtiendo al partido en un aparato-medio especializado de comuni-
cacion y al carisma en algo fabricable por la ingenierfa medidtica.
Lo que acenta el cardcter abstracto v desencarnado de la relacion
con las audiencias a la que se dinge un discurso politico televisado
en bisqueda ya no de adhesiones sino de puntos en la estadistica
de los posibles votantes. Y, sin embargo, la secularizacion afecta
también a la politica en un muy otro sentido: ¢l de la entrada en su
agenda del derecho a la diferencia de las mujeres o los homosexuales
que, como en elderecho a la antorrealizacion, “se expresan las luchas
contra las diversas formas de alienacién que en las sociedades con-
tempordneas no proceden solamente de la explotacion™ .

Ni siquiera el “retorno de la ética” escapa al desencanto. Segtn
Lipovetsky, ese retorno marca también el punto de llegada del Jlar-
go proceso de secularizacién cuya primera etapa(1700-1950) eman-
cipd la ética del espiritu de la religion, pero serd apenas en los afnos

sesenta cuando la logica del proceso de secularnzacion conduzea a

ONL Vdzaguez Nontalbdn, Banflocs dvsele of plancra de fos sinrios (Bareelona:

Critica-Gnjalbo, 1993), pp. 3 1-92.

"ONL AL Garreton, “Cultura polinica v soaedad en la reconstrucao demo-

2

critica”, en Lo faz sumergida del deebeig ( Santiago: Lony Cesog, 1994, p. 22,
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la completa disolucion de “la forma religiosa del deber”: la entra-
da en la sociedad del postdeber; que “devalia el ideal de abnegacion,
estimulando sistematicamente los deseos inmediatos, la pasion del
ego, la felicidad intimista y materialista”!*. Y si en las capas medias
y altas el individualismo se alia con el integrismo consumista, en los
sectores bajos los ghetos, la droga v la violencia son su expresion.

La tercera atmosfera cultural recoge la desintegracion del hori-
zonte socio-cultural comiin. Aun con las enormes dificultades que
umplica la heterogeneidad étnica y racial, desde la independencia,
y especialmente en el proceso de transtormacion de estos paises en
naciones modernas a partir de los anos treinta, se busco articular la
creacion de un mercado, condicion indispensable para su integra-
c16n en el mundo, a la construccion de una cultnra nacional, un foco
de imdgenes y mitos fundadores que posibilitara a la gente sentirse
perteneciendo a una comunidad. El papel de la radio en toda Amé-
rica Latina, y del cine en paises como México, Argentina o Brasil,
fue decisivo en la formacion delsenzimiento nacional. 1.0s medios se
transtormaron en voceros de la interpelacion que desde el Estado
convertia a las masas en pueblo y al pueblo en nacion. Los caudi-
llos populistas, de Getuho Vargas a Cdrdenas y Perén, hallaron en
la radio el medio que les posibilitaba un nuevo discurso politico que
articulaba la interpelacion a los obreros de las grandes ciudades en
cuanto cindadanos y la reelaboracion radial de la oralidad cultural y
la expresividad de la cancion popular. Junto con la escuela, los me-
dios proporcionaron a las gentes de la provincia una experiencia
primordial de integracion: la traduccion de la idea de nacion a vi-
vencia cotidiana, a la vez que hacian de mediadores entre la sensi-

bilidad expresivo-simbélica de las culturas rurales y la racionalidad

L Lipoversky, Fo crepuscule die devonr (Parts: Gallimard, 1992), p. 14

3
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instrumental de la moderna cultura urbana. Hoy los medios de
comunicacién configuran, por lo contrario, el dispostivo mds pode-
roso de disolucion del horizonte cultural de la nacién al constituir-
se en mediadores de la heterogénea trama de imaginarios que se
configuran desde lo local v lo global. La globalizacion econémica y
tecnoldgica de los medios y las redes electronicas vehiculan una mul-
ticulturalidad que hace estallar los referentes tradicionales de iden-
tidad. Y al estallar ¢l sujeto social unificado que representaban las
figuras del pueblo y de nacién se desnuda el cardcter problemidtico

que hoy adquieren las configuraciones de lo colectivo y lo publico'”.
Del malestar al des-orden cultural

Lo que hace sintomaticamente reveladoras del actual malestar cul-
tural las conflictivas relaciones de los intelectuales con la televisién
son razones y motivaciones de “orden general”. Pues el des-orden
en la cultura introducido por laexperiencia andiovisnal atenta honda-
mente contra la autoridad social del intelectual. Primero fue el cine.
Al conectar con el nuevo semsorimm de las masas, con la “experien-
cia de la multitud” que vive el paseante en las avenidas de la gran
ciudad, el cine vino a acercar ¢l hombre a las cosas, pues “quitarle
su envoltura a cada objeto, triturar su aura es la signatura de una
percepcion cuyo sentido para lo igual en el mundo ha creado tan-
to que, incluso por medio de la reproduccién, le gana terreno a lo
irrepetible”'”. Y al triturar el aura especialmente del arte, que era

¢l eje de aquello que los intelectuales han tendido a considerar cul-

BN Wieviorka (din), L swciet? fragmenté? Le culturatisme cn debar ( Pa-
ris: La Decouverte, 1997).

YN Benjaming Discursos interrumpidog 14 Nadnd: Taurus, 1982),p. 25.
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tura, el mundo de los nuevos clérigos sufria una herida profunda: el
cine hacia visible la modernidad de unas experiencias culturales que
no se regian por sus canones ni eran gozables desde su gusto. Pero
domesticada esa fuerza subversiva del cine por la industria de Ho-
Ilvwood, que expande su gramdtica narrativa y mercantil al mundo
entero, Europa reintroducird en los anos sesenta una nueva legiti-
midad cultural, la del “cine de autor™, con la que recupera el cine
para el arte y lo distancia definitivamente del medio que por esos
mismos anos hacia su entrada en la escena mundial, la television.

La television es el medio que mas radicalmente va a desorde-
nar la 1dea y los limites del campo de lacultura: sus tajantes separa-
ciones entre realidad y ficcién, entre vanguardia v kitsch, entre

espacio de octo y de trabajo:

Ha cambiado nuestra relacion con los productos masivos v
los del arte elevado. Las diferencias se han reducido o anulado,
v con las diferencias se han deformado las relaciones temporales
vlas lineas de filiacion. Cuando se registran estos cambios de ho-
rizonte nadie dice que las cosas vayan mejor o peor: simplemen-
te han cambiado, y también los juicios de valor deberdn atenerse
a parametros distintos. Debemos comenzar por el principio a

inrcrr()garno,s H()l')rt‘ ]() cque (JCUI'I'L‘I

Mis que buscar su nicho en la idea ilustrada de cultura, la ex-
periencia audiovisual la replantea de rafz: desde los nuevos modos
de relacién con la realidad, esto es, desde las transformaciones de
nuestra percepeion del espacio y del iempo. Delespacia, profundi-

PU Eeo, “Ta multiphicacion de los medios”y en Cudrwra v nnevas tecnolo-

wias ( Madrd: Novatex, 1986), p, 124,
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zando el desanclaje que produce la modernidad en relacién con el
lugar: desterritorializacion de los modos de presencia y relacion, de
las formas de percibir lo préximo y lo lejano que hacian lo vivido
“a distancia” mds cercano que aquello que cruza nuestro espacio fi-
sico cotidianamente. Z/épolis es al mismo tiempo una metifora y la
experiencia del habitante de una nueva ciudad/mundo “cuyas deli-
mitaciones ya no estdn basadas en la distincion entre interior, fron-
tera y exterior, ni, por lo tanto, en las parcelas del territorio”'®. Y, de
manera paraddjica, esa nueva espacialidad no emerge del recorri-
do viajero que me saca de mi pequeno mundo sino de su revés, de
la experiencia doméstica convertida por la television y el computador
en ese territorio virtual al cual, como expresivamente dice Virilio,
“todo llega sin que haya que partir”.

Historicamente higados al territorio del espacio-naciéon y a sus
dindmicas, en lo que Gramsci definfa como “lo nacional popular™”|
los intelectuales se realizan justamente en hacer la ligazén entre la
memoria nacional y la accién politica, ligazén de la que derivaban
su funcién pedagdgica, profética, interpretativa. “Escribieron para
el Pueblo o para la Nacién. Escribieron solo para sus iguales, des-
preciando a todos los pablicos (...) se sintieron libres frente a todos
los poderes; cortejaron todos los poderes. Se entusiasmaron con las
grandes revoluciones y también fueron sus primeras victimas. Son
los zntelectuales: una categoria cuya existencia misma hoy es un pro-
blema™=". Al entrar en crisis el espacio de lo nacional, debido a la

globalizacién econdmica y tecnoldgica que redefine la capacidad de

. Echeverrta, Telépalis ( Barcelona: Destino, 1994 ), p- 9

AL Gramsci, “Los intelecruales v Ja organizacion de la cultura”, en Cul-
tui v literatnra (Barcelona: Peninsula, 1977 ).
=B, Sarlo, op. i pe 179,
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decisidn politica de los estados nacionales, v en la que se inserta la
desterritorializacién cultural que moviliza la industria audiovisual,
los intelectuales encuentran serias dificultades para reubicar su fun-
c16n. Pues desanclada del espacio nacional la cultura pierde su lazo
orgdnico con el territorio, v con/a lenguna, que es el tejido propio del
trabajo del intelectual. B. Anderson nos ha descubierto cémo las dos
formas de imaginacion que florecen en el siglo XVI11, la novela y ¢l
periédico, fueron las que “proveyeron los medios técnicos necesa-
rios para la ‘representacion’ de la clase de comunidad imaginada que
es la nacion™ ', Pero esa representacion y sus medios atraviesan una
seria crisis. En una obra capital, que desentrana dimenstones poco
pensadas en el discurso postmoderno, P. Nora dilucida el sentido
del desvanecimiento del sentimiento historico en este fin de siglo,
a la vez que constata el crecimiento de lapasion por la memoria: “La
nacion de Renan ha muerto y no volverd. No volvera porque el re-
levo del mito nacional por la memoria supone una mutacién pro-
funda: un pasado que ha perdido la coherencia organizativa de una
historia se convierte por completo en un espacio patrimonial™?. Es
decir, en un espacio mas museografico que histérico. Y una memo-
ria nacional edificada sobre la reivindicacién patrimonial estalla, se
divide, se multiplica. s la otra cara de la crisis de lo nacional, com-
plementaria del nuevo entramado que constituye /o global: cada re-
o16n, cada localidad, cada grupo, reclama el derecho a su memoria.
“Poniendo en escena unasepresentacion fragmentada de la unidad te-

rritorial de lo nacional, los /ugares de memoria celebran paradéjica-

=1 B Anderson, Commniddades imaginadas (Nléxico: Fonde de Cultura Eco-
ndmica, 1993), p. 47,

22 Véase P Nora, Lo dicis e wemmane, vol. LI ( Parts: Gallimard, 199.2),
P 1009,
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mente el fin de la novela nacional’. Ahora el cine, que fue durante
la primera mitad del siglo XX el heredero de la vocacion nacional
de la novela —“el piblico no iba al cine a sonar sino a aprender, so-
bre todo, a ser mexicanos™*, afirma Carlos Monsivais—, lo ven las
mayorias en el televisor de su casa, al tempo que la television mis-
ma se convierte en un reclamo fundamental de las comunidades re-
gionales v locales en su lucha por el derecho a la construccion de su
propia imagen, que se confunde asi con el derecho a su memoria, de
lo que habla P Nora.

La percepcidn del zempo en que se inserta/instaura elsensorium
audiovisual estd marcada por las experiencias de la simultaneidad,
de la instantdnea y del flujo. La perturbacién del sentimiento his-
térico se hace atn mas evidente en una contemporancidad que con-
funde los tiempos v los aplasta sobre la simultaneidad de lo actual,
sobre el “culto al presente” que alimentan en su conjunto los me-
dios de comunicacion, y en especial la televisién. Pues una tarea
clave de los medios es fabricar presente: “un presente concebido bajo
la torma de galpes sucesivos sin relacion historica entre ellos. Un pre-
sente autista que cree poder bastarse a si mismo”™. La contempora-
neidad que producen los medios remite, por un lado, al debilitamici-
iv del pasado, a su reencuentro descontextualizado, deshistorizado,
reducido a cita=", que permite insertar en los discursos de hoy —ar-

quitecténicos, pldsticos o literarios— elementos y rasgos de estilos v

O, Monguin, “Ulna memoria sin historia”, en Pouto de viste, N 49, p. 26.
-t CL Monstvdls, “Notas sobre la cultura mexicana en el sigloX X", en /fis-
i general de Mixico, ol IV (Méxieo: Colegin de Néxico, 1976).

=7 O, Monguin, gp. cit, p. 25,

:  Feo, “Apostilla a FL nonbie de la iosa”, en Analisis, 1 arcelona:
L “Apostilla a 7/ bie de Vaetlisis, N™ 9 (B |

TO%4y, . 27 ss.
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formas del pasado en un pastiche que es sélo “imitacion de una
mueca, un discurso que habla una lengua muerta (...) la rapina alea-
toria de todos los estilos del pasado en la progresiva primacia de lo
nea yen la colonizacion del presente por las modas de la nostalgia™ .
Y del otro remite a laausencia de futurs que, de vuelta de las utopias,
nos instala en un presente continio, en “una secuencia de aconteci-
mientos que no alcanza a cristalizar en duracion, v sin la cual nin-
guna experiencia logra crearse, mas alla de la retdrica del momento,
un horizonte de futuro. Hay proyecciones pero no provectos. El fu-
turo se restringe a un ‘mas alld’: el mesianismo es la otra cara del

ensimismamiento”™ . Y los medios audiovisuales (cine a lo Holly-
wood, television, video) son a la vez el discurso por antonomasia
del bricolage de los tempos —que nos familiariza sin estuerzo, arran-
candolo a las complejidades y ambigtiedades de su época, con cual-
quier acontecimiento del pasado— y el discurso que mejor expresa
la compresian del presente, al transformar el tempo extensivo de la
historia en el intensivo de la /stantanea. Intensidad de un tiempo
que alcanza su plenitud en la simultaneidad que instaura, entre ¢l
acontecimiento y su imagen, la toma directa Pero esa nueva tempo-
ralidad tiene su costo. Y ast de “costoso”, como ningtin otro, el tiem-
po del wvideoclip publicitario o musical hace de la discontinuidad la
clave de su sintaxis v su productividad. Losspor publicitarios frag-
mentan la estructura narrativa de los relatos informativos o dramd-
ticos, v la publicidad, a su vez, se teje con microrrelatos visualmente

fragmentados al infinito. Pero lo que anima el ritmo v compone la

E Tameson, B4 postmodeiisinno da ligica cultural del capitalisimo asamzadn
( Burcelona: Paidos, 1992, - 45,

N. Lechner, *La democraciaen el contexto de una cultura postmoderna”,

et Crleara politiea v demmeratizecion { Buenos Aires: Flacso, 1987, p. 260,
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escena es el flujo: ese comtinuum de imdgenes que inditerencia los
programas y constituye la forma de la pantalla encendida. Aunque
nos suene escandaloso el parangdn, fue en la literatura de vanguar-
dia —Joyce y Proust— cuando por primera vez el flujo del mondilogo
interior aparecio articulando los fragmentos de memona, los peda-
zos de hechos v discursos, v dando cuerpo a la fugacidad del tiem-
po. En el otro extremo del campo cultural, la radio vino a ritmar la
jornada doméstica dando forma por primera vez, con su flujo so-
noro, al continuuwm de la rutina cotidiana. De una punta a la otra del
espectro cultural, el flujo implica disolvencia de géneros y exalta-
ci6n expresiva de lo efimero. Hoy el flujo televisivo e informatico
ponen-” la metifora mds real del fin de los grandes relatos, por la
equivalencia de todos los discursos —informacién, drama, publici-
dad, o ciencia, pornografia, datos financieros—, la interpenetrabili-
dad de todos los géneros y la transformacién de lo efimero en clave
de produccién y en propuesta de goce estético. Una propuesta ba-
sada en la exaltacién de lo mévil y difuso, de la carencia de clausu-

ra y la indeterminacién temporal.
Objetos nomadas y fronteras borrosas del saber sobre lo social

Fon la nueva percepcion del espacio y del tiempo se despliega un ma-
pa de sintomas y desafios para las ciencias sociales, de objetos nue-
vos para la reflexion. Plenso que en el rechazo de las ciencias sociales
a hacerse cargo de la cultura audiovisual hay algo mds que el défi-
cit de legitimidad académica que padece como “objeto”. Parece mids

bien que socdlogos y antropélogos percibieran oscuramente el esta-

=" Sobre el concepto de o en television, véase G Barlozata, I/ palinsests:
texto, aparats e geners della tlevisione [Nl Franco Angelli, 1986,
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llido de las fronteras que ella entrana, incluidas las de sus campos
de estudio, por la configuracion de objetos moviles, némadas, de
contornos difusos, imposibles de encerrar en las mallas de un sa-

ber positivo y rigidamente parcelado. Sobre esto dice C. Geertz:

lo que estamos viendo no es simplemente otro trazado del
mapa cultural —el movimiento de unas poeas fronteras en dispu-
fa, el dibujo de algunos pintorescos lagos de montana—, sino una
alteracion de los principios mismos del mapeado. No se trata de
que no tengamos mds convenciones de interpretacion, tenemos
mis que nunca pero construidas para acomodar una situacion que
al mismo tiempo es tluida, plural, descentrada. Las cuestiones no
son ni tan estables ni tan consensuales y no parece que vayan a
serlo pronto. FI problema mds interesante no es como arreglar

este enredoy sino qué significa todo este fermento™.

Hacia alld apunta el desafio: hay en las transformaciones de sen-
sibilidad que emergen en la experiencia audiovisual un fermento de
cambios en el saber mismo, el reconocimiento de que por alli pasan
cuestiones que atraviesan por entero el desordenamiento de la vida
urbana, el desajuste entre comportamientos y creencias, la confu-
si6n entre realidad y simulacro. G. Vattimo ha tenido el coraje de afir-
mar: “La relacién que se da entre las ciencias humanas y la sociedad
de la comunicacion es mucho més estrecha y orginica de lo que ge-

3

neralmente se cree”’'. Si esas clencias han llegado a configurar su

ideal cognoscitivo en el permanente modificarse de [a vida colecti-

"CLGeertz, “Giéneros confusos: lu reconfiguracion del pensamientosocial”,
en Bl spigtinicutn de la antimpolygia pastmaderna (Néxico: Gedisa, 1991), p. 76.

G Vattime, La socicdad trapsparente ( Barcelona: Paidos, 1990), Ji. ¥8.
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va e individual, es ese modo del existir social el que se plasma en las
modernas formas de comunicacion. Sociologia, psicologia, antro-
pologia, han ido construyendo sus objetos v sus métodos al hilo de
una modernidad que hace de la sociedad avil un dmbito diferen-
ciado del Estado, un ambito de intersubjetividades v de diversidad
cultural que en su conjunto configura unaecsfera de instituciones po-
liticas y tormas simbolicas cada dia mas estrechamente vinculadas
con los procesos y tecnologias de la informacion y la comunicacion.
De otro lado, va Heidegger, al hablar de la téenica, la liga a un

ity quee se constituye en mdgenes mds que en sistemas de valores, a

-
33

la modernidad como “época de las imdgenes del mundo™-, que
converge con el mundo convertido en fabula de que hablaba Nietzsche
Pues lo que en esta tardomodermdad Hamamos munds® ' es mucho
menos aquella “realidad” del pensamiento empinsta—enfrentada al
“sujeto autocentrado” en su conciencia del racionalismo— que el te-
jido de discursos ¢ imdgenes producido entrecruzadamente por las
ciencias v los medios: “el sentido en que se mueve la tecnologia no
es tanto ¢l dominio de la naturaleza por las maquinas cuanto el es-
pecifico desarrollo de la informacién y la comunicacion del mun-
do comoimagen™ . Fn otra perspectiva, Habermas encuentra en la
“razon comunicativa” el nuevo ¢je de reflexion social™| que viene
a llenar el vacio epistemologico producido por la enisis de los para-

digmas de la produccion v de la representacion. Laconumicacion se

ML Herdegger, L pregunta porla reenien™, en Kevisia de fa Unizrrsi-
detel ode Atingrr, N 205 0N Tedellin: Universidad de Antioguia, 19561,
AL Gurgson, o fricaon del pensamient”, en L secidarizacion de Ja -
lasafia (Barcelona: Geedisay 19920 pp 9 s,
S G Nattimo, wp. ot . 98,
I Habertas, Tovsta & la accun  omssonncarizo, Complementos v eiindios pre=

zias ( Muadmd: Catedra, 1989,
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convierte asi en foco de renovacion de los modelos del andlisis de
la accidn social y en clave de reformulacion de la teoria critica.

El desatio que la cultura andiovisual plantea a las ciencias so-
ciales descubre su verdadera envergadura cuando la crisis de Zegi-
timidad de las instituciones del Estado v de la constitucion de la
ciudadanta —de identidad de los partidos, de desarticulacion de las
demandas sociales y los procesos politicos formales, de los modos
de participacion de los ciudadanos v del discurso mismao de la po-
litica— se entrelaza con la crisis de autoridad del discurso cientifico
sobre lo social, temanzada por Foucault, Geertz o De Certeau —l
develamiento de las estructuras de poder implicadas, la historici-
dad de los saberes, la critica del objetivismo y de las concepelones
acumulativas del conocimiento—, evidenciando la crisis derepresen-
tacion que afecta al investigador social v al intelectual: {desde don-
de y a nomibre de quién hablan hoy esas voces, cuando ¢l sujeto
soctal umticado en las figuras/categorias de pueblo y de nacion esta-
lla, desnudando el cardcter problemético de lo colectivo? Se torna
entonces indispensable un movimiento de reflexividad™ que permita
hacer visibles las mediaciones que aquel saber mantiene con el si-

Jeto social, mediaciones que pasan especialmente por las reconti-
guraciones de /o piblico.

La “estera publica”, cuva historia rastrea Habermas', se en-

contraba indisolublemente ligada al espacio de lo nacional, v es es

[

vinculo el que esta siendo rebasado, por arriba v por abajo, por la

" Sobre el conceptodereflovrndad, véase 12 Bourdieu, Les igles de Uart (Pa-
rise Sewl, 1992), pp. 290 ss.; AL Giddens, “La indole reflexiva de la moderm-
dad™, enap. cirs, pp. 44 ss

L Habermas, £ istorza v eritica de la gpingin publica (Barcelona: G. Gili,
1982 ).
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emergencia de una macroesfera de opinion publica internacional a
la zaga del flujo econdmico™, y por las microesteras constituidas
por movimientos sociales, que en algunos casos resisten a ese flujo,
y en otro son expresion del estallido fragmentador de las identida-
des locales tradicionales™. Lo que caracteriza hoy al espacio ptiblico
no es solo el estrechamiento de lo politico, acarreado por la “inva-
s10n” y la hegemonia econémica de lo privado, sino la fragilidad que
introduce la fragmentacion de los horizontes culturales y de los len-
gugjes en que se expresan sus conflictos v demandas. En el cruce
de esos dos movimientos se produce “la desaparicion del nexo sim-
bolico, la falta de un dispositivo capaz de constituir alteridad e iden-
tidad relativa; en el lenguaje institucional se hablard, en un caso, de
fracaso de la integracion y, en el otro, de derrumbe del Estado™".
El resultado es la acentuacion del cardcter abstracto v desencarnado
de la relacion social, abstraccion alimentada y potenciada por la ac-
c16n de los medios masivos. Frente al “viejo” militante, que se de-
finfa por sus convicciones, ¢l telespectador es una abstraceién, un
porcentaje de una estadistica. Y a esa abstraccion se dirige un dis-
curso politico que lo que busca ya noson adhesiones vibrantes sino
puntos en la estadistica de posibles votantes. En la medida en que
la muchedumbre imprevisible, que antes se reunia en la plaza y con-
formaba una “colectividad de pertenencia”, es sustituida por la indi-
vidualizacion de los televidentes en la desagregada experiencia de
la casa, la atomizacion y la uniformizacion de los pidblicos trastorna

™ ] Reane, “Structural Transformation of the Public Sphere”, en T
Comunication Reveers, N 1(San Diego, Californiaz 1995).
YK Cruces, Paplejidades comunes al agente pulitico v al investigador social
(NIéxico: s. d., 1995 ), Ninweo.

N Auge, Hacia nia antropolygia de Jos mumdos contemporanens ( Barcelo-

na: Credisa, 1995), p. 8.
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no sélo el sentido del discurso politico sino elsentido social: “el con-
junto de las relaciones simbolizadas (admitidas y reconocidas) en-
tre los hombres”*!. Sintomdticamente, las adhesiones y vibraciones
se desplazan ahora hacia dos espacios precisos de manifestacion: las
sectas v la televerdad, es decir, los fundamentalismos religiosos, na-
clonalistas, xendfobos, y la morbosa exhibicion de la singularidad
individual y de la intimidad que los reality sfow espectacularizan ha-
ciéndonos visibles las interrogaciones y recomposiciones sumbdlicas
que atraviesan el colectivo cotidiano,

Lo que las ciencias sociales no pueden ignorar hoy es que los
nuevos modos de simbolizacion y ritualizacion del lazo social se
hallan cada dia mas entrelazados a las redes comunicacionales y a los
flujos informacionales. El estallido de las fronteras espaciales y tem-
porales que ellos introducen en el campo cultural des-localizan los
saberes y des-legitiman susmodernas fronteras entre razén e imagi-
nacion, entre saber ¢ informacion, naturaleza y artificio, ¢iencia y
arte, saber experto y experiencia profana. Ello modifica el estatuto
tanto epistemoldgico como institucional de lascondiciones de saber y
de las fignras de razin —que constituyen para Lyotard el fondo de la
marejada que llama postmodernidad, lo que ella tiene de verdade-
ro cambio de época— y las conecta con las nuevas formas de sentir y
las nuevas figuras de la socialidad®. Estos desplazamientos y esas
conexiones empezaron a hacerse institucionalmente visibles en los

movimientos del 68, de Paris a Berkeley pasando por Ciudad de Né-

o Jbidein, p. LY.

B Subre esammenion, s significativo quie el subtiwulo del hhro-cje del de=
hate gue introduce .1 Lvotard, La condicion postmoderma (Nadrid: Citedra,
1984, sea “Intorme sobre el saber™; véase astmismo N1 Nlaftesoli, 25/ tdempn de
s tiibis . B doelize del indizidualismo en ta sociedad oe srasar ( Barcelona: Tedra,
1990,
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xico. Entre lo que dicen los graffirnti —“hay que explorar sistemdtica-
mente el azar”| “la ortografia es una mandarina”, “la poesia estd en
la calle”, “lainteligencia camina mds pero el corazdn va més lejos™ —
y lo que cantan los Beatles —necesidad de liberar los sentidos, de ex-
plorar el sentir, de hacer estallar el sentido—, entre la revuelta de los
estudiantes y la confusion de los profesores v en la revoltura que esos
anos producen entre libros, sonidos ¢ imagenes, emerge un descen-
tramiento cultural que cuestiona de manera radical el cardcter mono-
litcamente transnusible del conocimiento, revaloriza las prdcticas y
las experiencias y alumbra un saber mosaico hecho de objetos mévi-
les, fronteras difusas, intertextualidades y bricolages. Pues si ya no se
escribe ni se lee como antes es porque tampoco se puede ver ni re-
presentar como antes. Y ello no es reducible al hecho tecnoldgico —ni
tan “ilustradamente” satanizable— pues “es toda la axiologia de los
lugares v las funciones de las prdcticas culturales de memoria, sa-
ber, imaginario y creacion la que hoy conoce una seria reestructu-
racion”, la que produce una visualidad electronica que ha entrado
a formar parte constitutiva de la visibilidad cultural, esa que es a la
vez entorno tecnoldgico v nuevo imaginario “capaz de hablar cultu-
ralmente, y no sélo de manipular tecnoldgicamente, de abrir nue-
Vos espacios y iempos para una nueva era de lo sensible™,

Una era en que los cientificos duros, por su parte, empiezan a
hablar de pensamiento visual: en ¢] cruce de ambos dispositivos —eco-
nomfia discursiva y operatividad l6gica— sefialados por Foucault”

para indicar el nacimiento de lasnuevas crencias, biologia, economia,

# J. Cortdzar recoge esos eraffitts en “Notcias del mes de maye”, en Case
de fas Americas-Diez Aias (La Habana: Casa de las Américas, 1970), p. 246 ss.
AL Renaud, Videncreltzras fin e sigho (Nadiid: Catedra, 1990), p. 17.

ONL Foucault, Les mazs o fos choses (Paris: Gallimard, 1966), p. 262 ss.
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hingtifstica, se sitda la nueva discursividad constitutiva de la visibili-
dad vy la identidad logiconwmérica de la imagen. Pues estamos ante la
emergencia de “otra figura de la razén™, que resitia la imagen en
una nueva configuracién sociotéenica —el computador no es unyus-
trumento con el que se producen objetos, sino un nuevo tipo de zec-
nicidad que posibilita procesar informaciones, cuya materia prima
son abstracciones y simbolos, inaugurando una aleacion de cerebro

e informacién que sustituye a la del cuerpo con la mdquina— v que

rehace las relaciones entre el orden de lo discursivo (la logica) y de
lo visible (la forma), esto es, de la intelegibilidad y la sensibilidad.
Virilio denomina “logistica visual™” a la remocién que las image-
nes informdticas hacen de los limites tradicionalmente asignados a
la discursividad v la visibihdad, lo que dota a la imagen de legibi-
lidad, haciéndola pasar del estatuto de obstaculo epistémico al de
mediacién discursiva de la fluidez (flujo) de la informacion y del
poder virtual de lo mental. Por su parte, desde las ciencias sociales
se rescata la imagen como lugar de una estratégica batalla cultural:
icémo pueden entenderse la conquista, la colonizacion y la inde-
pendencia del Nuevo Mundo por fuera de la guerra de imdgenes que
todos esos procesos movilizaron?, se pregunta Serge Gruzinskit®,
{Como pueden comprenderse las estrategias del dominador o las
tacticas de resistencia de los pueblos indigenas desde Cortés hasta

la guerrilla zapatista sin hacer la historia que nos lleva de la ima-

AL Renaud, “L image: de I" economie informationelle a la pensée vi-
suelle” en Researss , N 74 (Paris: 1995), pu 14 ss. Para una aproximacion a la pers-
pectiva, véase G, Chartron (director), Powr wwe nowvelte economie dn savoii(Pa-
ris: Presses Universitaires de Rennes, 1994),

1 R Virilio, La mdguina de ision ( Nadrid: Cdredra, 1989), p. 81.

W8, Gruzinski, 1. guerva de las imdgenes. De Ciistobal Colin a Blade Run-

ner (Nadrd: Fondo de Cultura Econdmica, 1994)
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gen diddcetica franciscana al barroco de la imagen milagrosa, v de
ambas al manierismo heroico de la imagineria libertadora, al di-
dactismo barroco del muralismo y a la imagineria electronica de la
telenovelar {Cémo penetrar en las oscilaciones v alquimias de las
identidades sin auscultar la mezcla de imdgenes ¢ imaginarios des-
de los que los pueblos vencidos plasmaron sus memorias, reinven-
taron sus tradiciones y se dieron una historia propar
Recorriendo la historia mexicana, Gruzinski responde a esas
preguntas, sefialando momentos y dispositivos que desbordan las
peculiaridades mexicanas e iluminan los escenarios latinoamerica-
nos en que se libra la batalla cultural. Como el que se sitta entre la
desconfianza y el ascetismo de los franciscanos, cuyo didactismo trata
de conjurar el uso mdgico y fetichista que el pueblo tendia a hacer
de las imdgenes, y la explotacion que los jesuitas hacen de las po-
tencias visionarias y las capacidades taumatirgicas de la imagen...
milagrusa: ésa en la que se produce el ejemplo mas denso y esplén-
dido de la guerra de ciframientos y resignificaciones de que estd
hecha la historia profunda de estos paises. Abiertos a la novedad
del mundo americano, los jesuitas no le temen a la hibridacion cul-
tural —que aterraba a los franciscanos— v no sélo permiten sino que
alientan las experiencias visionarias, las conexiones de la imagen con
el sueno y el milagro, la irrupcion de lo sobrenatural en lo surveal
humano. Pero los indigenas, por su parte, aprovechan la experion-
cta de simulacidn que contenia la imagen barroca para nsertarla en
un relato otro, hecho de combinaciones y usos que desvian y pervier-
ten, desde dentro, la lectura que timponia el relato de la Tglesia. El
sincretismo de simulacién/subversion cultural que contiene la ima-
gen milagrosa de la Virgen Guadalupana ha sido espléndidamente
descifrado por O. Paz v R. Bartra. Pero la guerra de imdgenes que

pasa por ese fcono no queda solo entre la aparecida del Tepevac, la
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diosa de Tonantzin v la Malinche, sino que continta produciéndo-
se hoy en las hibridaciones icondgrificas de un mito que reabsorbe
el lenguaje de las historietas impresas v televisivas, fundiendo a la
Guadalupana con el hada madrina de Walt Disney, la Heidr japo-
nesa, el mito de la Mujer Maravilla y hasta el de Marilyn Monroe,
cuyo rostro aparece en el cuadro que de la Virgen de Guadalupe
expuso el pintor Rolando de la Rosa en el Museo de Arte Moder-
no de México (1987)". Blasfemia que en cierto modo empata con
la que paraddjicamente subyace al lugar que la Guadalupana con-
serva en la Constitucién de 1873, que consagra su dia como fiesta
patria y al mismo tiempo establece la mds radical separacion entre
[glesia y Estado.

O como en el barroco popular que del siglo XVIIT al XIX des-
pliega “un pensamiento plistico frente al que las élites solo tendrin
indiferencia, silencio o desprecio”. Y que es el de los santuarios ru-
rales de Tepalcingo y Tonantzintla, el del muralismo que de Orozco
v Rivera a Siqueiros resignifica en un discurso revolucionario y so-
cialista el didactismo de los misioneros franciscanos yel barroguismo
visionario de los jesuitas, fundiendo discurso ideolégico e impulso
utopico, y el de la recuperacion de los imaginarios populares en las
hmaginerias electronicas de Televisa, en las cuales el cruce de arcaismos
y modernidades que hacen su éxito no es comprensible sino desde
los nexos que enlazan las sensibilidades a un orden visual social en que
las tradiciones se desvian pero no se abandonan, anticipando en las
transformaciones visuales experiencias que ain no tienen discurso
ni concepto. El actual desorden postmoderno del imaginario —de-

construcciones, simulacros, descontextualizaciones, eclecticismos—

N Zires, “Cuando Fleidi, Walt Disney v NMagylin Monroe hablan por
la Virgen de Guadalupe”, en Tepsion, N4 (Néxico: 1992).
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remite al dispositive barroco (o nevharroco, dirta Calabrese™); “cuyos
nexos con la imagen religiosa anunciaban el cuerpo electronico uni-
do a sus protesis teenoldgicas, walkmans, videocaseteras, compu-
tadoras™ .

Mas alla de la postmoderna miuerte de los grandes relatos, a lo
que la nueva condicran del saber social remite es al fin de los relatos
heraicos que posibilitaban la autoconciencia iluminista del progreso
material v moral inevitables, v su sustitucion por relatosignicos, en
los que se conjugue la reflexividad epistemologica con la imagina-
c1on etica, v ambas con el espiritu de juego que relativiza nuestras
5

eguridades al inscribirlas en los jnevos del lenguaje.
Habitar/pensar la ciudad virtual

La ciudad ya no essélo un “espacio ocupado” o construido sino tam-
bién un espacio comunicacional que conecta entre si sus diversos terri-
torios v los conecta con ¢l mundo. Hay una estrecha simetria entre
la expansion/estallido de la ciudad v el erecimiento/densificacion de
los medios vy las redes electrdnicas. Silas nuevas condiciones de vida
en la ciudad exigen la reinvencion de lazos sociales v culturales, “son
las redes audiovisuales las que efectiian, desde su propia logica, una
nueva diagramacion de los espacios ¢ intercambios urbanos™ . En

la ciudad diseminada ¢ inabarcable sélo ¢l medio posibilita una

0. Calabrese caractenza la postmodermadad como L eva neabarroa
( Madnd: Ciredra, 19891,

S Gruzinskiyop i, po 214

\'_ Coirati LIIlHLIiIli, “(lLIIHII‘.l‘\ dc [‘l Lilltid(i \,{L .\lC\IL('Z \Hl\l'“ l]le utlL‘L‘-
fivos v usos del espacio urluna™, en 8 consimeo coltural on Mexioo (Nlexico:

Con ulta, 99Ty, p, 49
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experiencla-simulacro de la ciudad global: es en la television don-
de la cdmara del helicéptero nos permite acceder a una imagen de
la densidad del trifico en las avenidas o de la vastedad v desolacién
de los barrios de invasion, es en la television o en la radio donde
cotidianamente conectamns con lo que en la ciudad “que vivimos”
stucede y nos implica por mds lejos que de ello estemos: de la masa-
cre del Palacio de Justicia al contagio de sida en el banco de sangre
de una clinica, del accidente de trafico que tapona la via por la que
debo llegar a mi trabajo a los avatares de la politica que hacen caer
los valores en la bolsa. En la ciudad de flujos comunicativos cuen-
tan mds los procesos que las cosas, la ubicuidad y la instantaneidad
de la informacion o de la decision via telétono celular o fax desde
el computador personal, la tacilidad y la rapidez de los pagos o la
adquisicién de dinero por tarjetas. La imbricacion entre television e
informatica produce una alianza de velocidades audiovisuales e in-
formacionales, de innovaciones tecnoldgicas y habitos de consumo:
“Un aire de familia vincula la variedad de las pantallas que retnen
nuestras experiencias laborales, hogarenas y lidicas” | atravesan-
do v reconfigurando las experiencias de la calle y hasta las relacio-
nes con nuestro cuerpo, un cuerpo sostenido cada vez menos en su
anatomia y mds en sus extensiones o protesis tecnomedidticas, pues
la ciudad informatizada no necesita cuerpos reunidos sino interco-
nectados.

Ahora bien, lo que constituye la fuerza y la eticacia de laciudad
wvirtnal, lo que entreteje los flujos informaticos v las imdgenes televi-
stvas, no es el poder de las tecnologias en si mismas, sino su capaci-

dad de acelerar —amplificar y profundizar— tendencias estructurales

CC Ferrer, “Taenia sagimata o ¢l veneno en la red”™; en Naeoa Sociecdad, N
T4 Caracas: s d,, 1995), p. 155,

]
1
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les de nuestra sociedad. Como afirma F. Colombo, “hay un evidente
desnivel de vitalidad entre ¢l territorio real v el propuesto por los
mass media. Las posihilidades de desequilibrios no derivan del ex-
ceso de vitalidad de los media; antes bien, provienen de la débil, con-
fusa v estancada relacion entre los ciudadanos del territorio real ™.
Es el desequilibrio urbano gencrado por un tnipo de urbanizacion
irracional el que de alguna forma es compensado por la eficacia co-
municacional de las redes electronicas, pues en unas ciudades cada
dia mas extensas v desarticuladas, y en las que las instituciones po-
liticas “progresivamente separadas del tejido social de referencia se
reducen a ser sujetos del evento espectacular lo mismo que otros™”,
la radio y la television acaban siendo el dispositivo de comunicacién
capaz de ofrecer formas de contrarrestar el aislamiento de las po-
blaciones marginadas estableciendo vineulos culturales comunes a
la mayoria de la poblacion; lo que en Colombia se ha visto reforza-
do en los dltimos anos por una especial complicidad entre medios
v miedps. Tanto el atractivo como la incidencia de la television so-
bre la vida cotidiana tiene menos que ver con lo que en ella pasa que
con lo que compele a las gentes a resguardarse en el espacio hoga-
renio, Como escribi en otra parte, en buena medida “si la television
atrae es porque la calle expulsa; es de los miedos que viven los me-
dios” . Miedos que provienen secretamente de la pérdida del sen-
tido de pertenencia en unas ciudades en las que la racionalidad tor-
mal y comercial ha 1do acabando con el paisaje en que se apovaba

la memoria colectiva, en las que al normalizar las conductas, tanto

Ll Caolomboy Rabra v television (Barcelona: G Giliy T983 ), pa 47,
: (s, [\)i-,htl'i,//ﬁ. it . 144,
Jo Narnm Barbero, “La dudads éntre medios ymiedos”™, en Inayeies 3

veflexaomes de b cidtira en Colomda t Bogota: Coleulhur, 1990 ).
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como los edificios, se erosionan las identidades y esa erosién acaba
robandonos el piso cultural, arrojandonos al vacio. Miedos, en fin,
que provienen de un orden construido sobre la incertidumbre y la
desconfianza que nos produce el otro, cualquier otro —étnico, so-
cial, sexual— que se nos acerca en la calle y es compulsivamente
percibido como amenaza.

Al crecimiento de la inseguridad, la ciudad virtual responde
expandiendo el anonimato que posihilita elwa-/ugar: ese espacio en
que los individuos son liberados de toda carga de identidad inter-
peladora y son exigidos tnicamente a través de la interaccion con
informaciones o textos. Es lo que vive el comprador en el super-
mercado o el pasajero en el acropuerto, donde ¢l texto informativo
o publicitario lo va guiando de una punta a la otra sin necesidad de
intercambiar una palabra durante horas. Comparando las practicas
de comunicacion en los supermercados con las de las plazas popu-
lares de mercado constatamos hace ya veinte anos esa sustitucion

de la interaccién comunicativa por la textualidad informativa:

Vendero compraren la plaza de mercado es envedarse en una
relacion que exige hablar, Donde mientras el hombre vende, la
mujer a su lado amamanta al hijo, v si el comprador le deja, le
contard lo malo que fue el dltimo parto. Es una comunicacion que
arranca de la expresividad del espacio —junto al calendario de la
mujer desnuda, una imagen de lavirgen del Carmen se codea con
la del campedn de boxeo v una cruz de madera pintada en pur-
purina sestienc una mata de sabila—, a través de la cual el vende-
dor nos habla de suvida, v Hega hasta el regateo, que es posibili-
dad y exigencia de didlogo. Fn contraste, usted puede hacer todas
sus contpras en el supermercado sin hablar con nadie, sin ser

interpelado por nadie, sin salir del narcisismo especular que o
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lleva de unos objetos a otros, de unas “marcas” a otras. Fon el su-
permercado solo hay Luinformacion que e transmite el empague

o la publicidad ™.

Y lo mismo sucede en las autopistas. Mientras las “viejas” ca-
rreteras atravesaban las poblaciones convirtiéndose en calles, con-
tagiando al viajero del “arre del lugar”, de sus colores y sus ritmos,
la autopista, bordeando los centros urbanos, sélo se asoma a ellos a
través de los textos de las vallas que “hablan” de los productos del
lugar v de sus sitios de interés.

No puede entonces resultar extrano que las nuevas formas de
habitar la ciudad del anonimato, especialmente por las generacio-
nes que han nacido con esa ciudad, sea insertando en la homoge-
nizacién inevitable (del vestido, de la comida, de la vivienda) una
pulsién profunda de diferenciacion que se expresa en las #7bus®™:
esas grupalidades nuevas cuya ligazén no proviene ni de un terri-
torio fijo ni de un consenso racional y duradero sino de la edad y del
género, de los repertorios estéticos y los gustos sexuales, de los esti-
los de vida y las exclusiones sociales. Parceras, pldsticos, traguetos, gua-
balysos, desechables, gomelos, fieros, son algunas denominaciones que
sefialan la emergencia de nuevas y diferentes grupalidades jovenes

en Cali y Bogota’”. Basadas en implicaciones emocionales v en lo-

S ] Martin Barbern, “ Pricticas de comunicacion en la cultura popular™,
en N Simpson (coord. ), Commsticaridn altornativa v cambio sacial on Xpiérica la-
tima { Néxteo: UNANL 1981 ) p. 244

™ Ademids del libro de N Naffesoli va citado, véase: J. Perez Tornern
otros, Tribus wrbanes ( Barcelona: Gedisa, 1996,).

AU on, Crltwsas
[nivalle, 1995, muneoy v G. NLutioz, K7 vk en Tas cnlinias Jizesdles wibaias
(Bogotd: 1995).

Jqueendles, consune mnsical ¢ dondidades sociates { Cah:
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calizaciones nomadas, esas tribus se entrelazan en redes ecoldgicas
u orientalistas, sicariales o marginales que amalgaman referentes lo-
cales a simbolos vestimentarios o lingtiisticos desterritorializados, en
un replanteamiento de las fronteras de lo nacional no desde tuera,
en la figura de la invasién, sino desde adentro: en la lenta erosion
que saca a flote la arbitraria artificiosidad de unas demarcaciones
que han ido perdiendo capacidad de hacernossentii juntos. Es lo que
nos descubren a lo largo de América Latina las investigaciones so-
bre las tribus de la noche en Buenos Aires, sobre los chavos-banda
en Guadalajara o sobre las bandas juveniles de las comunas nor-
orientales de Medellin®".

Enfrentando la masificada diseminacién de sus anonimatos, y
fuertemente conectada a las redes de la cultura-mundo del audiovi-
sual, la heterogeneidad de las tribus urbanas nos descubre la radi-
calidad de las transtormaciones que atraviesa el nosotros, la protunda
reconfiguracion de la socialidad. Esa reconfiguracién encuentra su
mids decisivo escenario en la formacién de unimevo sensorimm: frente
a la dispersion y la imagen maltiple que, segdn W. Benjamin, conec-
taban “las modificaciones del aparato perceptivo del transetinte en
el trafico de la gran urbe™! del tiempo de Baudelaire con la expe-
riencia del espectador de cine, los dispositivos que ahora conectan
la estructura comunicativa de la television con las claves que orde-
nan la nueva ciudad son otros: /a fragmentacion v el flujo. Mientras

el cine catalizaba la “experiencia de la multitud”, pues era en multi-

“UONIL Nargulis v otros, Lea caltera de ta noche (Buenos Ares: Fspasa,
1994 ; R, Reguillo, En Ja cafle ot vez {Guadalwjara: Treso, 1991); A, Salusar,
N nacinins pa”semilla: lacultuia de tas bandas jeoeniles de MedellintBogora: Cinep,
1990,

W Benjaming ape eats pe 47 ss.
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tud que los crudadanos ejercian su derecho a la ciudad, lo que ahora
cataliza la television es, por el contrario, la “experiencia doméstica”
v domesticada, pues es “desde la casa” que la gente ejerce cotidiana-
mente hoy su participacion en la ciudad.

Hablameos de fragmentacion para reterirnos no a la forma del
relato televisivo sino a la des-agregacion social, la atomizacion que la
privatizacion de la experiencia televisiva consagra. Constituida en
¢l centro de las rutinas que ritman lo cotidiano, en dispositivo de
ascguramiento de la identidad individual y en terminal del video-
texto, la video compra, el correo electrénico v la teleconferencid™,
la llave television/computador convierte el espacio doméstico en ¢l
territorio virtual por excelencia: aquel en que mas hondamente se
reconfiguran las relaciones de lo privado y lo pablico, esto es, la su-
perposicion entre ambos espacios y el emborronamiento de fron-
teras. Lo publico gira hoy en torno a lo privado no s6lo en el plano
econdmico sino en el politico v el eultural. Y, reciprocamente, estar
en casa va no significa ausentarse del mundo: “La television es hoy
dia la representacion méds aproximada del demiurgo platonico; y la
fascinacion que ejerce sobre los seres humanos no tiene que ver
unicamente con la informacion o con el entretenimiento: la oferta
televisiva principal es el mundo, el teleadicto es un cosmopolita™.
Lo que identitica la escena piiblica con lo que “pasa en” la television
no son unicamente las inseguridades v violencias de la calle; hoy son

los medios masivos, y en modo decisivo la television, el equivalen-

= R Silverston, “De la sociologra de la relevision a la sociologia de la pan-
rlla”™ en Tdng, N 22 1 Nadrud: 1990); H Vezzend, *Elsujeto psicologico en ¢l
universo massmediaticon™, en Puito e Vista, N 47 (Buenos Adres: 1993): AL
Novaes (eoord. e Rede Dpaginaria: feloisan ¢ demorracie (Sio Paulo: Compania
das 1etras, 991

L Echeverrt, Cosmnpatitas domesteons (Barceelona: Anagrama, 1995, p. R 1L
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te del antiguo dgora: ¢l escenario por antonomasia de la cosa publi-
ca. Cada dia en forma mas explicita la politica, tanto la que se hace
en el congreso como la que se hace en los ministerios, en los mit-
nes v las protestas callejeras y hasta en los atentados terroristas, se
hace de cara a las cdimaras, que son la nueva expresion de la existen-
cla social. Y también el mercado ha invadido el @mbito privado con-
virtiendo alconsumo productivoen una fuerza econdomica de primera
magnitud: ser telespectador “equivale a convertirse en clemento de
una poblacion analizable estadisticamente en funcion de sus gus-
tos v preferencias que se revelan en el consumo productivo previo
ala compra de la mercancia fisica™ . Alconswmir su iempo de ocio,
la telefamilia genera un nuevo mercado y una nueva mercancia: el
valor del tiempo medido por ¢l nivel de audiencia de los productos
televisivos. Y aun mas decisivo resulta lo que sucede en el plano cul-
tural: mientras ostensiblemente se reduce la asistencia a los even-
tos culturales en lugares pablicos, tanto de la alta cultura (teatros,
muscos, ballet, conclertos de musica culta) como de la cultura lo-
cal popular (actividades de barrio, festivales, ferias artesanales), la
cultura a domicilio” crece y se multiplica desde la television hertziana
(que ve mas del 90% en promedio en toda América Latina) a la de
cable v las antenas parabdlicas y la videograbadora, que en varios
paises latinoamericanos ya supera ¢l cincuenta por ciento de hoga-
res, al tiempo que se “populariza” el uso del computador personal,

la multimedia y la Internet.

o Jo Eicheverra, fodepoles ( Barcelona: Desting, 1995), po 72

* Sobre analisis de los cambios en el consumo cultural, ademiis de la obra
coordinada por No Giara Canclind para el caso de Mexico ya arada, vease C.
Catalan v G Sunkel, Newras tondencias dol consttinn de bienes colturalex en et

Laina (Santingo: Flacso, 1992,
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Del pueblo que se toma la calle al piblico que va al teatro o al cine
la transicion es transitiva y conserva el cardeter colectivo de la ex-
periencia. De los publicos de cine a las audiencias de television el
desplazamiento senala una profunda transtormacion: la pluralidad
social sometida a la logica de la desagregacion hace de la diferen-
cla una mera estrategta de razing. Y, no representada en la politica,
la tragmentacion de la ciudadania es tomada a cargo por el merca-
do: ies de ese cambio que la television constituye la principal me-
diacion!

El flugo televisivo es el dispositivo complementario de la frag-
mentacion: nosolo de la discontinuidad espacial de la escena domés-
tica, sino de la pulverizacion del tiempo que produce laaceleracion
del presente, la contraccion de lo actual, en la “progresiva negacion
del intervalo” (Virilio). Ello afecta no sélo el discurso de la infor-
macion (cada dia temporal y expresivamente mas cercano al de la
publicidad), sino al contingim del palimpsesto televisivo —la diver-
sidad de programas cuenta menos que la presencia permanente de
la pantalla encendida— y la forma de la representacién: lo que re-
tiene al telespectador es mds el ininterrumpido flujo de las imdge-
nes que el contemdo de su discurso. Hay una conexion de flujos
entre ¢l régimen econdmico de temporalidad que de manera acele-
rada torna obsoletos los objetos v el que vuelve indeferenciables,
cquivalentes v desechables los relatos v discursos de Ta television.
Y no tendrd algo que ver ese nuevo régimen temporal de los obje-
tos v los relatos mas accesibles a las mayorias con el crecimiento del
desasosicgo v la anomia que experimentan las gentes en la ciudad
del flyjor

El flujo televisivo estaba exigiendo el zapping, ese control remoto
mediante ¢l cual cada uno puede némadamente armarse su propia

programacion con fragmentos o “restos” de noticieros, telenovelas,
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concursos o conclertos. NMas alla de la aparente democratizacion
que introduce la tecnologra, la metatora del zappar ilumina doble-
mente la escena soctal. Pues es con pedazos, restos v desechos que
buena parte de la poblacién arma los cambuches en que habita, teje
el rebusque con que sobrevive y mezela los saberes con que enfrenta
la opacidad urbana. Y hay también una cierta y ehicaz travesia que
liga los modos ndmadas de habitar la ciudad —del emigrante al que
toca segnir indefimdamente emigrando dentro de la ciudad a me-
dida que se van urbamzando las invasiones v valorizandose los te-
rrenos, hasta la banda juvenil que periédicamente desplaza sus
lugares de encuentro— con los modos de ver desde los que el tele-
vidente explora v atraviesa el palimsesto de los géneros y los dis-
cursos, y con la transversalidad tecnologica que hoy permite enlazar
en el terminal informatico el trabajo v el ocio, la informacidon y la
compra, la investigacion y el juego.

Los retos que plantean los nuevos modos de sentir v de habitar
encuentran su mas cruda expresionen la hibrida modernidad de los
jovenes, tanto en la que emerge de sus rituales de violencia como en
la propia de sus modos de estar juntos o sus estéticas visuales v so-
noras. La legitimacion de la mirada intelectual sobre la multicultu-
ralidad de ese mundo se abre lento paso desde unas ciencias sociales
que, en la conservadora Colombia, han tenido la osadia de mirar

desde abi las hibridas violencias de su modernidad:

1 marginado que habira en los grandes centros urbanos, v
que en algunas cudades ha asunudo Ta figura del sicario, no es
solo laexpresion del atraso, la pobreza o el desempleo, la ausen-
cia del Estado v de una calrura que hunde sus raices en la reli-
gion cardlica ven la violencia politica, También es el reflejo, aca-

~o de manera mas protuberante, del hedomsmoy el consumoy de
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la cultura de la imagen v la drogadiccion, en una palabra, de la

colonizacion del mundo de la vida por la modernidad®.

Pero donde esa perspectiva hallara mayor densidad serd en la
reflexion de intelectuales v escritores que, al no estar atrapados en
las demarcaciones disciplinarias, perciben mejor la hondura de la

multiculturalidad que viven los jévenes:

Eon nuestras barriadas populares urbanas tenemos camadas
enteras de jovenes cuyas cabezas dan cabida a la magia v a la he-
chicerfa, a las culpas eristianas y a suintolerancia piadosa, lo mis-
mo que a utGpicos suefos de igualdad v hbertad, indiscutibles y
legitimos, asi como a sensaciones de vaeio, ausencia de ideologias
totalizadoras, fragmentacién de la vida v tiranfa de la imagen fu-
gaz v ¢l sonido musical como lenguaje Gnico de fondd®.

La pista que sefala ese lenguaje de fondo es la complicidad, la
profunda compenetracion entre la oralidad que perdura como ex-
periencia cultural primana v la oralidad secumdaria® que tejen y or-
ganizan las gramdticas tecnoperceptivas de la visualidad electrionica
del video, ¢l compurtador, el cine, la televisién. Pensar los procesos
y los medios de comunicacion en América Latina se ha vuelto una
tarea de envergadura antropoldgica ya que lo que ahi estd en juego
son hondas transformaciones en la cultura cotidiana de las mayo-

i

I Garaldo v HL T Lapez, "La metamortosis de la modernidad”, enCo-
lnimbia: ef despertar de la modernidad ( Bogota: Foro, 1991), p. 260.

O Crug Kronfly, “Ll mtelectual en la nueva Babel colombiana™; en la
sombrilla planetaria ( Bogord: Planeta, 1994), p. 60,

e

Ll concepto ha sida elabarado por W, O en Opalidad v eseritura: tecie-

lngias de La palabira (Nlexico: Fondo de Cultura Feondmica, 1987 ), p. 130 ss.
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rias, v especialmente de los jovenes, que se estan apropiando de la
modernidad sin dejar su cultura oral™ . Las nuevas generaciones sa-
ben leer, pero su lectura esta atravesada por la pluralidad de textos
y escrituras que hoy eirculan, de ahi que la complicidad entre ora-
lidad v visualidad no remita al analfabetismo sino a “la persistencia

de estratos profundos de la memoria y la mentalidad colectiva saca-

dos a la superficie por las bruscas alteraciones del tejido tradicio-

nal que la propia aceleracién modernizadora comporta™”"

De tales alteraciones esta hecha la vida de una generacion “cu-
yos stjetos culturales se constituyen, mis que a partir de figuras, es-
tilos y pricticas de anejas tradiciones que definen Ya cultura’, a partir
de la conexion—desconexidén (juego de interfaz) con los aparatos™ !,
una generacion que ha aprendido a hablar inglés en programas de
television captados por antena parabdlica mds que en la escuela y
que se siente mds a gusto escribiendo en el computador que en ¢l
papel. Frente a la distancia y la prevencion con que gran parte de
los adultos resienten y resisten esa nueva cultura —que vuelve obso-
letos muchos de sus saberes v a la que responsabilizan de la erisis de
los valores intelectuales y hasta morales—, los jovenes experimentan
una empatia que no es sélo facilidad para relacionarse con ¢l idio-
ma de los aparatos audiovisuales e informadticos, sinocomplicidad ex-
presiva con sus relatos e imdgenes, sonoridades, fragmentaciones v

velocidades. Frente a la memoria larga, pero también a la rigidez

Vdase wese propsito A Ford, “Culturas orales, culturas electronicas, cul-
turas narrativas”, en Navgaeiones. Camnicacan, ¢ultra v eriss {Buenos, Aires:
Amarrortu, 1994 ), pp. 292,
0L NMarramao, *Metapolitica: mus alld de Tos escuemias binaros™ en K-
o, e v puditiea (Barcelona: Anthropos, 1988, p. 61,

S Rantivesy 5. Nuioz, Fayectas def consmnotCali: Universidad del Valle,

1996, pe 6.
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de las identidades tradicionales;, los jévenes parecen dotados de una
plasticidad nenronal’ que se traduce en una una camaleénica capa-
cidad de adaptacion a los mas diversos contextos y una elasticidad
cultural que les permite hibridary convivir ingredientes de univer-
sos culturales muy diversos. La mejor expresion de las hibridacio-
nes de que estd hecho el sensorinm lannoamericano de los jévenes
de hoy quizds sea el rock en espaiiol: valga como ejemplo la expe-
riencia colombiana. Ligado inicialmente, de comienzos a mediados
de los ochenta, a un claro sentimiento pacifista —grupos como Gé-
nesis 0 Banda Nueva—, el rock pasa en los dltimos afios a decir la
cruda experiencia urbana de las pandillas juveniles en los barrios
de clase media-baja en Medellin y media-alta en Bogotd, convir-
tiéndose en vehiculo de una conciencia dura de la descomposicion
del pais, de la presencia cotidiana de la muerte en las calles, de la
sin salida laboral, de la exasperacion de la agresividad v lo macabro.
Desde la estridencia sonora delzeavy metal —preferido por los gru-
pos de rock de los adolescentes sicarios— hasta los nombres de los
grupos —Féretro, La Pestilencia, Kraken—, pasando por la esceno-
grafia 7ecno de los conciertos, de la discoteca alucinante al concier-
to barrial, en el rock se hibridan los sones y los ruidos de nuestras
ciudades con las sonoridades y los ritmos de las mdsicas indigenas
y negras, v las estéticas de lo desechable con las fragiles utopias que

surgen de la desazon moral y el vértigo audiovisual.

= AL Bisarelly; “Del pendulo a ki mdquina virtual ™, en S, Blelemar (comp. ),
Femporalidad, determinacion, azar: lo reversible v lo prreversible (Buenos Atres:
Paidos, 1994,



Del plano a la estera:

libros e hipertextos!

Beatriz Sailo

L. Voy a referirme, en primer lugar, a los cambios en la dimensién
temporal, no sélo en lapercepeidn del nempo sino en las nuevas cua-
lidades que marcan la experiencia temporal en la vida cotidiana, en
el aprendizaje v en la relacion con los massmedia.

La velocidad moditica los ritmos v la sintaxis del escenario cul-
tural desde fines de los ochenta: zapping, c/ip, videojuegos, proce-
sadoras de datos, comunicacion por fax, banca y correo electronico.
Ha cambiado el sentido del tiempo. Esta transformacion define el
siglo XX y dentro de su campo de posibilidades puede pensarse el
ingreso en el nuevo milemo. Lo instantédneo, lo inmediato, ¢l acor-
tamiento de la espera: hace sélo diez anos, frente a una computa-
dora, cualquiera se asombraba de la rapidez con que la mdquina

respondia a los pedidos del usuario. Hoy ninguna computadora

Con el aralo B libros de la huguera a la celebracion, algunoes fragmentos de
esta ponencia fueron publicados en el suplemento cultural del diario La Nacion,
de Buenos Aires, enabril de 1997, Tambicn se vretoman ideas presentadas preli-
munarmente ¢n La Viz del Tnpevior, de Cordoba, enabril de 1997, La primera ver-
ston de esta potiencia fue enriquecida a partie de la discusion que tuve lugar en
el Coloquio sobre *Teorias de la cultura v estudiosde comunicacion en Anwrica
Laring™; realizado en agosto de 1997 en Bogatd, especialmente lo sugerido en
lastitervenciones de Jests Martin Bachero, Carlos Rincon, Arcadio Dinz Qui-

nones, Fahio Lapez v Flans Gumbrechr.
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parece suficientemente veloz; una lectora de CD-RONT tenia doble
velocidad hace dos anos, cuatro hace unos meses, ocho o diez velo-
cidades en los modelos de las dltimas semanas.

Isas velocidades se nos imponen como necesarias porque el
softzeaie que utthzamos, cambiandolo mids veees de las indispensa-
bles, a suvez requiere miqguinas siempre mas potentes v ripidas.
Cualquiera de nosotros enciende hoy su computadora y mantiene
abicrtos, al nusmo tiempo, un programa de procesamiento de da-
tos, una enciclopedia, un diccionario o varios, una base de datos.
Cuatro programas que deben funcionar al mismo tiempo v por los
que queremos desplazarnos sin dilaciones.

Los chicos de capas medias se sientan frente a su primera com-
putadora a los tres o cuatro anos; a esa edad adquicren una destre-
za fisica en el desplazamiento sobre superficies virtuales; aprenden
a combinar varios tipos de movimicntos en un solo golpe de teclas
y se entrenan en una temporalidad acelerada que exige decisiones al
instante. Fsa es la destreza de los videojuegos, una especie de préc-
tica deportiva para ¢l manejo del mowse, de la coordinacién motriz
yvisual v de la experimentacion en escenarios virtuales.

Maestras y maestros se desesperan por adiestrarse en una teeno-
logfa en la que los alumnos parecen mas dotados. Reaben a diario
mensajes contradictorios de las autoridades educativas y de los pa-
dres: porun lado, se les exige que aprendan las destrezas de una
nueva alfabetizacion cibernética; por otro, se los sigue entrenando
de manera tradicional. El malentendido puede llegar a ser gigan-
tesco cuando tanto los padres ansiosos de futuro como las institucio-
nes cometen la equivoeacion de pensar que las destrezas abernéticas
no necesttan de las destrezas Prc\“l;h de la lectura v la escritura.

Ha cambiado nuestra relacion material, visual ¢ intelectual con

las computadoras. Hace diez anos, la primera computadora de una
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casa era rodeada por la veneracion que merecta un nuevo totem; se
la trataba con dulzura. En pocos afos, a la computadora se la enca-
ra como a la heladera o ¢l televisor. En la sintaxis de objetos fami-
liares, ocupa su lugar sin la vibracion nerviosa de lo desconocido.

Recuerdo el asombro, en 1987, en la oficina de un instituto de
mvestigacion norteamericano, cuando una secretaria escaned las ho-
jas de un articulo que yoacababa de eseribir en mi mdquina tradicio-
nal; las paginas aparecian en la pantalla al mismo tiempo que eran
recorridas por el escaner. La secretaria tuvo que tranquilizarme
sobre lo que estaba sucediendo, y me dijo: “Escomo si fuera una fo-
tocopia, pero, en lugar de usar papel, se copia en la memoria de la
computadora”. La explicacion fue mds enigmdtica que el proceso
del que vo estaba siendo testigo. La sorpresa provinciana de enton-
ces s una sensacion tan lejana como los recuerdos de infancia. Ya
no soy la que miraba ese primer escaner de mi vida.

Lo que esa secretaria estaba tratando de ensenarme era que, con
las computadoras, mis palabras habian perdido materalidad, yva no
eran algo adherido por la tinta a la pagina de papel, sino indicacio-
nes magnéticas que podian reproducirse mdependientemente de su
soporte. Yo me encontraba recibiendo mi primera leccion en undge-
nes y signos virtuales.

Precisamente, sobre ese tema (la informatizacion de lo social v
las nuevas tecnologias), hace unos quince anos, Lyotard organizd en
¢l Centro Pompidou de Paris una exposicion titulada Las inmate-
riales. Fue una puesta en escena gigantesca de sus tesis sobre la post-
modernidad, sintetizadas en un catdlogo magnitico. Se podrian
evocar muchas de sus paginas, pero una me parece especialmente
significativa: la fotografia de la totocopia de un pedazo de queso.
El epigrate nos explica que sobre el eristal de una fotocopiadora se

pueden apovar los objetos mas diversos para tomar su reproduc-
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c1on plana. Este juego de espejos, en el que la impresion gritica de
una fotogratia reproducia la fotocopia de un objeto, da la clave de
una época. No se trata de un simulacro, sino de una linea de repro-
ducciones donde una imagen genera otra imagen que genera otra
imagen potencialmente hasta ¢l infinito. El objeto fotocoprado se
desvanecia en suvolumen y en su materia convirtiéndose en el fan-
tasma virtual que podia seguir engendrando miles de copias v de
transformaciones.

Ese es ¢l costado barroco del nuevo milenio. Como en una 1gle-
sia del siglo XVII, no quedan espacios vacios. El mundo es hiperse-
miético en la medida en que hay mds signos de cosas, mds signos
de signos. Hace treinta anos, Abraham Moles, tedrico del £itsch,
hacia el inventarnio de un/ivingroom de capas medias. Figuraban alli
un televisor, una radio, un tocadiscos, un teléfono, una maquina fo-
tografica, un proyector de diapositivas. Hoy, el mismo inventario
probablemente excluirfa el provector de diapositivas, pero inclui-
ria telecomandos, videocasetera v videograbadora que, a diferen-
cia de la fotografia, registran tiempo v no solo imagen. Y el televisor
podri estar conectado al cable por el que se recibirdn no menos de
treinta canales y, probablemente, juegos electronicos. Es posible que
el teléfono incluya contestador v fax. La computadora, que no figu-
ra en el inventario de 1960, ofrece la posibilidad de unirse a la red
planetaria de palabras que se ha convertudo en una segunda atmas-
fera de la ticrra.

De nuevo, el tiempo aparece como dato diterencial: pormadem,
nos comunicamos en “tiempo real” v es posible pasarse recetas de
cocina mientras uno mismo esta cocinando.

Eltiempo es la nueva cualidad de esta sintaxis de objetos de fin
de siglo. El control remoto, el fax, el moden, producen otra textura

de tiempo, desconocida hace dos déeadas. No se trata sélo de la
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emergencia de mas imagenes sino de la veloadad con que ellas se
siguen unas a otras, se reflejan v se atropellan. El tiempo es mas
i, Esta cualidad de fluidez temporal, junto a la aceleracion v la
virtualidad, estdn definiendo nuevos protocolos de lectura y nue-

vas estrategias de escritura.

2. Me ocuparé ahora de vicjos protocolos de lectura y de su trans
formacion: de la lectura plana a la lectura estérica, para decirlo con
una imagen sintética.

Leer un libro, comprar un libro, conseguir un libro, hojear un
libro, prestar un libro, guardar un libro, eseribir un libro, corregir
un libro, anotar un libro, publicar un hbro, venderlo. Cualquiera
sabe lo que estas frases quieren decir y; sin embargo, precisamente
ahora su significado ha comenzado a cambiar. Es probable que, en
el proximo siglo, ninguna de estas frases sencillas tenga del todo el
sentido que le damos hasta hoy. Algunas razones son muy eviden-
tes. Cambian lo que se llama “hdbitos de consumo” cuando el vein-
ticinco por ciento-de los libros de mayor venta se adquicren en las
gondolas de los supermercados, las cadenas de librerias dominan
el negocio en los shappings, unas pocas editoriales monopolizan casi
el ochenta por ciento de las ventas, mientras las fotocopias son para
muchos jovenes la unica presencia fantasmal del libro.

Estos son rasgos repetidos en casi todo Occidente. Se trata de
un proceso qque podria seguirse en las transformaciones de la frase
“leer un libro”.

En efecto, el ibro enfrenta una competencia que no llega (como
se penst) del lado de la pantalla de television sino de otras panta-
[las. Lo que puede transtormar al libro es una tecnologia nueva: ¢l

hipertesto. Hasta hace muy pocos anos, el libro sepuia siendo un



BEATRIZ SYRLO

=
¢

objeto tecnologico wnico por su practicidad, su trasmisibilidad v 1a
facilidad de su usa. Hoy va no esta solo.

I<] hipertexto, que cualquier usuario de una enciclopedia en
CD-ROAM ha comenzado a explorar, implica un cambio tecnoldgi-
co cuyo desplicgue va a ser ¢l tema de las proximas décadas. Para
decirlo de manera breve: el hipertexto es un texto (novela, poema,
ensayo, escritura de cualyuier especie, escritura con imagenes fijas
o moviles, escritura con sondo) al que se puede entrar desde cual-
quier punto. St el hibro, tal como lo conocemos, puede representar-
se con la figura geometrica de una linea en un plano, ¢l hipertexto
es una esfera, “cuyo centro estd en todas partes y su circunferencia
en ninguna”. Fsta esfera es al mismo tiempo compacta (miles y
miles vy miles de palabras caben en ella) y porosa, en la medida en
(que estd virtualmente atravesada por cientos de caminos que pue-
den conducir a un lector de una palabra a otra, de una imagen a una
palabra, de un trozo de escritura a otro trozo de eseritura. La pagi-
na, tal como el ibro nos acostumbro a la idea de pdgina, va no existe
en ¢l hipertexto, que es sélo un conjunto dex pantallas, no ordena-
das por sucesion fija, a las que podemos acceder v articular de di-
TL‘I’CHI*L‘\ mudm, siguicndu LENOS dt‘ ‘mmiucic'm\ LlL’ jL‘l‘LH‘(]LIi“.l‘ dc
secuencia, de tema o de capricho.

[1 libro fue una invencion revolucionaria de la mejor tecnolo-
@1a pard trasmitir escritos e imagenes. Fsa teenologra, que se man-
tuvo en la vanguardia durante siglos, que contribuyé a tundar la
esfera publica moderna v que se ubica en el origen de vastos pro-
cesos de democratizacion v distribucion cultural| se encuentra a
punto de ser sucedida por otra. El hbro pertenece a la era de la me-
canica (de tipos moviles impresos con prensas, con rodillos, con
planchas sobre papel); el hipertexto, en cambio, surge en la era de

la electronica y de la virtualidad (los tipos no son materiales, no pue-
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cion de la poética’. La poética, convencionalmente, se ocupa de los
6rdenes del discurso, v no de los ensamblajes sociales v téenicos®.
Quiero decir que hasta hace unos diez afios, cuando se hablaba de
la poética (en el sentido de una disciplina intelectual ), se trataba de
una conversacion sobre la literatura (asignatura academica) y la teo-
ria literaria (rama especializada de esa drea). En cuanto al discur-
s0, éste podia entenderse, desde luego, como un objeto de estudio
que se relacionaba estrechamente con las practicas materiales (el
caso paradigmdtico eran los trabajos de Michel Foucault: por ejem-
plo, sobre las sociedades disciplinarias cuyo modelo era la carcel).
Pero, en ese caso, el discurso dejaba de ser objeto de la poética. Lo
cual era indicio de la relacion dificil v tensa entre ¢l estudio de la
literatura y las clencias sociales, esa relacion astmétrica entre estas
disaiplinas, que varia segiin la historia intelectual de cada lugar.
Porque ¢l estudio de la literatura se consideraba el lugar privi-
legiado de las ciencias humanas: vale decir; que la critica literaria
tenfa una relacion determinada con la estratificacién social. A par-
tir del final de la década de los sesenta v a lo largo de la de los se-
fenta, las ciencias soctales le hacen competencia epistemolégica a la
critca literaria. Despuds —en términos muy redondos porque sélo
se pretende situar provisoriamente esta conversacion en que esta-
mos imbricados aqui— comienza a manejarse la nocion de la cultu-
ra como un campo que abarca —al menos 1dealmente— todas las
pricticas, si exclusion. Es decir, no sdlo las de los sectores ilustra-

dos sino las de los grupos étnicos, las de las clases dominadas; no

U d facia i podtica tadical: cisayn de hermendutica cultiral, presento uni

reflexion sobre los usos de e poctica en los estudios cultarales. (Vease Taantro-
ducdon v el primer capitulo).

Vease, porgjemplo, T Todarans Pacrigie t Paris: Seul, 1963,



Poética, cosmologia y modelos de la cultura

en la época de los medios electronicos

Williamn Rowoe

De las relaciones tensas entre la literatura y las crencias soctales

Esta ponencia surge de una inquietud frente a la situacion actual
de los estudios culturales como pricticas de investigacion v de en-
senanza. Esta inquietud tiene que ver con que, al parecer, o se tiende
a acomodar los estudios culturales a un modelo literario o, por el
contrario, s¢ excluye a la literatura y el modelo vienen a ser los me-
dios masivos. Pero ninguna opcion es satistactoria. ¢ Por qué se pro-
duce esta disyuntivar

La discusion que sigue se ofrece, sobre todo, a manera de una
reflexion —y experimento— sobre ¢l método. Y la pregunta a la que
quisiera llegar es la siguiente: dcudl es el lugar de la acovidad artis-
tica, especificamente la literaria, en la comprension del campo cul-
tural en ¢l que uno vive, tratindose de la época de los medios
electrénicos v la cosmologia cudnticar {Qué sucede, en esta situa-
c1on, con el material especifico de la literatura, ¢l lenguajer Y ¢bajo
qué condiciones puede servir una obra literana a manera de sonda
exploratoria que permita una comprension holistica del campo cul-
tural de la segunda mitad del siglo xxr Es decir, {qué procedimien-
tos de lectura nos estarian disponibles:

Para acercarnos a estas mterrogantes, nos puede servir una dis-

cusion, forzozamente breve, de la idea del campo cultural y la no-
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mente, frente i la obsolescencia atribuida a las destrezas adquir-
das en el pasado (entre ellas las de Jectura v eseritura), surge una sen-
sacion de crists de instrumentos. Se ha roto nuestra temporalidad
cultural.

Entre la aceleracion del tiempo v la vocacion memorialista hay,
entonees, colncidencias, Precisamente, la aceleracion produce el
vacio de pasado que las operaciones de la memoria intentan com-
pensar. EI 2000 se abre sobre esta contradiccion entre un tiempo
acelerado que impide el transcurnr del presente, y una memoria que
busca dar solidez a ese presente tulminante que desaparece comién-
dose asi mismo. Recurrimos a las imdgenes de un pasado que son,
cada vez mas, imdgenes de lo mds reciente. Para sintetizar, cultura
de Ja velocidad v de la nostalgia, olvido v aniversarios. Por eso la
moda, que capta bien el aire de la época, cultiva, con igual entu-
stasmo, ¢l estilo retro v la persecucion de la novedad.

La primera decada del nuevo nmilenio, s1 las cosas siguen este
curso, serd de afios en que la memorta correrd sobre una cinta acei-
tada. Algo parcee contradictorio: trabajar para que las cosas v las
imdgenes envejezcan v, a la vez, trabajar para conservarlas como
signos de identidad en un mundo unificado por Internet v los saté-
lites donde, como paradoja siniestra, los nacionalismos se vuelven
cada vez mas particularistas v las culturas establecen cada vez con
mas fuerza su diterencia, remitiéndose a pasados tan construidos
como las imdgenes de nuestro presente. Del otro lado, pero tam-
bién muy cerca, viven los millones de pobres para quienes la com-
putadora v ¢l correo electronico, la virtuahdad v el hipertexto son

tan irreales como los decorados de un teletiln.
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virtiendose en la matriz de una sintaxis mas internacional, menos
rigida, menos articulada, pero precisa y eficiente. Es probable que
ese cambio en las escrituras utilitarias legue también a la escritura
literaria. Por supuesto, ya existen cuentos v novelas hipertextuales,
Aun son ensayvos ingenuos de las posibihdades de recombinacion
infinita de las unidades textuales. Todavia no presentan otro inte-

rés que el teenologico. Pero esto es sélo el comienzo.

3. Para terminar, quisicra examinar algunas consecuencias de las
hipdtesis presentadas. Fon particular, lo que ellas pueden dejar pre-
ver acerca de los procesos de recuerdo y memorta soctal gue, du-
rante siglos, estuvieron vinculados a la palabra escrita v al libro, por
lo menos en Ocadente.

La aceleracion que afecta la duracion de las imdgenes v los dis-
cursos afecta también la memonta, el recuerdo. Nunca como ahora
la memonria fue un tema tan espectacularmente social. Y no se trata
solo de la memoria de erimenes cometidos por las dictaduras, donde
¢l recuerdo social mantiene el deseo de justicia. Se frata también de
la recuperacion de memortas culrurales, la construcadon de idena-
dades perdidas o imaginadas, la narracion de versiones v lecturas
del pasado. Fl presente, amenazado por ¢l desgaste de la acelera-
C10n, se convierte, nientras transcurre, en materia de la memona.

El presente aparece como un instante ¢n riesgo, un instante des-
tinado integro a ser devorado por ¢l futuro: ante el desarrollo tec-
noldogico emerge ¢l nuevo gran relato de la superacidn absoluta del
presente, consumido en las promesas de ruptura recnoldgica. Se
tiende a pensar que la digitahzacion informativa va ha superado la
mformacion trasmitida por la cultura de la letra, Se tiende a pensar

esas dos modalidades de manera opuesta y desintegrada. Natural-
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bre su masa de fragmentos, somos expertos en lectura profunda
(ue, paraddjicamente, reconocemos la futihdad de una pretension
metafisica de profundidad. Estas actividades caltivadas que lleva-
mos a cabo con los textos, siempre fueron diferentes de las activida-
des generalmente realizadas por el publico lector, aungue algo del
orden de las operaciones v de la intensidad de la experienaa sentu-
ba las bases de un terreno coman entre practicas de lectura intelec-
tuales v no intelectuales.

Enfrentémoslo de una vez. Il terreno comun se ha erosionado.
Fin la videoesfera, la lectura es en extremo necesara pero se estd de-
sarrollando segin estilos diferentes. La intensidad se reservaa otros
discursos (como el liwe rock, supremamente intenso en sus rituales
de consumo). La lectura en el ciberespacio privilegia la velocidad v
la habilidad para derivar de una superficie a otra. Antes caminaba-
mos sobre nuestros textos; en los proximos anos, nos deslizaremos
sobre ellos, suifeando sus planos fractales.

Quizas vivamos los altimos anos de la literatura tal como se la
conoci6 hasta ahora. Las novelas v las peliculas pueden estar con-
denadas a desaparecer en el continumm de la videoestera. No digo
(ue cosas narradas no sigan exhibiéndose en los cines o en la televi-
sion, sino que los films, tal como los mventa el siglo XX, pueden
haber llegado a su fin, excepto para un punado de productores v
una minoria de publico.

Podria suceder que, en el futuro, el hipertexto no sea sélo un
modo comodo de manejar notas al pie o diferentes niveles de infor-
macion, sino un patron nuevo de la sintaxis que, durante siglos, la
literatura ha moldeado y cambiado. S1 las cartas personales, ese
género de tan larga duracion en la historia, cambiaron al menos dos
veces de manera radical en el ultimo siglo, no es para nada arries-

gado pensar que con el telétono y con el fax, el hipertexto esta con-
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solo como memoria del pasado (imperfecta, como toda memora,
pero, sin duda, la mas abarcadora que hemos conocido nunca), sino
como invento imbatible en su sencillez. El libro es un objeto funcio-
nal de diseno perfecto. Solo una vision lineal del progreso puede
pensar que el libro entra en su etapa final cuando la eseritura elec-
tronica estd en sus inicios. Fn un hiporético mundo de computado-
ras, st ¢l ihro no exsstiera, habria que trabajar para mventarlo.

De todos modos, aunque el hibro persista, el hipertexto rodea por
entero al planeta. No estd sélo en nuestros disquetes v CH-RONI,
no es solo un programa de escritura que nos permite hacer nuestros
propios nexes hipertextuales, sino que, bajo la forma de Internet,
ey una masa gigantesca de palabras ¢ imagenes a las que se accede
desde cualquier computadora hogarefia. Internet es hipertexto al al-
cance de todo el mundo. Y cualquiera que haya navegado conoce
esa sensacion de potencia infinita, y de pérdida absoluta de la orien-
tacion, de multiplicidad democritica v de charlataneria ociosa que
produce una hora dentro de la red.

Llegamos asi a un cambio de protocolos de lectura que me pa-
rece denso v espectacular. Leer, ese acto simple que, pese a los pro-
blemas socioecondmicos de la alfabetizacion, damos por sentado,
debe ser revisado por completo. La lectura pasa por un proceso de
mutacion. Quizas scamos los @timos lectores tradicionales. La lec-
tura es una actividad costosa, en cuanto a las habilidades y al tiem-
po que requiere. Bl desaframiento de la superficie escrita exige una
atencion mtensa v concentrada por un lapso relativamente largo.
Miramos el texto v miramosdentio del texto. Practicamos obseryva-
clones intensivas v extensivas de la matena esenita, nos quedamos en
el texto v ean el texto. Aun cuando profesemos la metafisica negati-
va que nos ensena que va no hay profundidad que deba alcanzarse

hundiéndose en lo escrito, ni totalidad que deba reconstruirse so-
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a la historia de Ta educacion; fue Ta escuela la que formo publicos
que luego compraron libros v periddicos en el mercado. Esta his-
toria estd atravesada hoy por una quebradura que no se supera solo
con tecnologia, sino con una renovacion cultural de los instrumen-
tos que la escuela proporciona y generaliza. La escuela, que pudo
responder al desalio democrdtico e integrador, hoy enfrenta una
tarea doble: acentuar el proceso de distribucion cultural a través de
las destrezas basicas de la lectura v la escritura v, al mismo tienipo,
1maginar una nueva pedagogia que se haga cargo de la innovacion
tecnologica, Cualquier solucién al nudo de cuestiones presentes
debe partir de la distribucion amplia v eficaz del instrumento basi-
co de la lectura vy la eseritura: no hay mundo digital que haya supe-
rado, hasta hoy, la centralidad de estas destrezas.

El libro es un objeto clisico, ingenioso en su simplicidad ma-
terial y relativamente sencillo de producir. Creo que ¢l libro sigue
siendo el mejor dispositivo para leer textos largos: se leen mejor en
la pdgina impresa que en lu pantalla de cualquier computadora. St
se trata de velocidad, creo que un libro se hojea mads rdpidamente
que un texto en pantalla, si el recorrido tiene un sentido recto de
comienzo a fin, o de fin a comienzo o por secciones. Y lo digo por-
(ue quizds mi entrenamiento en la lectura de hibros se encuentre en
el origen de la rapidez con que los manejo, aunque también debo
decir que mu entrenamiento en la lectura de pantallas es respetable,
como sucede con la mayor parte de quienes trabajan con computa-
doras y se han acostumbrado a ellas como uno se acostumbra a an-
dar en bicicleta; sin ansiedad ni supersticion,

Incluso en un escenario de ciencia ficcion donde cada uno esté
sentado frente a su computadora v reciba por modem todos los li-
bros digitalizados del mundo, incluso en esa utopia optimista para

las préximas décadas, el libro, tal como lo conocemos, sobrevive no
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den ser vistos hasta que no son convocados a la pantalla, su orgam-
zacion no es secuencial ni fija, no tienen comienzo absoluto ni final
absoluto). El'libro es un plano como el papel en el que se imprime;
el hipertexto es una bola gigantesca que, en su version desaforada,
forma ese anillo virtual del planeta Tierra conocido como Internet.

Ese cambio en la geometria (del plano real, material, a la estera
virtual) es justamente lo que esta sucediendo ante nuestros ojos hov.
Pero esenibo “nuestros ojos™ y no puedo dejar de preguntarme éante
los ojos de quién? {De quién son los ojos que leen el hipertextor

Leer un libro fue, desde los comienzos, una tarea complhicada.
FI desciframiento de los signos alfabéticos no es sino la precondi-
cion que permite aprender una serie de destrezas bastante refinadas,
mncluso para lo que podriamos considerar las lecturas mas triviales.
Desplazarse por un hipertexto no sélo es distinto (aun cuando pre-
supone ¢l mancjo de esas destrezas anteriores), sino mas compl-
cado atn. En primer lugar, porque la tecnologia del hipertexto exige
mdquinas que ¢l libro no necesita: una computadora lo bastante r-
pida como para que los desplazamientos no sean penosos. Ademads,
s¢ necesitan cartas de navegacion que permitan saber qué se busca.
S ellas, los desplazamientos en el hipertexto son mucho mads aza-
rosos v menos productivos que los desplazamientos por un libro, tal
como los que conocemos hoy. Sin esas cartas de navegacion, ¢l nave-
gante hipertextual estd embarcadoen una nave de locos que va por
todos lados a ninguna parte. Lo digo precisamente en polémica con
(quienes piensan, con optimismo tecnologico v ceguera sociologica,
que el hipertexto sencillamente nos hard mas libres, mas autonomos
de los caminos determinados por un autor, mis creativos.

Es posible que esto suceda. Pero no sera probable sin lectores
capaces de mantener una relacion fluda con lo eserito (en papel o

en el espacio virtual de Ja pantalla). La historia del libro esta unida
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sOlo la produccion del arte y la literatura, sino la de la artesania y
de los medios como la radio v la television.

El gran punto tfue —y sigue siéndolo para una buena cantidad
de personas— el estudio de la cultura popular v de lo que empezaba
a llamarse lo subalterno, Desde luego, no se trata de un proceso h-
neal. Algunos estudiosos —como Raymond Williams, por ejemplo—
ya habfan dadoe, dos décadas antes’, a finales de los afios cincuen-
ta, ese paso hacia la cultura entendida como campo holistico. Y se
puede decir que, en alguna medida, esa propuesta va estaba en los
escritos de Gramsel. Con Williams, en particular, se asocia el tér-
mino estudios culturales, que luego, en los afios noventa, devendria
—entre otras cosas— piedra de toque para hablar de la relacion en-
tre la Iiteratura y otras disciplinas.

Y aqui debo parar. Porque estoy muy lejos de querer hacer un
mapa. {Por qué? {No es clerto que existe hoy una buena cantidad
de mapas que pretenden representar el estado actual de tal o cual
rama de las ciencias humanisticast Precisamente por eso: actual-
mente, los mapas tienden a competir entre si, en la busqueda de la
autoridad, dentro de una nueva mercantilizacién del conocimien-
to. El problema —el que me impide seguir delincando “el estado ac-
tual de las cosas”—es que, en cierta medida, los términos de debate
actuales se supeditan a una husqueda de legiinmdad, que va acom-
panada por ¢l ocultamiento de las tormas de control del conoci-
miento que estan implicados —me refiero a determinados efectos del
mercado y de las instituciones publicas y privadas—.

Pero no es de ellos que quiero hablar. Hasta ahora, sélo he que-
rido limpiar un poco el terreno, para acceder a un campo de discu-

si6n y no de modelaciones. En 1986, se publicé en Fstados Unidos

Crlnesw and Socieey (1ondon: Chatto and Windus, 193%).
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un volumen de ensayos escritos por etnografos, que sitdan la poéti-
caen ¢l quehacer etnogratico: se titula Escribir la cultura: la podtica y
politica de la etnografia® y el compilador fue James Chfford. La preo-
cupacion central de los ensayos se relaciona con el aspecto discur-
sivo de la etnografia: es decir, se trata de una practica escrituaria,
Vamos a considerar algunos de sus argumentos.

Circulan por el hbro varias definiciones de poética. Tal vez la
mds empirica sea que consiste en la “tactica de Ja eseritura” (p. 232),
en ¢l sentido de unaactitud reflexiva hacia la narracién etnogrifica
v sus diferentes formas de autoridad v legitimidad. Uno de los obs-
taculos que impide —segun Clifford- pensar el quehacer etnogrifico
de este modo seria la insistencia en modelar viswalmente la caltura,

es decir, en un objeto que se organiza visualmente':

UTna vez que va no se prerende prefigurar visualmente las
culturas [ ... resulta posible pensar en una poctca cultural que
cousisten en i juego [interplay | de voces, de enuncaciones si-
tuadas. Una vez que se dispone de un paradignia discursivay va
no vistal, se desplazan las metdforas dominantes de i etnografin
desde a mirada que observa hacia el habla v el gesto expresivos.
La*voz” delautor permea v sitdia ¢f andlisis, se renuncia a la re-

torica distanciadora.

Pasemos a examinar algunas consecuencias practicas de esas pro-

puestas. Se trata de incluir en la escritura ernegrafica las instancias

Y Jumes Clifford, Weitdny Caltare: ohe Poctis and Pilizics of Ethiagraphy
( Berkeley: Ulniversity of Calitornia Press, 1934,

" Natese loanacronico de esta aseveracion: hoy dia laimagen moldea lacul-
tura —es la principal fuerza moldesnte—. Flan cambiado las relaciones entre 1o

vistal v o discursive,
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de su produccion: eso lo llama Clifford la “ininterrumpida

a [ongoing |
poesis [sic] cultural”

(p. 16). Elargumento desemboca, por ejemplo,
en que “el etndgrato ya no goza de derechos de rescate incuestiona-
bles: de esa autoridad que [...] se asocia con el que trae a una for-
ma textual legible las practicas orales que ‘estan desapareciendo™
(pp. 16-17). El tolclorista, por asi decirlo, pierde su prestigio,
Insistimos en que no se propulsa un marco tedrico —los mar-
os, hoy diy, se convierten en modelos—, sino una discusion (dis-
cutir, de la rafz latina discutere = quebrar, sacudir)’. Dice Clifford:

reconocer las dimenstones pocticus de la etnogratia no re-
quiere que uno sacrifique la relacion precisa de los hechos en
nombre del supuesto libre juego de la poesia. “La poesia™ no se
limita al subjetivismo romdntico o modernista: es capaz de ser

fistorica, precisa, objetiva [p. 26].

Vamos a considerar, a manera de experimento, qué sucede si
uno yuxtapone, a estas afirmaciones de Clifford, un parrafo de Za
novia mecanica de Marshall McLuhan (1951)7. Se puede argumen-
tar, dice McLuhan, que

la sincopaciin en la musica moderna equivale u la téenica
simbolista de obtener una cobertura [eoeeiage es el término pe-

riodistico (e utiliza ,\IL‘LUP\HH] cosmica mediante la onnsion de

I. Coronnnas, Biewe diceronarna etomoligien dv la Leowgna castetlana ( Madnd:
Gredos, 1961 ) 211, Novestaria de mids wis investiigacion historica v analitica
del campo semantivo conformado por los siguientes términos: marea, modelo
molde; impronta, matnz.

NI NeLuhan, The Meshanical Bidde:

tolttore af Tndnstraal Naw (New
York: Vinguard Press, 1951).
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[as conexiones sintiacticas | como en la primera pagina de un pe-
riodico [+ s, desde Juega, en el sentido literal en griego de la
]\JIHI Mol .\7.)/'//”/.‘//) L'l LII\I-’ )\il”ll i \i' LSS |UL' i (W] C\tul“ll‘l coneeta-
dus. Flacercanento abrupto de imagenes, sonidos, rfitmos v he-
chos ey omnipresente en el poena, sinfonia, baile v periddico

modernos [ pp. 8o-87|.

Una de Tas conclusiones que podran sacarse —me parece— se-
ria que la idea que tiene Chftord de la poesia moderna resulta bas-
rante inadecuada y anacrdnica. No incluve la podtica de Nallarmé
o la de Pound, que con sus usos del collage v del montaje de enun-
caciones ¢ imdgenes sobrepasa los limites de la poesia romantica.
Fon los paises latinoamericanos ¢l equivalente serfa la poctica de la
vanguardia (Huidobro, Vallejo, Neruda, eteétera). Si sustituimos
Ja detinicion de poesia que maneja Clifford con la propuesta de
MeclLuhan, entonces tenemos que el método de yuxtaposiciones ra-
pidas v complejas —que Meluban asocia con Mallarmé, Joyce v
Picasso (pp. 3, 4, 75)— colocaria a la literatura y la etnografia en el
mismo plano epistemoldgico; v eso es, al parecer, lo que Clifford
no quicre, debido a lo que es, para ¢l, el estatuto dudoso de la lite-
ratura; Por eso msiste en que su hbro esta legos de “afirmar que la
etnografia es ‘solo hiteratura™(p. 26). Alli, otra vez, surge esa rela-
c1on tensa entre literatura v ciencias sociales a la que va aludimos.

La citade McLuhan pertenece a un ensavo suyvo sobre el Wi
[itzei (la rocola); la incluimos ahora como anticipo de lo que viene
luego. Contintiemos, por el momento, con los planteamientos de
Clifford. Dice: “Las poesic =y la politica— culturales consisten ¢n la

reconstitucion constante de las identidades propias v ajenas” me-

I) omginal dice ot sl amd aheis"
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Lii;llllc L'XL]UniUl‘lL‘\, CONVENCIONES v pl‘;u_‘TiL‘;l.\ diwllﬁi\';ln L‘hpc(fﬁ-
cas”™ (p. 24). Es notable, me parece, ¢l éntasis ético de su discurso
v la concomitante pobreza estética —asimetria que, habria que de-
cir, estd bastante lejos de las practicas de Joyee, por ejemplo, o de
Raul Zurita, para mencionar a un poeta actual— Fsa situacion res-
ponde, al menos en parte, a la historia de las mentalidades en Fs-
rados Unidos v en especial a la sobrevaloracion del discurso de T
culpabilidad, pero no hay tiempo para dilucidar ese tema. No obs-
tante, se encuentran admoniciones utiles en este libro', como la si-
gutente: “La sociedad no es un texto que se comunica con el lector
adiestrado. La sociedad consiste en personas que hablan™ (p. 155).

De acuerdo. Pero 4no habria que preguntar también sobre ¢l
ordenamiento visual de esta sociedad? Visual v no en el sentido

newtoniano de la 6ptica’” (que es el sentido que da Cliffurd a la

visualidad)'!, sinoen el sentido de los medios electronicos del si-
vlo XX, Con esto va estamos rozando el problema de los modelos
de la cultura. Mis puntualmente, en el caso de Clitford, estamos
frente a una propuesta aparentemente nueva, pero que lleva impli-
citos ciertos elementos de un modelo de la cultura preelectranico.
'na propuesta postmoderna que lleva adentro un paradigma (cien-
titico) que acabo a fines del siglo XIN con el surgimiento de la teo-
ria de la Juz como ondas/particulas, vinculada al descubrimiento

(para mencionar un hecho puntual) del electron en 1897,

Que es menos nuevode lo que parecerias habraoue mencomar con pre-
cursor, por cjemplo; i la erpomerodolag.
P Centra el que —asumido como madelo de T cultur porlos esentores de
entonces— lucho Willam Blake, precsamente en los comienzos de Taepoca de T
teenologr idustrial -

Y o salonéls suactinad es vpica de certa critica lireraria rradicional.

el
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{Qué importancia tendria esto? Lo importante, senala William
Burroughs, son “las lineas de asociacion” establecidas en las perso-
nas'=: en el efecto modelante de ellas estan los modelos de la cultu-
ra. Se da el caso, por ejemplo, de debates académicos sobre La tearia
de la cultura, en los que los patrones de asociacion, aunque no la
terminologia (muy al dia, por supuesto), son todavia positivistas.

El ensayo de MeLuhan citado coloea arte, medios v ciencia en
el mismo plano: “Ya no existen perspectivas remotas v taciles [... ],
todo esta en primera plana. Este hecho se subraya tanto en la fisi-
ca, como en el jazz, los periadicos y el psicoandlisis modernos™ (p.
87). Es decir, McLuhan trata a la cultura como campo de infor-
macion, en la que cualquier prictica s afectada por las demds. Y

propone un método: st Maquiavelo inaugurd la época moderna,

fue porque divoreia la téenica de la finalidad social. Desde
¢ntonces el Fatado pudo desarrollarse segun las leves de la nie-
canica v e politica del pudei”™ . VNS Estado como obia dv arte” sc
untfica segtin las leyes del poder coma fin en sf. Hoy dia tene-
mos la posibilidad de ertticar ¢l Fastado como obra de arte, v son
las artes las gque muchas veees suministran las herramientas de

analisis [p. 87]

1= g
Iditions © Bresche Publikationen), pp. 11, 23,
|
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Damos agut ¢l texto eninglés: “Nlachiavelli stands at the gate of the
modern age, divorcing technicue from social purpose. Thenceforth the stare was
free o developin accordance with the Laws of mechanics and *power politics”. The
“tate as a work of art” hecomes unified in accordance with the laws of power for
the sike of power. Tiday we are ina position to criticize the state as 3 work aff
art, and the arrs can aften o ide us with the tools uf;lll-’l]'\\i.\ tor that _iw[\u.

NlcLuhan presenta esta linea de reflesion en la *Introduccion”; po VL
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‘Por qué es infrecuente, hoy dia, este upo de lecturar Surgen
varias hipotesis:

—Porque la nocién de autonomia de la literatura impide las lec-
turas que situan los textos literarios en relacion coextensiva con los
ordenamientos soctales. La lectura socioldgica de la literatura no re-
media el problema, lo invierte simplemente. Ademads, aquella no-
c1on puede historizarse en América Latina para constatar que las
condiciones que sefiala Bourdieu, por ejemplo, no se cumplen'?,

—Porque en la ensenanza de la literatura en las instituciones
educacionales y en los modelos de lectura promovidos por los me-
dios el plano del contenido se divorcia del plano de la expresion.

—Porque en las ciencias sociales siguen operando, en alguna
medida, modelos positivistas.

—Porque el problema de la relacion entre discurso v materia-

lidad lo agudiza la desmaterializacion electronica de la realidad.
De la literatura y los medios electianicos

Néstor Gareta Canclini ha investigado la respuesta de escritores v
artistas latinoamericanos frente a los cambios producidos en el cam-
po cultural por las recnologfas de la imagen que marcan el siglo XX,
Senala que Borges, por ejemplo, “fue sensible desde sus primeros
afios, que también eran los primeros de la industria cultural, a las
matrices narrativas y las tdcticas de reelaboracién semantica del

5 nl3
cine

HoVease Joseting Ludmer, vl obra de Borges de los anos cuarenta (por
ejeniplo, “Prerre Menard, autor del Quijote™).

|5 P ) re B e r . g
Nestor Careia Cancliny, Crudtnras fibiielas: estrategios paia ety salti=ede
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Luego, Gareia Canclint pasa a considerar el impacto de los
medios electronicos sobre la recepaidn de la literatura —sobre “la red
de lecturas que se hacen de uneseritor™= v sugiere que la actitud de
Borges no es la del rechazo (que seria la opeion por el modernismo
sin la modermzacion), sino la de laaceptacion ironica, la “ironfa con
humor™: segin Borges, “mejor que tndignarse por [a irrespetuosa
demolicion que les inflige Ya sociedad de masas”, es asumir, median-
te este trabajo escéptico, las imposibles autonomia y orginalidad de
la hiteratura” (p. 106).

Ahora, lo interesante, a nuestro parccer, estarna en que si ¢l cine
puede asumirse como una nueva teenologia de laimagen, capaz de
transformar las técnicas de composicion literaria, el caso de los me-
dios propiamente electrénicos no se considera siniétrico: ¢l topico
de discusién ya no es la incidencia en las téenicas escriturarias de
las nuevas mediaciones, sino ¢l impacto de la masificacién indus-
trial sobre “el mercado simbolico™ en que ahora estd obhigada a par-
ticipar la literatura. Por esto “la autonomia de la hiteratura” resulta
problematica. Fs decir, en el momento en que se trata de los medios
electronicos, la lectura de Garcta Cancling deviene una lectura so-
cloldgica.

Al pasar demarrives narvatizas ol mercado de bienes simbohicos,
nos hallamos ante un desfase: entre los recursos artisticos formales
v la adecuacion mercadoldgica, entre la forma de expresion del texto
v la circulacion del libro. Cuando se trata de la literatura, tiende a
debatirse el asunto de los medios electronicos no en cuanto a sus
efectos sobre la forma de expresion sino en su dimension de trans-

formacion del mercado de bienes culturales. Y de por medio estin

itsiu o Ml y pubhcado en Do, que contirma las aseveraciones de

Coavroran Cuandlian Db esta wdliracion a0 Feni s on der \Wialde b,
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determinados modelos de la cultura, determinadas maneras de
componer el campo cultural: vamos a intentar dilucidar cudles son.

Lo interesante de Borges, frente a la crisis de laidea de la auto-
nomia de la literatura, esti en lo que Garefa Canclini llama la “vo-
luntad continua de experimentar™, la decision de manejar el campo
cultural como “un laboratorio” (p. 107)'*. {Cuidles serfan, en ese
caso, las maneras de navegar la cultura que se dramatizan en los
mismos textos de Borges? Navegar en el sentido de desplazarse por
el espacio-tiempo sin tener en las manos un mapa completo.

El cuento “El Aleph™ nos puede permitir una entrada en el
tema. Fste cuento emplea dos personajes: un escritor que se [lana
Carlos Argentino Daneri v otro llamado “Borges™. Los encuentros
entre ambos ocurren dentro de escenarios que mediatizan ¢l cho-
que entre lo tradicional y lo moderno: la vieja ciudad decimonadnica
y las nuevas construceiones; el paisyje urbano estable y los cambios
rapidos de las imdgenes pubhcitarias.

La vieja casa de Daneri se ha de tumbar para dar espacio a la
modernizacion urbana. Dentro de la construccion antigua hay, en
el sotana, un Aleph: un espacio singular en el que se puede ver, en
un mismo punto, la totalidad del universo, sin que las imdgences se
oculten entre si. Dejemos de lado la gran cantidad de posibles refe-
rencias literarias y consideremons las diferentes maneras de percibir
este espacio. Disponemos, en primer lugar, de la de Carlos Argen-
tino. Este eseritor estd componiendo un poema épico, que busca ser
una especie de mapa del mundo, Con este fin, utiliza el Aleph como

fuente de imagenes del mundo, reduciendo la simultaneidad a se-

1

Pevo natese que Garaan Cancling modavia presupome gue ooque esta en
Tuesn o S recorridos habitaales™, o sabido™ 2o Ta Simeacion”™: e~ dedr,

rasthicacon 6 Invencion.
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cuencias lineales. La escritura que practica requiere, ademas, el
establecimiento de planos diferenciados, categorias v un tiempo que
marcha lentamente. “Borges”, por el contrario, se deja llevar por
las infinitas simultaneidades.

Tematicamente, lo que tenemos seria: el escritor del siglo XIX
que guiere escribir un poema ¢pico estilo Andrés Bello, que busca
cumplir con los ideales del estado-nacion y la autonomia de la lite-
ratura; y el escritor del siglo XX que siente lo inadecuado del len-
guaje heredado frente a la simultaneidad o rapidez de las imagenes.
En el plano existencial, las aceleraciones dolorosas del cambio y los
nuevos placeres de la simultaneidad. En el plano de la cosmologia,
el orden de la fisica cldsica y el desorden de la del sigloXX. Y enel
plano de las instituciones, el estado-nacién sostenido por la buro-
cracia y el desborde de éste por los medios electronicos.

Lo dltimo nos enfrenta con otro desfase. La década de los afos
cuarenta en Argentina, que puede presuponerse el marco tempo-
ral de los hechos narrados, lejos de caracterizarse por el deshorde
del Estado por los medios elecronicos, se acerca mas bien a lo con-
trario, es decir, a su consolidacian. {Serfa que Borges estaba hacien-
do ciencia ficcion politicas!”.

Aqui se hace necesario introducir otro factor: la lectura y sus
transformaciones histéricas, El texto escenifica dos procedimien-
tos de lectura diferentes: uno decimondénico y otro de la segunda
mifad del siglo XX. El primiero procura alinear sintdcticamente las
continmdades imaginarias (en este caso, las de [a patria); en el se-
gundo, el alineamiento sucesivo se desborda por la gran disponi-
bilidad de imagenes visuales. Consideremos esa parte del texto en
(que “Borges” estd mirando el Aleph: “Todo lenguaje es un altabe-

T Deho g Beatriz Sarlo l pregunta v L aclaracion que Ta precede.
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to de simbolos cuyo ejercicio presupone un pasado que los interlo-
cutores comparten; dedmo transmitir a los otros el infinito Aleph,
que mi temerosa memoria apenas abarcar” (p. 166). Se da una serie
de disyunciones o disimetrias. Primera disimetria: entre la memo-
ria narrable, como en ¢l teatro de memoria clasica donde los obje-
tos se dejan recorrer en una caminata, y la memoria electronica del
siglo XX'*. Segunda disimetria: entre el orden sucesivo y la simul-
tanetdad. “Lo que vieron mis ojos fue simultdneo: lo que transcribi-
ré, sucesivo, porque el lenguaje lo es” (p. 167). Tercera disimetria:
entre las imagenes apropiadas a la literatura y las que estdn dispo-
nibles ¢n el imaginario. “Vien un cajén del escritorio (v la letra me
hizo temblar) cartas obscenas, increibles, precisas, que Beatriz ha-
bia dingido a Carlos Argentino” (p. 169). Habria que asociar a
Beatriz, la amada muerta de “Borges”, con la Beatriz literaria, con-
figuracién del deseo que mueve la escritura/lectura v el cosmos.
Consideremos otro ejemplo: un lector de £7 amor en los tiempos del
cdlera, al leer las escenas de enamoramiento a lo antiguo, puede en-
contrarse inundado por una cantidad de imdgenes filmicas v tele-
visivas “inapropiadas”, desfasadas'”.

Mi propuesta es que el segundo procedimiento de lectura, el
del siglo XX (indicado por la disimetria entre lo sucesivo de la le-
tra y lo simultaneo de las imdgenes), posee las caracteristicas del es-
pacio compuesto por los medios electronicos. {Como, si no hay en
el cuento de Borges ni simetria con la historia politica argentina ni

S segin la teoria einsteiniana de la relatividad, lasimultaneidad depen=

de de la veloadad de la intormacion, entonces la sustitucion de la mediacion
mecinica por laelecrranica podria suponer la base de los efecros de simultaneidad
del siglo XN Véase Werner Fleisenberg, Phvsis and Philusophy (1ondres: Far-
mondsworth and Penguin, 19903, pp. 104 115,

" Diehora Carlos Rincan este ejemplo.
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ciencia ficcion politicar Sugerimos que Borges en sus cuentos de
los afos cuarenta responde a cambios emergentes en el campo cul-
tural. Estos cambios se relacionan con el salto cualitativo que des-
atan las necesidades logisticas de la Segunda Guerra NMundial en
los campos de la matematica y la electronica, cambios que suminis-
tran las hases de la infornutica actual=", Fstos cambios tecnoldgi-
cos estan en desfase con el nacionalismo politico argentino de los
MIsMos anos, pero no solo con el argentino...

Mucho depende de si uno lee la hiteratura como sonda de lo
emergente o como reflejo de lo va constatado por otras disciplinas.
La primera modalidad de Tectura mvolucra todas las formas del
saber; en ¢l caso citado, especialmente la teenologia v la matenidt-

“Borges” reflexiona: “el problema central es irresoluble: la enu-
meracion, siquicra parcial, de un conjunto infinito” (p. 167). {Qué
diferencia habria entre una lectura de esta enunciacion desde la
matematica v otra desde “la teorta literama”! Sugerimos que, leida
desde la matemdtica, la frase convierte en porosa la frontera entre
la hiteratura v la ciencia moderna; v que la otra lectura tenderia a
encerrarla en un campo literario restrictivor!,

Volvamos a considerar, brevemente, cdmo se relacionan los di-
versos procedimientos de lectura v la historia de las instituciones.
Otro relato de Borges, “Funes el memorioso”, nos puede servir. El
personaje no puede olvidarse de nada, hace un registro total de Ta
realidad, v se desplaza entre dos mundos: 1880 v la postguerra del
siglo NX. Fisa capacidad de registrar todo, sin reduccion alguna,

connota un deseo muscoldgico v al mismo tiempo desestabihiza v

Foncuanto o L matengiticn, e nefiero a Ja lahor de Alan Turing.

Vease, coma gjemplo, John Sturrock, faper Tineis: the fdval Fietions of

Torye Uels Reiies

PO bards O ol Ulnfversitg Press, 1977
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desborda cualguier ordenamiento museolagicn =, Funes practica
una especie de scanning sin seleccion, solo concebible desde las po-
sibilidades de Ta informacion ordenada electronicamente; como dice
Burroughs, “lo que usted percibe v almacena en forma de memo-
rid mientras camina por una calle, en realidad es el resultado de un
seannnng que 1o sustrae de una seleceion mucho mas ampha de da-
tos que luego se borra de la memoria” (p. 36). Pero st examinamos
las lecturas del cuento de Borges, practicadas por algunas corrien-
tes de la critica, encontramos lecturas que restablecen los bordes que
el mundo mental de Funes pareceria rebasar, por ejemplo, tratan-
do el texto como una reflexion “sobre la teoria literaria™ . Allf en-
tra la instituaon que moldea la ensenanza actual de la literatura.
Lo interesante estd en que la critica que se acerca a Borges desde

los estudios culturales incluva el supuesto de que no puede haber

una literatura compatible con el mundo del ordenamiento electro-
mico de las imagenes. Otra vez tenemos ese destase, del que hablé
anteriormente. Fs dectr, en este caso, entre las ideas de o hiteraro
v las nociones del ordenamiento del campo social. Pero es mds, si
los procedimientos de la lectura implican modelos de la culrura, en-
tonces haria falta analizar el caso mas detenidamente. Fxistiria una
disyuncion entre dos modelos de la cultura: entre el que se despliega
dentro de lu lectura literaria v el que se utiliza para hablar del
ordenamiento de la informacion en la sociedad actual.

Aqui acaso sea necesaria una aclaracion: no estamos utilizando

el concepto de desfase con una valoracion negativa ( =no estar al

[t

= A Jens Anderann, ol Recall: Tests and Corpses, the Nuseuin of

\raentiman Nurrative” | domigad of Laitin Nseerican Cultieial Studies, 6, 1 (1997 ),
P 20-42,
=Y Beatuie Sarlo, Joree Tas Bopges: W Wi o tie Bidee ¢ Londons Verso,

RS - 3]

!
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dia), sino como herramienta analitica del campo temporal-espacial.
De ese modo, el concepto desfase, que incluye el de la disimetrfa,
permute espactalizar, con una lectura horizontal, las rupturas en la
temporalizacion vertical historiografica.

En resumen, cabe decir que ambos cuentos ofrecen una lectura
del estado-nacion, de sus monumentos, sus representaciones épi-
cas, sus instituciones que estahilizan la memoria, la lectura v la len-
gua. Se trata de una lectura desde otro lugar. Y ese otro lugar no
consiste en una representacion alternativa sino en una caotizacion,
un campo holistico de imdgenes. El caos constituye ¢l campo de lo
emergente, la discontinuidad permite nuevas simultaneidades: en
la ciencia, con la teorfa de la relatividad; en el arte, con el cubismo™.
Y el efecto de lo emergente sobre el ordenamiento decimonénico
de la realidad? Le abre huecos, hace visible sus discontinuidades,
le crea intersticios. Es decir, ofrece un procedimiento de analisis,
de andlisis cultural, que hace visibles a las modelaciones y media-

clones culturales.
De L vosmologia v del lengnaje

También la cosmologia incide en los modelos que se mancjan de la

&

fa
cultura. La idea de la geometria en “Funes el memorioso” pertene-

ce mis a la teoria de la relatividad que a la fisica clasica™. Mds am-

= Henry Adams extiende a la historia el concepto mateniitica de fase en ¢l
ensayo “ The Rule of Phise Applied w T Lstory™, end 2 ey Adais Readei (New
York: Doubleday;, 1958), pp. 365-392

= Ncluhan, pp. 34

= Una dreanterenda en un pizareon, un mridngulo receingulo, un rom-
bo, son formus que podemos mtair plenamente; lo mismo le pasaba a Treneo

[ Funes | con las aborrascadas erines de un potro, con ung punta de ganadeoen ung
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phamente, la nocién misma de campo (cultural, literario, intelec-
tual) tiene que ver, entre otras cosas, con la teorfa del campo elec-
tromagnético de (entre otros) J. J. Thomson, descubridor, hace
exactamente clen anos, del electrén. El campo electromagnético
consiste en fuerzas interactuantes y su borde es sumamente poro-
50, no ast la nocidn de campo manejado por Pierre Bourdiew, que
no problematiza el corte que da al campo su autonomia®’.

Es pertinente, en este contexto, la obra del escritor v artista vi-
sual peruano Jorge Eduardo Fielson. Eiclson ofrece una variedad
de meditaciones sobre qué sucede cuando el espacio literario se abre
para dejarse penetrar por la cosmologia actual. Hay, por ejemplo,
una pagina suya que consiste en una linea vertical v, debajo de ella,
las sigmentes palabras en mayuscula: “FSEA VERTICAL CELESTE
PROVIENE, DE ALFA DE CENTAURO”,

La linea mencionada proviene de un afuera fisico: como si se
tratara del trazo de un rayo cosmico. {Y en ese caso, qué estatus ten-
drian las palabrast Se las puede imaginar a manera de etiquetas apli-
cadas a un evento ocurrido en un experiniento; o como explicacién
general de un hecho experimental; o como una mterfaz con un he-
cho no verbal. Las alternativas no son excluyentes.

Otro texto de Fielson, llamado “Firmamento”, consiste en
puntitos blancos e¢n un fondo azul oscuro. Al acercarse, se empie-
za a descubrir que los puntos son letras, y que dicen szars: otra vez,

el encuentro entre la tuerza no significante v el lenguaje. Estas obras

cuchilla, com el fuego canihiante v con la innumerable ceniza™ (p. 123). “In the
theory of general relativity 2] geonietry 1s produced by matter or nuatter by
geomerry " (Werner Fleisenberg, Physics and Philosophy, p. 54),

7 “Field of Power, Literary Field and Habitus™ en The Field of Cultiral
Produciion (Oxtord: Blackwell, 1993, pp. 161-175.

= Clango visible (Ronvas s d., 1960),
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NO INTENAn Fepresentar, Smo gue escenmifican eventos. Un evento ex
registrado. Pero ddénde, precisamente, es el eventor Esta en el de-
A ala vez que no estd. Se trata, entre otras cosas, de un cuestiona-
miento radical de los destases que hemos venido senalando entre

literatura v lo que no es literatura:

<1 de nuestros dias es un escenario cast apocaliptico, sohre
tondo en Jos patses ast dichos desarrollados, en Tos que T palabra
creativa tiende a desaparecer, susatuida por las imdagenes v los
medra clectronicos v computarizados [ [L Justamente por esto,
parigue la palabra escrita siga siendo un instrumento privilegia-
dode la comunicacion interior, vehiculo sin par del ]wm:nnicnm
v del sentie humanos, es necesario que abandone el ghetrs litera-
110, que se abra @ una nueva forma de comunicacidn, asumicendo
un rol en sintonta con los paradigmas ya operantes en los cam-
pos tilosdtico, cientifico, artistico, relipgioso v hasta politica y eco-

2 oy
nonneos .

Orra obra suva, distnbuida al publico en una “accién poética”
en la Bienal de Venecia de 1995, es una hoja azul con las palabras:
“questo fuglio dv carta azzurra /& wn frammento dell” unieersd” ™

Para finalizar, vamos a considerar otros dos ¢jemplos de obras
literarias que nos pueden servir para sondear las nuevas modela-
clones de lacultura a fines del siglo. En ambos casos se trata de un
trabajo con la lengua, que escenifica los destases que he mencio-

nado: entre la expresion literaria, los procedimientos de Ta lectura

=" Supdemento a7 daiden fufoeie | NEésico: Ulniversidad Thersmerican,
1490,

s hop azules un fragmiento del o ersa™
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v las wsttuciones que los apuntalan, de un lado, v 1a formacion de
la percepeion por los medios electronicos, de otro, asi como entre
el lenguaje comiuin v la fisica cudntica, base ésta de las nuevas cos-
mologias de la segunda mitad del siglo.

¥
bl

El poema “Caddveres”, del poeta argentino Néstor Perlon-
i

3

gher, publicado en el libroAlambres (1987)", consiste en una sola

estructura sintdctica, repetida a través de mas de veinte paginas:
en™ tal o cual lugar u objeta “hay cadaveres™. Fsa “en”, esa defi-
nicion de un lugar, se va complicando porque no solo son objetos
sIno expresiones y, mientras ¢l lector avanza, no se sabe si son ob-
jetos que expresan o expresiones que devienen objetos en los que

“hay caddveres”. El sentido pasa por los bordes de las palabras v

de los objetos, deviene intersticial:

I ese golpe bajo, en la bajez

de esa motleta, en el distraz

ambiguo de ese buttre, la zeta de

esas azaleas, encendidas, en esa obscuridad

Hay cadiiveres [p. 52]

En eso que empuja
Lo que se atraganta,
o eso qque traga
lo que emputarra,
Fneso que amputa
lo que empala,

En eso que ipura!

Hay caddveres [p. 54].

Buenos Ajres: Fdiciones Ulamo Remo.
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Creo que la relacion entre contenido v expresion se hace en ex-
tremo movediza, inestable: los desplazamientos desatfan cualquier
ordenamiento estable del discurso, como los movimientos cudnticos
de las particulas subatomicas obstaculizan la fisica newtoniana y la
logica clasica™. Enlugar de uno o mds sujetos de enunciacion, que
hablan de los efectos de la dictadura, tenemos un sondeo de la len-
gua, que permite sentir la materialidad no tematizada atin que pasa
por ella. Una sustancia sonora en extremo viscosa, visceral, y una
realidad material que eviscera la lengua, mds estrictamente, a lo que
en ella hay de regulacian de la representacion social. Y en lugar de
la ubicacién progresiva, segtin la estructura retérica, del predicado
(“cddaveres”), éste se va desituando, y surge en todas partes, mds
alla o mds acd de las categorias logicas e incluso de las reglas de la
morfologia gramatical. El poeta forja una forma de lenguaje capaz
de registrar lo emergente. Y éste no se define sélo por determina-
dos hechos sociales y politicos, sino también por las alteraciones
profundas de la trama social de la comunicacion.

El primer libro del poeta chileno Rail Zurita, Purgatorio®, uti-
liza varios elementos de la cosmologia, la matematica y la topologia
actuales. Veamos algunos de los efectos, sin pretender que tal ejer-

cicio puede sustituir una lectura del libro en su totalidad. Los pro-

Para decirlo de otro modo, considerando la discusion provocada iltima-
mente por Sokal, se trata de las formas de la intadion, de las formas (matenziti-
cas ) ventadas para abrirse a L realidad subuatomica. Fscribe Borges: “Una cir-
cunterencia en un pizarron, un triangulo rectangulo, un rombo, sen foroas que
podemos intuir plenamente; Lo mismo le pasalba a Treneo | Funes] con s aborras-
cadas crines de un potro, con una punta de ganado en una cuchilla, con ] fuego
cambiante v con la innumerable ceniza, con las nuuchas caras de un muerto.en
un largo velorio. Nosé cuantas estrellas veia en el cielo™ (pp. 1232124,

U Sanfiago: Fditoral Universitaria, 1979,
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nombres personales v las preposiclones temporo-espaciales pierden
la funcion de interpelar sujetos v asignarlos a tiempos v espacios
discretos/objetivos: “YO USTED Y LA NUNCASOY LA VERDE PAN-
PAFL DESIERTO DE CHILE” (p. 25). Hay indeternunaciones, se-
mejantes a las de la fisica cudntica, y una topologia que rompe con

las nociones cldsicas de dentro v fuera:

Los patsajes son convergentes v divergentes en ¢l
Desterto de Aracama

Sobre los paisajes convergentes v divergentes Chile

es convergente v divergente en ¢l Desterto de Ataciuna
PrlI' S0 \‘() (I‘UC esta 'd”,f‘l nunca estravoe :1”11 \, 'ﬂ‘l CSE ﬂ}_i\l.lt.\'c

donde esti verta darse vuelta su propia vida | p. 357,

El altimo verso habla de una convulsion que de distintos mo-
dos recorre ¢ libroy se relaciona con los cambios en ¢l pais v sobre
todo con las transformaciones de la comunicacion social en la dé-
cada de los setenta.

Y los efectos se mntensttican en la seccidn del libro que se llama

“Areas verdes”. Aqui desaparece el espacio objetivo, newtoniano:

‘Han visto extenderse esos pastos infinitos
donde las vacas huyendo desaparecen
reunidas ingravidas delante de ellos?

No hay domingos para la vica:

mugiendo despierta en un espacio vacio [p. +6].

Las vacas “viven en las geometrias no euchdeanas” (p. 47),
aquellas de la teorta general de la relatividad. Surgen las paradojas

multiples de una realidad no sujeta al logos:
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Fista vaca s una insoluble paradoja
pernocta hajo las estrellas
],)(.'r() S ﬂl:HIIL'”TLI L{L' l()g()\

vsus manchas fAnitas son simbolos [ p. 48]

Y surgen “otros mundos”| semejantes tanto a los “mundos po-
sibles” de la cosmologia cuantica™, como a la nocion dantesca v
cristiana de la vida nueva.

Fn estos poemas ha sufrido un remezon la funcion simbolica
del lenguaje ™. Fn lugar de un espacio estable ¢ infinito en el que los
SIENOS € FEMiten 4 otros signos, sin limite, tenemos un espacio que

se agota:

[as areas verdes regidas v las blancas dreas no

regidas se siguen intersectando hasta acabarse las

arcas blancas no regidas

Sabia U'd que va sin dreas que se intersecten comicenzan

a cruzarse todos los simbolos entre si | ... |7 [p. 50].

Fsta implosion del espacio de la simbolizacion produce la sen-

sacion del delirioy, simultancamente, de la mas abseluta claridad.

PN Gase Jolin Gabbin, L Searchy of Sodidid e s Car ¢ Laondon: Wildw ood
[ousey 19840 cap. 1 en especial aaden de allihe possible worlds, wirl row !
unrollmg across all of them, up every branch and detows™ (pe 25 10 Gribbin sena-
i vpue, mrematicamente, esta ides no result problendticn Notese la semeqanza
coitel ciento 14 _idﬂl‘lﬂ de Tos senderos gue s bifurcan”de Borwes s Fa tdea ded
HEIPO=CS RIS CLIE PRESLpIOTE.

Fonrreoiras cosits, pensamos anu enel “vaciumientosimbolicn™ que T no-

AT T T A v
ele Csarne Crdenral, 223,

tado Beatriz Sarlo en * Nenemy, cinispio v escesn” Koz

7 torgnalmente e Pradede Vista, Buenos Adres, namero 3%, dicsde 1990,
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El lenguaje va no tiene interioridad en este libro: Zurita va hacia
un horizonte donde esos controles por los que el inconsciente es
formado por el lenguaje dejan de funcionar. Entran los signos no
verbales, no significantes —por ejemplo, signos matematicos y has-
ta un encefalograma—. Se trata de una zona de terror pero tambien
de nuevas posibilidades o, s1se quiere, de un proceso inicidtico, ma-
ligno y benigno a la vez, una limpieza del terreno, una inmersion en
el nuevo elemento destructivo y el surgimiento (el descubrimiento,
la invencion) consecuente de un nuevo lenguaje.

{Quié relacion puede tener el lenguaje de Zurita —o de Perlon-
gher o Elelson u otros eseritores semejantes— con los medios elec-
tronicos o la fisiea del siglo XXt No creo que se trate de una relacion
de simetria sencilla v directa, como la de la imagen en el espejo. Es
mas bien cuestion de un nuevo régimen semidtico que emerge en

fragmentos que van dluminando pedazos de un campo nuevo.
Postdata: ciencia v lenguaje, segin Fleisenbeiy

Cuando se habla de la desapariciéon del espacio newtoniano y el
surgimiento de lo indeterminado, conviene aclarar que no se trata
de un desplazamiento absoluto, de una erradicacién de la fisica cli-

sica. Escribe Hetsenberg:

fa interpretacion Copenhague de la reoria cudntica comien-
zacom una paradoja. Connenza con el hecho de que deseribimos

nuestros experimentos en wiminos de la fisica clasica sabiendo

al mismo tiempo que estos conceptos no se adecuan ala natura-

leza ‘w'.

Pirvsics cand Phifosopley ( Londres: Flarmondswaorth, 1990 1962 ], p. 44
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Los efectos sobre ¢l lenguaje no son consistentes. Por un lado,
¢l ambito semdntico del lenguaje comuin se extiende con la introduc-
cion de nuevos términos y la ampliacion de los antiguos: “energia”,
“clectricidad” v “entropia” son los tres ejemplos que ofrece Heisen-
berg (p. 161). Lo “indeterminado” serfa otro, ya que la determi-
nacion es un concepto de la fisica clisica que suple la materia prima
del nuevo concepto. Por otro lado, las realidades atdmicas escapan
del habla ordinaria: “No podemos hablar de dtomos en el lenguaje
ordinario” (p. 167). Mas precisamente, los eventos experimenta-
les son reales de la misma manera como los dtomos o particulas ele-
mentales no lo son (p. 174). El correlato de estos eventos son los
simbolos matematicos; por eso se ha dicho que el lenguaje de la
nueva cosmologia es la matematica. Para Heisenberg se conectan
estos simbolos matemdticos con el lenguaje al darseles nombres (p.
160). Nos parece, sin embargo, que Zurita investiga otro efecto
(que no excluye el primero): la entrada directa de signos no signi-

fcantes.



El multculturalismo en la globalizacion

de las musicas regionales colombianas

Ana Maria Ochoa Gautier

Ex los dltimos afios han surgido, a lo largo y ancho del mundo,
nuevos estilos musicales de fusion, producto de la hibridacion de
musicas locales con musicas que hoy en dia consideramos transna-
cionales como el rock o el jazz. Estas nuevas musicas de fusion, que
toman como ¢je innovador las musicas locales tradicionales, han
abierto un nuevo mercado: el de midsicas étnicas o miisicas del mundo
(woild munsic). Esta categoria comercial, creada por la industria
musical, designa musicas regionales que no son de origen europeo
0 norteamericano, o que pertenecen a las minorfas residentes en
cualquier pais del mundo.

Uno de los aspectos mds intrigantes de esta nueva clasificacion
comercial son los modos como lo regional se vuelve transnacional.
Generalmente, lo que se identifica como géneros musicales folclé-
ricos y/o de auge nacional en regiones del Tercer Mundo pasa a
transnacionalizarse bajo la nomenclatura de misica del mundo en los
almacenes de Europa y Norteamérica. El modo de presentacion al
consumidor de dichas musicas en sus paises de origen y en los pai-
ses desarrollados es bastante diferente. Por ejemplo, la musica de
Carlos Vives aparece bajo la seccion de miisicas del munds', compar-
tiendo la casilla de Colombia con Tot6 la Momposina, que hace

U Carlos Vives también se mercadea bajo el rubro de Zaci s
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musica caracteristica de una region de la costa atlantica colombia-
na (Talaigua y Mompox), con Claudia Gomez, cuvo estilo es una
fusion entre musicas de diferentes regiones de Colombia v musica
brasilena, v con José Luis Martinez, uno de los nplistas tradicio-
nales de la region andina colombrana. Géneros musicales que en
Colombia serfun considerados como bastante diterentes, los encon-
tramos mercadeados bajo un mismo rubro en los patses del norte.

Iin el proceso de pasar de lo regional a lo transnacional, cada
una de estas musicas es mediada de una forma diferente, tanto por
el modo de acceso del artista al gran mercado de la industria, como
por los imaginarios por medio de los cuales se vende el producto al
consumidor. Las diterencias que hay en los modos de mediacion
de cada una de estas masicas tienen que ver profundamente con la
asimetria que en general caracteriza los fenomenos de hibridacion.
En dichos procesos todos los elementos ¢ individuos participantes
se ven afectados, pero no de la misma manera, ya que la hibridacion
es por naturaleza “una constelacion inestable de discursos™. Quiero
explorar estas asunetrias a través de una mirada tanto al modo de
ingreso al mercado como al imaginario por medio del cual se cons-
tituye la mediacion a nmivel transnacional de las musicas regionales,
c?{p]r)l':mdn L‘l(),\ PI'(')dUC(.“l“”C.\ dC Llrti.\tll\ \'()I(Hnl)i:ln‘)‘ﬁ /Af t'zl‘}ﬁ/c'/ti'
viva de Totd la Momposina v La ticria del olvide de Carlos Vives.

El disco La candela viva de Totd la Momposina fue grabado )
mezelado en los estudios Real World ( Mundo Verdadero) de Ta
estrella del pop Peter Gabrel, en 1992, en asociacion con el Festi-
val Womad, World of Music, Arts and Dance (Mundo de la mu-

sica, las artes v la danza), rambicéa fundado por €1, Este disco tue

= Illa Shohar and Robenr Stany, O uthnbsne E
aited the Media o Taidon v New York: Routledge, 1994).

il
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grabado en “la semana de grabacion de Real World™ de 1992, se-
mana en la que anualmente se encuentran en el estudio de Peter
(rabriel muasicos de diversas partes del mundo que han visitado ¢l
Festival y vienen a los estudios a grabar. En la promocion del disco

“ " - L N - »
a volverse un clisico del género™.

se anuncia que estd destinado

Toto entra al mercado transnacional de la misma manera que
lo hicieron el sencgalés Youssou N'Dour o el grupo surafricano
Ladysmith Black Mambazo: fue descubierta por una de las gran-
des estrellas del pop, que se ha interesado por distintas musicas del
mundo y se ha dedicado a promoverlas generando un nuevo mer-
cado, renovando, simultaneamente, su propio estilo musical. Tal es
¢l caso de artistas como Paul Simon, David Byrne, Micky Hart,
pura menctonar solo a algunos.

FI disco de Toto solo se pudo conseguir en Colombia tiempo
despuds de su lanzamiento en Furopa, cuando la disqueraNITN lo
produjo en asociacion con Real World. De hecho, tener este disco
en Colombra durante el lapso en que existio exclusivamente en el
mercado europeo fue signo de posesion de una prenda exotica. Fl
disco aparece primero a nivel transnacional y luego, debido a la
valoracion que se le da en el exterior, entra al mercado colombiano,
Aqui se da un curioso fendmeno de descentramiento cultural en el
(ue centro ¥ periferia pasan a existir en una situacion circular, donde
el artista del Tercer Mundo es descubierto por un artista del Pri-
mer Mundo, con cuya valoracion transnacional pasa a ser vendido
en el mercado nacional del cual proviene originalmente el artista.
La afirmacion del estilo regional no surge del espacio nacional, co-
mo ha sucedido histricamente con ¢l tolclor, sino, paradéjicamen-
te, del transnacional. Pero descifremos un poco en qué consiste esa
valoracion transnacional explorando ¢l dambito que le dio nacimien-

to a este disco.
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Veamos primero la descripeion que Peter Gabriel hace de Wo-

mad, ¢l festival que alimenta su casa disquera:

Fl puro entusiasmo por la musica del mundo nos Hevaa la
tdea de Womad en 1980y al primer festival Womad en 1982, Los
festivales siempre han sido ocasiones Gnieas v mariallosas vhan
tenmdo éxitaen recabar una audiencia internacional para muchos
artistas talentosos. lgualmente importante es ¢l hecho de que los
festivales también han permitido que muchas audiencias distin-
tas puedan mirar hacia culturas diferentes de la propia a traves
deldisfrute de sumusica. La misica es un lenguaje universal gue
Junta a la gente y comprueba; de wna vez por todus, la estupidez
del racismo. Como organizacion |...| nuestro objetiva es incitar,

informar v crear conciencia de una sociedad multicultural’,

En la pagma de Internet sobre su disquera encontramos que
este sello fue

fundado por Womad y Peter Gabriel para proveer a artistas
tulentosos de diferentes partes del mundo acceso a fucilidades de
grabacion optimas v audiencias mas alld de las de su region geo-
orifica. Desde los primeros dias, Tos discos Real World han es-
tada en el corazan de una revolucton pacifica en ¢l negocio de
miusica [...]. Antes deesistir Real World, solo era posible acce-
der o la musica de artistas que no fueran de Europa o Nortea-
mérica con gran determinacion o viajando mtensamente. Ahora,
usted puede darse un pasco por los almacenes ¢n las avenidus
principales v encontrar CDs de musica de cada continente, mu-

Pagine Womad, en Internet,
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chos de ellos con nuestro logo de colores .|, Aunque hay una
tendencia a que la gente junte toda esta gran gaima de la diversi-
dad bajo la bandera de womdd mwsic (“musica del mundo™), lu
reahdad de las producciones de Real World se extiende mas alld
de mal categorizacion. Nosotros encontramos que una buena
musica s agradable de escuchar, sin importar la nacionalidad de
los ardstas que lacrean | .. T resultado de nuestras semanas
de gl“ahzlc'lr'm en donde se jlmhm artistas de diversas partes del
mundo es una celebracion tiunfal de o mdsica como el lengua-
e g‘]nl\a‘] de las emocionest.

Después de leer este discurso es ficil entender por qué muchas
figuras, tanto de la academia como del mundo de la industria mu-
sical, han postulado la categoria de miisicas del munds como una
categoria alternativa (que supuestamente demostraria nuevas formas
de autenticidad v de lucha contra la hegemonia del gran sistema
homogeneizante de la industria cultural v de la sociedad occiden-
tal. Sin embargo, s1 analizamos la retérica v las relaciones entre ar-
rstas y publico que desde alli se proponen, vemos que el problema
es bastante mds complejo.

Que “los objetos pierden su relacidn de fidelidad con los terri-
torios originarios™ es una de las caracteristicas del mundo contem-
poraneo, segin Garcta Canclini. Pero con la musica este fendmeno
se comenzo a dar desde el momento mismo de la invencidn del fono-
grafo en 1877, cuando se hizo posible la transportabilidad de las on-

das musicales hacia ternitorios diferentes de los que le dieron origen.

Pagina de Internet, Real World Records.
U ONestor Garein Caneling, Consaredoies v encaclaas: conflictes midionltrales

ife b globalizacion ( Nesico: Grjalbo, 1995, p. 16,
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Desde ese momento, ha existido una fascinacion con las dislocacio-
nes acusticas v la reespacializacion de la masica. Ea la dltima dé-
cada esta dimension ha sido llevada al extremo en su capacidad de
atectar a todas las musicas ya que, debido a los desarrollos tecnolo-
gicos, en este momento es posible la “total portabilidad, transpor-
tabihdad y mutacion de cualquiera y todos los ambientes sonoros”
del mundo, por remotos que sean'.

Una categoria como la de soorfd music depende cast en su tota-
lidad de dicha pesibilidad tecnoldgica, pero ademds es desde alli que
se constituye como mmaginario. Peter Gabriel enfatiza el consumo de
las musicas locales sin necesidad de ir a sus lugares de origen, va sea
comprando un CD en una gran avenida o consumiendo dicho “len-
guaje universal de las emociones” en un festival en Europa, Japon
o Australia, lugares en los cuales ha organizado sus festivales. En
el discurso de Gabriel, lo local se tamiza a través de una imagen de
similitud universal en la cual la diversidad étnica, con los estilos
musicales v sus artistas removidos de sus sitios originarios, pasan a
representar una comunidad ecuménica global, hermanada por el
hecho de estar consumiendo el mismao tipo de musicas. La auten-
ticidad de esta experiencia de consumo, esto es, su definicion como
espacio “alternativo”, depende de la desespacializacion de dichas
musicas de sus lugares de origen v su reespacializacion en un hiper-
espacio comercial de encuentro entre productores v consumidores,
distante de las opacidades v los conflictos de los lugares donde se

origina dicha musica, En esta comunidad ecuménica global se reci-

Steven Feld, *Fram Shizophonta to Shisnogenesis: The Discaurses and
Practices of World Masic and World Beat™, en George Nareus v Fred Myers
(eds. b The Tl i Cadtaore t Berkelev: University of Californiy Press, 1993), pp

Yh=126.
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clan los vigjos discursos neorromanticos de autenticidad ligados
historicamente tanto al rock como a las muisicas folcloricas. Flideal
neo-romantico de lo alternativo que se ha producido desde el rock
estid ligado a un imaginario v a un discurso contestatario v de opo-
s1c10n @ la saciedad de consumo, gestado desde las culturas juve-
miles que desde los anos sesenta y en cada nueva generacion reciclan
dicho discurso con los componentes historicos del momento’. En
¢l caso del tolclor, han sido las nociones de conexion con la comu-
midad, con las raices y la supuesta produccion “espontanea” del pue-
blo ligada a una autenticidad de las emociones que también han
adquirido forma propia en cada lugar v época, ligados @ una critica
de las nociones de progreso v de la racionabidad lustrada™ Ambos
discursos de la autenticidad se retdnen aqui en un hiperespacio de
lo global, donde la musica es postulada nuevamente como un gran
lenguaje universal, capaz de generar “verdaderas”™ emociones. No
es casual que ¢l nombre de la disquera sea “Mundo Verdadero”,
La paradoja radica en que precisamente a partir de las perspec-
tivas multiculturales se ha tratado de derrumbar el mito de la m-
sica como lenguaje universal, defendiendo la idea de que la musica
es un fenomeno universal mas no un lenguaje universal, debido a la
gran diversidad de sus discursos. Es un simiple principio de la etno-
musicologia. No nos queda mas que preguntarnos st Peter Gabriel
en realidad estd hablando del multiculturalismo que él menciona o

de los nuevos modos como desde el centro se estan produciendo

Stmon Trith, “Thwards wn Aesthetie of Popular Nusic”, en Richard
Leppert v Susan NeClary cedson Masn aud Socieny (Canibwrdge: Cambridge
Ulniversity Press, 19870, pp. 133 <130,

Richard Bawman, “Folklore™, en Richard Bawman ced,n, Folddome € nl-
ol rtarmanees and Popaderr Fntertemneats Qe York y Ostord: Oxtord Unii-

versity Press, 19920 pp. 29-40.
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las ideologras de Ta diferencia’. O como lo plantea Jests Martin

Barbero:

:De que estamos hablundo cuando hablamos de pluralisimo?
[] fDe una cuestiom grave que concierne a problemas de es-
tructuride L contumicicion vasea encel plano del reconocimiento
entre los puehlos, Tas etnins v Lis razas, las edides v Tos sexos,
en el de la fagrante destgualdad del aceeso u los medios ue atin
padecen tanto lus mavortas come lamavora de las minorias? <O
de Jas levedades de una comunicacion des-argada por el mila-
ero tecnolouico de la pesadez de los comtlictos vl opacidad de
los actores sociales en leque se liberan las diterencias v sin nece-
sidad de encontrarse todos “comunican”™...2""

Nos encontranos aqui ante una enorme paradoja: sin ninguna
duda este nuevo mercado le ha abierto oportunidades a una gran
cantidad de artistas de diferentes partes del mundo v hoy en dia hay
mas consunmo glebal de musicas de diferentes partes del mundo que
hace diez anos. Fs una realidad, ademas, que artistas como Toto o
Youssou N'Dour no tienen sino palabras de aprecio vy admiracion
para Peter Gabriel. Y yo me atreverta a sugerirque los festivales que
¢l organiza presentan una valoracion del mundo periférico muy di-
ferente de la que se esta dando desde los nuevos fundamentalismos

racistas europeos. Fsto, sin mnguna duda, hay que celebrarlo. Pero

Ve Forlmann, “The Aesthetios of the Global Imagination: Reflechons
i AWoirld NMuasicinthe 199087, enludlc Cilrrere, val, SN 3, primanvera de 1996,
P 07 =8N,
Y Jesus Nartin Barbero, “Fa comunicacion plural: alteridad v sodalidad ™.
ot eidies, X0, 1994, 8 7R
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no por ello tenemos que caer en una postura acritica de las diteren-
tes propuestas sobre diversidad v multculturalismo. Esta apertura
al mercado depende de nuevas relaciones de poder entre el centro
v la periferta, en las cuales desempenan un papel central no solo el
modo de acceso del centro a niveles tecnologicos y comerciales de
produccion y consumo, sino los imaginarios que desde allf mismo
se producen para vender esas musicas. Es por ello que no todas las
musicas regionales caben en estu categorfa: sélo aquellas que co-
rresponden a los imaginarios que desde alli se promueven.

Pero ademas del lenguaje de la autenticidad hgado a lo trans-
nacional, encontramos otro elemento: la musica como el gran me-
diador de las emociones globales. Tal vez una de las caracteristicas
mas impactantes del fendmeno musical es su capacidad aparente-
mente limitada de conmovernos, esto es, de dar forma y expresion
a nuestros mundos atectivos. Fsta dimension de la musica descan-
sa, por lo menos a nivel palpable, sobre un hecho fundamental que
la musicologa Susan McClary nos ha senalado como su aptitud
para “hacernos experimentar nuestros cuerpos en concordancia con
sus gestos y ritmos™ ' Fs como si el hecho de que la musica no se
materialice en un objeto hiciera que, en tltimas, se concretara en
los modos de sentir de nuestros cuerpos.

No es casual que en la categorfa de musicas del mundo predo-
minen las musicas de origen africano o afroamericano, seguidas por
las musicas asiaticas. Las musicas afnicanas v atroamericanas han
cumplido un papel esencial en la transformacion de la cultura occi-
dental al introducir unavivencia del cuerpo v de las emociones que

no parte de la culpabilidad historica de la division mente-cuerpo

Susan NeClary, Femenine Fondives: Mg, Cendir andd Seanaliy o Ninne-

NUINE l'lli\‘cr'xil) ol Minnesota Press, 1992).
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caracteristica de Occidente'=. La experiencia de emocion global de
lo musical a la cual nos remite Peter Gabriel (v en la cual se basa
gran parte de su nocion de dutenticidad) tiene que ver profunda-
miente con ¢l papel que las distintas nisicas del mundo han desem-
penado al ensenarnos a sentir nuestros cuerpos v emociones. Peter
Gabrel convoca desde alli al consumidor como un nuevo ciuda-
dano unido por una experiencia emotiva ccuménca de lo global.

Pero no siempre lo afroamericano nos llega a través de sus ex-
ponentes clasicos, Carlos Vives es otra de las figuras que hallamos
bajo el vubro de wuisicas del mundo. Pero su entrada en este merca-
do ha sido radicalmente distinta de la de Totd: no la hizo a través
de una disquera independiente, sino a través de grandes disqueras
tanto nacionales como multinacionales, Sonolux v Polygram —en esa
entrada cumplen un papel importante no solo su intertextuahdad
con la telenovela sino también con el rock, el videoclip v la catego-
ria comerctal de latin music—. No creo en los purismos folcloristas
ya qque todas las musicas sienipre han sido ¢l producto de innume-
rables modos de interaccion entre los seres humanos. Lo que si creo
umportante es explorar como se dan estos modos de interaccion,
tanto en tormas de la tradicion convencionales o en formas de la
tradicion mds expernimentales, yasi tratar de entender las tramas que
se entretejen entre las notas que nos conmueven, mas alla de los
gustos personales por uno u otro estilo.

A dif-urcncia dc Tut‘l'), la cnrmda dL‘ CLH‘]Dh \'i\'c‘,\ al mcm'ud-u
transnacional depende totalmente del hecho de que primero se con-
virtid en un fendmeno de gran auge nacional; un fendmeno tan

importante como para atraer a las prandes disqueras multinaciona-

Susan MeClary, “Samie s 3t Faer Wiss Youth Nuosic and Youth Cul-

tore™, en Mocsuphane Frivndst New York v Londress Routledge Press, 19941
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les, en este caso PolvGram. Es curioso que ¢l vallenato comience a
ser considerado como un fendomeno de auge nacional en ¢l momen-
to del surgimiento de Carlos Vives. Sin duda alguna, las ventas de
Carlos Vives han superado inmensamente las ventas de otros artis-
tas mas clasicos del vallenato. Pero, anteriormente a ¢l, ¢l vallenato
era va un fendomeno nacional, sobre todo en ciertos sectores de las
clases populares urbanas vcampesinas. Con Carlos Vives sise da la
aceptacién de dicho género musical en las clases medias valras de
la sociedad. Estamos aqui ante el clisico fenomeno decrosi-over que
ha caracterizado a los géneros musicales con elementos afroameri-
canos. Una de las dimensiones del crnss-over es el proceso mediante
el cual un género musical de origen atroamericano pasa a ser masi-
vo v de auge nacional v ransnacional cuando es promulgado por un
musico blanco. Ha sido la historia del blues y hasta de los orige-
nes del mismo rock.

Creo que en el fenomeno Vives desempena un papel fundamen-
tal la desafricamzacion del género musical y la generacion de una
imagen del vallenato aceptable entre las clases medias y altas de la
sociedad. Su auge nacional depende no sélo de la inclusion de ele-
mentos ritmicos del rock; depende, v ereo que de modo protundo,
de que la imagen de Carlos Vives minimiza tanto la raiz popular
como la africana del vallenato para un pais al que todavia le cuesta
aceptarse desde su pluralidad. Ademas, los elementos musicales
¢micos que se acentian (el uso de las gaitas de origen indigena, por
ejemplo) se admiten precisamente porque son mediados de modo
aceprable para los grandes circurtos del mercado musical. En este
sentido, es un fendmeno comparable al de Gabriel: sdlo 4 través de
una mediacion que convierta la diferencia en similitud pasa a ser
aceptada la diversidad, lo cual nos dice bastante de los modos como

el mundo contemporaneo esta dispuesto a aceptar i multicultura-






