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Resumen y Abstract \%

Resumen

La segunda mitad del siglo XX se caracteriz6 por un progresivo oscurecimiento de los
canones de belleza, que parecié cuestionar los patrones blancos sobre los cuales se ha
construidohistéricamente. En Colombia, eso fuegtelo a la elaboracién de nuevas ideas
acerca de la identidad nacional, que coincidieron con una nueva valoracion del mestizaje, y
con la paulatina, compleja y contradictoria inclusion de las minorias ¢ttiEdes en la

idea de belleza nacional.

Basa@d en el andlisis de material de prensa, especialmente la r@&staos esta
investigacién propone un marco interpretativo de la relacion entre blancura y belleza en
Colombia, mostrando los imaginarios sobre el cuerpo como una clave para entender
fendmens sociales mas ampli@@molas ideas acerca de la nacionalidad, el lugar de las
minorias étniceraciales y los roles de género. A partir del significado atribuido al color de
la piel, se muestra la construccion local de la blancura, evidenciando lascdmaon que

se construyo su predominio.

Aunque permanezca a lo largo del tiempo, la relacién entre blancura y belleza no fue
estética, variando de acuerdo con el surgimiento de nuevos fendbmenos sociales. Asi, por un
lado, la blancura logra conservarsencolugar de poder, adaptandose al nuevo contexto
socichistorico y apropiandose incluso de lo que le es opuesto. Por el otro, esos mismos
procesos llevan a asentar las bases para su cuestionamiento y Haccimside nuevas

identidades.

Palabras clave:bellezai blancurai poblacion afrodescendientepoblacién indigena

mestizaje identidad naciondl historia del cuerpo.
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Abstract

The second half of the twentieth century was characterized by a progressive darkening of
the canons of beauty, whideemed to question the white patterns on which they have
historically been built. In Colombia, this was parallel to the elaboration of new ideas about
national identity, which coincided with a new appreciation of mestizaje, and with the
gradual, complex ah contradictory inclusion of ethni@cial minorities in the idea of
national beauty.

Based on the analysis of press material, especfailynmos magazine, this research
proposes an interpretative framework of the relationship between whiteness andibeauty
Colombia, showing imaginaries about the body as a key to understanding broader social
phenomena such as ideas about nationality, the place ofe#uiét minorities, and gender
roles. From the meaning attributed to skin color, the local construofiovhiteness is

shown, evidencing the dynamics with which its predominance was constructed.

Although it remains over time, the relationship between whiteness and beauty was not
static, varying according to the emergence of new social phenomena. Thilng one

hand, whiteness manages to preserve itself as a place of power, adapting itself to the new
socichistorical context and appropriating even what is opposed to it. On the other hand,
these same processes lead to establishing the bases for theionipgesand the

construction of new identities.

Keywords: beauty- whiteness afrodescendant populatiendigenous population

mestizaje national identity- history of the body
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Introduccién

Con ocasion del Dia de la Raza de 2011, en algunas estaciones del Publimetro de
Barranquilla fue exhibida la obr8lanco porcelana de la artista Margarita Ariza.
Conectando stihistoria personal con frases de la vida cotidiana y los productos para el
embellecimiento actualmente disponibles en el mercado, cuyas imagenes eran intervenidas
sobreponiéndoles cuadros de castas de la época colonial, Ariza propuso una reflexion sobre

el racismo operante en la sociedad colombiana reflejado, entre otros aspectos, en los ideales

estéticos Exi ste entonces una relaci-n entre | o
sobre | a bell eza: | as personas nuchas¥etesant e de
aquellas racializadas como Ablancaso. Como b

producto de dinamicas histéricas de larga duracidon, cuyos origenes la artista ubicaba, para

el caso colombiano, en la sociedad colonial.

A partir deesta premisa, la presente investigacién se propone analizar la relacion entre

Arazao y bell eza, t al como se present - en

(e} ]

Cromos en la época comprendida entre los afios cincuenta y ochenta. Lo hara teniendo
comopunto de partida el que ha sido histéricamente el principal referente racial en definir
los canones estéticos, la blancura. Por lo tanto, una de las primeras preguntas a la que se
intentara responder es: ¢Qué es la blancura? Considerandola un fenémenateamb
estudiandola desde un contexto sdugtorico especifico, ¢cOmo se construyd en

Colombia? ¢Cambio, y de qué manera, su relacion con la belleza en la época estudiada?

1 Blanco porcelanaes accesible por internet al enladetp://www.blancoporcelana.comla cartilla de la
obra se puede consultar al enlautps://issuu.com/margaritaarizaaguilar/docgp9 (Gltimo acceso: 30 de
marzo de 2018).



http://www.blancoporcelana.com/
https://issuu.com/margaritaarizaaguilar/docs/bp-jun29

2 Introduccién

¢, Como se reflejaron el ordenamiento social y sus cambios en las concepcialrsgi®ta

blancura y de la belleza? ¢ Como se articularon con fenbmenos globales?

Como bien muestraBlanco porcelana los ideales estéticos estan estrechamente
entrelazados con | as representaciones acerca
los rasgos fisicos y morales atribuidos al grupo dominaite.embargo, esa concepcion

racial de la belleza no puede desligarse de otros sistemas de opresion que actlan
conjuntamente en la elaboracion de los ideales estéticos como el género, la clase vy,
espe@lmente desde la década de 1950, la eHadsintesisla historia de la belleza esta
conectada con aquella del poder. A partir de las representaciones sobre el cuerpo, abarca
multiples dimensiones de dominacion articuladas entre ellas. De hecho, comostieato
numerosas investigaciones, el cuerpo no es un elemento neutro, objetivo. Al contrario, los
imaginarios y representaciones sobre él, la posibilidad de intervenirlo y las multiples
lecturas a las que esta sujeto lo muestran como una construcciah soacervo de
simbolos y codigos cuyo estudio permite entender el ordenamiento de la sociedad, sus
jerarquias, sus dinamicas de inclusién y exclisibratandose de una construccion social,

los codigos contenidos en el cuerpo no son universalmentoyaPara entenderlos, es
necesario descifrar su significado en el &mbito sbidtdrico en que se manifiestan. Esto

es lo quese propone hacer esta investigacion en lo relacionado con la Colombia de la

segunda mitad del siglo XX.

En la historia de ladilezase puedeer, en términos raciales, la historia de la blancura, es

decir, de cémo el dominio del grupo de seres humanos racializado como blanco se ha
expresado en su monopolio de los ideales estéticos, adaptandose y modificandose segun los
cambioseci al es. Fi el a | o que Richard Dyer def
flexibilidad y ductilidad hacen que lo blanco pueda perpetuar su poder abarcando muchos
fendmenos que interesanuna sociedad: las representaciones sobre la modernidad y la

tradcién, la feminidad y la masculinidad, las relaciones de clase. Tanto a nivel global como

2 Paraalgunas reflexiones sobre el cuerpo se remite, entre otros, a los estudios de Le Breton (2002), Hering
(2008), y Pedrazd. 099.
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nacional, la época estudiada se caracteriz6 por unos cambios que permiten analizar la
blancura como un fenémeno flexible y en continua mutacién, asi como reflesidmarsu

capacidad de adaptarse al contexto soualtural. Por un lado, se trata de una época

marcada por la progresiva globalizacién del mercado de la belleza que, comenzada entre
finales del siglo XIX e inicios del XX, experimentd una aceleracion despeida segunda

guerra mundial, con la imposicion de firmas estadounidenses en el mercado internacional y

de los canones estéticos moldeados en ese pais (Jones, 2008 y 2010). Paralela a ese proceso
€es una aparente fAdemocr atajcandainclusioo dednajerdsos C 8r
no-blancas, atestiguada por concursos internacionales como Miss Unasresomo por el

mercado de la moda y de los cosmétidas general, se puede afirmar que los ideales de

belleza se oscurecen, proceso que llegardaage entre los afios sesenta y setenta con la
revolucidon sexual para conocer una inflexion, al menos parcial, en la década siguiente,
cuando | a Il amada fAcontrarrevoluci-n sexual 0

en el concepto de belleza.

Los fendmenos aqui sumariamente descritos se pueden observar también en la Colombia de

la segunda mitad del siglo XXn lo relacionado con el &mbito étniaxcial, amdlogamente

a lo que estaba ocurriendo en otros paises de América Latncae(d, 2004), el pis

comenz:- una etapa de progresivo fAoscureci mie
belleza nacional. Como proyecto politico, el blanqueamiento fue parcialmente puesto de

| ado, reemplazado por | a que PetesrdecWWlade ha
articulacion de una concepcion de la nacionalidad que miraba a Europa como punto de
origen con una mayor valoracién de algunos rasgos atribuidos a las minorias étnico
raciales, especialmente la poblacion afrodescendiente, como la sens\afidieg 2000).

Embl em8ticos de este fioscurecimientoodo fueron
la poblacion afrodescendiente, hasta entonces ignorada como portadora de rasgos culturales
especificos, asi como en los ideales estéticos nacignatelsis l6gicas de consumpor el

otro, una nueva valoracion del mestizaje no sélo como fundamento de la identidad nacional

sino también como origen de una belleza especificamente colomlwaya,exito

internacionali que comenz@on la victoria de Luz Mamna Zuluaga a Miss Universo, en
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1958 daba una imagen del pais ante el mundo, impulsandolo a reflexionar sobre cuales
tipos fisicos eran aquellos que mejor lo encarnarian. La belleza fue entonces una de las
maneras de representar la nacionalidad, dandaleimmension corporal y, por eso, racial.

En pocas palabragslrededor de los canones de belleza elaborados localmente se puede
vislumbrar un fendmeno més amplio: la reelaboracion de la identidad naceliabar de

las mujeres en su produccion y reprodar?.

Ademés del aspecto racial, el oscurecimiento de los canones estéticos y las elaboraciones
identitarias abarcaron las representaciones sobre los roles de género, expresando cambios
acerca de la feminidad y la masculinidad. Ambito considerado eteinente femenino

hasta finales del siglo XX, la historia de la belleza corporal se cruza con aquella de las
mujeres. Como en otros paises, también en Colombia mderesscomenzaron a asumir

un lugar diferente al del pasado: ya desde inicios del dgjron parcialmente el espacio
doméstico para ir a hacer deportes al aire libre (Pedraza, 1999), reemplazando la piel palida
con una oscurecida gracias al efecto de los rayos solares a los que se exponian. Se asistid
ademas a&u entrada en el espacio pigh, en el mercado laboral y, con la conquista del
derecho de voto (1957), en la vida politica oficiake nuevo lugar se reflejé6 en su
participacion en la sociedad de consumo: ya no como administradoras de los ingresos
proporcionados por un hombre preder sino como ganadoras de dinero proprio, parte del

cual debia ser invertido en la presentacion perséit@mente, desde los afios sesenta la

Il l amada Ar evol uailas mujeeg€no sia tertsionasoyspteocupaciones

como seres sexuados, &o8, capaces de asumir decisiones y tomar iniciativas incluso en

| a esf er aseiohsideria sirmabdlogia 8e los colores,lyo analisis sera el objeto

de los capitulos siguientes, se puede afirmar que se asistié al advenimiento de una mujer
m8ss dwr ao: si mb- | i came n tastidadypeacierrocer ¢l @mbitol a i no
doméstico encarnads por la blancura de la piel; fisicamente, porque las modas

i nterpretaron esos cambios acentuando | as i

3 Este aspecto sera profundizado en el capitulo 3.
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medio el bronceado, artificialmente dandose una tonalidad més oscura por medio del

maquillaje.

¢ Representd todo ello una puesta en discusion de la blancura como referente de los canones
estéticos? Como hipotesis iniciak puede afirmague no lo fue, o no lfue totalmente.

Los estudios que plantean una permanencia de la blancura como referente en establecer los
ideales estéticos (Ruttdensen, 2005) captan seguramente un aspecto central de las
dinamicas de poder. Sin embard@ propuestade este trabajea en la direccion de no
considerar la blancura como un todo monolitico y estatico sino como un fenédmeno flexible

y mutable, cuyo poder arraiga en su capacidad de adaptacion, tanto a nivel global como
local. Por ello, entender los cambios que ocurrieron enideales estéticos llevara a
considerar aquellos ocurridos en las ideas acerca de la blamculas multiples y
articuladas dimensiones de poder que expresa

Sin embargo, S i |l a belleza es un fen- meno f\
Aiinsvi bilidad?o, entendida no como i mposibilid
posibilidad de no ser nombrada; parafraseando los planteamientos de Richard Dyer (1997),

de ser Avisibled justamente graci aPyem su Ai
para descifrar los cédigos que expresan la blancura y ayudan a entender ssepibetszra

primero que todo descifrar la simbologia que se ha desarrollado alrededor de este color,
articulandola con una serie de cuestiones aparentemente destigaelks la modernidad,

la tradicidn, el consumo, el género, la sexualidad, la clase. Todo ello habla del imaginario

sobre la blancura, aun cuando ésta no sea explicitamente mencionada.

Fendmeno flexible y mutable, la blancura no se manifiesta de la rmamera en todas las
sociedades. Para decirlo con una acertada metafora de Steve Garner (2007), es un lenguaje
comun a muchos regimenes raciales que, sin embargo, habla con un acento local, es decir,
encuentra su propia manera de expresarse siguiendorfaasng los codigos elaborados

por una sociedad. Para estudiar la relacion entre blancura y belleza en Cdembia
analizararentonces algunos procesos eminentemente locales: el mestizaje y el lugar de las

minorias étnicaaciales en el pais, y la manera aue se articulan corimaginarios y
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representaciones de claseyénero; en este Ultimo aspecto, se considerar&ambiante

lugar de las mujeres en la sociedad colombiana, el desarrollo del mercado de la belleza y

los efectos que tuvieron en la elaboradile los canones estéticos; sintesis de todo ello, las
nuevas concepciones acerca de |l a identidad n
imaginarios de género en ellanSmbargo, ese acento local encuentra su razon de ser
solamente si se pon& eelaciébn con un lenguaje mas generalizado: el de la blancura tal

como fue construida en las sociedades occidentales a partir de la colonizacién europea de
América, con todo el sistema de dominacion neteque eso conllevé. Por lo tanto, la

conexion etre dimension local y dimensién global contifdua elaborar un marco

interpretativo de los fenomenos analizados.

Antes de procedecon el andlisis,se presentan las fuentesen las que se basé la

investigacién, asi como algunos aspectos tedricos ydaiégicos.

1. Las fuentes. Cromos una revista bogotana, Amoder na

publico amplio

La eleccion de las fuentes es uno de los aspectos méas problematicos de una investigacion:
sus premisas, hipétesis y conclusiones se construyen coerbése documentos elegidos

para tratar un determinado tema. Para la belleza, Umberto Eco ha mostrado como fuentes
diferentes pueden hablar de diferentes tipos e ideas acerca de este concepto (Eco, 2012: 14).
En el caso de esta investigacion, la idea déezme de la quese hablard esquella
promovida en algunas revistas publicadas en Colombia en la épthadiada Cromos,

llusion para TodasLaura y Activa Con la excepcién d€romos cuyas caracteristicas

seran analizadasn breve, fueron magacines didos a un publico femenino, durante
mucho tiempo considerado (y, por lo tanto, construido como) especialmente interesado en

los temas relacionados con la apariencia personal. Se tratd6 de expeegdiioidalesde
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vida breve, que desaparecieron despuggpatos afids Al igual que Cromos también

llusion para Todag/ Laura fueron revistas de produccion colombianayo objetivo era
proporcionar a su p¥blico un punto de vVvista
de nacilmurefoetpeesentha como una revista due fAesp?r
queria cortar la dependencia editorial de las publicaciones extranjeras dirigiéndose
especificamente a las mujeres colombianas, logrando el interés y la aprobacion de las miles

gue cada d2aeihpaeérs ot almlsid@&n di stintos lwugare
universidades y las fabricas -(l, 1974: 12). Tantd.aura como llusién para Todas

dedicaron espacio a colombianas que estaban emergiendo en distintos sectores, asi como a

las producciones loagaé en dmbitos como la moda. M&s problematica fue su especificidad

en los temas relacionados con la belleza. Por ejemplo, aunque la primera ediadnade

publ i c- al gunos consejos dirigidos espec?;
generalmente el tenfae tratado a partir de las sugerencias que llegaban desde las grandes
marcas internacionales, sefial de la dificulgeda elaborar discursos a partir de una
perspectiva eminentemente local, y de la centralidad que la globalizacion de los ideales

estéticosmantuvo en esos afos.

Diferente es el caso dactiva Al contrario de las mencionadas anteriormente, lara
version local de una revista extranjera. El origen de las cartas de las lectoras, procedentes
generalmente de México, hace pensar que era prodecidase pais y parcialmente
adaptada para el publico colombiano insertando, por ejemplo, publicidades de productos
locales, asi como noticias acerca de los personajes de la farandula colombiana y breves
cronicas de eventos como el Concurso Nacional deele#8. La ausencia de fechas no
permite una datacion exacta de las ediciones consultadas, aquellas entre el n. 1 y el n. 21.
Las noticias acerca de Colombia, y su comparacién con aquellas publicaGesnes
permiten plantear que se trataba de un senmagae salié a la venta aproximadamente

entre mediados de 1980 e inicios de 1981. Csenprofundizar&n el capitulo 5, su interés

4 Publicada mensualmente desde diciembre de 18660n para Todasalié a la venta hasta mediados de
1969; también mensudlaurafue distribuida entre agosto de 1974 y la primera mitad de 1978.
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arraigo en el intento de elaborar una nueva imagen de la feminidad, coherente con el clima

cultural de la época en que foeblicada.

Entre estas revistag;romostendra un lugar central. Por lo tanto, buena parte de las
premisas, hipotesis y conclusiones formuladas seran influenciadas por la vision del mundo
gue se propagod desde ella, los modelos a los que miro, el kografico y social desde
donde los elabord, el publico al que se dirigid, los valores que reflejé y presentd como
deseables para sus lectores y lectoras.

La centralidad deCromosen esta investigacion es motivada por diferentes razones. Su
circulaciénininterrumpida a lo largo de todo el lapso temporal considezadna de ellas.

Sin embargo, igualmente significativesnaspectos de otra indole: su amplia circulaciéon
entre un publico heterogéneo en términos de género y clase; sus contenidos, gbarabarc

un multiplicidad de argumentos, permitiendo analizar la belleza no solamente desde las
secciones dedicadas al tema sino conectandola con aspectos sociales mas amplios; la
presencia de traducciones extranjeras; el gran espacio dedicado, particulaesdatéa

década de 1960, al Concurso Nacional de la Belleza, evento central para entender las ideas
acerca de la belleza nacional. Los mensajes propagados desde esta revista cruzan
constantemente lo global y lo local, permitiendo un andlisis de la beallesde una
multiplicidad de perspectivas. Se trata, por lo tanto, de una fuente que remite a muchas

teméticas, haciendo referencia a practicas concretas de belleza desde diferentes angulos.

Fundada en 1916 por el periodista Miguel Santiago Valencia y mieeaedor Abelardo
Arboleda,Cromosse inspiraba en las revistas graficas publicadas en las capitales europeas
y americanas. Su objetivo era informar al publico sobre temas locales e internacionales
relacionados con la literatura, la ciencia, el artepotdaeslad, la politica. A esos temas se
afladira un creciente interés hacia los personajes de la farandula, antes del cine y luego
también de la television. Como observa Paula Andrea Marin, el hecho de ser, primero que
todo, una empresa comercial determinquabs de sus caracteristicas: una importante
presencia depautas publicitarigssu tamafio en términos de formato y paginas, la

importancia atribuida a las ilustraciones; desde el punto de vista de los contenidos, la
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marginalizacion de los temas politicosel énfasis en las variedades, en los aspectos
culturales ylas curiosidades de la vida cotidiana urbana (Marin, 2016: 190). ¢Qué podian
ver y leer sus lectores y lectoras? El material publicadoremosse puede dividir en dos
grupos principales. Primeraarticulos e imagenes de origen extranjero, generalmente
europeo o norteamericano, traducidos y reproducidos, muchas veces en exclusiva; segundo,
aquellos producidos por periodistas y fotégrafos locales, profesionales de la escritura y de
la imagen, perswas dotadas de capital cultural y residentes en las grandes ciudades del
pais, Bogotan primis. Lo mismo puede decirse de las publicidades, muchas de las cuales
eran de productos fabricados por las grandes marcas internacionales, pero también de
grandesy a veces pequefas, marcas locales. LoQroeenospublica es entonces filtrado

por dos 6rdenes de dominacidn, con sus respectivas visiones del mundo: en el ambito
transnacional, el europeo y estadounidense; en lo nacional, el capitalino y urbano. Vision
dd mundo, deseos y estilos de vida propagados por la redget@ntonces emanacion de

una posicion jerarquica en términos transnacionales, nacionales, de clase e,
inevitablemente, racial: quienes hablan por medi€enoslo hacen generalmente desde

una gerspectiva burguesa, urbana, andina, culturalmente eurdfila y racialmente no marcada,

es decir, fi brheasntciazda 00. A bl anco

De clase medi a, ur bano, ei d poc adqoiedres tamiiénl 2 c i t an
el publico al que la revista se dirige. Bfiall establecer cuantas personas la leian. Los

datos relativos al tiraje d€romos muestran su creciente circulacién a lo largo de la

segunda mitad del siglo XX: en 1953, salian a la venta alrededor de 8000 ejemplares por
edicion (Corporacién La Candelar 2006: 148), que crecieron exponencialmente en la

década siguiente hasta llegar a 28.000 en 196465, 1964). No se han encontrado datos

relativos a los afios setenta; en cuanto a los ochenta, una insercion publicada en 1985
destacOd que, para esa épobabia alcanzado los 65.000 ejemplares, con una estima de
585.000 lectores por edicion{¥297, 1985).

En lo relacionado con la conformacién de su publi€oomos no era una revista
exclusivamente femenin&logansc o mo fipar a ®I| , (2325 19626) ca , par a
Apara t oda -3608, 1984 B)) usadas @ lo (alQo de los afos, la muestran como
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un producto editorial dirigido tanto a mujeres como a hombres, con una informacién
Aequili bradao de maner a (u eteresara andbbsipablites en un
(C-3442, 1984: 13). El equilibrio de lectores en términos de género, clase y edad estuvo al

centro de algunos articulos que la revista publico en los afios ochenta para celebrar los
resultados de algunas encuestas, realizadas gmitecipales ciudades colombianas, que la
mostraban como la revista de mayor circulacion e impacto en el pais. Un andlisis de esos
resultadogproporcionauna idea de quiénes conformaban su publico. Aunque resultara la

mas leida regular y ocasionalmentelamente en términos de género y edad emergia un

relativo equilibrio, mientras mas marcadas eran las diferencias de clase, circulando
particularmente en |l as cl ases &lEsoasspugde medi as
explicar si se tiene en cuenta sosto relativamente alto a lo largo de toda la época
estudiada, evidente si se compara su precio con el salario minimo vigente: ebrba%iy

costaba 30 centavos frente a un salario minimo de 60 pesos; en 1960, 2 pesos frente a un
salario minimo de 198n 1970, 7 pesos frente a un salario minimo de 519; en 1980, 50

pesos frente a un salario minimo de 4.500, sin tener en cuenta la inflacion y el alto nimero

de personas que, tanto en los sectores urbanos como rurales, tenian ingresos®inferiores
Pensada&n sus inicios para un publico de elite, culto y con poder adquisitivo (Marin, 2016:
188),Cromoscirculé de manera transversal, aunque desigual, en distintos sectores sociales.

Las cartas de muchas lectoras a las secciones de belleza solicitando reasstins y/o

econdmicos por no poder acceder a aquellos publicitados, son diciente de su circulaciéon

5 De acuerdo con la encuesta publicada en 1€86mosera leida por el 12.3% del muestreo. En lo
relacionado con el sexo, los hormabreran el 12.2% y las mujeres el 12.5. Por grupo de edad, el 14.8% entre

los 18 y los 24 afos; el 11.4% entre los 25 y los 34 afios; el 10.7% entre los 35 y 44 afios; el 10.5% entre las
personas de m8s de 45 afos; pbtaodo|l ask, 181l 723 ehb %l asmadb
I a 0 b8&442 &984; 13). En 1985, la distribucion resulto la siguiente. Leida por el 12.0% del total; por
sexo, 10.8% hombres y 13.2% de mujeres; edad: 13.7 entre los 18 y 24 afios; 11.4% entre los 24 y 34 afios,
ad como entre los 35 y 44 afios; 10.4% entre los mayores de 45 afios; por clase: 19.3% en la clase alta, 16.3%
en la media, 7.5% en la baja-8294, 1985: 30). En 1986 resultd leida por el 22.8% de lectores de revistas,

asi repartidos: género, 25.2% hombre0y7% mujeres; edad: 20% entre 13 y 17 afios; 23% entre 18 y 24
afios y entre 25 y 39 afios; 26% entre las personas de mas de 40 afios; clase: alta, 24%; media, 23%; popular,
22% (G3594,1986: 2728).

6 Los datos sobre los salarios minimos son extgido de:
https://actualicese.com/herramientas/AspectosLaborales/Hisgaiatieminimo-Minproteccion.pdf

(consultado el 30 de abril de 2018).



https://actualicese.com/herramientas/AspectosLaborales/Historico-salario-minimo-Minproteccion.pdf

Introduccién 11

constante a lo largo del tiempo, no se sabe cuan numerosa, entre un publico de sectores
medios y medios bajos; lo mismo se puede plantear si se piersawodefinicion como
Apobr eso, &umwradylas aptares dd I@ anuncios matrimoniales que la revista
publicé entre los afios sesenta e inicio de los setenta. Leida principalmente por personas de
clase media y media alta, reflejaba por lo taa® dspiraciones y valores deeesector

social, estimulandola la adquisicion de productos y la adopcién de estilos de vidas

conformes a su posicion, propagandolos como deseabléslialopgque no era parte de él

Los contenidos deCromos estan marcadopor esas dimensiones. Revista que, como
declarburslogana i ni ci o de | os afos sesent a, ayudabe
(C-2270, 1961: 2), exalté todo lo que estaba relacionado con la modernidad, mirando como
iex-ticod | o que fricadescraaben aumerosas éradlceiones ® llas C
regiones periféricas colombianas, en las cuales sus reporteros se adentraban, leyéndolas
desde una mirada gaeompafnabal orgullo por la diversidad presente en el paiauna

vision exotizante que las enafba de un contexto soedaltural mas amplio. La belleza de

la que hablfromoses product o de todo el |l o: una bel l e:
resaltada y valorada por las préacticas de consumo, encarnada antes por las mujeres de las
elites y, pogtriormente, por las divas del cine y de la television, las modelos, las reinas
nacionales e internacionales de bell eza; en
acento global y local que el término adquiria), que marginalizaba, tal como oculaia en

sociedad que expresaba, a las minorias étaitiales.

La belleza es un medio poderoso para analizar el contextelsstiidco de una sociedad,

sus aspiraciones y elaboraciones identitarias; su analisis, una herramienta importante para
mostrar lasconexiones entre el cuerpo y las dindmicas sociales expresadas en su
representacion. A la belleza estan ligados los imaginarios acerca de modernidad,
civilizacion, consumo y nacion; es, por lo tanto, un aspecto importante para entender las
diferenciacions y jerarquizaciones sociales, asi como la tension entre lo local y lo global.
Desde una perspectiva interna, habla de las diferencias entre la (gran) ciudad y el campo, el
centro y la periferia, los grupos dominantes y aquellos marginados, con todas las

impl i caciones en t®rminos de #Arazao, g®ner o
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transnacional, analizarla desde un pais periférico permite escudrifiar las relacionres norte
sur, como la periferia negocié su lugar e identidad y como lo local esta egodiélustante

con lo global, no necesariamente desde una posicion acritica y subordinada. Estas
consideraciones influenciaron los materiales elegidos al interiGrateospara su analisis.

Para entender la construccion de la belleza en la Colombia dguladsemitad del siglo

XX no se tendran en cuersalamentdassecciones de belleza, moda y cuidado del cuerpo,

o las crénicas de los certamenes organizados anualmente para elegir a las varias reinas.
Todo ello sera articulado con documentos que darammnorgma mas amplio sobre el pais,
como las crénicas sobre las ciudades y las regiones periféricas. Igualmente importantes
serdn documentos, a menudo descuidados en los estudios sobre el tema, como las
traducciones de articulos extranjeros, las narrativaeesdivas y divos internacionales, y

las publicidades. Todo ello permitira relacionar la belleza con ideales de clase, género y
Air azasio como analizarla interpretacion y adaptacion local de modelos

propuestos/impuestos desde afuera.

Expresion de unidcurso de las elites y medio de difusion de sus estereotipos e imaginarios
sobre los demas sectores sociales (Van Dijk, 2010), la prensa no es un reflejo fiel y objetivo
de lo que ocurre en el mundo. Al contrario, es el medio de difusion de una regiéaenta

de él. Un analisis histérico basado en material de prensa sera entonces un analisis de esa
representacion, es decir, de como desde un determinado producto se propaglé una
determinada visién del mundo, de como ciertos sectores sociales resaltargriemes® y
callaron, o descuidaron, otraSromosno fue una excepcion. Desde sus paginas emerge
una representacion de la sociedad colombiana reflejo de las aspiraciones de quienes
escribieron en ella y del lugasocial y geogréafico desde que lo hicieromuna sociedad
urbanizada, proyectada hacia el progreso, conectada con el (norte del) mundo, a menudo de
manera critica, que elabora y reelabora su identidad en un mundo cada vez mas globalizado
y en rapido cambio, que resalta sus propios avances y mir@jeoexotizante a sus
periferias; una sociedad conectada con el mundo pero menos dispuesta a enfrentarse con

realidades mas cercanas, como la violencia politica y el surgimiento del narcotrafico, que

poco espaci o tienen para oldernept esoendaEiiran
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modernidad. Si, como afirma Stanfield (2013), en Colombia la valoracién de la belleza se

puede explicar poe | terror gue se | e ten2a a | a ndbe:
inseguridad, el racismo y la pobreza, se podriar dpee enCromose sa fibesti ao f
espantada, si no ignorandola, seguramente dedicandole un espacio reducido: quien leyera la
revista estar2a s2 en contacto con | a Areal.
de sus problemas, pero también cdéedo con la idea de un mundo de glamour, belleza y
moderni dad. Los aspectos m8 s crudos de |
esporadicamente, representados muchas veces como lejanos: es significativo que la revista
dedicara méas espacio a las guerras céie Africa que a la violencia interna. Para decirlo
prosaicamente, le€€romosera un poco sofiar con otro mundo, y el gran espacio que la

revista dedico a la belleza era parte de ese suefio.

2. Balance historiogréfico

La presente investigacion articulaosd campos de estudio que, aunquednesnuy
relacionados entre ellos, hasta ahora han sido tratados separadamente: la belleza y la
blancura. Sobre ambos existe una creciente produccién académica, tanto historiografica

como de otras disciplinas, de la quegmrcionaremos un panorama.

El interés historiografico hacia los canones estéticos es relativamente reciente. Su
surgimiento puede ser puesto en relacion con la mayor atencion que, desde la década de los
ochentas, la historia cultural ha dedicado al cu€¢Burke, 2005). A ese periodo remonta el

trabajo pionero de Lois Banner sobre el surgimiento de las mayores instituciones de la
cultura de la belleza en los Estados Unidos, entre el siglo XIX e inicio del XX. Ya en esa

obra quedaromn evidencidos varies 6rdenes de dominacion insitos en ese concepto: el
g®ner o, l a clase vy, aunque | e dedicara un e
espacio también a los ideales estéticos masculinos, la belleza aparecié como un fenémeno

gue atafiia particularmentkegggnero femenino. En esta perspectiva, la historia de la belleza
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se tradujo en una forma posible de interpretar la historia de las mujeres estadounidenses
(Banner, 1983).

Desde entonces, ha aparecido un numero creciente de obras de corte historidagladica

la belleza corporal. Sus alcances en términos espaciales y temporales, asi como sus posturas
tedricas, son diferentes. Varios de esos estudios tienen en cuenta este concepto como un
fendmeno de larga duracion, estudiandolo en @mbitos culturalesgyatieas amplios,

como el mundo occidental. Es el caso de las obras de la francesa Dominique Pacquet y del
italiano Umberto Eco, que han propuesto un andlisis de la belleza desde las culturas
antiguas hasta la actualidad (Pacquet, 1998; Eco[2004); también de larga duracion

son los estudios colectivos editados recientemente por Christine Adams y Tracy Adams, y
aquellos de Arthur Marwick, cuyos analisis abarcan épocas desde la Edad Media y el siglo

XVI, respectivamente (Adams y Adams, 2015; MarwickQ20 Para Marwick, la belleza

es un Arelativo constanted y fdAuniversal o, g
di stinguiendo apenas entre una concepci- -n At
otra Amodernadod, p 0 setaeseria una idea coafgsa, jumyadg too basel a pr

en el estatus y la riqueza, vista como peligrosa y perturbadora, que fomentaba la lujuria y
llevaba las personas a matrimonios socialmente desastrosos; la segunda, una cualidad
meramente fisica, encarnacion delx appealcuyo valor compite con el estatysla

riqgueza, representando un capital que puede ser convertiddiversas formas de
recompensas sociales (Marwick, 2005). Sin embargo, la gran mayoria de los estudios
consideran la belleza como construccioaial, por lo tanto sujeta a cambios en el tiempo y

en el espacio. Aunque plantee la posibilidad de que pueda existir reglas Unicas, validas para
sociedades diferentes en distintos contextos historicos, Eco se enfoca principalmente en los
cambios ocurridos lo largo del tiempo, asi como en los diferentes tipos de belleza que se
pueden deducir a partir de un analisis de obras de artes (Eco, 2012). Por su parte, Adams y
Adams han propuesto una lectura de la belleza occidental moderna como un sistema
heredadale la tradicibn medieval del amor cortés, profundamente arraigado en dindmicas
de poder y en la sumision femenina por parte de los hombres. Para las autoras, dicho

sistema se basa en tres dimensiones: es una construccion social, que se adapta a la
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evolucdn; se basa en el rechazo hacia un estatus igualitario para las mujeres; esta
relacionado con la manera en que éstas la gestionan para lograr objetivos individuales.
Basandose en las teorias de los campos de Bourdieu, destacan ademas cémo el valor de la
bdleza femenina adquiere sus significados en campos distintos, pero relacionados entre
ellos. En una cultura, afirman, el campo de la belleza femenina se sobrepone con muchos
otros, variando su valor segun los diferentes campos en que circula, y siermgitag| c

corporal recompensado con diferentes formas de prestigio (Adams y Adams, 2015).

La belleza como fendbmeno social mutable es el punto de partida también de los estudios
gue han sido dedicados a los ideales estéticos producidos en distintos coateritaEes:

las practicas de embellecimiento y las cambiantes concepciones sobre el cuerpo en Francia
(Vigarello, 2005) y Brasil (Bernuzzi, 2014), su relacién con los imaginarios sobre la
feminidad en Venezuela (Gackstetter, 2016) o en Argentina (LoB@@h), los textos
creados por mujeres alrededor de este tema en la Inglaterra moderna (Snook, 2011), la
relacion entre belleza e identidad nacional en Italia (Gundle, 2007) y Colombia (Stanfield,
2013). Los aportes de cada uno contribuyen a mostrar la@zheltomo un ideal
estrechamente relacionado con el poder, asi como su influencia en la elaboracién de las
distintas identidades nacionales, y su relacion con las practicas de consumo. Sin embargo,
poco espacio es dejado a la belleza como fendmeno tramslacspecto tratado por
Geoffrey Jones en su estudio sobre el mercado de la belleza y su globalizacion entre los
siglos XIX y XX, abordado desde la historia de algunas firmas internacionales de
cosméticos. Jones muestra como a través de la construcaddosin de los ideales
occidentales de belleza se pueden evaluar el impacto cultural de la globalizacion, y la
imposicién depercepciones yaloresoccidentalesy blancos, actuado por medio de la
supresiori o el intento de supriniiridentidades locales¢nes, 2008 y 2010).

Como fendmeno social, la belleza corporal se construye en el tiempo y en el espacio. En su
analisis de este ideal entre el Renacimiento y la edad contemporanea, Georges Vigarello
muestra la importancia de tener en cuenta las dinat@ogsorales en la definicién de los
canones estéticos y sus efectos diferenciadores, procesos en los que influyen los cambios en

los modelos de género y de identidad (Vigarello, 2005). Por su parte, al estudiar el caso
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italiano, Stephen Gundle aborda ldao#dn entre los canones estéticos y la identidad
nacional, en que las imagenes femeninas sirvieron para expresar valores como el
patriotismo, el vigor racial o nacional, la salud y la pureza moral, pero también su relacion
con imaginarios sobre ese paigdlegaban desde el exterior y la creacion de estereotipos

dinamicos, puntos de referencia en la tensidén entre modernidad y tradicion (Gundle, 2007).

Igualmente recientes son los estudios sobre la blanalmiéefess studi@sdesarrollados
principalmengé en los Estados Unidos desde la década de 1980. Se trata de un campo
amplio, que desde sus inicios ha interesado numerosas areas disciplinarias y ha sido tratado

con mudltiples perspectivas tedricas y metodolodidas lo relacionado con la produccion
historiografica, como observa Kolchin (2002: 155), los enfoques de las y los estudiosos han

sido dirigidos principalmente a analizar la construccion de este concepto y sus significados

para el orden social. En esta perspectiva han surgido los estudios pideeidavid

Roediger sobre la elaboracién de una identidad blanca por parte de los trabajadores
inmigrantes irlandeses en Estados Unidos (Roediger, 1991), o aquellos de Theodore Allen
(1994 y 1997) y Matthew Frye Jadesihajoeta ( 1998)
de pueblos que en razén de procesos de colonizacion internos a Europa, o por efectos de la
migracion a Norteamérica, han sido paulatinamente insertados a pleno titulo en la llamada
Araza bl ancao, ha si do uwlw. Dd kechb,dasnseccidorjemt os pr
la blancura de grupaomo los irlandeses, los judio$og italianos ha mostrado la blancura

como producto de negociaciones identitarias, evidenciandola asi como una construccion
cultural que abre y cierra sus fronteras eteflendo de las dinamicas desarrollada en
contextos especificos (ver, entre otros, Ignatiev, 1995 sobre los irlandeses; Jacobson, 1998,
sobre distintos grupos de migrantes; Deschamps, 2000 y Guglielmo y Salerno, 2006, sobre

los italianos)Los procesos dimsercion en la blancura a los que se refieren esos estudios,
muestran | a mutabilidad de | a categorza fbl
como, en los Estados Unidos de mediados del siglo XX se registraria la progresiva

desaparicion de las distag categorias raciales en las que fueron catalogados los migrantes

7 Para un panorama de lhiteness studieserKolchin (2002) y Bosa (2030
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europeos (entre otros, Célticos, An@ajones, Mediterrdneos), ahora insertados en la
categor2a fAcauc8sicoo. Esos procesos generar
fisicos de la personas de esos grupos: donde las generaciones asitediere
estadounidenses verian diomias célticas, judias, anglosajonas y mediterraneas, las
actuales ver2an Asolamente sutiles y wvariahb
i ndi f er e nbsan,al@98:d0). Mdsareciente es el interés hacia la blancura por parte

de estudiosas y estudiosos europeos. En este caso, las reflexiones se han enfocado
principalmente en la racializacion implicita en las identidades y culturas nacionales, y en
aquella &plicita elaborada a partir del colonialismo, como algunos estudios contenidos en

la compilacion realizada por Birgit Tautz en el caso aleman (ver, por ejemplo, Purdi, El

Tayeb y Linke, 2004) y en aquella realizada en Francia por Sylvie Laurent y Thierry
Leclere (2013).

En contraste con la mayoria de los estudios, que tienden a considerar como punto de partida

la experiencia colonial en América, y especialmente en la parte septentrional de ese
continente, Taylor ha propuesto una lectura a partir del usoade cat egor 2 a fibl an
literatura y ciencia inglesas. Serd en la experiencia colonial realizada por Inglaterra que,

entre los siglos XV y XVIII, la blancura dejara su significado individual, de marca de clase

y género, para adquirir uno geneérico \sitiwo, que definird a los habitantes de Europa
justificandoi por medio de una relectura de los significados atribuidos a esé solor

dominio sobre otros grupos, especialmente la poblacion negra y la nativa americana
(Taylor, 2005§.

Analogamente a louwg ocurre con la belleza, también en el caso de la blancura son raros
los estudios que la abordan con una perspectiva transnacional. Una propuesta en ese sentido
llega del sociologo Steve Garner, quien ha enfatizado la importancia de analizarla
comparativanente. De hecho, afirma, la blancura no tiene un significado Unico y
consensuado, habiendo sido conceptualizada de mudltiples maneras y respondiendo sus

significados, ang8l ogament e a cual qui er otrc

8 Algunas teorias de Taylor seran analizadas mas detalladamente en el capitulo 1.
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espaciales y tempoed especificas. También Garner atribuye sus origenes al sistema de
trabajo forzado en el Nuevo Mundo, y su creacion de una jerarquia social basada el color, y

la relacién de éste con el estatus. A partir de alli, los blancos emergen como individuos,
oigmpando | a visi-n de | os fAracializadoso como
perspectiva comparativa, Garner muestra las diferentes maneras ¢a lojaacurase

impone como un lugar deseable y estratégico en los distintos regimenes raciales, analizand
contextos como Am®rica Latina y el Caribe, a

como los judios, los romslos irlandeses (Garner, 2007).

Aunque no traten la blancura desde el punto de vista histérico, los estudios del critico
cinematograficoRichard Dyer han aportado importantes contribuciones teoricas al tema.
En particular, Dyer ha analizado la construccion cultural de las personas blancas,
visibilizando la blancura como una posicién racial, origen de privilegios que permiten a
quienes asiesracializanadquirir el lugar de representantes emblematicda Hamanidad,

es decir, (im)ponerse como una norma. Esta normatividad se construye con base en un
Apoder r e p regresentatiormat powgofundado en el simbolismo construido
histéricanente alrededor del color definido blaricel hecho de ser o no ser un color, su
relaci -n con | a 1, cuyos significados finvoluaran sspdrtod condoaeld o
g®ner o, |l a sexualidad y | a firazabo. e | a mi s
monolitico sino flexible, con jerarquias internas y fronteras que pueden abrirse y cerrarse,

incluir o excluir, constantemente (Dyer, 1997 y 1997b).

Si miramos a la produccion historiografica colombiana, belleza y blancura no han sido

temas que hayarraido la atencion de estudiosos y estudiosas. Algunas contribuciones han

llegado de exponentes de otras areas del conocimiento. Tal vez el primer acercamiento al

tema de la belleza con una perspectiva histérica ha sido el de la antrop6loga Zandra
Pedrazaen su obraEn cuerpo y almg1999). Al estudiar el lugar del cuerpo en los
imaginarios acerca de la modernidad, Pedraza dedicé un capitulo a la belleza, considerada
parte de esa Ainflaci-n del cuerpoo deter min
cultura fisica en las primeras décadas del siglo XX. Aqui también, los ideales de belleza

reflejaron el imaginario acerca de las mujeres. Si a inicio del Gafieerva Pedrazano
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habia representado un tema de debate, considerandose la belleza corflejauree

virtudes interiores, su concepcién se desplaz6 gradualmente hacia el cuerpo y la
sensualidad. En ese contexto, la belleza comenzo a ser considerada una suma de cualidades

gue incluian aspectos como la elegancia, la distincion, el buen gustodiact la gracia,

el porte, el cuidado del cuerpo. Concentrada inicialmente en el rostro, fue resaltada por la
cosmética y, con el progresivo desnudamiento del cuerpo, con la exaltacion de figuras
entalladas, sancionando consiguientemente su descuid@. €ootros lugares del mundo,

tambi ®n1 en Col ombia | a belleza se fAdemocrat:i
personas de distintos grupos sociales y edac
juventudo (Pedraza, Illaza, @spgciaimente sl ConaunsccNaciopad s d e
de Cartagena, han sido objeto de algunos estudios realizados por la politdloga e historiadora

Ingrid Johanna Bolivar. Su enfoque ha sido dirigido a mostrarlo como un campo importante

para plantear reflexiones solpecesos mas generales de la sociedad colombiana, evento
reproductor de lo nacional y de sus jerarquias por medio de la atribucién de valores a las
mujeres que participan en él. De acuerdo con sus planteamientos, ese concurso muestra la
maneraenqueetoden pol 2tico fAse entreteje y se cam
|l os rasgos f2sicos de |l as mujeres que son
Bolivar, 2001, 2005 y 2011).

El primero y hasta ahoraunico intento para elaborar una historde la belleza en

Colombia ha sido el del historiador estadounidense Michael Stanfield, cuy@fobeasts

and beauty(2013), hasta ahora no traducida al espafiol, abarca el recorrido histérico del

pais desde la independencia hasta inicios del siglo Xfito de partida es la tesis segun la

cual la valoracion de la que goza la belleza en Colombia es generada principalmente por lo

gue define nel terror de | a bestiao, es dec
pobreza y la percepcion de la iligiidad o incompetencia del gobierno que se han
presentado periddicamente en el pais. Desde su perspectiva, esta tension entre belleza y
violencia que permea todo el periodo tomado en consideracion en su obra, tendria el efecto

de reafirmar los roles de iggro, cerrando las posibilidades de reformas y liberacion. De

esta manera, la historia de la belleza se presenta como una especie de paralelo a la historia
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dela violencia que ha caracterizado el pais, pero también como un marcador de identidad y
modernida . Desde el punto de vista racial, eso
bl ancoo de su pasado y de su sociedad, par e
Republica Dominicana y Estados Unidos, expresado aqui en la valoracion de una
hispanidad ge, aunque multiétnica, era también racialmente blanca (Stanfield, 2013). La
centralidad de la blancura en la definicidn local de la belleza, y la consiguiente marginacion

de las minorias étniemciales de los ideales estético®flejada por ejemplo en los

concursos de bellezase encuentran también al centro de los ensayos contenidos en una

recopilacion editada por Chloe RuttlEnsen (2005).

En cuanto a la blancura, hasta ahora han sido muy pocos los intentos de estudiosos y
estudiosas nacionalesrpaestudiarla y problematizarla. Un obstaculo al desarrollo de este

campo de estudios, comun a toda América Latina, ha sido explicado por la ausencia de un
concepto preciso de Ablanquidado, no existie
n o r ma taneoida & aquella elaborada en los Estados Unidos, que separaba netamente los
distintos grupos raciales (Cardenas, 2010; Viveros, 2017). En Colombia, solo
recientemente algunos estudios con enfoque de género han comenzado a tratarlo (Viveros,
2017; Pérez2017). En particular, la antropéloga Mara Viveros ha mostrado como la
construccion de la masculinidad se basé en un ordenamiento de raza, clase y género,
obligando a los hombres a conformatselas ideas dominantes acerca del que deberia ser

un varon, eslecir, al hombre blanco, representante de los valores burgueses imperantes
(Viveros, 2017). Antes de estos estudios, una problematizacién de la blancura en el
territorio ocupado actualmente por Colombia fue realizada por Santiago-Gastiez. En

su obralLa hybris del punto cer@005), CastraGomez mostré cédmo desde el inicio de la
colonizacion el fenotipo fue un elemento decisivo en determinar la posicion social de los
individuos, y su acceso a los bienes culturales y politicos traducibles en términos de

di stinci-n. Surgi - entonces el gue denomina
considerando el surgimiento de figuras hibridas como el mestizo, la blancura no dependio
estrictamente del color de la piel, constituyéndose mas bien en una escenifoacad y

en un capital cultural que permitiera a las elites criollas, cuyos miembros no podian en su
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gran mayor2za comprobar su Al i mpieza de san
diferenciandose socialmente de los otros grupos y legitimando su desobr® ellos. En

las palabras de Cast®:- me z , |l a bl ancura fue entonces, [
vida demostrado publicamente por los estratos mas altos de la sociedad y deseado por los
dem8s gr upos -6anez 2005e74)oLa ¢omsauxdibistorica de la blancura

en Colombia se estructuré durante la época colonial, aunque reinterpretando en clave local
procesos de atribucion del color de la piel cuyos origenes hay que buscar en Europa. Los
trabajos de Hering (2010 y 2011) y Rappaport (20hd@n mostrado los cambios
epistemoldgicos ocurridos en el proceso de colonizacion de América, que llevaron al
establecimiento del blanco como una norma, relacionandolo con el poder, la cristiandad, la
castidad, las buenas costumbres, la civilizacionbelkeza, relegando los demas colores a
desviaciones, simbolos de idolatria, salvajismo, desnudez y de lo que estaba en contra de la
naturaleza. En un contexto marcado por el mestizaje, el blanqueamiento, entendido como
renuncia a la identidad cultural, senfigur6 como un medio de subversion del orden

social, negociando caracteristicas fisicas como el color de la piel (Hering, 2011: 456 y 466).

En este sentido, el estudio de Ann Twinam sobrecéhilas de gracias al sagaha

enfatizado la blancura comm estatus social negociable y comprable, una distincién entre

Acol oro y Anat ur al sevaranasadelants, seguian cigermes en la&c 0 mo
época considerada por esta investigacion (Twinam, 2015).

Aungue la mencionen, los estudios revisadosahalsora no profundizan la relacion entre
blancura y belleza. El tema de la racializacion de los canones estéticos aparece sobre todo
en algunas obras de corte historico o sociolégico, enfocadas en las minoriasaétaies

como la poblacion afrodesceadte (Craig, 2002; Tate, 2009 y 2010). En particular,
Shirley Ann Tate ha analizado la racializacion de la belleza a partir de la iconicidad de la
blancura, cuyos rasgos son posibles y reconocibles solamente en los cuerpos blancos. Dicha
iconicidad, afirna, es implicitamente heterosexual, consciente de la edad, supuestamente
ajena a la clase y propensa a invisibilizar el hecho de ser racialmente marcada, siendo
posible en sociedades estructuradas bajo el dominio racial. Por lo tanto, la belleza no es

neutrl, excluye las mujeres de otros origenes étrac@les y, especificamente, a aquellas
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racializadas como negras (Tate, 2009). Desde la perspectiva de Tate, para posicionar la
blancura como mas civilizada, avanzada y superior, el discurso sobre la teglleziaice a
Africa y a la belleza negra como su opuesto inferior y feo, perpetuando asi dinamicas

impuestas por el imperialismo (Tate, 2010).

La racializacion de la belleza en distintos contextos nacionales ha sido estudiada por varios
investigadores envestigadoras latinoamericands.partir de algunos casos relacionados

con la representacion del pueblo brasilefio por parte de artistas ldaakestoriadora

Maria Bernardete Ramod-lores ha mostradocomo los canones escogidos no
correspondien al tipomedio brasilefio sino mas bien a aquello ideal, representado por la

muj er bl anca. Tambi ®n | a belleza se inserta
(cultura da ragd, entendida como una creacion ficticia en la cual se articulan: la nacién, y

con ella la identidad étnica; el cuerpo, con la invencién de la raza; la sexualidad, y su
influencia para generar una fAbuena razao. E x
la raza se expresaria en las medidas eugenésicas adelantadas en muelsos pais
occidentales, contribuyendo asi a la construccidon de un prejuicio racial expresado en los
ideales estéticos (Ramos Flores, 20@/@mpre para el caso brasilefio, Denise Bernuzzi de

Sant Anna ha observado, a¥n s ietapialblannpackcar en |
las publicidades de productos de belleza comercializados en ese pais en las décadas de 1920

y 1930, como consecuencia de un prejuicio que consideraba el mestizaje causa de atraso
cul tural, i ndol enci a y arte, ieladdrapdlog¢ FeemFtydaA n n a ,
analizado el mercado de productos dirigidos a la poblacion afrodescendiente en el Brasil
contemporaneo, mostrando como el racismo brasilefio moderno se construye sobre
representaciones negativas relacionadas con la apariehecho que influye en los

modelos estéticos que el consumo produce para esta poblacion (Fry, 2007).

La manera en que los imaginarios racistas operan en la construccion de la belleza emerge

en algunos estudios sobre la cirugia estética. Al tratastiaria de esta practica en México,

la historiadora Elsa Mufiz analiza las intervenciones cosméticas como parte de un

di spositivo de poder dirigido a conseguir wu

intervenciones corporales (Mufiiz, 2014). Esta radizacion determina una naturalizacion
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de las representaciones de género, teniendo como objetivo alcanzar los rasgos considerados
caracteristicos de la feminidad y la masculinidad, mostrando al mismo tiempo la
interconexidn entre racismo y cuerpo, en laldos modelos de belleza&omo veremos

también en esta investigacion en lo relacionado con el color deilaspielelven centrales

para procesos de exclusion y discriminacion (Mufiz, 2014a). Sobre el mismo tema, el
brasilefio Alexander Edmordefinelabe | | eza como un fAprobl emao de
describe la posicion de las mujeres al interior del capitalismo. Sin embargo, destaca
también la existencia de una paradoja generada por las légicas capitalistas: a través de
practicas como la cirugia estétjcel cuerpo femenino es erotizado, visualizado y
mercantilizado al mismo tiempo que las mujeres se vuelven sujetos que reivindican sus
derechos sexuales y el control sobre la reproduccién. De esta manera, los ideales estéticos

no pueden ser consideradas reflejo de una subordinacion racial y de género sino un

campo en que se entrelazan valores e instituciones que revelan las contradicciones de la
modernidad: nuevas libertades y deseos desatados por el consumidor capitalista y las
restricciones de lalibet ad experi mentada por sujetos dlib

un intercambio generalizado (Edmond, 2010).

Otro ambitoen que, como se vera a lo largo de la investigacién, emerge la racializacion de
la belleza son los concursos para elegirntassesnacionales. Es el caso del estudio que
Maria Moreno ha dedicado a los concursos Miss Ecuador y a aquellos de belleza indigena
que se realizaron en ese pais a finales de los noventa. Sus planteamientos evidencian la
persistencia de proyectos de blanqueatnieen algunas representaciortss la nacion
ecuatoriana en ques elementos blanemestizos, afro e indigena son incorporados de
manera diferenciada en la representacion de la nacién. En particular, Moreno insiste en la
incorporacion de lo indigena aves del folclor, al mismo tiempo que persisten formas de
discriminacion basadas en los rasgos atribuidos a ese grupo. Asi, mientras el cuerpo
Anegr oo, aunque a condici-n que respete dete
exaltacion de un estandae telleza racialmente diverso, alrededor del cuerpo indigena se
perpetia un imaginario que lo construye socialmente como poco deseable y atractivo
(Moreno, 2007).
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Finalmente, acerca de la relacion entre color de la piel y belleza, que sera el temal princip

de esta investigacion, se destacan las contribuciones de la soci6loga mexicana Médnica
Moreno Figueroa. A partir de la premisa de que los regimenes de diferencia organizan y
reproducen interpretaciones sociales de cuestiones como la belleza, la feminidaal A r az a 0,
la clase, el género, la edad, Moreno Figueroa muestra la centralidad del color de la piel en

la definicién de la belleza en el México contemporaneo, cuyos origenes, analogamente a lo

que se observara en el caso colombiano, arraigan en laichistdonial de ese pais.
ATestigo y portador de | a historiao, el col c
nociones de belleza y en las experiencias de las mujeres mexsands,en la piel que se

debaten cuestiones como la belleza, laiapaia y el color. Todo ello en el marco de

dindmicas en que la ideologia del mestizaje adquiere principalmente una funcién de
blanqueamiento (Moreno Figueroa, 2012 y 2013). En este aspecto, el caso mexicano parece
diferir del colombiano. Como se verd, aturelacion entre blancura y belleza se expresara

en una funcién dinamica del mestizaje, que fluctuara entre formas de blanqueamiento y
relativo oscurecimiento, apartando o acercando, segun el contexto en que se expresa, la

representacion de los habitesidel pais de la blancura.

En Colombia,la racializaciéon de la bellezgparece en algunas investigaciosebre los
centros estéticos y peluquerias de Bogadlizadas en la ultima década por la sociéloga

Luz Gabriela Arango. De ellas emerge un panarammplejo en que, por un lado, esos
servicios perpettan representaciones de belleza y feminidad que reproducen diferencias
sexuales, asi como jerarquias raciales y de clase (Arango, Bello y Ramirez, 2013); por el
otro, muestran las novedades producidas gfecto de la Constitucion de 1991 y su
reconocimiento del caracter pluriétnico y multicultural de la nacién, manifestadas por
ejemplo en el gran nimero de peluguerias afrocolombianas, cuya proliferacion responderia
al estimulo de las expresiones cultesale identitarias de ese grupo, asi como a una
demanda, por parte de un publico mayoritariamente no afrocolombiano, de propuestas

est®ticas fAdiferenteso y Aex-ticaso (Arango,

Existe entonces una variedad de estudios que, en América Latina, hanaodex | a fAr az ac
la belleza desde multiples perspectivas. La presente investigacion lo hara a partir del color
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de la piel. Como han mostrado los estudios de Monica Moreno Figueroa citados
anteriormente, y como se mostrard en los capitulos siguientesrasgte tiene una
importancia particular no solamente para la definicion de la belleza fisica (en la cual, por
supuesto, entran también otros indicadores) sino para mostrar las negociaciones identitarias
que pudieron ocurrir en la Colombia de la segundadnai&d siglo XX, conectando lo local

y lo global, lo individual y lo colectivo.

3. Marco tedrico y metodologia

ASe nos podr2a acusar de relativismo, como
de bello depende de la épocay de la cultura. Y estwaesaenente lo que pretendemos
d e c (Ecop2004: 12).

Un estudio sobre la belleza implica tener en cuenta varias categorias. Esta cita de Umberto
Eco enfatiza uno de los puntos centrales que guesta investigacion: la belleza como

una construccion sai cuyo significado varia de acuerdbcontexto social e histdrico.
Igualmente construas$, y por lo tanto igualmente cambiantes, son las categorias que giran
alrededor de ell a, contribuyendo a deter mi
g®ner o. Aungque se sustenten en ade¢tlBsreenci as
objetiva e inmutable, ni estaticen el tiempo y en el espacio; al contrario, cadaexpresa

los imaginarios que una sociedad construye a su alrededor, y que ggtiadas épocas.

Al considerar la belleza, por lo tantes necesaridenerla en cuenta como un concepto

complejo, no siempre definible de manera precisa, cuya construccion involucra

C

-

n a

i nevitablemente otros. Sigui erdpimerlogar,lpl|l ant ea

que gusta y ques considerdo bueno (Eco, 2012: 9). Sin embargo, a diferencia de este
autor aqui se relacionarauy frecuentemente o i lwan lelldesé@o, no solamente sexual
(aunque, como veremos, la dimension eroética ird ganandspatio creciente a lo largo de

la segunda mitad del siglo XX), sino manifestado hacia un amplio espectro de objetos: la
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modernidad, la adquisicion de hébitos tipicos de los sectores dominantes, la blancura. Esos
deseos fueron ampliamente estimulados Ipsr medios de comunicacion y la cultura
consumista que éstos exaltaron, presentandolos como alcanzables para todo el mundo, eso

es, Afdemocr 8ti coso.

La idea de belleza quse encontraré@n esta investigacion esta también relacionada con la

idea de nacionalad. En este sentido, un referente importante sera la definicion planteada

por Gundle (2007: 30) , gui en en su estwudio s
calidades fisicas ideales especificas de un grupo étnico o de una poblacion, relativa a
g®nero determinado que tiene aprobaci-n cult
tenido en cuenta, pero sin perder de vista la especificidad del contexto colombiano,
considerando la fragmentacion de clase y étractal de su poblacion, y pdo tanto la

di ferente participaci-n de | os distintos gru
tanto | a belleza consumista y fidemocr 8ticabo
puestas en relacidn dialdgica con el fenomeno de globalizdeidos ideales estéticos, que

permiten evaluar tanto las imposiciones que llegaban desde el exterior como las
negociaciones identitarias que implic6. Los ideales estéticos, por lo tanto, seran
considerados como el reflejo de dinamicas mas amplias, queaatn ideas acerca de la

identidad nacional, el género, la clase.

Siendo la belleza un atributo del cuerpo, es preciso fijar algunas aclaraciones sobre este

concepto. Siguiendo los planteamientos de Le Breton, Hering y Pedraza, el cuerpo sera

consideradc o mo fAvector sem8ntico por medio del c
relaci-n con el mundo o, del cual Anacen y sSeE
|l a base de | a existencia individual y col ect

invita a entenderlo no como fenGmeno universal sino relacionado con contextos historicos y
espacial es preci sos, siendo wun Aportador S C
significados a través de adscripciones y proyecciones en contextos socialéstywr al e s 0
(Hering, 2008: 15). Finalmente, siguiendo los planteamientos de Pedraza (2007), el cuerpo

sera considerado como un concepto a traves del cual se puede comprender el ordenamiento

social y simbdlico de la sociedad. Por otro lado, el cuerpo naceesiderado sélo como
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fendmeno biolégico, puesto que, como observd Haraway, la misma biologia, producto de
contextos sociales e hist-ricos, ha represe
relaciones socialeso, convomneés ®ndboseatinvana
cuales se han fundado la construccion de la diferencia y su jerarquizacion (Haraway, 1995:

72). Lo mismo puede decirse del color de la piel, considerado no como realidad objetiva

sino atributo al cual se asignan valores saeaiturales (Hering, 2010), reflejo de una

Ami rada sobre el otrodo que revela mecani smos
normas sociales y ordenan el sentido com¥%no
color de la piel responde a factomshjetivos y colectivos, para su definicion se partird de

dos aspectos: primero, el fenotipo, entendido como un simbolo que, a través del cuerpo, es
utilizado para crear jerarquizaciones entre los seres humanos; segundo, como lo ha

planteado Castr@&0mez(2005), como estatus social.

Belleza, cuerpo y color de la piel son algunas de las maneras en que se manifiestan la
Arazao y el g®ner o. El uso de | a categor?2a
sociales, dado el riesgo de afianzar la existeteiana diferenciacién entre seres humanos

que ya numerosos estudios desde distintas disciplinas han comprobado no existir. Sin
embargo, su uso se hara necesario, tanto por la influencia que sigue teniendo en la
clasificacion y jerarquizacion de la socidd@unin, 2003: 2:R4), tanto por respetar la
terminologia empleada en las fuentes, no facilmente reemplazable por eufemismos que,
ademas, desnaturalizarian el efectivo significado que le era atribuido, en el pasado como en
la actualidad. Por lo tanto, far a z a 0 sk @ablhr@n lag paginas siguientes, debe ser
entendida, tal como lo plantea Guimardes (2003: 104), como una categoria analitica que,
pese a no existir, orienta y ordena el discurso sobre la vida social. A su vez, el género sera
entendidocomo otra forma socihistérica de desigualdad, esta vez entre mujeres y
hombres, que construye, legitima y naturaliza las diferencias biolégicas (Stolke, 1999: 9 y
19). Es, por lo tanto, un producto cultural (Laqueur, 1990: 265) que atribuye significados

sociales, culturales y psicolégicos a las identidades sexuales bioldgicas (Stolke, 1999: 8).

Ninguna de estas categorias se presenta autbonomamente. En las ultimas décadas han sido

elaboradas varias propuestas para dar cuenta de la manera en que disiiios de
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dominacion se intersecan, imbrican, consustancian y articulan. Rasgo comun de estas
propuestas es mostrar el poder como un fenébmeno complejo, no facilmente adscrivible a

una sola estructura de dominacion sino conformado por varias que actubare@amente,
determinando el lugar de un individuo en la sociedad y los rasgos especificos de su
discriminacion y opresion. Pionero de estas propuestas ha siddaad feminism
estadounidense, que desde sus origenes le ha apostado a mostrar la ppetiBacia de

|l as mujeres afrodescendientes, deter mi nada
género y clase (Viveros, 2016). Una de las herramientas tedricas y metodoldgicas para
analizar dichas imbricaciones ha sido el concepto de interseccamh@fitersectionality.

Acuiado en 1989 por la académica y jurista afroestadounidense Kimberlé Crenshaw con el
objetivo de demostrar las multiples dimensiones de la opresion experimentadas por las
muj eres finegraso, se ha igmaepgata explioanlacomdeionl os pr
de las mujeres de grupos margindd®iguiendo los mismos parametros, la socidloga

Patricia Hill Collins distingue entre interseccionalidad y matriz de dominaoiéitrig of

domination), indicando la primera como refererdeformas particulares en que distintas

formas de opresion se intersecan, obrando juntas para producir injusticias, y la segunda
para describir la organizacién general de las relaciones jerarquicas de poder en una
sociedad, adaptandose a formas histériesgecificas, anadlogamente a las opresiones
cruzadas (Collins, 2000). Basandose en algunas teorias propuestas por Judith Butler y Anne
McClintock, el antropdlogo Peter Wade (2013:-3) ha propuesto el concepto de
articulacion. En particular, Butler ha itado a reconsiderar las relaciones sociales que
componen | a esfera de | o simb-lico, pensando
formaciones historicas cuyas normas se articulan reciprocamente (Butler, 2002: 262).
Analogamente, para McClintock za género y clase pueden ser definidas categorias
articul adas, formativas de | a fAmoderni dad i
reciprocamente en una relacion historica, caracterizandose por una interdependencia

dinamica, cambiante e intima. Aurgno puedan ser consideradas equivalentes, convergen,

9 Para un panorama de los debates acerca de la intersecciosalidadite a las contribumies de Viveros
(2016), YuvaiDavis (2015), Hirata (2014) y Nash (2008).
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se funden y se determinan con dindmicas complejas y a menudo contradictorias
(McClintock, 1995). A diferencia de la interseccionalidad, a la cual atribuye una cualidad
estatica, Wade destaca el carhcteds abierto y productivo de la metafora de la
articulacion, debido a su capacidad de articular distintos factores para crear una nueva
entidad y nuevos poderes, asi como de connotar tanto el discurso como la estructura,
enfatizando el caracter dindmice t articulacion de las distintas categorias (Wade, 2013:
51-52). Como ya afirmado anteriormente, y como se vera mas en detalle a lo largo de este
trabajo, los ideales estéticos se construyen a partir de imaginarios en que distintes factor
estan atadomdisolublemente entre ellos. Para decirlo esquematicamente, la belleza no es
una suma de Arazao, g®ner o, clase y edad
cuyos efectos no se pueden pensar por separado. De la misma manera, los cambios que
ocurrenen su concepcion muestran la dinamicidad de esa articulacion. Por esta razén, se
decidié adoptar la metéfora de la articulacion como herramienta metodologica para explicar
las ideas acerca de la belleza en la Colombia de la segunda mitad del siglo XX. Sin
embargo, se trata de una eleccion contextual, relacionada con el acercamiento elegido para
la investigacion, derivado de las reflexiones surgidas del analisis de las fuentes
seleccionadas. Privilegiar la articulaciéon no implica, por lo tanto, desconsceertajas

de adoptar un método interseccional. Al contrario, cada una desde su ambito y posibilidad
de aplicacion, interseccionalidad y articulacion contribuyen a entender la complejidad de
las estructuras y de las relaciones de poder, asi como lossafaet@stas tienen en la vida

individual y colectiva.

Belleza y blancura seran estudiadas a partir de los imaginarios y representaciones que se
produjeron sobre ellos. Siguiendo los planteamientos de Vignolo (2012), Hering y Pérez
(2012) se consideran los imaginarios como elemento constitutivo de un universo
simbdlico, en continua mutacion pero arraigados en fendmenos de larga duracion que
configuran y reconfiguran las significaciones sociales por medio de su relacién con las
practicas y las repsentaciones, orientando y dirigiendo la vida social, pero reflejando

también su metamorfosis. A su vez, las representaciones, importantes sobre todo al

moment o de anali zar fuent es vi sual es, ser §
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concepci on dGicangahdBayonaal0¥:s281), formas de enunciar y visualizar
la realidad, en la cual se articulan tanto la evocacidon, como memoria y como idea, de

objetos ausentes, pero también la autorrepresentacion de sujetos (Pérez, 2012).

Esta investigacion skasa en fuentes tanto escritas como visuales: secciones de belleza,
anuncios matrimoniales, crénicas sobre concursos de belleza, publicidades, cronicas sobre
las regiones. Sin embargo, en la gran mayoria de los casos no se trata de dos tipologias
distintasde fuentes sino de una sola, en que el escrito y la imagen se acompafan para
construir el mensajeon que se queria llegar al publico, fortaleciéndolo. Por lo tanto, los
imaginarios y representaciones alrededor de la belleza seran escudrifiados artelulando

analisis del discurso escrito con aquello del documento visual. De esta raatiégeencia

de | o observado por Bur ke, |l as 1 m8genes no

2005: 18). Un discurso parecido se puede hacer sobre otro tipo de fgaatesra
utilizado, aunque con mena frecuertia que las anteriores: las producciones
cinematograficas y televisivas. Como afirma Guarin (2012: 169), la imagen es una
Afexperiencia medial 0o en |l a cual el cuerpo
trarsmitir. Por lo tanto, 8 visualidad manifiesta un acto en que se entrelazan discursos y
representaciones. Para el caso de los documentos consultados para esta investigacion, es
posible afiadir otro aspecto, es decir, la presencia de diferentes textesi@l d&l mismo
documento: no solamente la imagen sino también, por ejemplo, dialogos o comentarios de
una voz narradora. Todos ellos se unen para conformar un unico discurso. Por lo tanto, el

analisis de estos documentos implica el andlisis de los dderixtos que lo conforman.

4. La periodizacion y aus problemas: la estructura

Con la excepcion del primero, los capitulos que componen esta investigacion estan

organizados en orden cronologico, cada uno enfocado en una década entre aquellas

f
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consideradagn el marco temporal analizado. A este proposito, es preciso formular dos
advertencias. En primer lugar, la estructura propuesta no escapa la convencionalidad que
caracteriza cualquier periodizacion: ninguno de los temas en los que esta enfocado cada
capiulo nace y desaparece en el marco temporal tratado. Relacionado con ello, mas que
sistematizar datos y acontecimientos, cada capitulo estara centrado en los ejes tematicos
que fueron consideradosmas sobresalientes de cada década, teniendo en cuenta que
ninguno de ellos aparecié repentinamente en un momento dado para luego desaparecer,
sino que fue el producto de fenOmenos cuyas basasesgarorcon anterioridad y cuyo
desarrollo siguié posteriormente. Cada uno de esos ejes tematicos contribuird a

problenatizar la relacion entre blancura y belleza.

En el primer capitulo sera problematizada la construccion de la blancura con una
perspectiva de larga duracién. Se propondra un analisis de los cambios ocurridos a lo largo

del tiempo en la simbologia del colorb | anco 6 para desbondafo r | a p
posteriormente ela construccion de la blancura en Colombia a través de un andlisis de los
significados localmente atribuidos a las categorias empleadas para describir el color de la

piel. Por medio del qusera definido comdisistema cromaticoaciab colombiano,se

analizarée | Afacento | ocal o de |l a blancura mostran
sistema, pero también su flexibilidad e inestabilidad, que permiten una continua
negociacion de la ubacion racial favorecida por la ideologia imperante del mestizaje y la

creacion de categorias intermedias por lo tanto, de quiénes puedan ser incluidos o

excluidos de ella.

El segundo capitulo se enfocara en la permanencia de la blancura en &ssadt#icos. A

través del analisis de publicidades y consejos de beliga@sosen Cromosen los afios

cincuenta, se problematizara la recepcion de los canones que se estaban imponiendo gracias

a la progresiva globalizacion de la belleza, mostrando fsispencia del ideal de la

blancura en su definicién. En particular, los discursos acerca de la piel y de su color
permitir8n evidenciar el poder representat.
paradigma para hablar de quienes fueran asi raciaéizamoo encarnacion simbdlica de

toda la humanidad.
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El tercer capitulo tratara el progresivo oscurecimiento de los canones de belleza entre los

afos cincuenta y sesentse analizar&dmo, a través de la tension entre modernidad y

tradicion se asiste a urfeagmentacion de la blancura, y a una mayor exaltacion de
fenoti pos m8s Aoscuroso, correspondientes a
Todo ello se traducirad en un relativo cambio en los ideales estéticos. La emergencia de la
belleza colorhiana en el panorama internacional, comenzada en 1958 con la victoria de

Luz Marina Zuluaga a Miss Universo, per mitir
ella, asi como la posicion de las minorias étmammales y del mestizo, tanto como figura
considerada encarnacion de la nacionalidad como, fisicamente, sintesis del aporte de las

di stintas firazaso a |l a creaci-n de un tipo n

En el cuarto capitulo, los discursos acerca de la revolucion sexual que caracterizaron la
década de 1970 daran laasion para profundizar el oscurecimiento de los canones de
belleza y analizar otro rasgo distintivo de la blancura: su capacidad de perpetuar su poder
representativo, i ncorporando i nSerhanaligadd o que
también coémod valoracion de la esfera sexual llevé a una mayor insercién en la idea de
belleza de grupos histéricamente relacionados con varias formas de oscuridad: desde una
perspectiva étnicoacial, los mestizos y la poblacion afrodescendiente; en términos de
géneo, los hombresSe problematizardntonces como los cambios en la@gpcion de los

roles de géneryg la mayor visibilidad adquirida por grupos raciales minoritariasto a

nivel internacional comolocai nf | uenci aron esa 0dgasioomo ati zac
los limites y la persistencia de jerarquizaciones que seguiran perpetuando el lugar central de

la blancura, aunque concebida de manera diferente respecto al pasado.

Finalmente, el quinto capitulo representara idealmente la conclusién del oprbees
oscurecimiento de | os c¢c8nones de bell eza, m (
que caracterizo los afios ochenta se tradujo en un regreso a la blancura (casi) tradicional en

los ideales de belleza femenina, reflejada en la renovada exaltaciohda  pi e | Abl anc:
rasgos fisicos como el cabello rubio y los ojos azules, asi como en el regreso de valores
tradicionales como el amor romantico y la familia. é&@mbito nacional, el germinar de

los procesos que a inicio de la década siguienvart@ a la reforma constitucional, asi
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como el cuestionamiento y reinterpretacidel proceso de formacién de $ocied