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TITULO

CONTEXTUALIZACION Y ANALISIS DEL CONGERTO PARA PIANO NO 3
OP 30 DE SERGUEI RACHMANINOV

RESUMEN

El presente documentse genera con el fin de brindar tanto a la comunidad
universitaria como al puablico en general, un punto de vista desde el inté&iprete,se
indagala importanciarelevancia, contextualizaciongnalisis de una de las obras més
importanes en el repertorio pianistiaena de las mas respetadas por su trascendencia
histdrica, su increible contenido técnico y su elaborado material teméatico desarrollado a
lo largo & sus 3mponentes movimientos) concierto para piano No 3 op 30 uno de
los mayors retos para cualquier pianista. Por lo tanto la intencion de este trabajo es
desglosar pasa paso parte de su contenido y de esta mangparcionar una
herramientatili comomaterial de apoyo y de analisis qgera de gran ayuda para
todos aquellos pianistas que quieran indagar en tan importante concierto,loanéser

a fondo y tener una.



INTRODUCCION

A lo largo de la historia de la musica, se ha venido desarrollandene faterés en el

concierto como solista tanto por los compositores como por los intérpretes. Siendo el piano
uno de los instrumerg@ue Mas se prestan para debutar como solista debido a sus
caracteristicas, su sonido, su rango y su versatilidad adalbgrlasmar cualquier idea

musical. Para el intérprete el debutar como solista tiene muchas implicaciones y requiere de
una fuerte preparacion y una experiencia solida, es asi como el nivel de dificultad de dichos
conciertos puede llegar a ser tan varigde la certera escogencia de alguno de ellos puede
significar un canal para sacar a flote todas sus virtudes como intérpretes o para quedar con
un sin sabor en el escenario. El concierto para piano No®ae S. Rachmaninov, se

escribe en un punto dde la técnica pianistica ya se ha desarrollado a un nivel muy alto, el
piano como instrumento ya ha sido mejorado para brindar y aportar todas las necesidades
musicales de los compositores y el concierto para piano ya ha sido explorado por grandes
composiores e intérpretes del piano en la historia como, W. A. Mozart, BRe®thoven,

F. Chopin, F. Liszt . Brahms .

Serguei Rachmaningit8731943)un prodigio del piano quien después de tener un éxito

total con su segundo concierto, termina de esaibB concierto en 1909 y el mismo lo
estrenaria bajo la batuta de Walter Damroch en noviembre del mismo afio. Este concierto se
convertiria en una joya histérica por su riqueza musical, por su exigencia tanto para el
director, orquesta e intérprete y velada ganar su reputacién como uno de los conciertos

de mayor dificultad en todo el repertorio pianistico.



JUSTIFICACION

La obra y la contribucion artistica por parte del compositor Serguei Rachmasonde

gran envergadura en el ambito orgabg del repertorio pianistico, remlo revoluciond la
técnica pianistica sino que establecio un sello personal y un estilo propio en el ambito
musical. Siendo parte de la escuela pianistica rusa, estudiando en el conservatorio de
Moscu bajo la ensefianda Nicolai Zverev énfluenciado por P. Tchaikovsk$s.
Rachmaninov logra plasmar un legadovdgadas piezas para piano satomo los

estudios, momentos musicales, preludios entre dteogvolucion desdsu primer

concierto para piano hasta el cuage ve reflejada la vida misma del compositor en donde
el concierto no 3 seria elimaxde su carrera, como intérpretegmpositor.

Estorefleja la importancia de la obra de S. Rachmaninov en el repertorio pianistico, la
técnica pianistica y la contribién de un nuevo punto de vista en la composicion e
interpretacion del piano. Siendo no solo compositor y pianista , S. Rachmaninov fue un
excelente director de orquesta , por lo cual en todas suss#exidencia dicha influengia
lo que enriquece ysu vez dificulta su interpretacion, debido a la cantidad de planos

sonoros, colores y texturas.

S. Rachmaninoimparteuna especial importancéacada detalle e idea musical, se esfuerza
por establecer en sus partituras cada peiesdao, de una forma muwara,que a su vez

forman un rompecabezanusical para el intérpretdaaahora de su ejecucion. Es por esto

que su concierto No 3 enmarca todo su trabajio aianistico, como orquestatfieja

toda su evoludn pianistica y madurez musicas; @n reb para cualquier intérprete del

piano,la ejecucion técnicau interpretacion musical, el ensamble con la orquiestaso

su memorizaciory sobre todda busqueda de un selp@rsonal a la hora de abordarlo ya
guees una joya mmsical para cualquier plibo y en cualquier escenario siemgera de un
altisimo impacto, asi cone mucharitica. Esuno de los conciertos mas conocidos y a su
vez mas respetados en el gremio musical. Un reto para muchos, un dulce éxtasis para los

gue lo interpretan.



OBJETIVO GENERAL
Brindar a la comunidad universitaria y al publico en generahcercamiento desde la
contextualizacion y el andlisis, al concierto para piano No 3 op 30 en Re menor. Desde la
investigacion y punto de vista del intérprete.

OBJETIVOS ESPE{FICOS

V Establecer un andlisis estructural de los 3 movimientos del concierto.

V Contextualizar el concierto en el punto histérico musical y fijar su influencia.



CONTEXTO HISTORICO

El 3 concierto para piano de S Rachmaninov fue conpuespués de haber logrado un

gran éxito con su segundo concierto. Su segundo concierto fue compuesto en 1900 y 1901
después de una depresion que duraria varios afios hasta que el médico Nikolai Dahl ayudara
a S. Rachmaninov a salir de dicho trastornopDés de 8 afios de haber logrado

reivindicarse consigo mismo y con el publico en general S rachmaninov da el siguiente
paso para mostrarse no solo como un gran compositor sino como un virtuoso del piano. Es
asi como el 23 de septiembre de 180%u haciesia familiar (vanovka) S.Rachmaninov
completa lo que seria una pieza con una gguneusical y un variado recurs&cnico que

le permitiria exhibirse como intérprete del piano.

Para esta época S. Rachmaninov se encontraba componiendo otras grasdesabla
sonatapaa pi ano 1, elaisldedosmuesdds ynld litungia de Sanfuan
ACrisostomao.

El concierto No 3 en Re menor fue estrenado el 28 dembre de 1909 por la antigua
sociedad de la orquesta sinfénica de Nueva York ladpatuta de Walter Damrosch, y con

el propio compositor al piano.

Para esta época el concierto para piano ya habia sido abordado desde el barroco hasta la
fecha, por grandes compasiés como J.S Bach, W.A. Mozart, L. V BeethgyerChopin

, F. Liszt , JBrahms | . Tchaikovsky (muy angio de su maestro NlIkolai Zvereguien

seria de gran influer&; A. Rubinstein. Lo cual sugiere una gran ire®n en la parte

compositivay en la técnica pianistica.



RESENA BIOGRAICA DE SERGUEI RACHMANINOV

S.Rachmamov nace el 1 de abril de 187hel seno de un hogar de 6 hij&u padre fue

ex - oficial de la armada rusa y desde muy pequefio fue orientado musicalmente al piano,
recibiendo clases por parte de su madre. Desde muy temprana edad inicadizapr
musical en el conservatorio darSPetersburgo, donde debalsu mal comportamiento fue
expulsado y posteriormente fue aceptado en el conservatorio de Moscu graciasla la ayu
de su primo Aleksandr Zilgtreconocido compositor y director degjaoca . Es alli donde

inicia seriamente clases de piano con el reconocido maestro y pianista Nlkolai Zverev.
Posteriormente S. Rachmaninov reside junto con otros dos compafieros en la casa de su
maestro Nikolai Zverev y conoce a Piotr Tckaikovsly quierasggigran influencia en la

vida y obra de Rachmarov.

S. Rachmaninov desde muy joven comienza a demostrar una gran capacidad y talento
compositivo realizando a los 13 afios la trascripcion para 4 manos de la sinfonia Manfredo
de P Tchaikovsky.

En 1891 corpone su primer concierto para piano dedicado primo Aleksandr Zilotigl

trio elegiaco no 1 en sol menor y la 6pera Aleko la cual seria para graduarse con honores
del conservatorio de Moscu. Durante los siguientes afios S. Rachmaninov seguiria
desarollando su trabajo compositivincursionando en la composicioén de pequefias piezas
como los preludios y elegiasn el ambito piaisticg y el poema sinfénicha Roca(en el

ambito orquestal). En 1895 comienza a trabajar arduameltut@ea seria su prime

sinfonia, éta es estrenada dos afios después bajo la batuta del también compositor
Aleksander Glazunov. La presentacion de esta sinfonia no tuvo mucho éxite, ya
aparentement&lazunov se encontraba en estado de embriaguez y la ejecucion no fue muy
precisa La critica fue muy dura con achmaninov y esto lo afectaria rotundamente.

El fracaso de su primera sinfonia es un punto bastante relevante en su trayectoria como
musico, debido a la depresion provocada por tal fraéesthmamov se dedicaria la

direccién siendo nombrado director de la Compafiia de Opera de Moscu. Es alli donde
adquiere gran nombre obteniendo invitaciones de prestigiosas orquestas como la Royal

Philarmonic Society de Londrgsara interpretar alguna de sus obras.



Poco despés, pese a su depresi®achmaninov decide acudir al especialista en
neurobgia e hipnosis DNikolai Dahl, quien lo trataria en el afio 1900. @io depués S
Rachmaninov escribe su segundo concierto para piano, el cual permite el regreso a su
actividad compositiva, reafirma su confianza comasicoy gana el reconocimiento del
publico.

En 1902 S. Rachmaninov se casa con sugNiatalia Aleksandrovna Satigase

desempeiia en sus tres tasedurante los siguientes afilosmpositor, pianista y director.
Fue nombrado director del teatro Bads de Moscu, drante la siguiente etapa de su vida se
dedico a realizavarias giras por todo el mundo como pianistesi mismo a la

composicién de grandes piezas. Obras cemggunda sinfonia en 1907, laisla de |
muertos, el concierto no 3 y no 4 para piano, las campas y numerosas piepaspara
entre las que se encuentran: preludios, estudios, momenisisates, suite para dos pianos
y su segunda sonata para piano en 1843910 interpreta en el Carnegiall su 3

concierto para piano bajo la batuta del cosifor y director Gustav Mahlequien dejaria
impactado a Rachmaninov.

En 1917 se desencadena la revolucion rusa y S. Rachmaninov abandona su pais para irse a
Francia, pero poco después recibe grantafen Estados Unidos.

Ya en Estados Unidos comenzaria su labor de dar a conocer sus obras, como la de otros
compositores rusos. Para dicha labor funda una firma publicitaria.

Instalado en Estados Unidos y godamle una estabilidad econémi& Rachmiainov
compone las 42 vagaones sobre un tema de Corella Rapodia sobre un tema de
Paganini y su tercera sinfonia.

Ya en 1940 S. Rachmaninov escribe su Ultima obréocgtda, Las Danzas Sinfonicas y

para esta época se dedicaria netaenamtar concigos como solista



POST ROMANTICISMO

Antes de hablar dglod romanticismges importante saber que el romanticismo musical
empieza con un grupo de excelentes compositores, desde S¢Aubgra) Schumman
(Alemania), Mendelsoh(Alemania)y deotros paises como Chopin (Polonia), Liszt
(Hungria), Berlioz (Francia)como culminaciére este romanticismo, encontramos a
Richard Wagnerquien seria el encargade no solo concluir este ciclsino de abrir

nuevas fronteras y establecer nuevos erdse@un la musica.

Esdificil entender a compositoresmo G. Mahler o R. Strauss sin habeistido Richard
Wagner, gien marca un estilo al cual entrarian la gran mayoria de compositores
posteriores. Ademas de Richard Wagner podemos ver otras influeesiasd del
romanticismo por parte de la escuela francesa, como Cesar Franck, quien empieza a
explorar en la textura abierta de la armonia al piano y donde las voces aparecen
entrelazadas en los diferentes registros.

Mas adelante llegarian.Navel y C Dehussy a buscar otras sonoridades y efectos en el
piano, nuevo manejo del pedal y un enfoque de la musica donde no solo es melodia y
acompafiamiento, sino textura, colores y timbre.

El nacionalismo musical también juega un papel importante en elopoahtiésmo ya que
seria un derivado del romanticismo. Es asi como llegarian compositores con un estilo muy
propio que alberga los componentes nacionalistas y los elementos innovadores del
posromanticismo: Claude Debusgy,Scriabin, S. Rachmaninov, Jean Sibekemtre otros.
Sin lugar a duda el romanticismo fue una corriente cultural tan fuerte, que se extenderia por
parte de varios compositores como una resistencia a las nuevas tendencias musicales
contemporaneas, como ejemplo de esto tenemasompositor RStrauss, Jean Sibe$

con su séptima sinfonia 192blgar corsu concierto para cello 1919, S. Rachmaninov con
su £gundo concierto en 1901 y su tercer concierto. S. Rachmapsravsu épocae

puede catalogar como poco innovador en materia del désaedas nuevas tendencias
musicales, pero es un fiel compositor poshantico, quien es fiel a su pensamiento y su

objetivo, mas que innovafue plasmar sus ideas musicales.



Podemos citarenel inicio delpost romanticismoo tambiércomo el final el

romanticismo compositores comd Brahms, A. BruckneP. Tchaikovsky, todos ellos

estan en ese periodo de transic®a.puedeleducir que el pogbmanticismo es una
prolongacion del romanticismo donde entran en juego diferentes factores egtegnos
estaban sucediendo a su waz desarrollo de la industria, nuevos movimientos culturales,

la electricidad, el auge del péfeo, avances en comunicacion, etc.

Los compositores posbmanticosse sitian en una sociedad que esta sufriendo constantes
cambics, pero mantienen todavia sus ideatesicalesalgunos de estos ideales serian: el
contenido musical por encima de la forma, exploracién de la forma, color, textura, armonia,
el significado de la musica (no es abstracta), temas de la vida real conmar gllam

muerte, o temaficticios, propios de la imaginacién y los suefios.

GENERO CONCIERTO A COMIENZOS DEL SIGLO XX

A lo largo de la historia y desde el comienzo del desarrollo instrumental, el termino solista
ha permeado toda la trayectoria de la naisécsu vez la evolucion y el desarrollo en cada
instrumento ha permitido explorar, crear nuevas propuestas, suplir inquietudes musicales y
plasmar un sin nimero de ideas por parte de cada compositor. Es asi como el género
concierto juega un papel importara la hoa de destacar un solista, gwavez dialogar con

la gran textura de una orquesta.

A finales del romanticismaga se habian compuesto importantes conciertos para piano con
una gran riqueza musical y un gran contenido técnico. Los dos cospigrd piano y

orquesta de F. Chopireflejan netamente su capacidad como interprete y compositor del
piano, de comienzo a fin el piano es el protagonista del condiesitonismo, se pueden
enmarcar los dos conciertos para piano de F. Liszt que pes®rasduracion, permiten
mostrar al intérprete con suma fuerza y destreza, acompafiado de una excelente
orquestacion.

En 1881 J. Brahms se encargaria de escribir una de las piezas mas importantes en el
repertorio pianistico, su segundo concierto paraopémnSi bemol mayor o83. Una obra
degran manitud, con 4 movimientos, donda orquestacion refleja la gran capacidad de

composicion sinfénicantrelazada con su versatilidad y estilo caracteristicolenglaje



pianistico. Deesta época se destadaoncierto No 1 de Sib menor.&8, de P.

Tchaikovsky inspirado en uno de los compositores y fundadores de la escuela pianistica
rusa A. Rubinstein, quidmabria escrito 5 conciertos donde su facilidad técnica y su

fortaleza pianistica se veian refldgs.

La influencia por parte de P. Tchaikovsky en la vida.de&hmaninov es bastante

notorig debido a su fuerte amistad comsestro Nicolai Zverev, es por esfioeen sus
congertos para piano, S Rachmaninee esfuerza por provocar alo impaco de

comienzo a fin, @n la mas imponente sesion de octavas de su primer concierto, los acordes

profundos del segundo, y la melodia simple y lirica de su 3 concierto.

En los conciertos de S. Rachmaninov se ve reflejado su desarrollo como compositor e
interprete, su madurez como musiceuyatrevimiento en el pianonEL901 con el éxito

rotundo de su segundo concierto, lleno de muchas melodias liricas con un dificil dialogo
entre orquesta y solista, una riqueza de color y texderado fiel a la tradicide los 3
movimientos donde el segundo es contrastante con el primero y el tercero.

Para esta época S. Rachmaninov era de los compositores mas interesados en el concierto
para piano, ya que por otro lado, C. Debussy y M, Ravel estarian explorando deasas i

en su impresionismo G. Mahler ponia todo su empefio en sus sinfoniagrier\dn sus
maratonicas operaRachmaninov fue el encargado de mantener el género concierto a
comienzos de siglo XX sin perder el sentidmantico, dondé tonalidad prevatee, la

musica tiene un significado, armonias para lograr cambiosldey melodias liricas.

CONCIERTO PARA PIANO Y ORIGEN DEL PIANO

Es un tipo forma musical donde el piano es el instrumento principal y puede estar
acompafnado de una orquesta. Genenateneonsta de 3 movimientos, pero puede llegar a
variar a menos o mas. Se ha compuesto tradicionalmente en forma de sonata (exposicion,
desarrollo, re exposicion, coda) con algunas modificaciones para destacar el virtuosismo
del intérprete. Estas modifici@nes pueden ser las cadencias, donde el intérprete queda

totalmente solo, alberga la mayor dificultad técnica y un gran contenido musical de la obra.



Para adentrar mas al concepto del concierto para piano, es importante resaltar como tal la
historia déinstrumento.

El piano fue bautizamlcon este nombre por su prine@nstructoy Bartolomeo Cristofori
como:clavicémbalo col piano e forteste nombre se refiere a la capacidad del instrumento
de producir sonidos con diferentes intensidades dependiepdsague se ejercia sobre

las teclas, &ta diferencia seria fundamental con sus predecesores (clavicémbalo, clavecin,
cembalo)

Desde su creacion en 1700 el piano ha sufrido varias modificaciones en cuanto a sonido,
mecanismo, pedales etc. Por ende lsuliades técnicas e interpretativasseritas en los

conciertos para piandependian mucho de la versatilidad de cada instrumento.

EVOLUCION DEL CONCIERTO PARA PIANO

Desde el barroceel término conciertge instala en el interés musicélconcierbs de
Brandeburgo (donde la dificultad no estaba concentrada eslaimstrumento sino en
varios), ¢ concierto grosso, cuyo precursor fue A. Vivaldi , fucomposicion para
orquesta completa , donde la orquesta alterna el discurso retérico obist&| Bamando

asi orquesta (tutti) , solistasoficertino). Este discurso tendria un balance estructural, en el
cual el material musical se desarrolla organicamente a traves de la pieza.

Poco después, en el clasicismo encontramos los 27 conciertosgrerg prquesta de
Wolfang Amadeus Mozart escritos entre 1767 y 1791.

En estos conciertos se refleja una clara estructura clasica:

Primer movimiento rapido (generalmente Allegro

Segundo Movimiento lento (adagio, andante)

Tercer Movimiento rapido (allegrallegreto o presto)

Es caracteristico de los conciertos de Mozart, su caracter alegre y jocoso. Esto se ve
reflejado en la preferencia de tonalidades mayores a excepcion del no 21 y 24.

Mozart emplea melodias simples con acompafiamientos moderados, meggssmplea

el uso de bajo Alberti. Estos conciertos no son tan extensos y su orquestacion es sutil y

delicada por lo que el intérprete requiere de gran claridad y precision a la hora de su

10



ejecucion, e requiere una gran habilidad técnica g alta sendiilidad musical debido a su
textura, donde lograr que cada nota tenga su valor musical, es el reto del intérprete.

L.V Beethoven, llegaria posteriormente a incluir en su extensa lista de composiciones el
concierto para piano. Sus 5 conciertos para pidiejae el caracter propio de Beethoven
(abruptos cambios de tonalidad, texturas mas grandes), su talento extraordinario como
intérprete(escalas de gran dificultadptas dobles, octavas y acordesjiat esto dentro de

un impactante discurso musical dordexcelente empleo de la orquesta y el dialogo con

el solista, hacen de sus conciertos obras cumbres en el repertorio y en el campo universal de

la mUsica académica.

11



ANALISIS ESTRUCTURAL Y ARMONICO

CONSIDERACIONES GNERALES

El concierto No 3 op 30 en Re menor@eRachmaninov tiene 3 mawientos:
1. Allegro Ma non tanto
2. Intermezzo. Adagio

3. Finale Alla Breve

La estructura de cada uno de ellos esadaripero tiene una efectivaysu vez inusual
forma ciclica. ElI motivo ritmico @gra con puntillo y corchea) prevalece en todo el
concierto. Cabedestacar que el material tematico presentado desde el primer movimiento,
aparece desarrollado o transformado a lo largo de todo el concierto. Lo que representa un

principio ciclico.

PRIMERMOVIMIENTO
Rachmaninov utiliza un disefio modificado de allegro sonata para este movimiento.
En los primeros dos compases: clarinetes, fagotes, timbales y cuerdas inician con un

acompafamiento que prepara la entrada del tema inicial por el piano.

Exposiéon: Tema Principal

Allegro ma non tanto. commodo
p aRontame _ - I —
( A = - = 7|L'; —— —
iL' ( — ——— — e e m—

Pianoforte I.

Pianoforte II.

Fig. 1. Fragmento compases 1 al 3. Primera intervencion del piano en el compas 3.
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El tema inicial esta descrito por el pro@oRachmaninov en una carta escrita en 1935 a
Joseph Yasser. En esta carta el composgipecificéque suntencién era lograr una

melodia lirica que se pudiera cantar y encontrar un acompafamiento qion@dote de la
orquesta. Rachmanin@specifica que el caracter folclorico o liturgael temano fue su
intencidn y que mas bien seria un resldtancorsciente e involuntario.

El tema principal es presentado hasta el corijea27 donde cambian los papeles y entra

el piano a cumplir funcién de acompafiante durante dos compases y después la viola y el

corno harian de nuevo el tema.

Piu mosso.
S
] / legato ﬂ 2 _ ﬁ _h’_ _ E
7 —F B —

Pin mosso. o ———

'S S SRy
%%ﬂ —= — 8

» commodo
o —— = = =

-! S 14 ]

' I S N R R Y hfj_
(= = | 2 Fe—— :
i —_ ——

i{b_"“" ] } 1)

Fig. 2. Fragmento comgses27 al 32.

Esta seccion se finaliza con una cadencia
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Transicit

Seccion 1

=B I I - Y Latid
" 1 + iﬁh Sis
€o=F FanVi
SRR /-#q.i e :
7V e T FeT r_J 1
T ¥t i 157

Fig. 3. Fragmento compases 50 y 5

Inicia en el compés 51 al 69.Con indicacién &&u(Vivo) Esta planteada a modo de
secuencia pasando por varios centros tonales.

6

Pia vivo.

~

1

!
§ i etieTesets 15
' S

Il
I” &

—

mf

2

Vs
) /_/_ Ve ﬁ

—@ K A0 L -
‘I'" i 1

r_ 1

Fig. 4. Fragmento compases 51 al 5%rgnsicion Seccion 1)
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Transicbn
Seccién 2

Inicia en el compas 70 hasta el 77. Se evidertmotivo del segundo tema. Rachmaninov

anuncia desde la transicion el segundo tema.

IL’_ .

LY 1
(8] LA |

-

Fig. 5. Fragmenio compases 70 y 7$eccion 2 fiansicion.

;e T T et

Motivo del segundo tema.
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Transicion
Seccion 3
Rachmaninov finaliza la transicién con una tercera parte que contiene una pequefia

cadencia donde el piano queda solo y esta cargada de gagpelgi®s sobre la dominante

(La). Inicia en el compas 78 hasta el 93.

aselr)c/e,’-s——\ R P

" e Ee s LR et Ce,

- ; pBon  tefe. T Lefe,

e e e e e e e e e e

B e e e e
F o 5

Fig. 6. Fragmento cadenza Compas 78. Seccién 3 Transicion.

Rachmaninov concluye la transicién solo con la orquesta llevandolalanaxy

volviendo a poner gdrimer motivo del tema principal,mezclandolo con nuevmaterial.

Fagotes y contrabajos, hacen el tema principal.

Moderato. — = -
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Fig. 7. Fragmento compases 82 al 87. Seccion 3 Transicion

En el compas 88 aparececémax (Allargandg para después hacer una cadencia y
desembocar en Si b Mayor.
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Fig. 8. Fragmento cmpases 88 al 93, final Seccion 3 Tsadn. Modulacion a Sib mayor

Tema secundario

Parte 1

Inicia en el compéas 94 hasta el 107. Tonalidad central de Bb niyaracter del segundo
tema es bastante contrastante, no solo por su digeficor, sino por su articulacion y el
disefio motfico. Esta organizado a manera de didlogo con el pagorale la orquesta

establece una especie de (pregunta) y el piano una (respuesta).Esto permite que haya

(tema secundarijo

variedad y contraste dentro del mismo temeurmario.
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Fig. 9. Fragmento compases 94 al 96. Tema secundario parte 1.
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Tema Secundario

Parte 2

Mas adelante Rachmanindesarrolleel segundo tema de tal forma, que el caracter
melancolio y lirico del primer tema tonyaartido, pero con la organizaciémelodica del
segundo tema.

a tempo
- — T
espressive T —=—
3 NI o &
o= P

e de
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I

l

Tema secundario

Parte 3

Inicia a partir del compas 128 hasta el IBéspuésle la segunda seccion del tema
Rachmaninov comienza a generar un putitdax, para esto amplifica la textura de
acordes en la melodia y el acompaf@no con escalas descendentes y al terarites del
climax con un alargando ayudado con la orquesta a Eb menoraonax De este punto
serd inestable totalmente hasta retomar y reafirmar en Sib Mayor de Tiode@sto con

el refuerzo de la orquegt@r partede: cuerdasfagotes, clarinetes y cornos.

Fig. 10.Fragmento compases 126 al 128. 128 Inicidedearte 3 del Tema secundario.

18



Después de esta tercera seccion se evidencia el retorno a Si b Mayor estable, y empieza una
transicion hacia eema conclusivo. Esta se logra por medio de una aceleracion por parte de

orquesta Yiano,luego una pequefia cadencia para el piano en un tiempo de Allegro.
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Fig. 11.Fragmento compases 138 al 145. Transicion al tema conclusivo.

Tema de conclusién Expagdn.

Parte 1

Inicia en el compéas 152 hasta el 58 vuelve a presentar el tema lirico del segundo tema
en un (tiempo precedente, ma un poco piu MosSs0) estas con una textura de

acompafamiento mas cargada y abierta.

Tempo precedente, ma un poco pii mosso.
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Fig. 12.Fragmento compases 182154 Tema conclusivo Parte.
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Parte2
Inicia en el compés 160 al 16¥a en un tiempo de allegro el piano con una figuracion de
arpegios y la orquesta con el tema de la segunda parte (clarinete).
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Fig. 13.Fragmento comgs 160. Tema conclusivo parte 2.

Desarrollo

Parte 1

Inicia a partir del compas 168 hasta el IBachmaninov empieza el desarrollo con el tema
principal de la exposicién, 5 compases. Este mismo motivo se muestra en DoLmegor.

en sol menor hasta llegar arfayor.
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Fig. 14.Fragmento comasesl75 al 177. Desarrollo parte 1.
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Parte 2
Se iniciaen el compas 182 hasta el compas 203.Tiemeambio de tiempo y de tonalidad
(F mayor) Se evidencia el desarrollo del primer motivo del segundo tema de la exposicion

tanto en la mano izdgerda del piano como en la orquesta.

Piu mosso.
PN P ek 5 A —
2L, 2 G.rf,E SR, Lpf.r  beirfar
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% bz
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= ﬁr i)
?- WAL ] - - 1% I . 1
*; — —_—
2 e crese,
r — — " — _y
f == Ser 4 e e
L5 ¢ 2 p— =

& | - Motivo de la segunda parte del seguteina.

En el compas 186l piano cae en una figuracion de terceras donde se evidencia el sujeto, a

su vez los viemts también en terceras para formar una imitacion a 4 voces.
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Fig. 16.Fragmento compases 187 al 18&sarrollo parte 2.
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Parte3

Comienzeen el compas 204 hasta el 223.Tienecambio de tema mas rapidpiu vivo) y
con un nuevo disefio de melodia y acaffgmiento donde el piano estara cargado de 4
voces que se van desdlaado pasando por varios centros tonales y van aumentando en

dindmica, textura y registro.

Piu vivo.

Fig. 17. Fragmentocompase204 y 205Desarrollo Parte 3.

Parted4

Inicia en el compas Z2hasta el 23%sta ya en una sonoridad de doble fuerte, con una
textura de acordes de a cuatro notas en cada mano por parte del piano y la orquesta
llevando el patromitmico (regra con puntillo y corchea). Inicia en mi bemol menor pero se

desarrolla a mdo de seaencia, pasando por si menor, fa menor, re menor y la menor.

= 7. = '5,>

afO
}

arc

HH
H

o — i
>

S “marcato’, = i . K | — i =
T - I AY. 7 o Fal o
Lo o8 Ae £ ks =K
1 - + 1 1 I b v - -
N — = b & a¥ L4 = ¥ — =
be * 7 7 f g ’ R R 7 77

Fig. 18.Fragmento compases 224 al 2R&sarrollo Parte 4
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Parteb
Inicia en el compas 236 hasta el 3B8.elclimaxdel desarrollo y contiene los dos temas
de la exposicionEn bdo este pasaje se va disipando la carga sonora a través de solos de

flauta,clarinete y oboe

20
Allegro molto. Alla breve.
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Allegro molto. Alla breve.
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Fig. 19.Fragmento copases 236 al 238. Desarrollo Parte 5.

Poco a poco Rachmaninov va disipando la carga sdadextura se hace mas ligee,

tiempo senace mas lento hasta desembocar en la cadencia.
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Fig. 20.Fragmento compases 282 al 286. Desarrollo parte 5.
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Cadencia

Primera Parte

Rachmaninowa escrito dosadenciasamabas en D mendra Primera que es la preferida

por el compositor, debido a g$e adapta mas organicamente a la gran estructura de todo el

concierto. Es ligera a forma de tocata.

Allegro molto. : R
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La segunda es de textura mas grande y gruesa. De principio a fin tiene muchos acordes y
esta cargada de mucha densidad sonora.

Esta segunda se puealgservar mucho en los concursos de alto nivel debido a su alta
exigencia técnica, ademas de su resistencia y una alta capacidad por parte del intérprete de

sacar un gran sonido del piano.
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Fig. 21.Fragmento compases 304 al 308. Primera parte Cadenza.

Ambas cadencias poseen el tema principal égpasiciény es sumamente importante ya
gue la modificacion de este tema evidenciado en la cadencia se vera reflejada en los
movimientos post&res(coda del 3 movimiento)

La parte principal de la caden®@da a partir del Allegro Molto
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Fig. 22. Fragmento compases 346 al 3¢8denza Parte central

Y desemboca en wiimaxcon dindmica de triple fuerte en Re mayor.
T — b r — T 4 P Yy ve —

s
=== == =

A.9088 G.

Fig. 23.Fragmento compases 365 @& Cadenza primera parteClimax Tonalidad D

mayor.

Cadencia

Segunda Parte

Inicia en el compas 379 hasta el 381 piano ejerce funcién de acompafiamiento con un
movimiento de varias notas en dinamica de piano y con un efecto muy fantasioso. A su vez

la flauta toca el tema principal, seguido por el olwego clarinete y finalmente corno.
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Fig. 24.Fragmento compases 378 al 381. Inicio @eségunda parte de la cadenza
(compés 379).
Esta seccion tiene varios centros tonales y desemboca finamentemdlilb cual seria

la tercera parte.

Tercera Pde
Inicia en el compas 393 hagtb412 Se evidencia el mio del tema secundariméempo

moderato.
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Fig. 25.Fragmento compases 393 al 395. Cadenza tercera peotalidad Eb Mayor.
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Re exposicion
La reexposicion de este primer movimieintizia en el compas 41Bsta totalmente
desbalanceada con respecto a la exposicion pero el desarrollo y el trabajo que hace el

compositor en la cadencia hace que auditivamente el movimiento suene equilibrado.

Primera Parte
Reexposicion literal del primer terdasde el compas 413 hasta el compas @38su

respectivo acompafiamiento y dos compases de preparacion.
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Fig. 26.Fragmento compases 413 al 416. Reexposicién Primera parte.

Segunda Parte, Coda.
Rachmaninove exponeel segundo temen el compas 439 entro de lo que seria la coda.

El motivo lo tocan las trompetas.
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Fig. 27.Fragmento compas 439.
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Todo el movimiento concluye con un acelerando y en dinAmica de doble piano, una sola

nota (re)}compas 456, mcontraste muy evidente con todo lo ocurride@lemovimiento.
SEGUNDO MOVIMIENTO

El segundo movimiento empieza y termina en tonalidad de Re menor. Rachmaninov
emplea una forma compuesta para este movimiento:

ABACA, esta compuesto con forma de temayiacioneempleados en las secciones A.

Podemogncontrar material tematico del primer movimiento en las secciones By C.

Tema pringal

El tema esta expuesto de los compases 1 al 26.

Fig. 28.Primeros 5 compases del Tema D menor.

Una transicion hacia la primeranacion empieza corlJn poco pil moss®, compases 27
al 38.

Fig. 29.Fragmento de la transicion hacia la primera variacion. Compases 27 al 31.

28



