UNIVERSIDAD

NACIONAL

DE COLOMBIA

Analisis Sobre Suite Para Trompeta, Instrumentos de

Cuerda Frotada y Multipercusion de Lucas Jaramillo

Edwar Barahona Barba

Universidad Nacional de Colombia
Facultad de Artes
Maestria en Interpretacion y Pedagogia Instrumental
Bogota D.C, Colombia

2023



Analisis Sobre Suite Para Trompeta, Instrumentos de

Cuerda Frotada y Multipercusion de Lucas Jaramillo.

Edwar Barahona Barba

Trabajo final presentado como requisito parcial para optar al titulo de:

Magister en Interpretacion y Pedagogia Instrumental

Director:

Magister Juan Fernando Avendafio Restrepo

Universidad Nacional de Colombia
Facultad de Artes, Conservatorio de Musica
Maestria en Interpretacion y Pedagogia Instrumental.
Bogota D.C, Colombia

2023



Dedicatoria

Dedico este trabajo a mi madre Gloria Elsy que quien con su ejemplo de perseverancia y
resiliencia me ha inspirado a nunca darme por vencido en mis proyectos, a mi esposa Stephanie
por su apoyo incansable e incondicional en todas las circunstancias de mi carrera y a mi hija
Maria Paula por ser el motor constante y la piedra angular en mi vida.

Agradezco de todo corazon a mis maestros por su paciencia, amor y ejemplo en cada leccion,
Por ver en mi, esa potencialidad que muchas veces sentia que estaba muy escondida, también a

aquellos que ya no estan, pero han dejado una huella imborrable en mi camino.



Declaracion de Obra Original

Yo declaro lo siguiente:

He leido el Acuerdo 035 de 2003 del Consejo Académico de la Universidad Nacional.
«Reglamento sobre propiedad intelectual» y la Normatividad Nacional relacionada al respeto de
los derechos de autor. Esta disertacion representa mi trabajo original, excepto donde he
reconocido las ideas, las palabras, o materiales de otros autores.

Cuando se han presentado ideas o palabras de otros autores en esta disertacion, he realizado su
respectivo reconocimiento aplicando correctamente los esquemas de citas y referencias
bibliograficas en el estilo requerido.

He obtenido el permiso del autor o editor para incluir cualquier material con derechos de autor
(por ejemplo, recortes de score, figuras, opiniones personales de las obras o grandes porciones de
texto).

Por ultimo, he sometido esta disertacion a la herramienta de integridad académica, definida por

la universidad.

Edwar Barabona B.

Edwar Barahona Barba

Fecha 14/07/2023



Resumen

Analisis Sobre Suite Para Trompeta, Instrumentos de Cuerda Frotada y Multipercusion de

Lucas Jaramillo.

Este documento contiene el andlisis formal, arménico y estilistico de la obra inédita titulada:
Suite para trompeta e instrumentos de cuerda frotada y multipercusion comisionada al
compositor colombiano Lucas Jaramillo. Este trabajo contextualiza el desarrollo de la trompeta a
través del tiempo y exalta sus transformaciones mas importantes en pro de su desempefio durante
los diferentes periodos de la musica hasta nuestros dias, también enfatiza como la tecnologia ha
aportado significativamente a estos cambios y como la trompeta ha variado su rol segiin sus
posibilidades interpretativas. En sintesis, la presente investigacion evidencia la necesidad de
interpretar nuevas propuestas artisticas que buscan enriquecer el lenguaje musical por medio de
su originalidad, y que a su vez ofrezca al espectador una renovada faceta del instrumentista como
artista y de manera simultdnea le otorgue la oportunidad de buscar y desarrollar los recursos
técnicos necesarios para superar los retos interpretativos del nuevo repertorio de la trompeta

contemporanea.

Palabras clave: Interpretacion, Trompeta, Suite, Contemporanea, Jaramillo, Analisis

Musical.



Abstract

Analysis About Suite For Trumpet, Strings And Multi-Percussion From Lucas Jaramillo.

This document contains a formal, harmonic, and style analysis on the work titled: “Suite for
trumpet, strings and multi-percussion”, commissioned from the Colombian composer, Lucas
Jaramillo. This document contextualizes the development of the trumpet through time and exalts
its most important transformations in favor of performance throughout the different periods of
music up to the present day. It also emphasizes how technology has contributed significantly to
these changes and how the trumpet has varied it's role according to it's interpretative
possibilities. In summary, this present investigation demonstrates the need to interpret new
artistic proposals that seek to enrich the musical language through originality, and in turn, offer
the viewer a renewed facet of the trumpeter as an artist, simultaneously granting said trumpeter
the opportunity to research and develop the necessary technical resources to overcome any

interpretative challenges of new repertoire concerning the contemporary trumpet.

Keywords: Interpretation, Trumpet, Suite, Contemporary, Jaramillo, Musical analysis.
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Analisis Sobre Suite Para Trompeta, Instrumentos de Cuerda Frotada y

Multipercusion de Lucas Jaramillo.

Hoy en dia la produccion de nuevo conocimiento en el ambito musical se ha convertido en un
aspecto muy importante tanto para el publico como para los musicos e instituciones involucradas
en este tema, por esto es necesario entender las distintas variables que se pueden presentar al
momento de emprender la idea de poner en el escenario una nueva obra musical y esto abarca la
comprension de distintos elementos que se van conjugando y haciendo parte de un gran
engranaje.

Es necesario conocer la parte historica que va implicita durante el desarrollo de este trabajo pues
es muy importante resaltar el papel que ha jugado la trompeta, el trompetista y los compositores
en el constante cambio del lenguaje musical y como a través del tiempo y los diversos
instrumentos disponibles, la trompeta ha podido transformarse para desarrollar 6ptimamente su
papel de soprano en los instrumentos de metal.

Es muy interesante observar como la trompeta ha sido transformada por las necesidades
musicales de los compositores y como a través de las distintas épocas ha desarrollado su
capacidad de convertirse en un instrumento cromatico, sin dejar de lado las habilidades y
caracteristicas interpretativas heredadas de sus antecesores, asegurando nuevamente un lugar en
la musica actual.

El trabajo se compone de tres capitulos en el capitulo uno se encontrara informacion detallada
del origen y evolucion de la trompeta hasta convertirse en el instrumento versatil que hace parte

indispensable del lenguaje musical contemporaneo, asi como también se han citado avances
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tecnoldgicos que permitieron escribir para la trompeta de una manera mas arriesgada inclusive
en formatos no tradicionales, como es el caso de este trabajo de grado.

El capitulo dos trata sobre las consideraciones artisticas y la metodologia en la cual esta basado
este trabajo de grado desde el concepto de investigacion creacion fundamentado en las ideas del
musicologo mexicano Rubén Lopez Cano.

El capitulo tres contiene el analisis formal, armdnico y estilistico de la obra: Suite para trompeta
instrumentos de cuerda frotada y multipercusion del compositor colombiano Lucas Jaramillo asi
como también los desafios interpretativos de la obra ademas se resaltan las caracteristicas y
recursos de composicion que el autor plasmo en la suite.

Es muy importante resaltar que la suite comisionada en la que esta basado este trabajo de grado
fue registrada por el compositor en la Direccion Nacional de Derechos de Autor del ministerio
del interior, después de la elaboracion del presente trabajo, en dicho registro el autor hizo un
cambio en el titulo de su obra, quedando registrada como: “Suite caracteristica’ para trompeta,
trio de cuerdas y percusion, pero en este trabajo se mantendra en el titulo el nombre original.

Este documento esta escrito con las normas del formato APA 7a edicion.

Formulacion de la Situacion Investigativa

Las tesis escritas por los egresados de la maestria de la Universidad Nacional de Colombia, que
incluyen obras originales para el instrumento, se caracterizan por anexar obras escritas con un
marcado énfasis regionalista, en este caso es apropiado mencionar el trabajo de Edgar Calvache
Navegando con la trompeta en dos mares (2021) que trata de los ritmos del atlantico y pacifico
Colombiano, obra original escrita bajo su autoria y tiene como instrumentacion trompeta, piano y

percusion.
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Otro trabajo muy interesante que busca aportar al repertorio colombiano, desde el interior del
pais, es el documento escrito por el trompetista Paipano, Ismael Fernando Sissa Paiba La
trompeta en la musica boyacense: una fusion entre sonoridades académicas y tradicionales
(2021), con el objetivo de fusionar elementos académicos y folkloéricos tradicionales en su
region, Ismael Sissa, comisiona a los compositores boyacenses German Moreno y César Guevara
dos obras especialmente para su trabajo de grado, con una orquestacion que reine instrumentos
de cuerdas frotadas mas cuerdas tipicas y percusion.

Por otro lado, en la investigacion “Un puente entre lo tradicional y la academia, El repertorio
colombiano para trompeta entre 1958 y 2021 (2021), hecha por el trompetista colombiano
Marlon Mora en el marco de la tesis para su trabajo final de maestria, presentado en la Escuela
superior de musica Reina Sofia, se evidencia que hoy en dia se cuentan alrededor de 103
composiciones colombianas escritas para para la trompeta, en diversos formatos instrumentales,
en su gran mayoria concebidas para trompeta y piano, cabe resaltar que actualmente existen muy
pocas obras escritas originalmente para trompeta por compositores vallecaucanos, aunque es
menester mencionar el prolifico trabajo del maestro Calefio, Alvaro Ramirez Sierra (1932-1991)
quien escribidé 57 obras musicales con distintos formatos orquestales entre 1950 y 1990. En 1958
escribe preludio y fuga para trompeta y piano, en 1980 escribe su sonata para trompeta y piano'y
en 1989 Ramirez Sierra, escribe un concertino con una orquestacion muy particular, para
instrumentos de viento, en esta obra el compositor incluye 2 trompetas, clarinetes, trombones,
fagotes, piano y timbales, estas partituras actualmente reposan en la biblioteca del conservatorio
de musica Antonio Maria Valencia de la ciudad de Cali. (Sierra & Recuerdos, 2009., pp. 2-3)

En la blisqueda de encontrar nuevas texturas expresivas en el repertorio de la trompeta, se

comisiond la composicion de una obra que ofreciera caracteristicas no tradicionales en cuanto al
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formato de instrumentaciéon donde se exploran las distintas posibilidades interpretativas en
combinacion con instrumentos de cuerda frotada y percusion, obteniendo una obra original,
escrita por el compositor Calefio Lucas Jaramillo, que de cierta manera, hace énfasis en sus
raices colombianas, especialmente en el quinto movimiento donde compone una danza con
rasgos caracteristicos muy fuertes del bambuco colombiano, elaborando una obra de contenido
unico en el repertorio de la trompeta moderna.

La finalidad de la investigacion-creacion dentro de este trabajo de grado es ofrecer al repertorio
del instrumento, una propuesta singular a su catalogo tradicional, con el proposito de aportar al
desarrollo musical desde un entorno académico y abrir una ventana al mundo de la forma en que

se ha concebido e interpretado este trabajo musical.

Pregunta:
Por estas razones se formula la siguiente pregunta de investigacion:
(Como interpretar la Suite para trompeta, Instrumentos de cuerda frotada y multipercusion de

Lucas Jaramillo, en términos de forma, armonia y estilo, siendo una obra para estreno absoluto?

Objetivo General:
® Analizar la Suite para trompeta, Instrumentos de cuerda frotada y multipercusion de

Lucas Jaramillo, en términos de forma, armonia, estilo y retos interpretativos.

Objetivos Especificos:
e Identificar los retos para los intérpretes y compositores de la trompeta en la musica

contemporanea.
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e Analizar la forma y la armonia de la Suite para trompeta, Instrumentos de cuerda frotada

y multipercusion de Lucas Jaramillo.

e Analizar el estilo interpretativo de la Suite para trompeta, Instrumentos de cuerda frotada

y multipercusion de Lucas Jaramillo.

Capitulo I: La Trompeta a Través del Tiempo.

Historicamente se puede apreciar la evolucion sistematica y constante de la trompeta, desde el
aer6fono, el antecesor mas antiguo del instrumento, pasando por la trompeta de vara y la
trompeta barroca, hasta llegar a los instrumentos de metal con la incorporacion de pistones.
Hecho historicamente atribuido al trompista Aleman Friedrich Bliihmel quién invento, de
manera independiente y al mismo tiempo coincidente, con el también trompista Heinrich Stolzel
quienes incorporaron dos valvulas a la trompa en 1813 (Miravet Lecha, 2011). Estas valvulas
tenian como objetivo desviar el aire dentro del instrumento de manera que logra cambiar su
longitud y de esta forma los tonos producidos, este importante avance tecnologico fue
complementado en 1819 por el fabricante Christian Friedrich Sattler quien incorpord una tercera
valvula, ampliando aun maés la posibilidad de desvio del aire entre los tubos del instrumento y de
esta manera crea las siete posiciones en el mecanismo, convirtiéndolo en un instrumento
cromatico. (7rombon, 2018)

Este novedoso avance tecnologico en el mecanismo fue incorporado a la trompeta, con lo cual
basicamente logré que por medio de la combinacion de las valvulas, se dividiera en semitonos
los intervalos armonicos de cuartas y quintas, de esta manera dot6 al instrumento para poder

ejecutar las diferentes tonalidades en un solo instrumento, convirtiendo la trompeta en un


https://es.wikipedia.org/wiki/Heinrich_St%C3%B6lzel
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instrumento cromatico, capaz de producir frases melodicas y cantabiles, con un sonido mas
estable y homogéneo, este hecho ciment6 definitivamente las bases técnicas en la construccion
de lo que se conoce hoy en dia como la trompeta moderna. (Barrachina, 2018)

Desde el primer cuarto del siglo XIX, época donde la trompeta a pesar de ser un instrumento
cromatico y con una produccion de sonidos claros y uniformes, en contraste con la trompeta con
agujeros utilizada en el barroco y con una extension de registro dividida en semitonos de mas de
dos octavas y media en su tesitura, que ofrecia un mundo lleno de posibilidades melddicas, fue
utilizado por grandes compositores del periodo romantico, de la misma manera como lo hacian
sus antecesores del periodo clasico. (Rodriguez Azorin, 2005)

Cabe destacar que durante el S. XVIII debido a las caracteristicas técnicas y las limitaciones en
la construccion de la trompeta de la época, el instrumento solo podia interpretar la serie
armonica, este proceso dependia enteramente de la longitud del instrumento lo cual marcaba la
tonalidad de la trompeta, de esta manera producia una nota fundamental, después su octava
quinta y tercera, estas caracteristicas obligaron a los compositores a escribirle a la trompeta de
una manera muy limitada por lo cual los compositores del periodo clasico conscientes de la
fuerza ofrecida por la trompeta optaron por escribirle al instrumento en los tuttis de orquesta,
solamente reforzando la linea melddica por medio de notas con movimientos de cuartas quintas y
octavas. (Mundo de la trompeta, 2008)

Se hace referencia con la siguiente cita historica el rol destacado del clarin o la trompeta fue
utilizado para ejecutar frases estilo fanfarria militar y heraldo, debido a su limitacion para hacer

frases melodicas desempefiaba el refuerzo en la armonia de las obras:
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Instrumento caracteristico del teatro espafiol era el clarin, una “trompetilla de son agudo,
que por tener la voz clara, la llamaron clarin”, (Cobarruvias, 1611, p. 147) mencionado
frecuentemente en toda la literatura dramatica del siglo XVII. Su brillante sonoridad hizo
de ¢l un instrumento heraldico, por lo que en el teatro anunciaba la presencia de los
personajes reales y divinos, asi como los cambios de escena significativos, y solia estar

asociado ademas al personaje simbolico de La Fama. (Florez, 2004, pp. 681-682)

Una practica muy recurrente durante el clasicismo consistié en duplicar las partes de timpani a
dos voces, desarrollando un papel percutivo con altura definida de nota, generalmente sobre las
funciones de ténica y dominante, utilizando la trompeta mas en forma mas percutiva que
melodica, en esta praxis interpretativa el staccato definido de la nota fue considerado mas
importante que la duracidon e intensidad de la nota ejecutada. Esta practica se extendid hasta
mediados del romanticismo y a pesar de los significativos avances que mostraba la trompeta en
su construcciéon, no se confid plenamente en su funcionamiento, también influencio
drasticamente que los trompetistas de la época, fieles a la vieja tradicion interpretativa, se
negaban a estudiar el nuevo sistema de valvulas heredado de la trompa. Este periodo de
transicion desencadend que grandes maestros del romanticismo no confiaran en ¢él entonces,
cromatico instrumento, motivo por el cual no se cuenta con conciertos para trompeta escritos por
estos grandes compositores, los cuales dejaron de explorar todo el potencial que en ese momento
el instrumento les brindaba de manera eficiente (Bellido, 2016).

Sin embargo grandes compositores del romanticismo tardio como Richard Wagner y Gustav
Mahler, en busqueda de nuevos colores orquestales y en el uso y desarrollo de la gran orquesta

Sinfbnica, logran dar protagonismo a la trompeta cromatica a través de sus obras.
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También se empezo a utilizar la trompeta moderna en composiciones con formato de musica de
camara como el Septeto militar No.2 de Hummel, Septuor de Camille Saint- Saens, Suite en

forma antigua opus 24 de Vincent D’Indy entre otras.

La Trompeta Moderna

En la actualidad la trompeta ha logrado importantes avances tecnologicos tanto en lo referente a
la construccion, como al desarrollo y globalizaciéon de la técnica de ejecucion del instrumentista.

Gracias a la tecnologia y al trabajo mancomunado entre fabricantes, luthiers e instrumentistas,
contamos con una gran variedad de instrumentos de la familia de las trompetas, manufacturadas
con alta precision en sus medidas y una importante innovacidon en las aleaciones de los
materiales que se utilizan para la elaboracion de boquillas, trompetas y accesorios. (Yamaha, s.f.)
Estos avances han permitido estandarizar los instrumentos que se encuentran en el mercado
actual y de la misma manera categorizarlos entre amateur, intermedio y profesional, ofreciendo
una marcada diferencia entre sus materiales y sonoridades.

Las diferentes marcas han venido realizando cambios importantes en la construccion y empalme
del instrumento especialmente el disefio de la salida del tudel. (Tipos de trompeta pros y
contras/instrumentos musicales/BPxM/, s.f.)

Por razones acusticas y de balance se ha optado por la insercion de pesas y resonadores en
lugares estratégicos de la trompeta, se han sumado tensores en el cuerpo del instrumento, asi
como el desarrollo de trompetas grandes de cuatro pistones con disefios aerodindmicos, ademas
se ha innovado en las estrategias en las soldaduras que unen las diferentes partes de la trompeta,
todo con la finalidad de lograr una mejor y mayor resonancia, favoreciendo la sensacion fisica

del ejecutante y de esta manera optimizar los resultados sonoros. (Ibafiez, 2017)
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Todos estos detalles tecnoldgicos mezclados con el concepto sonoro del intérprete, permiten
obtener una mejor calidad en el timbre y mayor flexibilidad al momento de ejecutar el
instrumento.

Estos avances también ponen a disposicion una serie de posibilidades, para ser exploradas tanto
para los instrumentos de piston, como para las trompetas de rotores.

De esta manera se puede contar con instrumentos modernos, construidos en distintos tonos, que
brindan una bella gama de colores y posibilidades para un éptimo desempeiio.

Hoy en dia los instrumentos mas utilizados para interpretar un papel de solista, musica de camara
o desempenarse dentro de una orquesta sinfonica son: trompeta en Bb, C, D, Eb, trompeta
piccolo en A y Bb. también existen los instrumentos de construccion conica con menos brillo en
su sonoridad, pero mayor agilidad para pasajes virtuosos como las cornetas en Bb, C y Eb,
después estan los bugles o fliscornos en Bb, los cuales producen la sonoridad més oscura dentro
de la familia de las trompetas y ayudan a mezclar los sonidos brillantes de las trompetas con el
resto de la orquesta o ensamble. (Espinoza, s.f.)

Es muy comun encontrar dentro de la misma compaifiia fabricante de trompetas, instrumentos
especializados en diferentes tipos de musica, como el Jazz o la salsa, debido al color de sonido

que produce y el grado de energia que requiere para ser ejecutado.

Capitulo II: Consideraciones Artisticas, Metodologia.

Como objetivo central del trabajo se propuso la planeacion, conceptualizacion, e interpretacion
de una nueva obra musical, por lo cual se comision¢ la creacion de la suite para trompeta cuerdas
frotadas y multipercusion al compositor colombiano Lucas Jaramillo, obteniendo una obra

original, en cuanto a su formato instrumental, asi como su contenido y discurso musical, esta
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comision se concretd con el fin de realizar el estudio, el montaje, el andlisis formal y estilistico
de la obra, de esta manera contribuir artisticamente desde el ambito musical Colombiano al
repertorio de la trompeta.

Se optd por comisionar a Lucas Jaramillo por ser un creador de obras frescas y novedosas a nivel
sinfonico orquestal, asi como también por ser un compositor con manejo de lenguaje concreto y
original, ademas de brindar la posibilidad de trabajar en la creacion de una obra para la trompeta
que cumpliera con ciertas caracteristicas en cuanto al formato instrumental no tradicional y al
mismo tiempo fuera una obra realista que se pudiera ejecutar partiendo de las posibilidades
técnicas del trompetista y del ensamble.

Esta obra también encierra un lenguaje contemporaneo y lleva implicito un discurso musical con
fuertes raices colombianas que busca enriquecer el repertorio de la trompeta desde este proyecto
musical.

La metodologia en la que estd basada esta investigacion, asi como el respectivo recital de grado,
producto del trabajo desarrollado durante la Maestria en Interpretacion y Pedagogia Instrumental
de la Universidad Nacional de Colombia, se fundamenta en los conceptos del musicologo
mexicano Rubén Lopez Cano (2015) donde plantea: “la investigacion creacion es un ejercicio
que no se limita a la creacion artistica, sino que se propone explicitamente producir también
conocimiento concreto y pertinente para una comunidad especifica” (p. 5).

Basado en los conceptos metodologicos propuestos por Cano (2015) referente a la linea de
investigacion-creacion en la practica interpretativa, quien considera este tipo de investigacion
como un conocimiento orientado a la accidn, se realizd un analisis desde cuatro puntos de vista

complementarios para documentar el abordaje de la obra. En primer lugar se realiz6é un analisis
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de la forma musical de cada movimiento, a continuacién un analisis de tipo armoénico, luego un
analisis estilistico y finalmente se documentaron los retos interpretativos para el trompetista.

El analisis formal se realizé con el fin de definir la estructura general utilizada por el compositor
en su obra. El analisis armonico busca la comprension de las ideas del compositor y su lenguaje
particular, alejandose de la armonia tradicional, el analisis estilistico registra las impresiones del
intérprete acerca del espiritu de la obra y su clima interpretativo.

Finalmente los retos interpretativos se presentan como un registro de las dificultades presentes en
algunos pasajes criticos de la obra y su resolucion a través de aspectos como el estudio técnico
del flujo de aire al estilo flow studies de Vincent Cichowicz pero aplicadas a cada una de las
frases de la suite hasta lograr una conexion entre las notas de la partitura para posteriormente
utilizar las articulaciones necesarias escritas por el compositor.

El contenido de la suite produce nuevo conocimiento concreto, plasmado en la partitura, donde
el andlisis técnico, armonico y formal, genera nuevo conocimiento desde el punto de vista
interpretativo, interesante para la comunidad académica, de igual manera para los intérpretes en
busqueda de nuevo repertorio y especialmente para el publico en general en busqueda de nuevas
propuestas musicales y de esta manera contribuir artisticamente desde el ambito musical

Colombiano al repertorio universal de la trompeta.

Caracteristicas de la Instrumentacion de la Obra.
En la actualidad se conocen abiertamente las caracteristicas musicales que puede ofrecer la
trompeta a la musica moderna, por lo cual se han incrementado los desafios interpretativos que

exige la musica contemporanea a este instrumento, especialmente cuando los compositores
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buscan expandir las posibilidades interpretativas, instrumentales y actsticas, en la creacion de
nuevas texturas sonoras.

En el repertorio para trompeta es muy comun encontrar obras para ensambles con instrumentos
de la familia viento metal, debido a su cercania timbrica, y su manera de producir el sonido, lo
que obviamente otorga una relativa facilidad al momento de mezclar sus timbres, pues al reunir
instrumentos de la misma familia, también se asocian sus cualidades sonoras, y sus limitaciones
interpretativas, de esta manera se hace recurrente para los compositores plasmar sus ideas
musicales con instrumentos afines en busqueda de una sonoridad uniforme.

En el presente trabajo se analizard un formato novedoso de instrumentacion, el cual estd
conformado por tres familias de instrumentos de la orquesta, esto segun la clasificacion que dio
el musicélogo Belga Francois-Auguste Gevaert (Clasica, s.f., p. 37) a los grupos de instrumentos
dentro de la orquesta sinfonica, en este caso la orquestacion para la obra requiere de una
trompeta solista, dentro de un ensamble de musica de camara, tres instrumentos de cuerda
frotada y percusion, para el caso puntual de la Suite para trompeta, cuerdas y multipercusion de
Lucas Jaramillo.

Para la composicion de la obra, andlisis y posterior ejecucion es muy importante entender las
leyes acusticas concernientes a los principios que rigen la estructura de los instrumentos
musicales, de otra manera la disparidad sonora primard sobre la obra, pues los decibeles que
maneja cada instrumento son diferentes. (Acustica Musical: Instrumentos de viento -->
Principios de funcionamiento, s.f.)

En esta suite los instrumentos que el compositor dispuso para su interpretacion son: Trompeta en
Si bemol, trompeta en do, trompeta piccolo en La, interpretados por un solo instrumentista

durante los diferentes movimientos de la obra y como recurso timbrico, se requiere una sordina
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straight solamente para un fragmento del segundo movimiento de la obra.

La seccion de instrumentos de cuerda esta conformada por: un violin, una viola y un violoncello,
y los instrumentos de percusion requeridos para la obra son: Xilofono, Tamburo, Tamburino,
Tomtom, Vibrafono, Triangulo, Blocco di legno, Sleigh bells, Campanelli, Raganella, Fusta,
Claves, Giiiro, Maracas, Tamburo andino, interpretados por dos instrumentistas.

La interpretacion de la musica de camara, mediante este tipo inusual de instrumentacion se
convierte en un reto de alta exigencia técnica, para el trompetista solista, asi como también para

cada uno de los integrantes del ensamble. Segun (Korsakov, 1946):

Es un gran error decir: tal compositor instrumenta bien, tal composicion (orquestal) esta
bien instrumentada. Porque la instrumentacion es uno de los aspectos del alma misma de
la obra. La obra misma esta pensada orquestalmente y promete desde su concepcion,

ciertos colores de orquesta inherentes a ella misma y su autor. (p.2)

Esta exigencia interpretativa, se debe a las caracteristicas acusticas innatas de cada instrumento
involucrado en el ensamble, el desafio implica lograr que a través de los distintos matices,
registros y articulaciones, implicitas en las diversas frases musicales, se puedan suplir a
cabalidad las diversas demandas artisticas plasmadas por el compositor y requeridas por la
musica al momento de interpretarse, teniendo como objetivo el logro de un 6ptimo balance
sonoro ademas de estético y funcional, que busque prevalecer la musica a todas las dificultades
técnicas de los diversos instrumentos.

Técnicamente para la trompeta es mas comodo lograr matices por encima del forte y fortissimo,

pero es mas demandante interpretar los pianos y pianisimos en este tipo de ensamble, ademas de
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mantener los matices suaves eficientemente a través de los diferentes cambios de registro y
conservar los distintos tipos de articulacion durante las diferentes frases de la obra.

Esta dificultad se debe precisamente a que la trompeta cumple el papel de soprano en los
instrumentos de metal y requiere distintos cambios en la velocidad del aire (pilafian) (irons) para
poder ejecutar todo su registro dando como resultado una generosa sonoridad que debe matizar
en busqueda de un satisfactorio resultado musical a lo largo de la suite.

Los instrumentos de cuerda frotada se caracterizan por su agilidad, cambios de registro
repentino, uso de multisonidos ademas de la continuidad de su ejecucion sin descanso, a
diferencia de los instrumentos de viento que necesitan renovar constantemente el aliento. Segiin

Korsakov (1946):

De todos los grupos, el de los arcos es el mas rico en cuanto a maneras de producir
sonido; es también el que mejor puede pasar de un matiz a otro mostrando una variedad
infinita cantidad de golpes de arco: legato (ligado) détaché (destacado, suelto), staccato,
spiccato (picado), portamento, martellato, staccato liviano, saltando, ataque de talon,
ataque de punta de arco (tirar y empujar) en diversas asociaciones o alterndndose; todos
los grados de fuerza matizados desde el fortissimo hasta el pianissimo, el crescendo,
diminuendo sforzando, morendo todo es natural y propio del cuarteto de arcos.

La posibilidad de tener el recurso de los intervalos facilmente ejecutable (dobles cuerdas)
asi como también acordes completos (triples y cuadruples cuerdas) hacen que los
instrumentos de ese grupo sean, no solamente melddicos, sino también armonicos (sin el

auxilio de los divisi). (p.9)
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Los instrumentos de cuerda pueden lograr una gran cantidad de matices, pero dificilmente de
manera individual lograran superar en volumen a un instrumento de metal como la trompeta,
debido a las caracteristicas en la construccion de los instrumentos, la interpretacion de obras con
este tipo de orquestacion, se convierten en un desafio tanto para la trompeta, como para las
cuerdas en encontrar un balance sonoro ideal para la presentacion de obras de estas

caracteristicas.

Capitulo 3: Analisis de la Obra
El compositor en su obra Suite para trompeta, instrumentos de cuerda frotada y multipercusion.
Brinda a la trompeta la posibilidad de expresarse en distintas imagenes musicales. Mediante el
uso de la armonia contemporanea y una instrumentacion poco usual y novedosa, plasma a través
del ensamble una gran variedad de colores y texturas, obteniendo una obra en cinco
movimientos, totalmente contrastantes, los cuales se constituyen en fragmentos diferentes e
independientes. Lucas Jaramillo caracteriza y titula estos movimientos de la siguiente manera:

e [. Moto Perpetuo.

e II. Marcha.

e [II. Meditacion.

e [V. Humoresque.

e V. Danza.
A través de esta variedad de estilos, la trompeta aborda distintas exigencias técnicas, donde
ademds de lucir sus caracteristicos llamados y fanfarrias habituales, se muestra como un

instrumento ‘cantabile’, muy expresivo y lleno de posibilidades sonoras, logrando asi
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consolidarse como un instrumento muy versatil y actual. Aunque el trabajo de Lucas Jaramillo se

divide en cinco movimientos, su Suite logra percibirse como una unidad.

Movimiento I Moto Perpetuo.

Andlisis Formal.

El primer movimiento esta escrito en forma tripartita, en la cual la primera parte se presenta en
forma de exposicion desde el inicio hasta el compas 20, la seccion central tipo desarrollo inicia
en el compds 21 hasta la letra F, y la tercera seccion se presenta a modo de recapitulacion desde
la letra F hasta el final.

En este movimiento solo se presenta un tema principal en continuo desarrollo empleando un

ostinato y didlogo de la trompeta con la cuerda y el xil6fono.

Tabla 1.

Diagrama formal del I movimiento Moto Perpetuo

Exposicion Seccion Central Tipo Recapitulacion
Desarrollo
Nimero
de 1-20 21-35 36-78
Compas

Fuente: elaboracion propia

Andlisis Armonico.
En la obra del compositor no hay un discurso tonal pero tampoco se llega a la atonalidad, se crea
mas bien una amalgama de sonoridades y colores donde no se establece un centro tonal durante

el movimiento. Esta presente un sentido armoénico de agrupacion, no una verticalidad disonante,
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tampoco se encontrara la estructura triadica, solo se volvera a la tonalidad de mi bemol menor en
el segundo compads de la letra F.

La exposicion de este movimiento empieza en la tonalidad de sol menor, sin embargo, la melodia
esta en Si bemol mayor, pero no se desarrolla a su dominante o subdominante. La armonia se
establece a partir de las necesidades melodicas del tema que presenta la trompeta, la cual incluye
cromatismos, y a partir de ahi, se conciben las voces de acompanamiento, es decir, que éstas
quedan sujetas a la melodia principal. La armonia estd condicionada por la melodia, que es
concebida primero. La armonia no responde a una funcion tonal y la mayoria de voces no son
pensadas de forma triadica.

La seccion central tipo desarrollo inicia en el compas nimero 21 en la tonalidad de si menor
hasta la letra F. El desarrollo lo hace por medio de la polifonia presentada en forma de canon

entre el violin la viola y el cello.

Figura 1.

Fragmento de score: Compas 23 -27 de Violin, Viola y Cello
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Fuente: Jaramillo 2023, p.3

La recapitulacion inicia en la letra F, la cual estd escrita en modo ambiguo, es decir Si bemol
mayor y si bemol menor y el tema estd a cargo del violin. Se recupera la tonalidad de la
exposicion, sol menor, en la letra I, donde se presenta también ambigiiedad de modos. En la letra

H se presenta un pedal en el cello el cual crea expectativa, con €l que se prepara una parte
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contrastante con material mas denso obstinato en el violin, dos contra tres, entre cello, violin y

viola.

Figura 2.

Fragmento de score: Compas 50 - 55 pedal de cello
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Fuente: Jaramillo 2023, p. 5

El ultimo compas no tiene escrito el tercer grado del acorde y puede terminar en modo mayor o

menor.
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Figura 3.

Fragmento de score : Ambigiiedad de modal Compas 78
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Fuente: Jaramillo 2023, p. 8

El recurso de dobles cuerdas ademas de dar masa a la sonoridad se usa para dar peso armonico a

la pieza, este recurso también es usado en el xilofono.

Figura 4.

Fragmento de score : cuerdas dobles compas 11 - 16
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Fuente: Jaramillo 2023, p. 2
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Figura S.

Fragmento de score : Notas dobles en la percusion compds 50-55

Tr-ba.

Sil.

Fuente: Jaramillo 2023, p. 5

Andlisis de Estilo.

El movimiento se caracteriza por tener un aire muy ritmico, veloz y agil. En esta parte de la
suite, la corchea es utilizada como estructura ritmica, que opera de modo constante en la
construccion melddica y armonica de las frases, que al alternarse en los compases de seis octavos
y cinco octavos, da como resultado un interesante intercambio de acentos.

El compositor va desplazando los acentos segun las necesidades melodicas con la finalidad de no
repetir, creando asi un interesante y ritmico juego entre el acompanamiento y la melodia, que es

enriquecido por los dosillos del cello.
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Figura 6.

Fragmento de score : Corchea como estructura ritmica compas 11 -16
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Fuente: Jaramillo 2023, p. 2

A lo largo de este movimiento la corchea siempre esta interpretada por uno u otro instrumento,
esto caracteriza de modo particular el primer movimiento de la suite para trompeta. Gracias al

uso de este recurso de composicion el movimiento recibe su nombre.

Figura 7.
Fragmento de score : Inicio I movimiento compas 1- 5
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Fuente: Jaramillo 2023, p. 1
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En cuanto al balance sonoro en cada movimiento se usan tres instrumentos de percusion y no se
insiste en hacer doblajes de las melodias o armonia con lo cual se busca que cada intérprete

involucrado en el ensamble sea un solista

Retos Interpretativos.

En cuanto al ensamble entre los instrumentos que interpretan la introduccion, se torna muy
exigente ritmicamente ensamblar de manera consistente, pues la frase principal presentada por la
trompeta conserva una agrupacion de corcheas, con un marcado énfasis de acentuacion sobre la
primera nota de cada compas, mientras que el acompaifamiento en pizzicato se hace con un
agrupamiento de dos notas por cada instrumento intercaladamente, esto entre violin viola y cello,
este gesto debe ser conservado incluso durante la heterometria en los cambios constantes entre
6/8 y 5/8.

Cabe resaltar la intervencion de la percusion en respuesta al tema presentado por la trompeta
logrando asi mantener el patron ritmico de la corchea sin perder el ritmo constante caracteristico

de este movimiento.

Movimiento II Marcha.
Anadlisis Formal.
La marcha estd concebida en forma ternaria con dos temas contrastantes, muy caracteristico de

marchas y scherzos.
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Tabla 2.

Diagrama formal del II movimiento

A B A’
Introduccion Exposicion Puente | Tema Cadenza | Recapitulacion coda
central
Numero 1-4 5-27 28-34 | 35-66 67-75 76-96 97-101
de.
Compas

Fuente: elaboracion propia

En la exposicion se hace una introduccion de cuatro compases con los instrumentos de cuerda y

percusion. En la letra A la trompeta hace su entrada presentando el tema principal.

Figura 8.

Fragmento de score : Tema principal
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r
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Fuente: Jaramillo 2023, partitura de trompeta p.9
Esta exposicion comprende hasta el compéas 27, en el cual se presenta un puente donde el
compositor utiliza material presentado en la introduccion y adiciona una cesura manifestada con
un redoble de tambor militar y un acorde disonante presentado por las cuerdas. Esto es utilizado

como tema de transicion para iniciar la seccion B.
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En la letra F inicia el tema central, la trompeta presenta un periodo con dos frases que luego se
repiten con algunas variaciones de la viola en la letra G.

Para finalizar esta seccion, el compositor toma material de la introduccion para concluir la
seccion B de la marcha.

En la letra H se presenta una cadenza en estilo de fanfarria interpretada por la trompeta y
acompanada del tambor militar, la cual formalmente sirve de transicion y a la vez crea
anticipacion y expectativa para el inicio de la recapitulacion.

La recapitulacion inicia en la letra I, donde la trompeta hace un nuevo ostinato de cinco
compases. Esta utiliza fragmentos del primer tema en el violin y el cello, quienes se encuentran
en contrapunto imitativo con proposta en el violoncello y risposta en el violin con material de la
melodia principal, es decir, se sobreponen dos fragmentos de una misma melodia, por esta razon

la recapitulacion es mas corta.

Figura 9.

Fragmento de score : Temas sobrepuestos compdas 78-79
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Fuente: Jaramillo 2023, p. 32
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Figura 10.

Fragmento de score : Temas sobrepuestos 2 compds 78-79
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Fuente: Jaramillo 2023, p. 33

Analisis Armonico.

La exposicion comienza en la tonalidad de mi bemol menor. En la letra D se confirma el centro

tonal, donde la trompeta ejecuta un pedal de tonica articulado con un ritmo ya presentado antes.
El tema central en la letra F inicia con la tonalidad de Sol mayor. En la letra G hace una

modulacion a Si bemol mayor para preparar la recapitulacion en mi bemol menor.

En la letra K de la recapitulacion se establece la tonica de mi bemol menor. La trompeta hace una

reminiscencia del tema central en la cual se presenta polimodalidad, una mezcla de modos entre

Mayor y menor: la cuerda mantiene las tonalidad de mi bemol menor, mientras la melodia

presentada por la trompeta se encuentra en Mi bemol mayor con tinte mixolidio al contener el

sonido Re bemol. La coda se presenta en la tonalidad de mi bemol menor.

Analisis de Estilo.

El compositor crea un movimiento que posee un sonido caracteristico para la trompeta en cuanto
al aspecto melddico y mucho movimiento motor en ritmo de marcha, con una serie de melodias
entrelazadas en las cuerdas, para que la trompeta pueda brillar, pues una marcha militar es un

estilo iconico para la trompeta como instrumento.
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El tema central contrasta por tener un caracter mas noble y menos militar, mas bien triunfal al
estilo Aida de Verdi.

La unica vez que es utilizada la sordina es para dar una sensacion de lejania en la trompeta
mientras se ejecuta una fanfarria, al estilo Gustav Mahler. En este segmento de la obra la melodia
principal es interpretada por las cuerdas.

El segundo movimiento termina con una coda marcada después de la letra 1 en el compas 97
donde se utiliza material del tema central.

El compositor sugiere que los trinos sean de un tono.

Retos Interpretativos.

En el compas 14 de este movimiento se presenta un desafio técnico donde se requiere un efecto
de articulaciéon el cual en un tiempo la trompeta descienda hasta llegar a la octava de abajo
pasando por todas las notas posibles haciendo un glissando.

El desafio de la cadenza es mantener la flexibilidad, mientras es acompanado por un ritmo
estricto del tambor militar.

La trompeta con su impetu puede opacar facilmente las cuerdas durante la interpretacion de la
marcha, por lo cual el trompetista debe estar siempre atento a la sonoridad del ensamble para

regular su sonido y dar prioridad al protagonismo melodico.
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Figura 11.

Fragmento de score : Efecto de émbolos compds 13 -14
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Fuente: Jaramillo 2023, p. 13

Movimiento III Meditacion
Andlisis Formal.
Este movimiento, como los dos anteriores, estd escrito en forma tripartita, exposicion, tema

central y recapitulacion.

Tabla 3.

Diagrama formal del 11l movimiento

A B Al
Intl:(?duc Exposicion Puente Tema Cul.rfnna ReczE[’)ltula Coda
cion Central cion cion
Numero
de 1-9 10-35 36-39 40-46 47-51 52-63 64-69
compases

Fuente: elaboracion propia

Este movimiento inicia con una introduccién de nueve compases con toques de campana y notas

largas en las cuerdas, en la letra A inicia la exposicion con el tema presentado por la trompeta.
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Figura 12.

Fragmento de score : Tema Principal compds 1- 21
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Fuente: Jaramillo 2023, partitura para trompeta p. 42
El cello repite este mismo tema en la letra C que culmina en la letra E, donde el vibrafono hace
un pasaje de transicion a manera de puente hacia la letra F donde empieza la seccion central del
movimiento.
En la letra H inicia la recapitulacion con temas presentados en la primera parte del movimiento.
En la letra J se presenta una coda con una remembranza del tema central a cargo del vibrafono

acompanado de los platillos.

Analisis Armonico.

En el plan armodnico la exposicion esta escrita en Do Mayor, la seccion central, que empieza en la
letra F, esta escrita en fa sostenido menor, es decir, esta seccion esta escrita a una distancia de
tritono con respecto a la exposicion. La recapitulacion esta escrita en mezcla de tonalidades de

Do mayor-menor, utilizando el recurso de la poli modalidad.
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Andlisis de Estilo.

Este movimiento evoca la calma en un ritmo lento con una atmosfera de tranquilidad presentada
por las cuerdas, mientras la trompeta presenta una melodia dulce y cantabile.

Cuando el cello repite la misma melodia de la trompeta se puede observar mayor estabilidad
ritmica, pues cuando la trompeta presenta el tema la cuerda se mantiene en notas largas variando
de esta manera la forma de presentar el tema principal de la seccion.
En la seccion central el compositor escribe un dialogo entre trompeta y vibrafono acompaniado
por cortas intervenciones de la cuerda hasta la letra G, donde aparece un tema expresivo de
culminaciéon general de todo el movimiento y durante el cual se incrementa la tension musical
haciendo un cambio de textura; se presenta un propio ritmo y se mantiene las figuras de fusas en
la trompeta y en la viola, en este momento todos los instrumentos interactian en agitato.
En la recapitulacion el compositor presenta el tema principal una octava arriba haciendo destacar
la melodia, creando una atmosfera de tension, para luego ir retomando en la coda la esencia de

este movimiento presentado al comienzo y su conclusion.
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Figura 13.

Fragmento de score : Recapitulacion compas 50 - 64
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Fuente: Jaramillo 2023, partitura para trompeta p. 43

Retos Interpretativos.

Este movimiento se caracteriza por incluir en la trompeta largas frases musicales, donde debe
predominar un cardcter dulce en el sonido y mantenerse constantemente en los parametros de
piano y mezzoforte, a pesar de su constante cambio de registro. Por tal razén uno de los retos
mas demandantes es la resistencia y flexibilidad para el intérprete dadas sus frases extensas, por
lo cual para un instrumento de viento como la trompeta son necesarios descansos dentro del

movimiento.



Movimiento IV Humoresque

Analisis Formal.
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Humoresque esta escrito en forma de rondé de cinco secciones, A-B-A-C- A. Este movimiento

no tiene introduccion, el cello presenta el estribillo A hasta el compas 21, donde inicia la seccion

B, que es el primer episodio hasta la letra G de la partitura.

Tabla 4.

Diagrama formal del IV movimiento

A B A C A
Estribillo Estribillo Tema de Estribillo
Transicion
1-21 22-36 37-50 51-53 54-60 61-71

Fuente: elaboracion propia

Figura 14.

Fragmento de score : Estribillo A compads 1- 11

IV. Humoresque

Violoncello

#=68

Fuente: Jaramillo 2023, partitura de cello p. 65
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En la letra G se encuentra de nuevo el primer estribillo presentado esta vez por el violin y la
viola hasta la letra I, donde inicia un pasaje de transicion o puente hasta la letra J donde se
presenta el segundo episodio, es decir la C.

En la letra K del movimiento se da la tercera aparicion del estribillo A.

Andlisis Armonico.
El estribillo (A) esta escrito en Fa mayor, el primer episodio (B) esta escrito en La mayor, el

segundo episodio (C) esté escrito en Mi mayor mixolidio.

Andalisis de Estilo.

Este movimiento estd inspirado en el humoresque en Sol bemol mayor para piano y violin de
Anton Dvordk, aunque el compositor pretende mostrar mediante su obra un caracter mas
enérgico, vivo e irreverente con lo cual usa instrumentos de percusion tajantes para imitar
latigazos y sonidos en la raganella (instrumento de percusion) o el frullato de la trompeta
piccolo, que buscan de alguna manera contrastar con los elementos presentados en los

movimientos anteriores.

Retos Interpretativos.

La trompeta piccolo se caracteriza por su timbre brillante y su registro se presta para alcanzar
notas muy agudas, por tal razon, la mezcla con los instrumentos de cuerda y percusion debe ser
muy homogénea. El reto de este movimiento es la resistencia y precision para frases largas y

répidas en la interpretacion en la trompeta piccolo.
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Movimiento V Danza

Analisis Formal

Este movimiento esta escrito en forma de rondd de cinco secciones, A-B-A-C- A.

El comienzo presenta una introduccion de ocho compases, interpretados por la seccion de

cuerdas y complementado por la percusion hasta la entrada de la trompeta.

Tabla 5.

Diagrama formal del V movimiento

A
Introduccion a b a b Coda
1-8 9-22 23-30 32-45 46-53 54-64
B
a b c
65-84 85-92 93-100
A C A
Puente b a Puente Coda a
101-114 115-120 121-138 | 139-147 | 148-161 | 162-169 | 170-180 | 182-22
3

Fuente: elaboracion propia

La seccion A se trata de una forma binaria doble, es decir (ab-ab). En este segmento la trompeta
presenta un estribillo binario dividido en dos periodos (a,b), el cual es repetido por el violin. Este

estribillo a su vez finaliza con una coda propia.
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Figura 15.

Fragmento de score : Estribillo Binario compas 1 - 37
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Fuente: Jaramillo 2023, partitura para trompeta p. 85

El primer periodo de este estribillo (a), inicia en la letra A de la partitura y termina en la letra B,
seguidamente inicia la segunda parte del estribillo (b) hasta el compds treinta, es decir, un
compas antes de letra C. En la letra C el violin hace una repeticion del estribillo presentado por
la trompeta anteriormente (a) y la segunda parte de este (b) en letra D, el cual finaliza en la letra
E. En este punto inicia la coda del estribillo hasta la letra F.

En la letra F se establece un nuevo acompafiamiento ritmico de la percusion e inicia la seccion B,
es decir, el primer episodio. Cabe resaltar que este episodio tiene forma ternaria sin
recapitulacion (abc). La parte (a) de este episodio inicia con un periodo presentado por la
trompeta a dos voces con el cello, este periodo es repetido por el violin en letra G, el cual
culmina en letra H. En este punto se inicia la (b) de este episodio, presentando un nuevo periodo
por parte de la trompeta hasta el compas 92. En el compas 93 el compositor escribe un fortisimo

que marca el inicio de la seccion (¢) de este episodio el cual culmina antes de iniciar letra 1.
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En la letra I aparece por segunda vez el estribillo (A). Esta vez el periodo es presentado por el
cello pero de forma abreviada hasta la letra J, en esta letra se presenta un puente hasta la letra K
lugar donde inicia el segundo episodio del rondo6 (C). En este segmento el compositor escribe un
canon entre trompeta y violin, la primera vez que aparece el canon, la proposta esta en la
trompeta y la risposta se encuentra en el violin, con una distancia de entrada de dos compases,
pero luego en la letra L la segunda vez que aparece el canon, la distancia de entrada se reduce a
un compas y la proposta se encuentra en el violin y la risposta se encuentra en la trompeta
intercambiando de esta forma su rol durante el canon.

En la letra M regresa el estribillo (A), pero escrito con una marcada diferencia. Se presenta como
una recapitulacion invertida, es decir, primero inicia la parte b, en esta parte el compositor
también invierte, en la melodia, los timbres entre trompeta y violin presentados originalmente.
En la letra N se presenta la (a) del estribillo, luego el compositor en la letra O escribe un tema a
dos voces entre el violin y la trompeta hasta la letra P, donde inicia la coda del estribillo la cual
finaliza en la letra Q.

A partir del compas 181 inicia con el cello la coda, que estd basado en una acumulacion de

ostinatos elaborada con material de cada una de las secciones presentadas previamente.

Anadlisis Armonico.

Este movimiento esta escrito en la tonalidad de mi menor, en la letra I el estribillo esta en sol
menor. No siempre que aparece el estribillo esta en la tonalidad inicial de mi menor.

El episodio (c) escrito en la letra K esta en si menor, dominante de la tonalidad inicial.

En la letra L modula a la tonalidad de fa Sostenido menor doble dominante de mi menor. En la

letra N se retoma la tonalidad del inicio, mi menor hasta el final.
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Andlisis de Estilo.

Esta danza esta inspirada en el ritmo de Bambuco tradicional colombiano donde el tamburo
andino es primordial en la interpretacion de este movimiento. Cabe anotar que el compositor en
sus suites suele escribir en su ultimo movimiento danzas colombianas, ya que para €l es muy

importante la introduccion de estos ritmos para resaltarlos en su obra.

Retos Interpretativos.

Uno de los retos presentes al inicio en este movimiento es el ensamble ritmico de todos los
instrumentos dada su velocidad. También es de resaltar que la interpretacion de ritmos
colombianos, en especial en este tipo de ensambles no tradicionales para esta musica, hace que la
interpretacion se torne exigente para encontrar el estilo adecuado en la ejecucion de la técnica de

las articulaciones como también lograr el fraseo tipico de la musica colombiana.
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Conclusiones
Lucas Jaramillo ha escrito la obra para un formato no convencional, influenciado por la escuela
rusa, concibiendo una obra original en donde se mezclan las raices colombianas del compositor
con sus influencias europeas, de esta manera se otorga un papel protagonico a la trompeta dentro
de un pequefio ensamble de cuerdas y percusion.
El lenguaje musical plasmado en la suite para trompeta cuerdas frotadas y multipercusion
responde esencialmente a las necesidades expresivas qué el compositor, guiado por la musica
logra concretar en la partitura, prevaleciendo la parte artistica y musical a las diversas
dificultades técnicas qué pueda presentar cualquiera de los instrumentos involucrados en el
ensamble. Sin embargo el compositor usa un lenguaje concreto, lleno de coherencia en sus lineas
musicales, resaltando la expresividad del ensamble en conjunto asi como cada uno de los
instrumentos que lo integran.
Respecto a la armonia que se utiliza para esta pieza no corresponde a la armonia tradicional,
tampoco contiene disonancias, no se va a encontrar un centro tonal pero si una tonalidad, el
compositor prefiere utilizar los modos y no define acordes como mayor y menor. En cuanto a la
forma L. Jaramillo se muestra tradicionalista utilizando la forma tripartita.
Para la interpretacion de esta suite los instrumentistas necesitan entender el lenguaje inmerso en
la obra, para poder caracterizar los estilos de una manera coherente.
El trompetista debe enfrentar la seleccion de diversos recursos técnicos entre estos un staccato
adecuado que no rompa la linea melodica, en busqueda de un sonido que se mezcle con los
demas instrumentos.
Es importante que el instrumentista conserve una relajacion corporal para facilitar el flujo de aire

y que de esta manera logre interpretar las extensas frases que encuentra durante la ejecucion de
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la obra, asi mismo debe mantener la flexibilidad para lograr los distintos cambios de registro
conservando la suavidad en el sonido.

Es menester preservar la concentracion para reaccionar a los diversos cambios musicales que se
presentan constantemente durante la obra.

Con respecto a la metodologia escogida para la elaboracion de este trabajo (investigacion
creacion en musica) se concluye que estd, brinda una guia para concretar nuevo conocimiento a
partir del analisis de una obra comisionada, la cual aporta material nuevo en el repertorio de la
trompeta solista.

Cabe destacar la importancia de los compositores contemporaneos, en la produccion de nuevo
material musical abarcando distintos formatos instrumentales.

También se concluye que la trompeta aln continia desarrollindose y los cambios maés
importantes estan por venir gracias a la inteligencia artificial y a la nanotecnologia que usaran los

fabricantes en el futuro.
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