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Un suefio, un viaje, un obstaculo, un proyecto.

ParaVanessa yranco.
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Resumen

El contexto bogotano comprendido entre 1930 y 1941 da cuenta de una serie de acciones
conscientes digidas a ubicar a la ciudad en una nueva etapa de significacion y utopia que la sacara
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Abstract

Hints of a design culture in the Colombian magaziBleGrafico(1930:1941)

The Bogota context between 1930 and 1941 counts on a series sfioois actions aimed at
placing the city in a new stage of significance and utopia that would remove it from cultural
standstill, and mainly in productive issues. In this framework, and through articles and images from
El Grafico magazine, this researclels® to understand and show how a threshold context was
being configured, and which alludes to and signifies the field of design, from modernization actions
among the ones which highlight the ingenuity and the expertise to address everyday problems with

a reality mode determination.

Keywords:Design threshold, El Gréafico, modernization, articles, images.
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Introducciéon

La Republica de Colombia es la nominacién de nacién reconocida desastlitugente de
1886 elaborada por Rafael Nufiez (18894). El cambio de siglo en la republica estuvo
acompafiado deéa guerra de los mil diay la perdida de Panamdjue condujeron a una cierta
segregacion politica y social de la que Rafael ReyesqI®9 se aprovechd imponiendo la
hegemonia conservadora y una dictadura durante cinco afios. Pese a ello, a Reyes se le reconoce
el impetu por buscar una suerte de unién nacional mediante un discurso cuyo componente central
erigia la industrializacion comoefnte de una dignificacion de nacion moderSanultdneamente,
la tltima década del siglo XIX en Bogota estuvo marcada por la preocupacion del cambio,del siglo
las preguntas giraban en torno a cOmo encarar esa nueva etapa y responder a los avances
modernoseuropeos . En respuestajn buen grupo de inventores dejaba entrever un pensamiento
dirigido al progresogcomo era de esperarse aquellos ggeedesenvolvian en el &mbito del hacer
productivo estuvieron interesamd en disminuir los costos de produccién, aho tiempo y
material, seleccionabary se movian entre actividades con fines utilitarios o no, enfocando sus
energias inventivas en un campo limitado de problenisgota inicid su expansion hacia las
periferias partiendo del nicleo comercial, epicent® attividades burguesas: la plaza mayor, en
donde diferentes actores convergian en escenarios como cafés, hoteles, chicherias y otros centros
de entretenimiento. La Bogota de 1910 se enfrentaba a los retos modernos impuestos por las
grandes metrépolis, yseasi como a partir de su necesidad de orden inconsciente, emanaron una
gran variedad de oficios y artes aplicadas, permitiendo la transta@@ialo que Mejia (1999)
RSy2YAys 02Y2 dafl OAdzRII R 06 dzNH dzS antméaypr nfeddacS y G A Sy R
procesos de industrializacion los que de alguna manera configuraron la organizacién de la ciudad,
sino por el contrario, las actividades comerciales u oficios que se llevaron a cabo en ese periodo.
Ante e® panoramaes paradodjico ver como Bogota se fampliando, pues el fenbmeno de
configuracién no pasé Unicamente por la cercania o acceso a estos centros de congregacion
cultural, sino también por el oficio o profesién que abiertamente se ejercia. Las artes y oficios en
Bogota empiezan a tener una mutégiinteresante debido a la consolidacion de escenarios de
formacion en carpinteria, talabarteria, mecanica, entre otras, a tal punto aumienzan a

disponerseespaci especializadscon determinantes rasgos técnicos calificadmsmo es el caso
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delInstituto Técnico Centrapor ejemploPuede leerse alli una preocupaciéon nacional frente a los
retos de la modernidad, un aliento, unos atisbos, que dan cuenta de unos modernismos en via de
desarrollo. En ese contexto confluiaempresas, institucioneggcnims, obreros e inventores
empiricosformandoconcentraciones en algunos sectores economfoasalizandosuspatentes.
Aquellas invencioneeefuerzan la idea de que efectivamente en el &mbito bogotano se fueron
estableciendo acciones colectivas en la busiguge un progreso social, si bien, también hubo una
gran participacion de actores individuales, contando todos los sectores, construccion, bebidas,
calzado, maquinaria, entre otraR99 patentesndividualescontra 58 patentes colectivagntre

1931 y 1966 vale destacar comalgunosacuerdos socialefueron construyendo escenarios
modernos.Un umbral de una cultura de diseflempezabaa emergerpor la necesidad de dar
respuesta a requerimientos de contexto, a las formas de vida, a los distintos escenargshan
tejiendo, a las acciones prospectivas de unos pocos, perdébamea tener posterior impacto en

muchos otrogyracias a las concepcionesipiricas, cientificas y tecnolégicas del hacer productivo.

Alrededor dda conmemoracion del centenari@da independenaien Bogotaseorganid la
Exposiciorigricola e Industriade 1910 como vitrina de aquellos desarrollos alcanzados por unos
pocos empresarios, y en todo caso dar rienda suelta a encarar la época mdele2dade Julio de
ese mismo afo,®yota veia a través de los esfuerzos de los hermaAbosham, Abadias y Cesareo
Cortés Martinezia impresion y circulacion del primer ejemplar de la revista ilustEdarafico.
Esarevistaimplico en sus contenidos hasta 1941: ilustraciones, literatcn@nicas, editoriales,
variedades, politica, anuncios publicitarios, secciones de moda, deportes, cine, publico infantil,
fotografias y ocipsiendo ellamisma un producto cultural, ha sigi@raesta investigacion el corpus
primario por sus iniciales deepsamiento moderno. El auge de los medios impresos en el pais fue
constante:Helia (1905), Gil Blas (1910), El tiempo (1911), Los Panidas (1915), CromosI{ire16),
otras, narraban y expresaban diferentes espectros de los ambitos culturales de la émoca.
& Y2 RS NJY 2 ¢ El Gréfisdrage®do Tonsigo diferentes perspectivas sobre el progreso y un
otro orden de vida que en sintesis signifitproceso de cambio de algo entendido como novedad.
La escritora, ensayista y periodista argentina Beatriz 8afioe a la revista como un medio donde
se hace posible evidenciar procesos de coyuntura cultural, en el que se hacen necesarias las
AYUGSNIBSYyOA2ySa RA&AOdZNBAGEFA RS al OlGdzZl f ARFRET Ay
producto de informacion morientado hacia el futuro sino para el ahora, pues plantea la destacada
ensayistad [ | &AyGFEA& RS flL & NBgAalla oxe8 ttSgLF f1 a
SNJ LINBS0S ylh)SBesde este punto de vista, la revista es un medi@xposicion y
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argumentacion cultural base para este proyecto, pues es clara su importancia como fuente primaria
del objeto de estudio. Un ejemplo de ello es el estudio que la misma intelectual realiza a partir de
revistas comcEl Mundo, Caras y CaretasaNin Fierro, Contraentre otras, en su libr&Jna
modernidad Periférica: Buenos Aires 1920 y 1@80dade se vale del concepto de doiollo a

partir de la obra de Xul Solar (188963).

Teniendo en cuenta las diferencias contextuales entre Buenos YABegjota, o incluso que
los procesos de modernizacién en ambas ciudades se presentaron tardiamente en el siglo XX
gracias a un compendio de tensiones y agitaciones socioculturales, se puede afirmar que
independientemente de lo ocurrido al sur del contitemmericangel encarar una modernidad
en Bogotay del mismo modo en Buenos Airess una actividad de rastreo de hechos, gestos
culturales y productos, que signifiquen y aludan al disefio. Desde,lpaggel caso de las revistas
la mercancia circulantg el pensamiento en torno a hechos de modernizacion fue el tejido de un
nuevo futuro posibleEs alli precisamente en donde existe una aparente cercania con el disefio,
pues la circulacion de decalogos publicitarios, diagramas constructivos, croquisosyocet
recetarios, exposiciones, resefias, anuncios, entre otros, dan cuenta no solo de la determinacion
de un modo de ser de la realidad acorde al progreso, sino también, de la concrecion de proyectos
y modos particulares de la accion productiva llevados a cabo Por esa razon, laadiciosde un
pensamientode disefio tiena que ver con aquellas nuevas practicas que, en una diada de
necesidad y anhelo social endémico, materializan un determinado tipo de cultura material que
mejorala calidad de vida. Poise una forma de entender o por lo menos acercarse al objeto de
estudio es revisitando el contexto construido [elr Grafico teniendo en cuenta lakgicasdel
consumo Indagar acerca de signos, sefiales e imagenes y sus contextos, en cuanto modos de vida,
y escenarios en los que se evidenciaran actos prospectivos relacionados con indicios del producto
disefio en Colombig, en consecuencia, de sus aportes a la construccién de una modernidad desde
concepciones empiricas, tecnoldgicas y cientificas de uricpt hacer productivofue el
problema detectado. Esto llevé a preguntagdedémo se entendian las practicas de produccion de
artefactos y comunicaciones propias de la publicidad en una ciudad con propésito de ser moderna
a partir del registro y estudiceduna revista de époc&2be resaltar que el abordaje atafie al campo

del disefio com@ulturamas que como practica de profesién, razén por la cual los calificativos de

GINI FAO2£3 GAYRAAGNRAIE £ dz 20NRST &8 2G8d y Sy

disefio en si. En ese sentiduira preguntaclave queguio esta investigacion fue ¢qué posibles
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indicios se pueden rastrear & Grafic@aomo umbraésde una esfera cultural delskfio en Bogota

en el marco temporal 19319417

Si se habla dalisefio propiamente dichen tanto practica social creatiyao se distingue un
tipo particular de manifestacion, su valmtelectual preconfigurativoes el posible umbral de una
cultura de disefio en nuestro contexto. Eh Gréficees posible encontrar unbardaje desde la
mencién de Igalabra disefio, e inclusive desde sus declinaciones epistémicas mas comunes como
GONBFNES aLX FySENEZIZ aLINRiavesigadioNEuponesisaiey/corftesith A &S ¥
gue El Gréaficomuestra y enuncigara entader lasdiferentes manifestaciones de practicas
sociales, para entender su modo de construir cultura. En otras palabras, la creacion, produccion y
consumo, da cuenta de una cultura matedah un determinado modo social, que @sduda una
sefial distintva de una diamica deprogreso. Asi, todo producto fabricado hace parte de una
cultura porque entre otras cosas propone formas de relaciéon e interaccion, pero es la cultura
practica la que permite dilucidar si es mera réplica asociada a costumbresoo sl,gontrario,
gracias a las agitaciones contextuales, hay un factor poético asoEiatmces, Qué de lo que se
fabricaba realmente suponia un aporte al progreso? ¢ Qué escenarios surgieron para el devenir de
esos indicios de disefid&h nuestro context@l igual que en otras naciones latinoamericanas la
incipiente industrializacién de la década de 1930 y sudywios resultarfactores deteminantes
de unproceso en consonancia con los habitos y usos de una sociedad en trance hacia una vida
moderna.No existe una historia escrita del disefio en Colombia, hay importantes investigaciones
gque desde diferentes puntos de vista se acercan con uno u otro criterio de base a prejuzgar una
historia, pero no hay tal. Una manera de ir dando pistas es en primera @nstanrevisando las
pautas que da la difusion cultural y la practica social en momentos determinados de la historia.
ese orden de ideags| Gréaficgpermite rastrear laaparicion de artefactog dar muestra de esa
practicas, por esa razén y porqualemas hay urprobableumbral del disefigper seque aparece
ya a través de unos indicios que dan cuenta de, @& importante discernir al respectési
entonces, luego de hacer una revision, lectura activa y analisis de los 572 ejemplares de la revista
El Gafico entre 1930 y 1941y estudiar en conjunto sus resultados se determinacomtro
capitulos constitutivos e ilustrativos de la investigaciGapitulo 1. Manual de instrucciones
Demuestra como el interior doméstico, el dibujo, el oficio de la costlra esquemas y los
manuales de instruccioén, son elementos pedagdgicos para encarar procesos de produccion o el uso
adecuado de la mercanci@pitulo 2. Aproximacion a un pensamiento grafictna revision de

anuncios publicitarios e imagenes particulargda aproximacion a un modelo de distribuciéon de
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contenido que dan cuenta de un manejo y produccion grafica diferenct@gdtulo 3. Gudad
modernay progreso Se aborda la imagen de ciudad modernaglgunos gestos técnicos e
industriales que permiteconfrontar la utopia con la realidad de la década de los tre@@pitulo
4. Axiomas preliminaresde un pensamiento delisefio. Una interpretaciérde postuladosacerca
del hacer productivo extraidos de articulos que sirven para mapeaprobable posiciériocal

frente al disefioFinalmente, se cierra cam acapitede conclusiones.

Marco tedrico.

El discurso que se desarrolla a lo largo de esta investigacion esta enmarcado en cinco campos
del conocimiento f{losofia, teoria del disefio, sociologia, crittzdtural y estudios visualgsgjue
responden a un entramado de presupuestos conceptuales que delimitan el problema, articulando
diferentes postulados. Se notara que el disefio al estar adscrito como practica social sera el hilo
conductor del entramado que eontinuacién se presenta. Para empezar, la tabla 1 indica los

referentes que constituyen la estructura teérica de la tesis:

Campo Conceptos Autores
Poiética / Produccion Enrique Dussel
Parlamento de las cosas Bruno Latour
Espuma Peter Sloterdijk
Filosofia Contingencia Hans Blumenberg
Obijeto técnico Gilbert Simondon
Técnica Lewis Mumford
Utopia Susan Buekorss
Poética / Autonomia / Episteme / Acto de disei )
) . Aurelio Horta
Estética / Cultura del disefio
. . ) Anna Calvera
Teoria del Disefio / Retdrica )
. ) Richard Buchanan
disefio Creacion visual _ _
. o Guillermo Gonzales Ruiz
Disefio comuicacional . o
Enrique Longinotti
Sociologia Richard Sennett
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Ciudad moderna

Valor grafico

i Iconografia
Estudios
Iconologia

Serialidad

visuales

Postergacion

Modernidad
Critica cultural Modelo cultural

Hegemonia

Hibridacién cultural

Veroénica Devalle

W.J.T. Mitchell
Erwin Rinofsky

Shane Denson

Rubén Jaramillo Vélez
Marshall Berman
Clifford Geertz
Antonio Gramsci

Néstor Garcia Canclini

Tablal. Campos, conceps y referentes tedricoBuente: Elaboracion propia.

En el primer campo referido alRlosofiase hilan conceptos de Enrique Dussel (1984), Bruno
Latour (2007, 2008), Peter Sloterdijk (2006), Hans Blumenberg (1991, 2013), Gilbert Simondon
(2007, 2017),dwis Mumford (2010) y Susan Beiorss (2004)Enrique Dussel planted en su texto
Filosofia de la producci§¢h984) el uso del término griegmiésispara explicar la accion productora
del hombre. Desde el punto de vista filoso6fico, la configuracion delrem da cuenta de una
busqueda del hombre por ser amo y poseedor de la naturaleza. La técnica que hace posible la
racionalidad poiética, demuestra una consciencia de su obrar, algo que la aparta de una simple

actividad empirica, y que condiciona su deditim de acto de disefio.

El acto de disefiar es un acto, como el verde es un color. Sus partes integrales y funcionales son la
OASYOAlL X tF GSOy2f23aNIF & St FINIS=Z F f1 YFIYySN} O2Y
la tecnologia y el artategrados unitaria, organica y sinérgicamente en el acto productor del disefio

permiten denominar a éste con un neologismo (al menos nuevo por su significado): el disefiar o acto

poiético (Dussel, 1984, p. 192).

Quiere decir Dussel que, la poiética refiere dzy’ a KA G 2¢ LINRPRdAzOUOUA @2 | dzS
técnicas y tecnolégicoientificas lo ubican como singukem un momento dado, Idiferenciande
otras respuestas de objetivacion en el espagiaue, ademas por sudistintiva ejemplaridad

impulsaproducionesposteriores! £ YA aYz2 GASYLRS SyFF4aAT Ll ljdzS €I
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objetivo, estd fijado por los rasgos, practicas y procesos de una cultura en un determinado
momento historico. Cada una de las particularidades de contexto permite descubrndamento
al que se adhiere el proyecto. Ciertamente, cada cultura se rige bajo unas dinamicas endémicas y,
por tanto, el acto de disefio no debe desconocer el contexto, debe funcionar bajo un complejo de
relaciones de totalidad; de lo contrario, desconoles diferentes sistemas culturales representara
en el futuro producto disefio, premeditada e inevitablemente su condena. Los artefactos en el
escenario de Dussel no son méas que el medio para poder llevar a cabo el proyecto. Por otro lado,
el francés Brund.atour (2007) conlleva a través de su nocion de parlamento de las cosas, pensar
que lo que interactia en las dindmicas de lo social es un colectivo formado por lo humano y no
humano, que al estar inscritos politicamente en una constitucion demandan daexech
OX0 OdzSNl}la AySNISas AyOFLIOSa RS @2fdzyilrR &8 RS LJ
y de garabatear sobre los instrumentos de laboratorio ante testigos dignos de fe. Esos no humanos,
privados de alma, pero a los que se les asignaentido, son incluso mas confiables que el comun de
los mortales, a quienes se les asigna una voluntad, pero que estan privados de la capacidad para indicar

fenomenos de manera confiable. Segun la Constitucion, en caso de duda, mas vale que los humanos

apelen a los no humanos (Latour, p. 47).

Una de las discusiones que Latour propone pensar tiene que ver con la distancia presente
entre las representaciones de la ciencia y las presentaciones de la politica en la paradoja moderna.
En ese caso, una manata acercar ambas representaciones sea posible mediante su hibridacion,
0 seacon mixtos de naturaleza y cultura; a8ip X0 a2y f2a K2YOoONBa @& &asf:
O2yaiNH2SYy tF a20ASRIFIR & RS QWS KstoOucy diskib 6nS NI | R |
un complejo donde es posible pensar lo cotidiano como un efecto de su practica, pues en ese caso,
la sociedad es una construccién inmanente a la accién, y por consecuencia, se liberan fuerzas
productivas. Latour (2008) propone su teoria del actd para comprobar, en primer lugar, la
existencia de algo denominado como sociologia de las asociacmmeeo de asociaciones de
elementos heterogéneos gue pueden ser reensamblados en un estado deyesaegundo, que
por ende existe una regtnsamblaje bien formade Para el primer caso, hay que tener en cuenta
marcos de referencia diversos para llevar a cabo una relacion relativista que ofrezca un juicio
objetivo que difiera del sentido comun. En ese sentido, se entiende que la figura delexbfos X 0
no es la fuente de una accion sino el blanco mévil de una enorme cantidad de entidades que
02y @S NHS p.78),lpuza dxistSuna fuerza social que los hace hacer. En el segundo caso, se
refiere a la nocion colectivo quie 6 X 0 R S & AyBofolddlénsaflilar iuN®s entidades que
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hasta ahora no habian sido reunidas y que por este motivo aparecen claramente como no
O2YLJzSaidl a RS(p.mMi).dUsaNddles uad ofploidratio de diversos nodos en los que
convergen tanto humanos como no hanos formando colectivos. De ahi, que se entienda lo social

como un conjunto de asociaciones, un mundo coman.

Por su parte, el aleman Peter Sloterdijk (2006) propone una teoria que visualiza el mundo de
la vida como un complejo espumoso conformado por iplds unidades de burbujas o pompas de
diversos tamafios y formaciones espaciales, que advierten contactos entre vidas. Existe una légica
de imbricacion entre espacios espumosos que da lugar a la vida. Sloterdijk vio en el psicoanalisis
una fuente de argum@acion que propicié su teoria, y es que, si se puede leer la inconciencia desde
los suefios, la seriedad vista desde el punto de vista tradicional sufre una perturbacion, de tal
manera que da lugar a contemplar e integrar al espacio cultural nuevas cadiomas. Lo
decorumcobra relevancia en tanto permite adecuar a conductas culturales, en la via de las
realidades teorizables, un pensamiento basado en lo informe, en lo poco llamativo. La espuma en
su tradicién de metafora de lo inesencial y falto dedeaj es reconsiderada en la modernidad por

su vacio de seriedad.

El hecho de que, en el cambio de imagen del mundo del siglo XIX y XX, tanto los suefios como las
espumas no pudieran permanecer en el lugar que ocupaban en al antiguo cosmos de esencias,
pertey SOS wX86 | fla& NydGAYlF&a aAaaylriddNIa RS €t F2N¥I |
asS tftFYlF Y2RSNYIF ®X86 [ 2 | diécorimitansfaingasal cultéird en &S NA SR F
totalidad. (p. 31).

Con la teoria de las espumas, Sloterdigsgnta la relevancia que tomé en la modernidad la
trascendencia de los suefios nocturnos en la cotidianidad de los suefios diurnos, de tal manera que
una fuerza proyectiva logré6 materializar utopias en la realidad. De ahi que, entienda la
interpretacion dda espuma como una ontologia politica de los espacios interiores animados para
exponer las condiciones técnicas de posibilidad de la existencia humana alli dentro. Las espumas
humanas son aglomeraciones de burbujas, a su vez, cada una de las célulascdmmge@®
espuma es un contexto sui generis porque delimita un esgamitido intimo, experimentable en
él y por él mismo. Aunque Sloterdijk aduce que hablar de sociedades en su teoria desorienta, es
posible colegir una imagen de sus asociaciones socidtasés de la proximidad convenida por la
I6gica de sociedad de a dos, pues, aunque cada microsfera demarca un espacio intimo esta alejada

de otra por una distancia reciproca entre una pared y otra, que condicionan a su vez la reparticion
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del espacio erl complejo espumosa [ & o6 dzNbdz2ka Sy € Sallzyl s Sa
los equipos y comunidades de supervivencia, son microcontinentes constituidos

I dzii 2 NNB T S NB.§061). IHaste Sayli BeSehtiende que el mundo de lo real se configara p
colectivos de microsferas dadas en dinamicas de imbricacion y ensamblaje interactivo, a su vez
compuestas intima e interiormente por humanos y no humanos que reclaman su lugar en el espacio
fisico. A esto se debe agregar, sin embargo, que esa tramseenia artificial es producto del acto
efector humano gracias su busqueda del dominio de lo natural. El aleman Hans Blumenberg (1999)
propone una imagen de la realidad condicionada por la produccion de lo improbable como
probable, en ese orden, el artistaeador¢sin mas, el disefiadese convierte en modelo para el

ser humano porque a través de la técnica se opone al absolutismo implantado por la realidad. De
ahi su aclaracion frente a una unidad de mundo, expone que no hay tal, pues se vive en mas de un
mundo y por extension la actualidad es una realidad artificial. Desde una postura fenomenolégica
heredada de Husserl, Blumenberg ve en la contingencia el lugar de exploracion de la técnica, ya
gue en el mundo de la vida aquello que se da por sentado inqidstionarse sobre la factilidad

del mundo. El ser humano intenta probar la verdad de la imagen que tiene de si mismo, por eso,

se cuestiona sobre su caracter creador:

La <<invencién>> es el acto significativo por antonomasia del mundo moderno no poregeesidad

despierte la inventiva; y las estructuras técnicas emergen en las obras de arte de la época en forma de
reproducciones no porque nuestra realidad esté impregnada de ellas, sino que lo que aqui se nos da a

sentir es, mas bhien, la fuerza acufaalale ese impulso homogéneo que apremia a articular una

F dzi2 02 YLINSyaAsy NIRAOL T RS K2YONB wX8 [ FffAy@dS
naturaleza se torna un oficio de sabios, de manera que, por primera vez, la teoria clasica es
directamente taspasada a la ejecucion de la obra, apareciendo la filosofia como una raiz, incluso, de la

cultura material (Blumenberg, p. 7).

La posibilidad de la invencion es leida como aquello que ain no es, pero que puede ser en
cuanto indeterminacién formal, @htificado con la materia. Continlia expresando el filésofo (2013)
gue incluso la naturaleza entorpece la consciencia frente a cdmo el hombre hace posible un orden
para el hombre, pues una perspectiva tradicionalista, muestra las habilidades y prestaciones
técnicas como su complemento. Cuando el hombre sigue aquellas leyes de la naturaleza que le son
inmanentes abandona su ser técnico. Por esa razén, una dificultad para escribir una historia del
espiritu de la técnica tiene que ver con ese cambio paradigma&sociado a su capacidad de

transformacion técnica y de dominacion de la realidad.

22



A propésito, el filésofo francés Gilbert Simondon (2008) plantea que el pensamiento capaz de
prevision e imaginacion condiciona el presente por el porvenir, es decilo jpore todavia no es.
En su librd&el modo de existencia de los objetos técnidistingue las caracteristicas factuales para
una conjuncién de elementos que dictan su causalidad. El fondo para él delimita el reservorio
comun de las tendencias de las forsnas decir, aquello que no se ve y que esta detras del
condicionamiento de las formas, que incluye una relacién del medio fisico con la propia tecnicidad.
El objeto técnico existe gracias a la concretizacion, al ser propio relacionado con su funciéa pract
y el contexto de lo natural. Sin embargo, propone hacer una lectura del objeto técnico a través de
su configuracion filogenética, es decir de su origen y desarrollo, esto sugiere una evolucion,
cambios que van acotando o delimitando su esencia, denasera es posible ver su individuacion
comoparticulars 9f 202802 GSOyA02 Sa IIjdzStt2 1jdzS y2 Sa
Sy OFRIF SGFLI RS S&S RSOSYANI wX8 9f &SN G§SOyA
mismo; se unificaifSNA 2 NSy 1S aS3gy dzy LINKAAROR eshupmaRlE NI & 2
objeto técnico se estabiliza cuando se alcanza un maximo de determinacion funcional, Simondon
(2017) insinGia una tensién entre el limite de su perfeccién y su posibilidad deievalr, es en
esa aproximacion que se da por comprendida realmente la funcion del objeto técnico. Un objeto
técnico pierde su tecnicidad cuando no esta dentro de las transacciones culturales de un contexto,
pues al no ser elegido, o al no ser vendidofrebajo de concretizaciébn se ve vaciado. Para
reconocer un objeto técnico como tal es necesario diferenciar dos procesos: uno, el acto de
produccién, y dos, un acto de eleccién que lo signe de concretizacion. Si no se le reconoce, es como
si nunca hubieraxistido. Lo anterior recuerda la nocién de uso que propone Dussel. El artefacto /
medio ¢o también objeto técnicopresenta un valor de uso, es decir, una utilidad que de él
desprende y proporciona un rédito funcional. Si el artefacto no cumple con sudaluso, y
tampoco funge como medio, el proyecto no podra ser posible. En tanto el objeto cumpla su valor
de uso, es decir sea funcional, se considerard como un sistema tecnoldgico. El acto de disefio para
Dussel tiene en cuenta los sistemas del todo:néeoico, politico, social, y a través de la

modificacion de la naturaleza crea un artefacto cultural con valor de uso.

El filosofo y socidlogo estadounidense Lewis Mumford en su Ebnmito de la maquina.
Técnica y evolucion humarfa010) propone entendeque no se trata Unicamente de la técnica
que el hombre destaque entre sus antropoides mas préximos sino de la capacidad de
autoidentificacién consciente, autotransformacion y autoconocimiento. Una vez el hombre

entendio su posibilidad en el mundo, logm k& técnica un apoyo para su expresion y ampliar sus
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posibilidades, que en definitiva llevaroiad X0 f I F2NXI OAsy RS dzy ydzS@2
SY LI NARSYOAlI>X O2yRdzOiGl & LIty RS @A)l LaRS a&dz
imaginaciory los suefios fueron vitales en tanto se materializaron en previsiones y provisiones para
el futuro; el acto factual en todo caso demandd armazones tanto para sus anticipaciones como
para probar las alternativas imaginadas. En definitiva, se entrevé wndacabstraccion de las
condiciones de la naturaleza y su consciencia, una recursividad para organizar y dirigir factores
externos e internos de la mente. Aunque desde una historicidad de la técnica sea dificil ubicar el
momento exacto en que el hombre &plicé conscientemente, plantea Mumford, si es posible
rastrearcen los remanentes l6gicos y cultura material pasadmws evolucion por etapas en su
pensamiento y modo racional, que desembocan finalmente en la aparicion de la maquina, en
donde, al parecela técnica pierde toda su esencia. La critica que Mumford hace a la mecanizacion
del mundo ciertamente demuestra de qué manera las virtudes de un effemeador y disefiador
fueron malversadas hacia una especie de despersonalizacion colectiva que ilitpasialquier
tipo de evolucién humana (después de la maquina no hay nada).
OX0 aAr fl KFroAfARFR GSOYyAOlI olaidlrasS O02Y2 ONRUGSNR:z
con muchas otras especies, el hombre fue durante mucho tiempo un rezagaslconsecuencias de
todo ello deberian ser evidentes, a saber, que la fabricacion de herramientas no tuvo nada de
singularmente humano hasta que se vio modificada por simbolos linglisticos, disefios estéticos y
conocimientos socialmente trasmitidos. Ydoe marcé tan profunda diferencia no fue la mano del
K2YONB>Z &aAy2 &dz OSNBONRX ljdz§ y2 LER2RNI &SN dzy LI
encontramos bien desarrollado en criaturas de cuatro patas (como las ratas), que no tienen manos con
dedos libre{Mumford, p. 12).

El disefio tiene de por si una naturaleza poética vinculada con la ciencia y la tecnologia, pero
también con el &mbito social quie condicionaabuscar alternativadel habitar y vivir en el mundo
sin detrimento de la conformacién org&ai de base, en ese orden, la técnica vista como esa
maxima expresiéon del hombre debe manifestar en su esencia la presencia de un logos dirigido a
suplir o superar las interferencias que la realidad le imponga. A este respecto, la filésofa e
historiadora Ssan Buckviorss en su librddundo sofiado y catastrof@004) propone una revision
interesante de los procesos de modernizacién y especificamente de su irrupcién para una
modificacion del imaginario moderno. Las dinamicas de la produccién en masa hicikeobnede
una maquina, su mimesis fue tal que incluso la imaginacién del obrero se vio perturbada, se

reemplazé la memoria por la respuesta condicionada, el aprendizaje por el ejercicio, y la habilidad
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por la repeticion. De ahi que, los sistemas sensorfalesn modificados hacia un bloqueo de la

realidad. Su capacidad de imaginacion fue desarmada y con ella también su capacidad de critica.

En ese sentido, la técnica se volvid la manifestacion material de las relaciones entre seres humanos

y la naturalezaPero, al mismo tiempo que se utilizé al obrero con fines econémicos, el capitalismo
fue implantando mundos virtuales con una logica de consumo, de esa manera, la promesa de

nuevas experiencias motivo a las masas, incluyendo al obrero, a desear y cprapgasutopias:

G/ dz yR2 t1 SEAZGSYOAl SN} O2Y2 tla LISt NOdAg I ax

dzy2 &S aSydNI O@.NR)L R proSpérd &n ladod@ehidlad industrial dado
gue se implanté entre el sujeto sofiador y elhplimiento de sus suefios, usé su energia y se
eternizo a través del constante aplazamiento de la materializacion onirica. En resumen, se puede
constatar que el conjunto de relaciones existentes en un proyecto social en via de la modernidad
esta asociado anplantaciones utépicas y deseables que, mediante el consumo de todo tipo de
artefactos circulantes y publicitados, también manifiesta tensiones entre la produccién en masa y
un neologismo propio de la consciencia humana como ente regulador del entta®ogndiciones

de vida humana que lleva consigo un pensamiento basado en lo informe: el acto de disefio.

Teniendo en cuenta el constructo filosofico precedente es ahora necesario empezar la
delimitacion del segundo campo sobreTleoria del diseficen el qie se articulan planteamientos
de Aurelio Hortgd2012, 2015a, 2015b, 201&ichard Buchanan (1989), Anna Calvera (2003, 2007,
2010), Guillermo Gonzales Ruiz (1994) y Enrique Longinotti (2012, R@lBvestigacion esta
cimentada en los constructos emsholdgicos del disefio que Aurelio Horta minuciosamente
expone.Pero entonceg Qué es diseidntiéndase aqui desde su concepto y método de préctica,
y no desde ningun tipo de objetivacion de un artefaeo particularDe entrada, hay que precisar
gue unade las definiciones mas elementales del disefio tiene que ver con que se trata de una
actividad intelectual que, a través de variables culturales, estéticas, técnicas, practicas,
tecnoldgicas y comunicativas, especifica un proyecto dirigido a la produtidmartefacto. Esto,
F LI NGEF Ff RA&AS32 RS dzyl GNLAOF AGaRSTFAYAOAsYE

disefio actuara meramente en el espectro de lo figurativo. La episteme del disefio que plantea

1 Artefacto, segtn el diccionario de la lengua espafiola: (Ddl IMII S KISOKE&Y QR.yh. Obj, S Q
especialmente una maquina o un aparato, construido con cierta técnica para un determinado fin. // 2. m.
despect. Maquina, mueble, o en generalalyjuier objeto de cierto tamafio. (RAE, 2021). Se maneja en esta
investigacion el concepto artefacto para denominar la estructura forgnaterial o virtual del acto de
disefio, pues al ser una actividad humana se desenvuelve en el mundo de lo artifiotehsEpalabras, es el
argumento poiético del acto de disefio. En ese orden de ideas, objeto, cosa y artefacto se corresponden.
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Horta es pujante porque sintetiza la nadilgza de su pensamiento no lineal, pues el disefiador
demuestra un caracter de inteligencia integrativa en tanto que toma lo que necesita del campo de
conocimiento que le pueda ayudar, ademas, su conocimiento como practica social y cultural
sustenta su trasendencia. Efirazos poéticos sobre el diseBe propone explicar el acto de disefio

I GN} @S& RS t2 1jdzS RSy2YAyl ft1 a4t NySIF AyiSNISEQ
tres momentos, elumbral de la accion, lalelimitaciondel producto,y la persuasionpara su

recepcion.

El umbral de la accion esta basado en un postulado de Aristoteles, donde el pensamiento al
ser convenido por un fin ejerce una intencionalidad practica palpable, agregando que, no hay
manera de hacer algo sin un fin deninado, aun cuando no se pretenda algo puntual la misma
accion se constituye como fin. La trama cognitiva del disefio parte de la naturaleza de su practica,
otalyR2 G2R2 &adz alLINYaGra2aSé RS ARSFOAsy Sy f1
provocand una actividad consciente de busqueda de croquis o formas en la memoria y en los
remanentes de la experiencia cultural que de cierto modo toman asociaciones formales y
funcionales, para encarar una posible respuesta como inicial del trabajo factual,egiie s
susceptible de convertirse en proyecto para encarar el acto de creacion. Todo ese sistema de
busqueda de la objetivacion cultural define la accién connotativa y le otorga significado tanto al
proceso, como a la respuesta. Para entender con mas clagldamto tedrico que Horta convoca,
es necesario distinguir dos nociones fundamentales para el desarrollo conceptual de la
investigacion, es deciPoétic& y Epistemologial.a poética es la practica aprehendida, que genera
una distancia de exacerbacion grminos estéticos y/o funcionales, con los resultados comunes
de la préactica en un mismo contexto. La sublimacion del dominio de la técnica, en el proceso de
hacer y producir, supone crear unos principios técnicos circunscritos en los fundamentos
reconodbles de un acto de creacion. Por su parte, la epistemologia del disefio refiere a las
GLI NI AOdzZ  NBad AYyOARSYyOAla RS fF O2yaidNHzOO0AsyYy R
relacion del devenir soecfmroductivo y simbdlico de la cultura con laales determinaciones de un
Y2 R2 R S(Hdtth, 2055blPp.106).

La linea intertextual critica, o de razonamiento de la creacidn, continlia con la delimitacion, es
decir, la mediacion entre sus sustentos intelectivos y el propio de su coseidad; y laspersgae

define el modo en que se cierra el ciclo, se asegura de que el artefacto, servicio, sea corl3amido.

2 También abordada comumoiésiso poiéticaen el desarrollo de la investigacion
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acuerdo con los intereses de la investigacion, el foco se centra Embtal, mientras que la
Delimitaciény laPersuasionseran desarrolladoa profundidad en el momento que se requiera.

No obstante, ma de las principales interferencias para un entendimiento mas preciso sobre el qué
epistémico del disefio orienta a comprender como el desarrollo de trato del material en la
transicion de los ofios al disefio nosonmasqaet N OG A Ol & 1j dzSX Sy LINK YSNJ
ideacionLJt 'y & RS dzy LINRB&SOG2 O2y dzy FAY RS 202SidA
RSTAYS Yt a | dz§Hartd, 2015N8,345.108): Oe hdrtio Zeiagsfigacion busca como

objetivo principal, discernir e identificar qué nociones, escenarios y/o practicas sociales se
muestran como referentes directos de un probable umbral del acontecer de artefactos no

propiamente de interés artistico, pero si de eniactdn del disefio en Bogota entre 1930 y 1941.

Para Buchanan (1989) el disefio se mueve en una légica retdrica persuasiva, pues ataca la toma
de decision de los usuari@®nsumidores respecto del utilizar o no un artefacto como medio para
satisfacer un finParte de la analogia entre la retérica del lenguaje y la retdrica de los artefactos en
la vida practica. Del mismo modo que el orador en una obra de teatro, por ejemplo, impactaba al
publico por su determinacion persuasiva, lo hacen los artefactos em testin dotados de
expresion vivida de ideas que compiten en la vida social. Asi Buchanan plantea que el argumento
factual de los artefactos se puede vislumbrar desde la trildgms, ethos/ pathos Con respecto
al logos,indica el razonamiento tecnoldm, es decir, la comprension de la relacitaturaleza /
desarrollo cientificopara formar un argumento factual en el que confluyan ideas renovadas,
circunstancias humanas (como por ejemplo la medida del percentil en la ergonomia) y la seleccién
de materales. En este caso, la incidencia de la imaginacion es vital para la configuracion estética
de la via diaria. El adjetivo estético denota la reflexién de la triada como conjdatahi que
Buchanan diferencie dos tipos de audienci@genes reparan en giroceso de disefio y quienes

simplemente se interesan por el resultado:

In complex modern systems, design logos is directed to two distinctly different audiences: specialists
who can actually follow and judge the reasoning as a process and general usaasvdoncerned only
with results. This is a fundamental issue in design: whether and how much to involve a general audience

of users in the process of technological reason{Bgchanan1989, p. 98)

El objeto de razonamiento del primer grupo que indBi&chanan es captar en el artefacto

bondades para su uso y utilidad. Del segundo grupo, podria decirse que tiene vinculos

3 Buchanan, R. (1989). Declaration by Desifjetdic, Argument, and Demonstration in Design Practice.
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principalmente en la via de cualidades de caracter persuasivo, por tanto, ubican al usuario en una
I6gica de reconocimiento de valordsl sentido comun, virtudes aparentes o la buena intencién.

El ethos por su parte hace referencia al caracter del disefio. Principalmente se refiere a un
argumento que apela a visualizar la preocupacion por satisfacer carencias, en esencia, mostrar una
cercania empatica que ubica los vacios propios de la experiencia moderna. Refleja un autoritarismo
leido como una determinacion del disefio en las preocupaciones de la cultura de masas, de ahi que

el KitscH, por ejemplo,tenga tal trascendenciay L y S #hé& prgblers 5 the way designers
OK22aS (G2 NBLINBaSyld GKSYaStg@gSa Ay LINFRONGEAS y2
Finalmente, elpathos hace alusion a la emocién rédito que se crea en el usuario tras la
contemplacién antes, durante y desfside usar un artefacto. Este ultimo argumento de disefio
planteado por Buchanan definitivamente lo relaciona con el campo de las bellas artes. En esencia,

la contemplacion otorga a la figuracion un caracter imaginativo que crea en el usuario un signo de
identidad puente que lo acerca al artefacto. Aquel signo muchas veces puede limitar su existencia

a la mera contemplacigrantes que paraunfim L i A & & dzNLINAaAy3d (2 NBIFf A
figurative language to express the persuasiveness of liff@s.occurrence is a sign of the strong
ARSY(GA(Ge | OKASOSR 0SG6SSy 204aSNIDS Np.104J.Rese2ado 2 S O
todo lo anterior, Buchanan enfatiza en proponer una arquitectura de la retdrica, pues disefiar
supone una practica hdimlosa de la retérica pauanto esta Ultima formula ulenguaje y declara
argumentos persuasivos para la comprension y recepcidn de ese pensamiento. El disefio
propiamente dicho, no distingue entre sus modos de practica ni su tipo particular artefactual,
porque comparte una retéricarquitectonicaque sustenta su presencia en el mundo de lo,real

sea, la retérica es el lenguaje del disefio.

En atencién al planteamiento de Buchanan, Horta (2012) plantea el caracter retérico del

disefio en la trama estéticde su episteme del acto de diséffwer figura 1). En dicha trama se

4 Segln Abraham Moles (1990) el término Kitsch tiene su origen en el vocablo désthen que significa
frangollar, es decir, hacer algo deprisa y mal. Moles plantea la idea de que todo agténtigregnada una
esencia kitsch porque busca producir placer en el publico. El kitsch es producto de la opulencia y cuando los
medios exceden las necesidades, se presenta un tipo de deseo de promocién de la estética que queda a
mitad de camino. Los valorestéticos ya no se reducen a lo feo y lo bello, sino que entran en una logica
entre arte y conformismo.

5 Aungue el esquema original reposa en su liffrazos poéticos sobre el disef@®12), ha tenido varias
actualizaciones, la primera en su artiwtituladod A y @Sa G A 3 OAsyY dzy ehzRRe (GS2NBi
incluye las tramas que sustentan cada cara de la dicotdreiasta Kepe&fio 12 N°. 11, enefuinio de 2015,

pags. 99115. La segunda y mas reciente actualizacién reposa en su aéti®élesis deepaso a la episteme

RSt R(2SpgHHcado en laRevista ActidN®. 02, eneraliciembre de 2018, pags. -BB. Este esquema
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busca la conceptualizacion de su objetivacion de salida y su posibilidad ddeecéenbio.Para
Horta, la arquitectura de la episteme se corresponde con una relacion bisagra enprartiss por
un lado, el reconocimiento y descripcion de un objeto de investigacion, y por otro, su definicion

artefactual.
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Figural. Esquema de la episteme del acto de diséfimelioHorta, 2018.

La cara izquierda de la moneda desplegadeel esquema de la episteme daidto dedisefio
refiere a lo que Horta denomina la trancagnitiva,en esa cara, se desenvuelve toda la reflexion
connotativa acerca de la naturaleza del objeto de investigacion, que tiene por determinacion
delimitar y entender la complejidad del problema particular de disefio. En dicha reflexién, se
integran comreptos propios del conocimiento como también de la experiencia. Horta propone tres
variables de estatus de los que se vale el disefiador para construir un conocimiento posible sobre
el problema en cuestion: asociaciones eidéticas, el modelo inductivoegtigio culturalPara la
delimitacién de la naturaleza del problema, la experiencia toma un valor importante puesto que
estd circunscrita dentro del acontecer de lo humano, espectro en donde el producto del disefio se
mueve y toma relevancia. A su vez, tdaliferencia dos posturas de la experiencia para tener en
cuenta, la primera desde una perspectiva ontoldgica, que tiene como sustento un estado de la

psiquis que esta presente al escudrifiar el intelecto en beneficio de un ejercicio ideativo. La

particular corresponde a su Ultima version en donde incluye la importancia de la valuacion de su proceso de
realiza@dn, pero también de su valuacién en tanto que producto.
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segunda,desde el ejercicio interpretativo que busca impactar el discurso del disefio y su
representacion material o virtual en la cultura. Hay una ampliacion tegritica del campo que
generalmente es convenida en un métodsi las cosas, Elgosenunciado poBuchanan tiene
lugares en comun con la trama cognitiva de Hopiaesel razonamiento tecnolégico que emana
de las relaciones cientifiesnciales pueden leerse en correspondencia con el conocimiento y la
experiencia, respectivamente. Ambas acepcionesrestficadas en las instancias de ideacion y
proyecto por su caracter explorativideativo que refiere a la determinacion posterior de un modo

de ser de la realidadeafirmana que el disefio egetoricoy que la retdrica esu lenguaje

The skillful pratice of design involves a skillful practice of rhetoric, not only in formulating the thought
or plan of a product, through all of the activities of verbal invention and persuasion that go on between
designers, managers, and so forth, but also in persubspmresenting and declaring that thought in

products (Buchanan, 1989, p. 109).

La ideacion es clave en la basqueda de la determinacion para la accién, no hay manera de
encarar un fin sin haber considerado algunas premisas iniciales. Todo el proceso aaadonry
de objetivacion de la trama cognitiva necesita de esa instancia de exploracién imaginativa, porque
como se sabe, se parte de lo que se conoce. En otras palabras, es la postulacién del sujeto como
dzy GAYlF3IAYlFdzil ¢ @ t 2 Nllanmedd [ATFadZestétiten @ udbe b&sd NB OK |
gran parte de la interpretacién de esta investigacion puesto que se refiere a la trama de la
representacion de salida y su recepci@pera desde la determinacion dai realidad, prueba
suficiente de la preseia de un proyecto. La razdén especulativa del disefiador, causal de la
artificialidad, es inherente a consideraciones de su sentido y valor, es decir, a la comprension del
entramado cultural constituido por un sistema de valores y creencias, las relasiotiakes y la
ecologia. El disefio esta ante todo inscrito en lo social y se debe a lo social, por esa razon esta sujeto
al conceso sociocultural frente a su uso, experiencia de consumo y funcién adjudicada. Su
trascendencia es inherente a su posibilidael ehte de cambio, al ser constructor de nuevas
realidades también funge y se justifica como préactica sogifl:l G NI a OSYy RSy OAl Sy
denotativa del acto de disefio se entiende desde su pertenencia a una razon especulativa que
resuelve la objetiveién de este mismo acto que, finalmente, recibe su aprobacién en la validacion
& 2 OA 2 O(tibrta, @eN2, p. 82).

Para Buchanan, una practica habilidosa de la retérica en el disefio debe demostrar por qué

razon el artefacto es un complejo integrado @biogos, el ethos y el pathos. El pensamiento de
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disefio es amplificado en la artificialidad y puesto al veredicto del consumidor, quien a su vez logra
detectar argumentos que lo acercan o alejan del artefacto. Sostiene que la amplificacién, ademas
de fortalecer la calidad de vida de los humanos, también es una manera de elaborar el medio
ambiente. Por esa razon, cabe aclarar que la artificialidad esta sujeta a su recepcién, a como sea
leida por el publico, de ahi que el acto de disefio sea indeterminag® puede haber multiples
respuestas a un mismo problema incluso bajo una misma metodologia o método. Asi, a medida
gue se van decantando sus posibilidades, se va confirmando una tendencia al infinito. El ente de
cambiod 6 X0 a8 OF NI O S Maioh, lpor suXaddltadl de réngvRrSe{ideddparecer o
NB S Y LJt KHortaNeE18, $. 85Pese a ello, hay algo que no cambia en la artificialidad: su valor
de uso; un artificio se reconoce como tal en tanto sirva para lo que fue proyectado. Se entiende
entonces al disefio como un acto de la mentalidad, como verbo, no como sustantivo. La toma de
decisiones proporciona al proceso de disefio la forma argumento de su ariftoquiere decir

que hay un concepto pilar derivado de las posturas de Horta y Buchaeargue el artificio es una

parte de la estética, o sea, de las representaciones de las cosasngertodas las cosas se
representan de manerastética,pero son objetos de la cultura, por esa razén se habla aqui de
cultura de disefioFrente a estoaunque en la revist&l Graficamo se encuentre una episteme, si

se alumbra o dan pistdgente a un porvenien el que ya venia acercandasea consciencia del

acto de disefio.

En consecuencjaes aqui pertinenteabordar el discurso de lalisefiadora e histriadora
catalana Anna Calvera (20af)e propone al disefio como fenémeno estético. Su planteamiento
AYAOAL dzoAOlFyR2 St O2yO0SLIiz RS aO0O20ARAFYARIR R
la autora propone entre el disefio como productor de paarcia y el disefio como campo de
preocupacién de la estética de lo cotidiano. En ese orden, toda practica creativa que tenga una
intencion estética lleva consigo pensamiento productivo sintesis o interpretdnde problemas
gue la evolucioén histérica y@anteando. El problema de la estética tiene que ver con la posibilidad
de hacer Unicamente cosas que tengan sentido. En su &xtosear de las cosé2007) basa su
L2&addzA  R2 Sy 1 KSN¥YSySdziAaOF RS | SARGs#EIaS NI LI NI
manera de dotar el mundo de esencia favoreciendo la forma de habitar. Claramente, Calvera
supone una diferencia entre lo estético y lo artistico, atafiendo al primer caso el lugar de

desenvolvimiento especifico del disefio,
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0X0 St KSOK 2camSe réddz&a afalapreBiacidrSyldisfrute de las formas, y por lo tanto, a
la coherencia de estilos como intenta difundir el marketing actual, abre un camino para reconocer la

complejidad estructural del disefio como actividad responsable de la cuttaterial (2007, p.120).

A proposito, el arquitecto y disefiador grafico argentino Guillermo Gonzales Ruiz plantea que,
Gl f2NFNJ St LRGSYOALrt SaitsSiaoz2 RSt 5iAaS32 y?2
como ciencia proyectual y el consecuenatieilado con etiquetas de no creativo, no imaginativo y
y 2 Sa a8, p.QP.Para Gonzales, la delimitacion en el acto de disefio debe atender a todo
aquello que necesita incluir, pero también, a todo aquello que necesita excluir, para que el
artefacto tenga una forma y no otra. La responsabilidad que invoca Calvera al acto de disefio,
ademas del componente estético que por demas esta implicito, responde al pensamiento utépico
sobre la mejora del medio ambiente comun a todos. En el mismo sentido @i, Buchanan y
Gonzales proponen en comun un proceso de reflexion connotativo o de delimitacién, Calvera
adhiere en tanto identifica el acto de poetizar el mundo. Desde luego, desde las cuatro perspectivas
hay un fuerte componente poético que requieredidefiar bien, pero eso conlleva sostener una
postura critica frente a la realidad histérica de momento. La cultura del disefio en si misma
demuestra una preocupacion latente por demarcar su propia cultura material a la vez que
comprender la herencia de esdradiciones que vino a sustituir. Calvera plantes hipotesis
sobre el origen del disefio: el advenimiento de la funcion disefio, no todo lo disefiado es disefio, y
la institucionalizacién de una profesién consciente de si migmaque principalmente cdra su
discurso en la experiencia espafiola, particularmeetela barcelonesa, logra sintetizar una

interpretacion del disefio basada en sus hipoétesis,

La idea fundacional del disefio actual recogia y sintetizaba sus dos origenes anteriores: dada la
interpretacion de los mismos hecha por el movimiento moderno, heredaba tanto su estar
conceptualmente ligado a la produccion industrial y la innovacion tecnoldgica, como el hecho de ser
una practica estética que implicaba un criterio selectivo y axiolégico ecidela la calidad, pero
ademas, proponia un referente de modernizacion social reinterpretando las antiguas funciones y
actualizandolas, favoreciendo asi el acceso y disfrute de la vanguardia artistica a toda la sociedad, por

lo menos idealmenteGalvera2010, p. 82).

El discurso de Horta (2018) coincide con el discurso de Calvera, pues el disefio y en particular
su pensamiento es el resultado de sumas y contrastes, deudor de las artes, la arquitectura o la
ingenieria, una historia construida a partir dessteferentes conceptuales fundantes mas

representativos, modos de objetivacion de los oficios y la artesania, la cultura material y sus
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remanentes, asi como también de su reformador caracter intelectual filial al desarrollo cientifico y

los avances tecnotficos. Incluso Buchanan también parece llegar al mismo conseis 0 RS &aA 3y
is a debate among opposing views about such matters as technology, practical life, the place of
emotion and expression in the living environment, and a host of other concermadikatup the
GSEGdZNE 2 F LI &l Y2 R $1889,%. 9b)PnielicApjfuRitzaticaN® |h dutorioi@@ A y 3 £
del disefiq2012)Horta demuestracémo a partir de ua trama inteligente del disefio se forj6é un

proyecto socialen el que el acto de disefio tran6 una perspectiva diferente de la creacion
configurando a su antojo la realidadla construccién disciplinar del disefio desde dos nucleos

epistémicos, lenguaje y comunicacj@mios argumentosneludiblesde su cultura.

Convenido esto, se ha visto corabacto de disefio inicia con una instancia de ideacion, qué
es posible detectar como una fase de la episteme del disefio de Horta (2018), el logos indicado por
Buchanan (1989), el acto de poetizar o de esenciar planteado por Calvera (2007) y la delimitacion
gue arguye Gonzales (1994). Sin embargo, el disefio apenas inicia ahi. Gonzales denomina al disefio
como una facultad creadora de proyectos, por cuanto imagina plangsz j dzS RSTFAYy S f |
Disefio es el hecho de que las formas resultantes surgen deyndp un programa, de una
Sad NI GS3IAI (p.RB. Alem&NByur@dbi€ la ciencia proyectual no es la suma de algunas
ciencias-humanas y sociales, las artes, exactas y naturales, entre- @ias mas bien una
combinacion sutil entre sus partd3e ahi que Horta (2012) proponga un pensamiento no lineal del
disefio, pues particularmente su componente proyectual puede ser abordado bajo un mismo
método para encarar un tipo de artefacto particular, por cuanto pueden resultar diversos, pero en
esenciasu connotacion difiere de uno a otro. El pensamiento del disefio no es lineal porque no
perpetda una Unica logica de razonamiento, por el contrario, permite la conjugacion de varios
métodos y experiencias de manera que su objetivacion no redunde. Razdm qmal la ciencia
proyectual es ante toddransdisciplinaria. Cabe hacer una diferenciacion que, aunque parezca
tener cierto grado de obviedad, merece claridad. El proyecto puede decirse, tiene dos variaciones
distintas en el acto de disefio, el pretextarp la produccion de un artefactgpor medio de un
plan, y por otro, la democratizacion de una experiencia utopica que convenga a la realidad de las
personas. Es importante hacer la salvedad, porque resalta la importancia del disefiador como

sujeto creadode nuevas realidades.

Se dice que el disefio no se ocupa de cdmo son las cosas, sino de como dehédaiasesecia

prospectiva de esa declaracién del economista, matematico e investigador norteamericano
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Herbert Simon (1922001) se mueve en la artifitidad, en un mundo creado por el hombre. A
propdsito, en la interpretacion que Gonzales (1994) hace sobre el texto de Simon, disefia quien
concibe actos destinados a-pensar situaciones existentes en otras nuevas. Y es que, desde una
perspectiva académicae propone al disefio como una ciencia analitica comun a varias disciplinas.
Horta (2012) expresa que:
6X0 dlryid2 {AY2y O2Y2 D2yl ltSa&a RS2ly dzyl fSOO0OAsy LI
sus fuentes y escrituras transversales parteagirivocamente, de una teoria del conocimiento, y una

filosofia de la praxis, por lo cual son Gtiles y convergen con esta localizacién epistémica del disefio que

alcanza otra escala de apoyo en la profundizacion que se obtiene de la investigacion (p. 71).

Cm esto, mas alla de hacer énfasis en la relevancia del disefio como tagrasghsciplinario,
gue evidentemente es indispensable para pensar el escenario artificial hoy en dia, se quiere
enfatizar en aquella nocion relacionada con que el ambiente de Hficitiesta estrechamente
vinculado con los artefactos que la precisan. Entonces, podria decirse que la cultura material de
aquellos modos de produccion previos a la institucion del disefio como profesién y declinacion
epistemoldgica, llevan consigo, entaiggrado, una enunciacion de actos definidamente cargados
de sentido para modificar el entorno y facilitar trabajos de lo mundano. Guardando las
proporciones, se trata también de acciones efectoras con una determinacion para el cambio de las
realidades queen todo caso, proponen una distancia entre la concepcién de lo natural y aquello
de lo que se ocupa el ingenio y la pericia del acto factual, la artificialidadX 0 &2 6 NBLIR2 Yy S
KSNRAOIFIYSYGS I £2 O2GARAI Y2 X 6eresobiepoierstlZlasO2 Y2  (
facilidades del medio: sin embargo, se entrevén muchas posibilidades de hacerlo y muchos ejemplos
FydA3adzzad & Y2RSNYy2a RS | dzS(Calvéra, 2002Yd: $24)Rla Ramé 2 K |
estética que Horta propone especifica coasque el proceso de denotacién produce un artificio,
ente de cambio, con base en una razén especulativa. Lo que en otras palabras es la realizacion del
artefacto a través de un proyecto. Como se ha aclarado anteriormente, por artefacto se entiende
tanto lo material como lo virtual, de esa manera un ente de cambio puede ser una imagen, un
sistema, un videojuego o un electrodoméstico. Sin embargo, la trascendencia del artefacto es la
que lo significa como ente de cambio. Esto es, el impacto de su fundi@&® f FAY S St LINE
el objetivo del Disefio, es el de crear objetos Utiles a las necesidades del hombre en su habitat, en
ddz Sy (2 Ny2 (Godzalas| 1094&.3HNAA O2 ¢
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La comunicacion parece ser el elemento que despliega argumentos pasadartdencia del
artefacto. Como ya se vio, el artefacto mismo es retorico porque da cuenta de su proceso reflexivo,
gue implicitamente comunica su utilidad para algo. El arquitecto y académico argentino Enrique
Longinotti (2012) quien ha conceptualizadodésefio comunicacional propone que @6 X0 S a |
OF LI OARFR RS LINPRdzOANJ aA3AyATA Pladidaxlyargdntaé suii 2 R |
cercania con el concepto de declaracién expuesto por Buchanan, indicando que el disefio existe
cuando se declaraseen ese momento quauestra su dimension de arteacta En ese sentido, la
retorica del disefio no contiene palabras porque esta mas bien asociada a la apariencia de los
artefactos. La diferencia del disefio visto como retérica, es que no opera tantcenfécion de
objetos sino mas en la declaracion de argumentos. De ahi que, postule las acciones de la
comunicacion como una tecnologia, y en ese orden, el disefio comunicacional produce

significacion, la organiza y le da forma.

0 X0 B KSyY RShnfliehog & designérkanditlie &ffedts of design on an audience of consumers

or society at large, move deeply into domain rhetoric. Similarly, these studies also involve a significant
rhetorical component when they are concerned with the process of comgeesigns, the influence

2F I RSAAIYSNRA LISNE2YFf GGAGdzZRSEasE @I fdzSaz 2NJ RS
organization, management, and corporate policy shapes a design. In addition, when studies of the
esthetics of design treat far not only as a quality valuable in itself, but also as a means of pleasing,
instructing, andpassing information, or, indeed, as a means of shaping the appearance of objects for
whatever intended effect, these studies are rhetorical also because they design as a mediating

agency of influence between designers and their intended audience (Buchanan, 1989, p. 91).

Toda esta construccion conceptual, permite entonces delimitar cuatro instancias en el
pensamiento de disefio, y aunque procesualmente apam@sn momentos distintos, circulan al
interior de un entramado intertextual riguroso entre la connotacion, la denotacion y su
comunicacionp sa, desde la naturaleza de su origen hasta su tipo de respuestmstascias
demostradas sonideacion, proyeto, artificialidad y comunicacionlLa inquietud que surge
inmediatamente eg por qué estas y no otras, son vitales para el desarrollo de esta investijacion
Antes de resolver la inquietud, es pertinente dejar claridad sobre lo que se entiende en adelante

por cada una de las instancias:

Ideacién,esel proceso previo a la planeacion, en el que se hace una exploracion ideativa de
posibilidades sin necesidad de la concrecién. Dicha exploracién es motivada por requerimientos al

interior de un contexto-que resiltan particularizandose en problemas puntualgspuede ser
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llevada a cabo por cualquier individuo. Sin embargo, dichos problemas deben ser solucionados por
la labor de alguien que sepa cémo encontrarles una solucién posible. La idessi@n otros
términos, esencia de lo posible. Asi las cosas, postularlo como un umbral de la accién resulta posible
en tanto su caracter de pensamiento ajustado a un fin no necesariamente material, ademas los
requerimientos motivan la exploracién ideativa, y puede degiesela inicial constituyente del
pensamiento de disefio, pues no se piensa en la ausencia de un fin; hay una justificacion que aboga

en todo caso por generar un fundamento que es en esa etapa, indeterminado.

Proyectoun fundamento radical al que se atiemlos actos cotidianos. Es la fuerza motriz que
justifica todos los sistemas que sirven como mediacion para llevar a cabo un fin determinado. Es el
pretexto para la ejecucién y produccion de un artefacto que satisfaga un bienestar justo, plural,
gue condaca a un cambio de vida. Sin embargo, no solo es lo que se piensa hacer o un modo de
guiar la produccion, sino también la determinacion de un modo de ser de la realidad desde la accién
efectora humana. En otras palabras, la injerencia de una practicd,dadiastitucion del disefio
presente en todos los 6rdenes de la realidad; aquella fuerza utépica que como elemento propulsor
busca convenir en una cierta democratizacion de experierci&:f RA&aS32 Sa dzy

incertidumbre decreciente porque supongeca medida que se avanza, el panorama es menos

L.

AYOASNI 23 | dzylj dz§ ydzy OF (Bofiginbtt, Edp6)l f F OS NI A RdzYe

Artificialidad, la concrecion de un proyecto, siendo ésta de caracter material o virtual. La
artificialidad se revela en laspuesta del acto poético transformando la materia para el caso
material, 0 en la salida de un sistema para el caso virtual. También, es prueba del ingenio, pericia y
destreza técnica de quien disefia, en tanto que la produccion de un artefacto que ria erist
orden de lo natural resuelve un requerimiento del contexto en donde se concibi6. El artificio se
define en la objetivacién en atencion a su naturaleza, es decir, a su caracter factico, de utilidad y
funcionalidad. De esta manera, una de las siagdiddes que propone la artificialidad es, ademas
de todo lo expuesto anteriormente, la posibilidad de producir lo artificial dentro de los limites del

entorno natural.

Comunicacionde acuerdo con Longinotti (2012) es la manera en que se da a conocer un
artefacto, a través de una determinacion por un discurso de instruccion, la esquematizacion, la

codificacién y organizacion de la informacion, para ser reconocido en un contexto, suplir o facilitar

6 El filosofo Enriqgue Dussel (1989) la considera comeidels (modelo ideal)substancia inmaterial, o
substancia primera.
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una actividad o tarea determinada. Tiene que ver con lagreaen que se presenta un artefacto,
Sy dFlya2 sSadsS GASYyS dzy @Ft2NJ RS dza2 | a20AFR2 |
GaAt LI NI ¢ o

Retomando la inquietud que nos atafie, porque dichas instancias son el comin denominador
de cualquier acciéproductiva, y aunque en efecto no se manejaran con el sentido que se les da
hoy, dentro del acervo conceptual de la demarcaciéon temporal en la que se inscribe esta
investigacion, es posible encontrar cercanias epistemoldgicas entre ellas y accionasefgeto
dan cuenta de ciertos modos de concebir y producir que, a su vez, son nociones que caracterizan
un posible umbral del disefio. Son vitales porque son acciones de modernizacion, inscritas dentro
de una utopia de la experiencia moderna, un proyecte gada nacion y contexto encard con sus
particulares carencias y requerimientos. Ahora, hablar de umbral aqui es acercarse a acciones
productivas que no son propiamente disefio, pero que son una antesala por su novedad e ingenio.
Pero, al reparar en la pdlea contexto, y mas aun en los procesos de modernizacion es necesario
situar un entramado cultural que permita visualizar aquellas nociones, escenarios y/o practicas en
el lapso temporal entre 1930 y 1941. Los textos de historia e incluso los diari@gedes/son una
opcion primera, pero no la mejor, pues desatienden dindmicas y procesos sociales profundos, de
ahi que uno de los medios mas pertinentes para reconstruir la historia, ir al pasado y volver al

presente, sea la revista.

La diversidad de infamacion disponible en una revista permite en un acto, si se quiere
arqueoldgico, detectar aquello oculto y-pensar el actual presente: esto conlleva a la pregunta
¢ Por qué seleccionar una revista como corf@estriz Sarlo (1992) presenta la revista commo
medio donde se hace posible evidenciar procesos de coyuntura cultural, en el que se hacen
ySOSalNAIFA fla AYyiSNOBSyOAz2ySa RAAOdAzNBAAGI & RS
pensada como un producto no para futuro sino para el ahora. Paarse, @l semiélogo argentino
Oscar Traversa (1997) expone que reconocer los discaréoX 0 A YLX A OF dzy Iy i{iSa
I K2 Nd:14). A diferencia de Sarlo, hace foco precisamente sobre los discursos de los avisos
publicitarios de las revistas, sagte que contienen un universo engrosado de imagenes que, en
todo caso, componen un campo de observacién que ha sido desatendido, proponiendo entonces

considerar los discursos publicitarios como reguladores de las conductas sociales del consumo.

La revistagn su calidad de medio impreso, es un soporte cargado de discursos que tiene un

impacto social diferencial, es un espacio de reflexion y de comunicacion en la construccion de
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Patricia Artundo (2010) supone varios elementos susceptibles de ser analizados en las revistas: el
contexto histéricecultural en el que se inscribe o aparece, pues cada medio impreso genera una
identidad que configura su existencia en el meedsumado a ello, las revistas tienen unas
caracteristicas fisicas y materiales que dan cuenta acerca de las condiciones bajo las cuales deben
ser leidas, por ejemplo, el formato o el tipo de soporte material. Hace énfasis en el elemento visual

de las reistas, porque mas alla de lo figurativo y de las configuraciones de las diagramaciones
propone un contrato de lectura en el que se apela a una cultura visual del lector. Es imposible
entender la l6gica de una revista si se pasa por alto la concepciéntda@inado cultural en el que

surgio y se desenvolvié

Delimitado el segundo campo sobre el pensamiento de disefio, es necesario explicar como se
generan los didlogos y cercanias con los demés campos del conociquerge integran en esta
investigacion.Siguiendo la estructura del marco teérico propuesta, es momento de abordar el
tercer campo de conocimiento concerniente aSaciologia,integrando conceptos de Richard
Sennett (1992) y Veronica Devalle (20). su libroThe conscience of the ey, soédlogo
estadounidense plantea dos nociones importantes para el desarrollo de esta investigacion:
6S E LJ2 ajutrNBon |2 oposicion entre las l6gicas de composicién moderna, tanto intersas,
de las domésticas, como externas, de la ciudad. La nocidoserse (de herencia cristiana) es
interpretada a partir de la consideracidén del miedo o la fobia ocasionada por los desastres de la
guerra y los actos violentos acontecidos en el espacio tiempo de la vida humana. El escenario de la
ciudad moderna es un arnénte hostil qgue fragmenta la vida social a partir del caos, de manera

gue se crea una predisposicion al contacto porgue se concibe como amenaza. La incidencia de la

7 Aclarada la pertinencia de la revista como material fuente de invesfigaahora es necesario resolver la

duda sobre¢, Cual revista es la mas viable y confiable para configurar el corpus de |ldtdis@l espacio
temporal, que coincide con algunos de los procesos de modernizacion mas relevantes er;Bay@tEtos

politicos liberales, el gran flujo de mercancias importadas, la creacion de nuevas fabricas y empresas de
produccién nacional, la ampliacion geografica de la ciudad, acciones de ornato y salubridad, la cada vez
mayor democratizacion de los servicios publicossimsiciones de productos agricolas e industriales, entre
otros- es posible delimitar las busqueda a las revistas ilustrégdasrafico (191:0941), Cromos (191%016),
Estampa (1938970).Debido a qué&Estampah Yy A OA 5 Kl adl St Qoademasicazfhertesdzy G A NI
influencias de Espafia, queda relegada. Por su gadmosrevista de variedades y literaturiue descartada

por su precio de ventgel grupo social al que fue dirigida no constituy6 el mismdet&raficoya que
duplicaba su preciyy su recurso monetario que, al ser mayor, le permitia imprimir mayor cantidad de color

y grabados en cada ejemplar. En ese orden de ideas, se sele&ti@réficopor su recursividad gréfica,
ademas, de la cercania de los fundadores con la élite gobtrraintelectual del pais, y la renovacién
constante de sus secciones del hogar y la moda.
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arquitectura y la planeacion urbana puede cambiar esa concepcién modificando la experienci
cultural en la ciudad moderna. En la arquitectura, las sombras originadas por los muros propenden
a la exageracion de la oscuridad, y en ese sentido una reconfiguracion del espacio en la modernidad
esta condicionada al ejercicio de mirar¢ K S  N&wdngzibdut vehdt one sees is the desire to
YFE1S 42YSGKAYy3Id ¢KS DNB &Sermett,.13). EIDRocup&isde por BS & A NB
entorno y las condiciones de la vida humana establecen en el disefiador el compromiso de hacer
algo, de esa manera eneai un arte para la exposicion no es posible sino a través de una creatividad

y un ingenio particular que planee. El hermetismo moderno conllevo a diferenciar la division entre
interior y exterior, que basicamente se reduce a las experiencias subjetivaspdeio doméstico

y de mundo. En la alta edad media, el hogar se configuré como refugio, mientras que en el exterior
nadie queria estar, incluso, quienes carecian de uno, se resguardaban en los monasterios que
ademas de ponerles a salvo fisicamente pedia del cuidado, brindaba cierto apoyo espiritual
vinculado a la fe. Esta perspectiva, permite considerar a la ciudad moderna, no solo como una
herencia de relaciones culturales, sino como un complejo de relaciones reciprocas entre interior y

exterior.

Pa otra parte, & socidloga argentina Veronica Devalle, en su lilardravesia de la forma
(2009) trata como la circulacion de imagenes de produccidn, circulacion y consumo, en el marco de
la modernidad, promovié diversos imaginarios de concepcion de munddos de representacion
de identidades culturales que, en todo caso, ponian en crisis la capacidad argumentativa de lo
verbal. Esa consideracion lleva Devalle a entender que mas alla de la circulacion de imagenes, se
trata de percatarse de la presencia dn cuerpo de saberes y practicas que configuran una poética,
esto es,
0X0 St 5AaS32 SYiSyRAR2 02Y2 dzy Rdoalaszamplejidagee RS O2
que ofrece el modo industrialse encuentre, en primer lugar, histéricamente pebhtizado, al
problematizarse las transformaciones que registra la Modernidad, y seguidamente interpelado desde

las ciencias sociales, la economia, la industria y el artesanado. Precisamente por ser objeto de multiples

discursos, el Disefio emerge en taptmblema al reconocer los innumerables condicionamientos que

AAAAAAA
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moderna diferenciada de las artes y la artesania. Las exposicionesniterales dieron cuenta de

un conjunto de mercancias que en una hibridacién entre arte y técnica mostraban en su
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artificialidad elementos de belleza y decoracion como suplemento estético. Sintetiza la autora que,
aunque las vanguardias artisticas se immsrialli por el manejo de estilos, la génesis de la grafica

como campo auténomo se da en la produccion del cartel publicitario y los afiches; dicho de otra
manera, en el siglo XX aparece por primera vez la imagen inconexa con el arte, dentro de un
universoexperimental mas bien asociado al vanguardismo, con la significacion de nuevos patrones
diferentes a los de la belleza reveldndose como un mecanismo comunicativo en la sociedad de
masas, con un sesgo técnicmustrial: eld 6 X 0 G NI G YA S yedicdmeRt8 prddtide8 Sy Sa =
& 02y dzyl IfdF OFLIOARIR RS FdzaAsy &p.308gER NRAYI C

Ultimas, el valor grafico.

El cuarto campo del conocimiento atafie a Estudios visuales dzl y R2 € LJ f I 6 NI
aparece, hay queeatesariamente referirse a la definicién de imagen. Siguiendo a W.J.T Mitchell
(2009), hay dos expresiones que suelen alternarse de acuerdo con el contexto en que se esté
discutiendo, estas son para el idioma inglégturee Imageque, al momento de tradecion al
espafiol, experimentan y exigen las mismas precisiones por condensarse en una sola palabra:
imager?. En ese sentido, una imagen visual es, una representacion virtual construida por el humano

asociada a un constructo ideolégijco

Las <<diferencias>entre imagenes y lenguaje no son cuestiones meramente formales: en la practica
estan relacionadas con cosas como la diferencia entre el yo (que habla) y el otro (que es visto); entre el
decir y el mostrar; entre los testimonios de <<oidas>>y los de fgdsstculares>>; entre las palabras
(escuchadas, citadas, inscritas) y los objetos o0 acciones (vistos, figurados, descritos); entre los canales

sensoriales, las tradiciones de representacién y los modos de experigtitciag]l, p.13).

De acuerdo con estdas representaciones del lenguaje, que incluyen el texto y la imagen, sin
el &nimo de establecer cudl predomina sobre el otro son un determinado producto cultural que
funciona como vestigio de una época, cuyo producto encuentra en los medios imprees $us
mejores exponentes. En ese sentido, dice Mitchell, la iconologia es el medio apropiado para
estudiar las interacciones en los medios. Las representaciones a su vez no pueden desligarse de un

determinado modo cultural, y viceversa. En su liBatudos sobre la iconologjd&rwin Panofsky

8 De acuerdo con los objetivos de la investigacion, se manejara de la siguiente manera: cada vez que la palabra
imagenaparezca, hara referencia al sustrato matesacado de la revista; por su parigagen visuahara

referencia a una apariencia virtual producto de un proceso de abstraccion. La tesis doctoral en Arte y
Arquitectura de Juan José Lozano titula@ld, y dzy’ OA 2 4 LJdzo £ A OA (i | NI Mtopiafydza i NI R 2
RAA4S32 R Sealizada e 20iAR leRlE0 el interés y motivo la precision para esta investigacion.
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(1972) propone entender el contenido de una imagen partiendo de indagaciones sobre su
escenario contextual (clase, creencia, ideologia, religion, entre otras) partiendo de su método
compositivo, y la significaciorgio/ 2 3N FAOF = RS YIFYySNI 1jdzS aS NBGSH
bien, Panofsky desarrolla este postulado desde el arte, se puede extrapolar al universo de las
imagenes. La iconologia busca entender la imagen como sintoma y no como mero producto
pictorico (que por supuesto también hace parte de un analisis visual mas amplio). Lo visual
entonces refiere a la apariencia virtual y a la forma como es presentada la idea o el artefacto. Los
estudios visuales, revelan los significados producidos culturalmetrvé@s de la visualidad, su
objetivo se centra en interpretar qué es lo que quieren las imagenes. El seguimiento visual, y la
serialidad son, por ejemplo, estrategias para revelar esos significados. El critico estadounidense de
los Media Studiesshane Deson (2011) insiste en la emergencia del campo de la serialidad que

propone analizar las formas seriales para ver de qué manera se construyen o se forman esas series

The study of seriality and serialization today oscillates between small and grand, ecsucdedibstract;

at its best, this new research is conducted in interdisciplinary settings, where exchanges amongst
various perspectives and paradigms are facilitated by the fact that the shared object ot;sttdyst

series but forms of seriality and s&lizatiory itself calls for methods that are inherently comparative

and that alternate between the >cloag< view of empirical and formal analyses on the one hand and
>wide-angle< theorizations of cultural, historical, and met#iahnical developments ro the other

(Denson, p.2).

La revista como producto impreso es susceptible de ser analizada visualmente, ademas de
evidentemente configurar una légica de serialidad, su mismo significado etimolégico remite a
revisar o volver a ver lo visto. La revista iitaen una época y contexto determinado no se plantea
como objetivo-o por lo menos no las revistas de principio de siglo XX dadas sus condiciones de
inmediatez y practica cultural de distribucion de imagenes y discyssasarse como protagonista
de remnocimiento en un tiempo futuro, sin embargo, si da la posibilidad de visitar esos lugares
construidos desde su composicion visual. Al respecto, plantea Beatriz1982) los textos tienen
la posibilidad de alcanzar el futuro, porque, aunque tienemoteciones arraigadas, si es posible
desplazarlos cronolégicamente y ver como actla su discurso en el presente. Lo mismo ocurre con
las imagenes, en tanto permiten ver un cierto modo de construccién de mundo partiendo de lo
visual, que demuestra una podéicle disefo, en tanto producto serial, pues las relaciones del ir y
volver entre series, deja entrever un cierto modo de organizacion y distribucién del contenido en

ella. Para profundizar esto dice Sarlo,
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Entre todas las modalidades de intervencion cuatuta revista pone el acento sobre lo publico,
imaginado como espacio de alineamiento y conflicto. Su tiempo es, por eso, el presente. Aunque luego
la historia pueda desmentirlo, las revistas no se planean para alcanzar el reconocimiento futuro (positiva
fatalidad que puede sucederles) sino para la escucha contemporanea. Estas consideraciones no califican
a los textos incluidos en una revista (ellos bien pueden encerrar y alcanzar el futuro), sfomzala

revista como préactica de produccion y circulac{®992, p.9).

De manera quesiendo la revisteEl Gréaficoel corpus principal de esta investigacion, es
necesario ver como la revista cre6 un determinado modelo cultural particular que permitira
entenderla ademas desde un complejo de relaciones en ¢é¢xtm19301941 en Bogota. El quinto
y ultimo campo del conocimiento del presente marco tedérico es el @eitea CulturalEl concepto
de cultura obedece a los aportes del antropélogo estadounidense Clifford &egieda reconoce
como una trama de ghificaciones que el hombre ha entretejido en la busqueda de una actividad
consciente de su ser practico que es susceptible de ser analizada como producto de una cultura de
disefio, en ese orden, no es una entidacd® X 0 £ 32 | 2 | dzS erhxm$ALl y | ( N
acontecimientos sociales, modos de conducta, instituciones o procesos sociales; la cultura es un
contexto dentro del cual pueden describirse todos esos fendmenos de manera inteligible, es decir,
RSy &008, p.27).

9f | RRBRSV pdtee@erdz, ciertamente corresponde a descripciones no superficiales,
gue reflejen la esencia del contexto particular para encarar sus modos de significacion cultural. Las
formas culturales se pueden rastrear en la misma accién social, en sus artefactosjadgemec
sistema simbdlico que emerja alli. El andlisis cultural apropia como su objeto de estudio los
procesos de produccién, a través de mediaciones linglisticdsel sistema de la lengya no
linglisticas como la imagen o la fotografia, y las prastsociales. Esto da origen al concepto de
Modelo cultural, que no es mas que la reunion de las tipificaciones de sentido que forman el mundo
de vida de los actores adscritos a un contexto particular. En ese sentido, el modelo cultural depende
exclusivamate de la definicién de las tipificaciones de sentido en su interior y su relacién con otros
modelos para fundamentar su particularidad. Por otra parte, Geertz deja claro que la cultura es de
dominio publico, quienes hacen parte de un contexto determinagen en una cultura que es el
conjunto de las ideas de sus integrantes. Sin embargo, su postulado remite al concepto de politica,

por dos razones. La primera, porque la politica, desde cierta mirada hegemonica, controla y refleja

9 La perspectiva analitica de Geertz refleja su enfoque semidtico, razén por la cual sirve de base conceptual
argumentativa, mas no se coitslye como proceso interpretativo de método en esta investigacion.
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el sentidode unacultu®m & f I aS3dzyRIZ LI2NJdzS &adz OF N O SNJ ¢
democratico desarrollado o no, por un gobierno. La politica desde luego también interactia con

las formas sociales de produccion y reproduccién de sentido desde una suerte de intpreses

subsisten bajo el precepto de dominacion. Esto es, lo que describe el fildsofo italiano Antonio
Gramscidelaobr@ 9 f  LINNVaquiatel§ éomé 6 X0 f & Odz- f ARFRSaz f 2a
deberes, necesidades, de una persona concreta, desgerasi la fantasia artistica de aquellos a

j dZA Sy S&a &S LINBOdzNI O2y @Sy OSNJ & RIYyRIIOWDPI7). T2 NXYI
G9f LINNYOALIS Y2RSNYy2 RS DNIYaoOAaéz NBFESa2lF 1 LI
en el que laidea de voluntad colectiva sustantiva de un método de accion queda relegada y
desplazada al plano de los intereses particulares. Las estructuras politicas de la época moderna
manejan estrategias de control y asimilacion social, desde un camuflado nditadoi y desde

alli el concepto de hegemonide origen socioldgicaes retomado por el aparataje politico para

justificar sus fines, obteniendo como resultado la perpetuacion en el poder. De ahi que, un
determinado modelo cultural hegemoénico surja a pade intereses politicos y de las propias
concepciones de cultura que se prediquen. También, las formas democraticas que persuaden y dan

la sensacion de participacion dentro de un esquema de reconocimiento de los derechos y deberes.

La época moderna, madla de su pretension econémica industrial, también ofrece una mirada
diferente del mundo a través de ideas liberales, en tanto que buscan despojar toda reivindicacion

religiosa.

De esta manera, el concepto de modernidad acufiado aqui es entendido conforora
dialéctica, en el sentido que ofreqwos y contras|a particularidad de las acciones, valga la
redundancia, tienen también unos resultados particulares. El fildsofo estadounidense Marshall
Berman (1981) define la modernidad como un todo cargadsweontrario. Es una época de
contradicciones, que funciona a partir de ideas aparentemente sélidas que, al ser puestas en
marcha, deslegitiman su solidez tornandolas etéreas. Para Berman, el concepto de
GRS&a O ySOSYyOAl ¢ I RSYt dadReSa mbdfetdiNgs auBoyiditéndidndslentrd v S & G |
las relaciones sociales y las mismas formas de produccion que se promulgan. Las aplicaciones
tecnoldgicas que demuestran un cierto tipo de avance de la ciencia y el saber expermental

intelectual, fueron la baseedla nocion de progreso pues,

6 X0 al NE ¢ Tdoqueviliely &&I{eSy Mill y Kierkegaard y todos los otros grandes criticos del

siglo XIXtambién comprendieron las formas en que la tecnologia y la organizaciéon social modernas
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determinaban el degto del hombre. Pero todos creian que los individuos modernos tenian capacidad

para comprender este destino y, tras haberlo comprendido, luchar con ét1p)14

En la época burguesmtra manera de definir la modernidad segun Bermias relaciones de
produccion subyacen a los instrumentos de produccion, que a su vez responden a un
condicionamiento de revolucién incansable. Las formas de resistencia entonces son un claro
ejemplo en el que la comprension del andamiaje moderno propone vias para reclarméangicar
el pensamiento modernista. La produccion en masa muestra como a medida que el hombre domina
la naturaleza también ejerce un dominio sobre el hombre, pues a la vez que se le otorga una
cualidad de vida intelectual a las fuerzas materiales, seceelduvida humana al nivel de una fuerza
material bruta. La técnica entonces resulté una especie de retroceso que permitié una manera de
avanzar. Las declinaciones expuestas anteriormente son construcciones criticas ajenas al contexto
colombiano y aunqueanceptualmente se pueda desplazar su esenciaesé como al iniciar el
siglo XX en Colombia, intelectuales inician procesos culturales dialécticos contra el modelo cultural
hegemoénico, para desde ahi, legitimarse como resistencia, llegar al poder ituipodgerentes
acciones politicas en las que pueden ser leidas acciones pertinentes al disefio en un cierto proyecto
emergente. En ese orden de ideas, es inevitable reparar y abordar eChlombia: la modernidad
postergadade Rubén Jaramillo Vélez @), en el que el destacado filosofo concluye que el
proyecto de la modernidad en Colombia es inconcluso. Ante todo, el espiritu moderno de quienes
gobernaron el pais entrado el siglo XX tuvo un inconveniente, y es que las ideas liberales, que eran
indispensables para el proyecto moderno, existian, pero no se llevaron a buen término por la
injerencia de la iglesia catélica en aspectos politicos y educativos, lo que desencadend y prolongé
procesos antidemocraticos hasta mucho después de mitad de siglonpmtmcon una educacion
desenfocada y malversada. Dichas condicionantes -pti@cticas, produjeron una visién pasiva
frente al ser en el mundo. Ademas, Colombia no logré desarrollarse como un pais capitalista
independiente por su tardia insercion en ebmadomundial (el caf&éomoproducto colombiano
por excelenciano logré un impacto hasta la década del veintl)fracaso al establecer fabricas
tempranamente no facilitdé procesos de tecnificacion hasta después de 1905, el proletariado
trabajaba para copafiias extranjeras, lo cual ocasioné reacciones de la lucha popular reclamando
sus derechos (Masacre de las bananeras, diciemitral® 1928)Hasta el gobierno del liberal
Alfonso Lopez Pumarejo entre 1934 y 1988ron visibles las acciones en cuantmadernizacion
social: la reforma tributaria que justifica un impuesto al patrimonio, se introdujo la norma del

trabajo como obligacion social, se declaré la libertad de cultos, se centralizd6 y modernizé la
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Universidad Nacional de Colombia que favoreci@m@egaciones posteriores en la integracion al

mundo contemporaneo, la fundacion de la Escuela Normal Superior, punto de encuentro de
intelectuales y catedréticos europeos exiliados de la segunda guerra mundial que iniciaron la tarea

de formar pioneros en vas campos de las ciencias humartasno &w X18 antropologia, la
LISRIF323ANFXT tfF fAYANNAGAOIS I KA&AUG2NARFZ & Sy f1I
(Jaramillo Vélez.160).El antropdlogo y critico cultural argentino Néstor Garcia [Bar{@997)

plantea quda modernidad latinoamericana es un complejo conflictivo dentro del cual se propician
experiencias de hibridacion entre las clases dominantes y los sectores populares, donde persisten
tanto un ideal moderno deseado, como conjuntode rasgos tradicionales quuerduran a través

de generacionesRara Canclini, la modernidad no es una imposicién sino mas bien un proceso de
tensiones, conflictos y contradicciones que confluyen en la hibridacikiural. En ese sentidale

acuerdo conla particularidad de la transicion a la vida moderna en América Laihopone

entender @ proceso desdecuatro conceptos: emancipacién, expansion, renovacion y
democratizacion.El desarrollo de la industrializacion, junto con la adaptacién de impulsos
renovadorespara un nuevo futurcsson entre otros, mezclas multiculturalgsmodernismosal

respecto dice Cancliri ®X8 O2y FTNBOdzSYOAl I KAONRARRI OAsy ¢
patrimonio (una fabrica, una capacitacion profesional, un conjunto dersabge técnicas) para
NEAYASNIIFINI 2 Sy ydzSgla 02 y(rardp 2IASBRElI aBeloINE R dzO O A
inestabilidad de la experiencia de la modernidad en el contéodal coexisten y sorsin duda

algunael bagazague alimenta la llama del p#&itu superador.

En sintesis, cadmo de los cinccampas tratados acapara nociones y conceptes benefico
de un abordaje de multiples perspectivas que configuran una postura abarcativa de reflexion sobre
la cultura del disefiodNo hay manera de entendeal disefio sin antes contemplat constructo
filoséfico de su esenciags decir, el acto efector humargue conviene ytransforma el entorno
inmediato para su beneficipes por esa razéque el concepto de poiética abordadanto por
Dusselcomo porHorta resultaineludible para esta investigacioporque significa y argumenta la
instancia de ideaciat SNR X Sf A YLISNI GA P2 &0 NIdg pradyechwdae NE LINB
fundamenta los actos cotidianos, y ahi en ese punto es que son vitales las natgontspia,
contingencia e hibridacion, relacionadas con BMdkss, Blumenberg y Garcia Canclini,
respectivamentelniciar un abordajesobre teoria el disefio supone revisdaodo un espectro
sociocultural no Unicamente con relaciératendercémo es quees produce un mundo artificial,

sino también, a las practicas asociadas a su recegox@mprensionde ahi que uno de los focos
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se cente en la trama estética, en donde como se vio, convergen el pensamiento de Horta,
Buchanan, Calvera, Devall&onzaley Longinotti para esclarecer particularizata autonomia de

su lenguajele representaciono sea, poder delimitar las instancias de artificialidad y comunicacion.
Todo esto, puede semnalizadodesdeel conjuntoimagentexto que El Graficocomo producto

culturalreservadel lapso temporal estudiadale ahi que la icomgafia de Mitchellseaoportuna.

Metodologia

Siguiendo a Mitchell (2009) todos los medios son mixtos, es decir contienen imagenes y texto
a la vez, no existe lo meramente textual, ni leramente visual, funcionan en este caso como
conjunto susceptible de ser interpretado. Las imagenes, como mero sustrato material, tienen en
su interior datos de una época pasada que, a través de la interpretacién orientada desde un punto
de vista y fin detrminado, develan una representacion de como funcionaba el pasado en el ahora.
En todo caso, el material no se agota ahi. Es decirpgirto revela una imagen visuglie dialoga
con otras interpretaciones generando una trama infinita intertextual dergsgntacion. Esta
dindmica permite ir agregando interpretaciones a modo de capas, una sobre otra; al ser los sujetos
gue interpretan una variable incontrolable, y las imagenes un lugar cargado de multiples narrativas,
la accidn de representaci@xactaesimposible. Partiendo de esta claridad, entonces lo que busca
esta investigacién es ver como los anuncios publicitalosstextos de cronicg algunas otras
imagenes permiten revelar un probable umbral de disefio, desde nociones, escenarios y/o
practicassociales. Teniendo el objeto de estudio claro, y el marco conceptual construido, es
necesario abordar un método que petmiencaminar la investigacioha hermenéutica en su
definicion masampliabusca interpretar las expresiones culturales en un contdatio; bgo esta
premisa se entiende quanalizar un medio impreso que circulé hace casi cien afios no es tarea

imposible. Esto supone un desplazamiento tempara§ labor de ir y venir:

Designa el caracter fundamentalmente maévil del estar ahi, que cogstisu finitud y su especificidad
y que por lo tanto abarca el conjunto de su experiencia del mundo. El que el movimiento de la
comprensién sea abarcante y universal no es arbitrariedad ni inflacién constructiva de un aspecto

unilateral, sino que esta da naturaleza misma de la cof@aadamer, 1993, p.2).

El movimiento anacrénico, permite encontrar el mundo a portas de la experiencia moderna y
a su vez hace que ese mundo sea parte del que se vive hoy. Lo que se intenta mediante la
hermenéutica es poder acesise a una interpretacion que permita ver lo que a simple vista no se

ve, aquello que mas alla denaaterialidad permanece ocultbJ: NJ SaSyYl a0l NI NJ
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del umbral de disefio, presentarla, ponerla en juego con el ahora y establecer didloges ele a
aportar a una universalidad y trascender las subjetividades individusllgatarse de una revista,
es necesario establecer qué tipo de estrategia investigativa rigurosa puede arrojar unos resultados
sistémicos. Es decir, bajo qué operacionesVistakEl Graficomuestra lo que quiere mostrar, para
ensefiar el sistema mundo que en ella se construye. De ahi que, la estrateginatisis de
contenidosiendo precisamente un derivado de los estudios culturales para el estudiordedass
de comuncacion masivgpermita un acto interpretativo guiado por la nociéndmbral de disefio
para ir rastreando los indicios uno tras otro en la revision de la revista. Causalmente, esto lleva a
una comprension del escenario de investigacion que sera movidan@iatencia sintomatica
Gt AYAYFNJ RS RA&S32¢ 0
6X0 St lyttarara RSt O2yiSyiaR2 02yaraids Syy ARSy(A
de determinada fuente) los datos y clasificarlos con base en las diferentes categorias de anélisis (es
demanda un ejercicio semantico); describir los contenidos a los que se refieren esos datos e interpretar
esos contenidos de acuerdo con los objetivos que se pretendan; se trata pues de investigar el significado
simbolico deds mensajes. En este sentidoXapartir del andlisis del contenidos @osible producir

conocimiento(Valbuena, 2013, pag. 212)

Para efectos de practicidad se propone dividir la estructura del método en tres grandes fases,
Fase unoensamblaje arqueoldgico del corpusase dosinterpretacién del corpusFase tres:

Sintesis. Cada fase a su vez tiene una serie de actividades que se organizan a continuacion:

N° Fase Actividades
] ] 1. Construir el corpus
| Ensamblaje arqueoldgico del corpu o
2. Proponer categorias de analisis
3. Extraer unidades de informacion (U.I)
4. Codificacion
Il Interpretacbn del corpus 5. Establecer unidades de andlisis y

subcategorias

6. Generar los listados de unidades de I. (U.])

11| Sintesis 7. Sintesis de la informacion

10 Aunqgue el enfoque del andlisis documental tenga una filiacién con la palabra escrita, es posible dirigirlo al
andlisis del conjunto imagetexto, porque como se dijo con anterioridadravtés de Mitchell, la iconologia

los reconoce a ambos. Veremos mas adelante cdmo se constituye el aporte de la iconologia en la actividad
2.
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Tabla2. Fases y actividades dektodo.Fuente: Elaboracion propia.

Fase unoEnsamblaje arqueoldgico de corpus

La construccion del corpugunas imagenesdsuales constituidas por anuncios publicitarios,
fotografias, ilustracionesgsquemasy textos de crénica, de la revisiEl Gafico constituyen el
corpus de la investigacion, un total de 572 ejemplares desago de 1930 a junio de 194lla
actividad 1 sugiere iniciar localizando el acervo para la consulta suficiente, y en ese orden de ideas
la Unica institucion que tiene urepositorio completo de la revista es la Biblioteca Nacional de
Colombia (BNC), motivo por el cual esta actividad de la fasesemebe completar alli. Péas
condiciones de deterioro y en aras de la conservacion de la revista, la biblioteca inicié ebproce
de escaneado de las revistas en peliculas microfilmadas. Cada pelicula o rollo de 32 mm, tiene un
codigp de clasificaciérgpor ejemplo, VFDU4961 corresponde al afio 1941gue debera ser
solicitado a través de la plataforma de solicitud de material digba institucion dispone. Para
poder obtener la imagen en formato (jpg) o un archivo (pdf) unificado, es necesario digitalizar todos
los rollos mediantelzy’ { OF Yyt N2 wnnn® [ AYIF3ISy OFLIFRI YSR.
facilitarq la edicién del matial en términos de contrastes y brillos, tamafio dechptura,
orientacion (vertical o apaisafiy foco; desde este mismo se puede marapudl rollo para el
rebobinado.Debido a la especificidad del andlisis es necesario armar archivos por mes (pdf),
generando carpetas cronoldégicamenteganizadas por afio y por mespse, una vez terminada la
digitalizacion de los 572 ejemplares, constituiran el corpus de la investigacion que se albergara en
la nube. De este modo, se facilita la revisién bajo una sidteitiad, ejemplar a ejemplar, mes a
mes, afilo a afo, yendo de lo particular a lo general. En todo caso, al obtener urenimag
monocromatica de Is rollos de 32 mm, sera necesario para efectos de visualizacién y
caracterizacién del matedi, solicitar el menb fisicg manipularlo con guantes y tapabocas y sacar
las fotos directamente del materialAhora, lo anteriormente descrito, corresponde a la
consecucion de la fuente primaria, pero también es necesario aclarar que la revision no se agota
alli, a medida ge la revisibn avance se va haciendo necesario buscar otras fuentes, razén por la
cual también se debera tener acceso a otros textos de literatura, por ejemplo, en la sala de Libros
Raros y Manuscritos de la Biblioteca Luis Angel Arango (BLAA). Hay cjserpree para poder
tener acceso a la sala hay que radicar una carta con las pretensiones investigativas, avalada por el

director del trabajo de grado y la institucién universitaria de pertami@. EI material adquirido en

48



las visitas a esa biblioteca piee ser digitalizado a través de fotografias de camara celular, y

posteriormente unificado en archivo (pdf).

Paraproponer categorias de andlisigue paraesta investigacion particular han de llamarse
umbrales es preciso generar un dialogo entre los aewbaseautores de apoyodos conceptos
pilares del marco tedrico y sus respectiwasnpos del conocimientdzste paso es imprescindible
para poder compilar bs umbrdes, dividirlos y enfocarl® en un determinado &mbito de
significacion para su revisiéemalisis y sintesiko anterior es indispensableambién,con el fin de
establecer diadlogomterdisciplinarios que sirvan de base para encarar el proceso de interpretaciéon
del corpus (fase dog)sintesis (fase tres), con las unidades de informacioenitis y los capitulos
futuros de la presente investigacion. Las categorias de analisis tienen eldiv de0 S & i NJzO (i dzN.
RSAONALIOAsYy RS f2a O2yiGSyAR2a wX6 RSadal OFyR2
determinados por la finalidad del anatiqjue se esté realizando, es decir, por los objetivos de la
Ay @S a i qvabuéha, 8003F p. 214). A continuacion, la tabla 3 muestubiso(4) umbrales
detectados, asi como también f@oyeccién que tiene por objetivo acudir a las esferas saciale

cubrir gran parte del espectro contextual:

Umbral Campos del

- Conceptos Autores base Autores apoyo
conocimiento
Estética / Cultura d. Anna Calvera Dﬁfi(te(ljtlsllilelzr
Teoria del disefio  Acto de disefid Aurelio Horta .
oética / episteme Jean Baudrillard
P Sigfriel Giedion
Manual de Estudios visuales Iconografia W.J.T Mitchell Penny Sparke
. . Jonathan Crary
instrucciones

Alberto Escovar

Enrique Dussel German Mejia

Poiética / Produccior

Filosofia

Espuma
Contingencia
Objeto técnico
Utopia

Peter Sloterdijk
Hans Blumenberg
Gilbert Simondon
Susan Bucekorss

Carlod.lerasRk
Alvaro Tirado M.
Andrea Chavez
Carlos Noguera

Teoria del disefo

Aproximacion
aun
pensamiento
gréfico

Filosofia
Sociologia

Creacion visual
Disfio C(Dicom)

Técnica
Valor grafico

Guillermo G. Ruiz.

Enrique Longinotti

Lewis Mumford
Vero6nica Devalle

Jan Tschichold
Gyorgy Kepes
Aurelio Horta
Enrique Ortega
DanielGiralt
Miracle
Carlod.leras R.
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Estudios visuales Iconografia W.J.T. Mitchell
Serialidad Shane Denson

Anna Calvera

Estetica Richard Buchanan

Teoria del disefio  Disefio / Retdrica

Susan Buekorss

Utopia ;
. . . P Rictard Sennett
Filosofia Ciudad moderna . . .
Lino Gil Jaramillo
Cudad .
Juan José Lozano
modernay . .
. . ., Rubén Jaramillo V.
progreso Sociologia Postergacion
Victor Margolin
" . Marshall Berman  Alberto Mayor M.
Critica cultural Modernidad . y
Clifford Geertz
Modelo cultural
L Eda Mora
. Cultura del disefio Anna Calvera
Axiomas . L . : J. Ortega y Gassel
o Teoria del disefio Autonomia / Aurelio Horta :
preliminares . ” Severin Faust
Episteme / Poética . .
de un .. L . Justino Fernandez
. Retorica /Disefio Richard Buchanan
pensamiento Isaac B. Stock
de disefio . . L. . Margarita
Filosofia Técnica Lewis Mumford 9
Muntaner

Poiética / Producciér  Enrique Dussel .
Marisse Capus

Tabla3. Relacidon de umbrales segln sus campos de conocimiento, conceptos y &utens.
Elaboracion propia.

Deesta manera, las categorias de analisis detectatlasbrales luego de una revision inicial
del corpuspermite entrever la configuracién de w@scenario sistémico que reflejard sin duda un
panoramaabarcativodel periodo estudiadoPor supuestpademas de conocer la decisién de
meétodo es necesarialefinir cada una de lasategorias de analisidlanual de instrucmones.
Refiere dconjunto de saberes que acomparfan a la produccién o al uso adecuado de la mercancia
de acuerdo comdmo es pensado que debe ser usada y producida, pues demanda una explicacion
por su caracter novedoso e innovador que lo diferencia detifumamiento y las practicas
instituidas. De ahi que, en un escenario en mora de ser moderno como el bogotano, en donde se
destacan imaginarios estéticos a través del espacio doméstico, la moda, o la practica del dibujo, el
YSOFYyA&dY2 RS GKI seadng apuzstaiparR prividrag 32 rhoderno a través del
cambio de realidades, y segundo, facilitar llevar a cabo tareas cotidiApasximacion a un

pensamiento graficoTiene que ver coralelaboracion de un modo de construccion de lo visual
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que, a difeencia de lo pictérico, la ilustracion o la caricatura, usa la imagen como medio de
comunicacion rapida, directa y eficaz de informacion. No se trata del todo de un sistema gréafico de
disefio, pero si tiene un talante estético singular reconocible desprerdiédos procedimientos
técnicos de la composicion visual de la informacion no sélo con intereses comunicativos, sino
también mercantilesGudad modernay progreso Una accién que busca modificar la realidad
desde la consideracion de progreso. Esa intancencuentra una esencia posible a través del
proyecto. Asi, la propuesta de proyectos para la modificacion de espacios y experiencias bajo
postulados como los de urbanidad, industrializacién, y organizacion, susceptibles de ser
materializados o no, respaden a una determinada intencién para la produccion de imagen
artificial, de un modelo ideal de ciuda@or otro lado, tambiénefiere d gesto técnico y simbdlico

de produccion industrial, en donde la mecanizacién es ademas de un hito, la fuerza desprogr
economico material de la nacion. Las exposiciones nacionales e internacionaledudiia
permiten conocer un estado de la evolucién en los procesos productivos de artefactos, que
demuestran un impacto del ingenio y los modos de concrecion partezikaxiomas preliminares

de un pensamiento ddisefio.Aborda la formacion y/o formulacién de principios acerca del hacer
productivo, del fabricar mercancias que buscan satisfacer necesidades sociales sin importar el
orden de éstas. Esos principios resuk&mndo preliminares conceptuales en la constitucién de un
campo propio, que alude y significa al disefio, pues da pistas alrededor de los deseos de los

consumidores que motivan su produccion.

Fase doslinterpretacion del corpus

La fase uno permite crean coémo intervenir en ese campo dlaagentexto de la revistade
inicio, selecmnar la informacién relevanta fin con el objetivo de la investigacion, &cuerdo a
las cuatro categorias de analisis establecidas. Siguiendo a Valbuena, el analisis dedcoséen
caracteriza por,
5SaONAOANI RS YIYySNl} 202SGAQ & araaSytdaaor f
establecer las categorias y las unidades de informacién, para impedir de esta forma las selecciones
F NDAGNI NA I & civédneriabel riefeNald2 gbSeNac®Hn en unidades de informacion con

sentido independiente. La informacion se trasforma en datos aislables susceptibleseti@rselen

categoriagValbuena2013, p.215).

Es necesario entonces crear una herramienta tgidsa ir almacenando aquellos datos, una

sintaxis que como dice Sarlo, permita intervenir el presente para modificarlo; las cronicas, las
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secciones, los fotoreportajes e incluso los mismos indices de revista son testimonios aptos de ser
considerados por logwvestigadores como placer anacrénico. Los procesos culturales y politicos,
dice ella, encuentran en la revista un instrumertt,Xas revistas estan alli mostrando de manera

en ocasiones demasiado evidente, como fueron leidos los textos, cudles heiltmites
ideologicos y estéticapie los hieron visibles o invisibles, ¢egson los fundamentos coyunturales

(por no decir historico§} St 21082, @ALR £

Dicho esto la extraccion de las unidades d&@ormaciénestara orientada pagina a pag,
ejemplar a ejemplar, teniendo en cuenta siempre el objetivo general de la investigacion. Los
testimonios a los que refiere Sarlo son todas las manifestaciones que dentro de la revista
constituyen un panorama de contexto del que se pueden inferir elifids andlisis para
contrastarlos con el tiempo actual. Aquellos vestigios, permitiran entender desde una perspectiva,
en este caso, la dél Graficocomo se puede hablar de una cultura de disefio en Bogota, pues son
producto de loguicios de valor tant@omo la eleccidn de los textos que se ordenaran segun esa
sintaxis También es necesario retomar a Mitchell (2009) en tanto se reitera la importancia de
analizar el conjunto imagetexto, sin darle prelacién a la imagen sobre el texto, ni viceversa,
porqueambos tienen consigo una representacion de la experiencia humana. En ese orden de ideas,
tanto textos de crdénicas, commagenes, incluidas fotografiakistracionesesquemasy anuncios
publicitarios, seran objeto de andlisgye O2 YLR2 Yy Sy & ai 8ERAINTGSD & I NI
manera, la de crearse una matriz (Tablpphra la recoleccion de las unidgedde informacion de

la revista A continuacion, un ejemplo

Mes +
Afio Archivo Tipo  Autor Titulo Serie Pdgina Umbral Unidad de andlisis Dimensiones

dia

La industria del tabaco en colombia demuestra necesidad de
B . abrir un departamento técnico, dedicado a los trabajos de las
Sintesis histérica S ~ . :
Imagen 15 maquinarias, ensefianza del cultivo y arreglo de materias

8 i [
1930 | Julio 26 | Imagen 16 | Articulo | El Grafico | 98 12 ComPafiia | gag | 575 | Exponere
Colombia de progreso

Imagen 17

Tabaco

primas, es decir, dedicado al hacer productivo. Los productos| 16.5x14 cms
de la compafiia colombiana de tabaco premiada en las
exposiciones de Londres, Sevilla. *revisar patentes de la
industia tabacalera.

Tabla4. Matriz de recoleccién de unidades de informackrente: Elaboracion propia

Para |&Codificaciona medida que se avance en la revision ejemplar a ejemplarahater irse
recolectando unidades de informacién con sus respectivas unidades de analisis, depositandose en

laTabla4'l. Dicha estructuracién se da a partir del sistema de categorias establecido en la fase uno.

11 En la tabla, lasinidades de andlisison un comentario inicial de lanidad de informaciénEs decir,
metodolégcamente no son lo mismo, pero sin unidad de informacién, no hay unidad de analisis. Se muestran
las diferentes columnas (11) y una sola #giiplg; la matriz se diligencia de izquierda a derecha, campo
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La identificacion de las unidades de inforndacilepende de la libertad y los juicios de valor que el
investigador asuma. Este proceso como dice Valbuena (2013) es un ejercicio semantico de
descripciondel contenido, y en ese sentido han de considerarse también los datos de referencia
de la revista pues todo ejemplar tiene informacién de su serie, afio, fecha, y numeracion de
paginas. Ademas, para facilidad de método, al buscar informacién referida a una unidad de
informacion puntual debera crearse un campo dirigido a la nominacion independiente
correpondiente, que permita que la navegacion en la matriz de recoleccion sea fluida. De ahi que
el campo de nominacioa ! NJO KrilaZn@atriz permitira clasificar las unidades de informadién
acuerdo corun codigo que correspondera a una captura de pantilalla, sea texto o imagen.
La captura de pantalla se codificard con el mismo nombre de archivo y se ubicara en una carpeta
digital sincronizada en la nube. La colunin@ A hal& éeferencia al tipo de unidad de informacion.
Como se ha venido aclarandst& investigacion tendra en cuenta el conjunto imagexto, y al
estar en contacto activo con la revista se opté por proyectar cinco tipos de material constitutivo de
cada ejemplar, que se resume en: anuncio, articulo, copy, imagen y fotografia. También s
incluyeron las columnag ! dzii 2 NE X G ¢ NOdz 23 G!lydaeRIVSY aud Y FARI R
describiran el o los nombres del autor del tipo de material resefiado, el titulo del material, la
categoria en la que se enmarca (una de las cinco, o variaa seg), el concepto o idea que se
construya de la unidad de informacion extraida, y sus medidas en centimetros, respectivamente.
La informacién por recolectatebe, en un panorama general reflejar,

6X0 dzy fFo2NF G2NA2 R2YyRS icas$ poSidionss Ndolggsiiinsyumedd® LIdzS 3

de la batalla cultural, las revistas se definen también por el haz de problemas que eligieron colocar en

su centro (o, a lainversa, seguniemas que pasaron en silenci®arlo, 1992, p.14).

Otra actividad costitutiva de la fase dos ésstablecer unidades de analisis y subcategofilas.
finalizar la revisién de los 572 ejemplares (que comprenden desde enero de 1930 hasta junio de
1941), se habran consignado una determinada cantidad de unidades de inforreadiématriz
de recoleccion, resultando de alli la base del laboratorio que Sarlo propone. Sin embargo, las
unidades de analisis dispuestas emlatriz son apenas ideas iniciales que seran susceptibles de
mejora, profundizacion y relacion interdisciplinastod 6 X0 RSy 24+ dzy S2SNOA OA 7
mayor, dado que se profundiza en la blisqueda de explicaciones de los hallazgos en las diferentes
OFGSI2NNIFAZ It O2yUGNI &dF NI fl & dzyARFRSa RS |yt f

por campo. La columnénidad de analisisse dilignciara con una idea preliminar de la unidad de
informacion especifica, guia para la posterior sintesis de la fase tres.
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diferentes niveles d® 2 Y LJ S(8albReinak 2013,.815). Este ejercicio a su vez permite, si es

necesario, establecer subcategorias de andlisis. En sintonia con lo que plantea Valbuena, Sarlo

exponequed [ I L2t NGAOIF RS f I NBJAafarina ds tuladayie, ONR Sy =  dz
YSy2a ARSFEYSYyGSs AANBSY LI N RSTFAYAN(ISL, O YLR
pOMHO® 55 FljdzN 1jdzS aSlk AyRA&aLSyalotS GFYOASY Ly

revistaEl Graficalesde lovisuat? si bien, analizar el conjunto imageaxto, revelara su ideologia
y su proyecto, también sera posible constatar un determinado tipo de modelo cultural de
organizacién de contenido. Se trata entonces de mostrar lo que a simple vista no se ve,

escudrifiando en su modelo de organizacion. Para ello, se proyecta unazndatrseguimiento

visual (Tabla)

’ Criterio Encabezado 1 Encabezado 2 Encabezado 3 Encabezado 3-a
Serie inicio 961 1000 1062 1161
AnRo inicio 1930 1930 1932 1934
Mes + dia Enero 11 Octubre 11 Enero 16 Enero 13
Serie fin 999 1061 1160 1212
Ario fin 1930 1931 1933 1935
Mes + dia Octubre 4 Diciembre 26 Diciembre 23 Enero 19
Total 39 62 99 52
Tipo 1 No identificada No identificada No identificada No identificada
Tipo 2 Remson Bold Remson Bold No identificada No identificada
Dibujo letra Si Si Si Si
Director No A. Cortés M. Abadias Cortés M. Gabriel Cano Abadias Cortés M.
Editores No No A. Cortés M. & Co. A. Cortés M. & Co.
Miembros de la
Informacién No No No consolidated information
service de New York
Eslogan | La revista de todos los colombianos No No No
oficio Informacxor\ll,a I:itae‘;:;t;:a, historia y NG o NG
Apartado y telegrama 443 [ GRAFICO No 443 [ Gréfico 443 [ Gréfico
Direcciones | Calle 14 N° 140 C. Bogotd - Colombia No Calle 14 N° 140 C. Bogota. Calle 14 N° 140 C. Bogota.
Ejemplar: 0,10 Ejemplar: o
Valor suscripcién Su’elto: 91 ]1 aﬁF:J: 4,2(,) ]1 aﬁl?J: 4,2(;10
(Centavos) 2 num~eros: 5% Ne 6 meses: 2,20 6 meses: 2,20
gilancitzs 3 meses: 1,20 3 meses: 1,20
Orlas Si Si Si Si
Rayas Si Si No No
Fotograbados (] 1 1 1
Grabados 2 2
Clisés 0 o

Tablab. Matriz de seguinento visual de la seccion politica. Ejemplo de tres encabezados.

12 Este andlisis visual también fue motivado por la profesora e investigadora visual Zenaida Osorio, en el

Laboratorio de Investigacion A & dzl €

 dz§ OdiNBS Sy

H N Bpod® cuddentod AeS Yy <
R S LJ2 Ndé Sudaéitoria en conjunto con Miguel Castiblanco, que se exhibi6 en el Museo de Arquitectura

Leopoldo Rother de la Universidad Nacional de Colombia Sede Bogota, en 2009.
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La matriz de la Tabla Hene en cuenta el tipo de informacién que podria ser manejada y
presentada en la seccion politica, y es claro que lastess de la primera mitad de siglo XX
mezclaron clisés, grabados, fotograbados, orlas, rayas, y texto a su antojo; eso también, demuestra
la destreza de los componedores de la revidfae manera que, la matriz se ira diligenciando de
acuerdo con los camlios que la organizacion de su contenido demuestreina pista para
detectarlos es a través de los encabezados de la sétcRian dice Sarlégy 6 X0 St GA L2 RS
lugar en las paginas de una revista pertenecieron a un conjunto de decisiones toquedas
0ot aAO0l YSy(iSsz a2 (1992 pl0)NBadkidaidctividad énYalfase dos, permitira
Generar los listados de unidades de informacfara cada categoria. Con las unidades de
informacion en su totalidad, se realizara un filtro por categguega obtener el listado
perteneciente a cada una de ellasasi poder agrupdas unidades de analisis en las diferentes
categoriasde acuerdo cora similitud o correspondencia de conteniddna herramienta para
visualizar dichas unidades de informacodanolégicamente es liafografia(Anexo 1) Se encarara

de esa manera para cumplir con uno de los objetivos especificos de la investigacion.

Fase tresSintesis.

Interpretar la informacion para la investigaci@s parte fundamental para cumplir el objet
general de la investigacion, que ha de recordarse aqui: discernir e identificar qué nociones,
escenarios y/o practicas sociales se muestran como referentes directos de un probable umbral del
acontecer de artefactos no propiamente de interés artistpmrp si de enunciacion del disefio en
Bogota entre 1930 y 1945 ! LJ NIANJ RSt |yt fA&dA4&8 RS O2y{iSyAR:
describir situaciones de investigacién y hacer inferencias relacionadas con el propoésito de la
Ay @S a i Rvalbuénk,s¥3¢ p215). Las tablas 3, 4 ydentienen los insumos tedricos, las
unidades de andlisis y aspectos visuales, respectivamente, que constituyen targaiesa de la
investigacionAhora, para encarar la sintesis de las unidades de analisis y los ingsnales se
ha de recordar la particularidad del giro pictorial que Mitci2l09)un complejo juego entre la

visualidad, los aparatos, las instituciones, los discursos, los cuerpos y la figuiatidesd orden

13 H componedor o cajista, en una imprenta de artes gréaficas, se encarga de organizar el contenido de una
pagina disponiendo los lingotegreviamente impresos ehinotype por linea de texto, en conjunto con las
imagenes que desee incluir, dando paso a famasicion final.

14 Se iniciara con el ejemplar del 11 de enero de 1930, y se iran revisando y diligenciando los cambios
estructurales en la seccion sucesivamente hasta el dltimo ejemplar de 1941. Con la informacion recogida en
la Tabla 4, se realizard ujercicio de maquetado, con el fin de ver como se fue distribuyendo el contenido
cronolégicamente, para finalmente, poder visualizar su posible modelo cultural de organizacion.
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de ideas, esta fase de sintesis estaréada bajo una suerte de libertad critica para buscar en las
imagenes y en los textos qué es lo que se dice acerca de ellos mismos. Los resultados del proceso
de sintesisseran las imagenes visuales que de alli surjan, que como ya se ha dicho antes, son una
capa de significaciébn que complementa otras ya existentes, porque no existe una Unica imagen de
lo real. Por otra parte, no sélo se trata de saber qué dicen las imagenes y los textos de si mismos,

sino también de analizarlos como,

0 X0 R2 0dzy S yitnesiopeRafivas’oytamd yiudllas de una conciencia poética. Como modos
poéticos de produccion de la realidad, en ellos se dio solucion a la crisis que implicd vivir bajo los ritmos
modernos bajo un caracter imaginativo, ademas de ofrecer imagenes del nquedequivalian a
metéaforas que construyeron qué ver, sentir, comprender un universo de transformacion de relaciones

tradicionales desde nueva®sibilidades (Lozano, 2018181).

Asi pues, el proceso de sintesis estar4 guiado por rastrear en los diferesti@mos
recolectados en las fases previas, aquellos aspectos relacionados con un probable umbral del
disefio en Bogota que permitan considerar su existencia, acontecer y experknaiaente, la
tabla 6 muestral tipo de material que se relacionara eada capitulo. Cada uno de los umbrales
y su tipo de materiasera leido a través de las cuatro instandaekecionadasdel acto de disefio
para determinar syroximidad Como se ha mencionado previamente, las instanciddekcion y
Proyectoestan basads en & episteme del acto de disefio de Hogae se corresponden con la
perspectiva y el discurso de esta investigadian.su parte la instancia datificialidadse propone
por la relevancia que adquiere en la trama estética, basicamentsypoaracte de concrecion de
las instancias previamente mencionadas. Finalmenteptaunicaciorse propone potel hecho

cultural, por el impacto que en este caso tiene la revista en la construccién de visién de mundo,

ideologias o perspectivas del devenir histéticonana

“ee . nstenee Ideaci6n Proyecto

S~
~
~~
~

Comunicacion

Artificialidad

Valor de uso:

Esquemas de: Dibujos y

Bocetos vestuario, . "
Manual de o L Recetario textual.  fotografias del
. . Dibujos mobiliario, . e L .
instrucciones . . Recetario gréafico. interior doméstico
Articulos. accesorios,
. Juguetes. moderno.
espacio .
fo Anuncio
doméstico. Planos L
publicitario.
Novedad:
Decélogo, Figuras Composicion anuncio
Diagramas, geomeétricas, gréfica con un publicitario,
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Aproximacion a Cuadros disposicion de talante estético pastiche

un pensamiento comparativos, lineas, equibrio, singular: (montaje).
grafico Esquemas efectos graficos, Modelo cultural
comparativos, concentracion de organizacion,
Croquis. visual, plasticidad, pintura,
sintesis formal. fotografia.
Plano.
Imageresde
Esquema ciudad moderna: Estado de
comparativo, tabla Fotografia, dibujo, necesidad:
_ Articulas, opinién co,mparativa. ca_ricatura, an_ur_1cic_J
Ciudadmoderna y pablica noticias Articulos sobre pintura, publicitario.
progreso . ' procesos exposiciores Modernizacion:
croquis. . : . ) )
industriales y industriales y Anuncios
modernizacion de  renovacion del publicitarios,
la ciudad espacio urbano: circular industrial.
resefas.

Conciencia sobre

un mado de Decélogo
produccion. publicitario.
Axiomas Tematizaciéq 5
TSRO 1\ otas de opinion. sobre: construir, Construccién Nuevo orann de
Ui pensamiento pensar, prqyectgr, c_on_ceptual prodgcplon.
de disefio planear', S!htESIS, prellmlpar~sobre Noticias.
producir, idear, el disefio:
técnica, estética: articulos.
Planos,
anteproyecto.

Tabla6. Tipo de material por capitulo y umbral con relacién a las instancias de dis
Fuente: Elaboracién propia

Se vera continuacion, como los cuatro discursos detectagtd®mela revista tras la realizacion
de las fases | y, Hara posible atender y delimitar un umbral del disefiola fase lllLa sintesigle
esta investigacion buscara también, posicionar a la revista como producto cultural palmario que

permite reflejar y reproducir los anhelos y limitaatde una sociedad en un momento preciso.
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Capitulo |
Manual de instrucciones

* % %
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Advertencia dedeacion interior, dibujo y costura

Una instancia dédeacidnaparece justamente cuandm individuo en cualquier contexto se
ve interpelado por llevaa cabo una tarea determinadar trabajo requerid® una carencia social
En la vida practical individuo escapaz deletecta problematicas y en ese sentido oficia como
figura central de un cambio potenciabs requerimientosle contextoterminan convirtiéndosen
algunos casogroblemas particularizados susceptibles de ser abordados por cualquier individuo.
Sin embargo, y en el marco de la modernidad, dichos requerimientos deben ser abopdsdos
quien pueda contemplar una explorani ideativa sobre su solucioie acuerdo coresto, €
acapite tiene por objetivo mostrar cémo el Graficocircularon imagenes visualdsjo el
YSOIFIYyA&dY2 RS &Kt guk pePnitetedoinsiiir uavchpacidadéideativa particular
preambulode un pensamiento de disefio
r La modernizacién del interior del hogse encausé
. RSaRS dzyl LISNERLISOGAII RS
& 2 dzNEhSredado de la cultura norteamericana

del consumeacercabaal lectora un espacio interno

P\ construidocon sus propias mano®e ahi que, las
imagenes visuales circunscritas en ese mecanismo
e estuvieran dirigidas mlear objetes decorativos para
Aa B2 b oy el hogar, lamoda oinclusve procedimientospara
: S llevar a cabo la préactiadel dibujo.El 18 de enero de
=5 1930 circuld la imagen visuatuyo copy implicaba
“ : : == G1 S FlidN dzy LI NI RS O2NIAYLE
& 5 [ habilidosa duefia de casa no tendra dificultad en
{f;l“ iy O2yFSOOA2YF NE  &(p.2048) Beylik2 St
f 1 f,,:\, \1-‘\ que se puede inferir primero, quel mecanismdue
S dirigidoa la ama de casa, y segunde,tsata de una
g;gligzzdlc50::i2%scbnc:;<.jadafl Grafico. Enero posibilidaddecorativaque independientemente de

su produccién demuestra ungpreocupaciéonpor la
dificultad del hacerRespecto a lprimera inferenciala académica del disefiRenny Sparke (2010)

comenta,
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9f ARSIt RSt K2AINS IRZBENYR¥ RIEdz®OR2f I SLROFT ad2y i
RAFTdzyRAR2 | GNr@sSa RS t2& YSRA24a & RSaLitis Sy 3
aspiracion, especialmente en el caso de las recientes amas de casa que no habian tenamante

la oportunidad de gestionar su hogar y consumir a gran egodla7).

El ama de casa tenia la potestad sobre lo domésticoc@usiguientefambién fue ella quien
definié qué de lo que se mostr6é se construyd y se agrdpor otro lado, la sgunda inferencia
aborda una exploracion pensada para promover su concrecion de una maneraddedoracion
del ambienteestabaasocia@a la posible habilidathctualque unaama de casdemostraa. Anna
Calvera (2007 lantea que el discurso de la ésta y el discurso del disefio comparten elementos
gue mas alla @ generar conflictse apoyan de manera sytil en ese orden la herencia de la
edética filosoficaes precisamente la cercania con el disefio en térnilecspreciacion intelectual
recalcaun esfuerzoincesanteque la humanidadizo paramejorar las condiciones de vida, una
demostracion del progreso para el bienestdna dinamica ideativgueda implicitan las cortinas
de la figura 2y tiene que verprecisamentecon la superaciomipotética de ladificultad de su
confeccion que conlleva exploraposibilidades, métodoy oficios propicios en esencia um
introduccion a um cultura técnica. La técnica no 46 revistio la forma técnica moderna
entiéndase mecanizaciétambién es indice ygno de humanidad. De ahi que la preocupacion por
habitar el mundo esté atravesada por subjetividades, pero también por saberes colegtivese
sentido, idear un determinado tipo de cortina esta asociado tanto a la funcién que coomplea
una dificultal intrinseca en el obrar del oficio de la confeccién.esos términos, la comprension
practica de un artefacto es la que define, por lo menos inicialmente sin recurrir a una explicacion

tedrica, su existencian el ambitomundano,

Si algo define la cotighidad, alli donde uno se siente en casa, es un mundo familiar y cercano plagado
RS O2ala R2yRS &S ttS3r I G42R2 O2y asft2 SadAiNI NI ¢
el entorno familiar y el mundo cercano prueba que la actividad produetivan elemento constituyente

de lo humanoy, por lo tanto, no es un atributo histérico, sino circunstancial a la egpabiergp.109).

Secircunscribe entonces la capacidad ideativa del hombre a los requerimientos contingentes
de su propio entornoH modelo ideal es una substancia inmaterajuelloque Enrique Dussel
considera la esencia posible sea, lacapacidad dgpensamiento, un paso en la mentalidad del
humano, un espectro donde se lleva a cabo la exploracién de posibilidades que puedenade ¢
manera solucionar dicha contingenciga actividad de la mente generalmente selecciona aquella

posibilidad que se adecua de mejor manerdos requerimientos, sin embargo, sigue siendo
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indeterminada hasta su concrecion.es que,

la ideacion tienesa condicidn de posibilidad,

queda almacenada en el espectro de lo
mental y es susceptible o no de ser
concretada porque depende, entre otras
cosas, de una pericia factual que vincldse

rasgos de su esencia en el acto poiético.

La esenciale factode lo moderno segun la
imagen visual de la figura 3, esta dada por una

aparente eséticalinea,ld ¢ 2 R2 2 Y2 RSNY

Figura3. Los disefios moderndsl Gréfico. Febrero 7

caracteriza por las lineas rectas y los angulos,
1931. 99,2 cms. P y g

como lo ponen de manifiesto los muebles de
SaidS Odzk NI ApD8).ReSde &sa fumzBeAvBtael problema fatual seasocia mas a
cuestiones de estética, que de funcionalid&kta idea esta basada fundamentalmente en la
mejora del entorno inmediato a través del cultivo de los placeiesos sentidosSin embargo,
existe una actitudle connotacién que concibe los disefios modernos de ese modo lkeajue
la actitud esté motivada por la fiéei, porque se trata dan dibujo,incluyeasociacionegidéticas
e imaginacionEl ideal de representacion en la imagen visual esta asociaa@ad sobre como
deben lucir los artefactos y los espacios en la modernigash ese sentido bajd enecanismo de
GKt 3Lt 2 dzaséidaton MltialesHemas de swconcepcionpero, aite todo, mas que
presentarimagenes y persuadihace expliito un razonamientoen torno al amueblamiento
doméstico y su composicidba practica del dibujfue abordada también bajo una daica lineal,
gjercicios metodolbgicopara aprender a dibujar estuvieron a disposicion del lector en la seccién
infantil de El Géfico. Las imagenes visuales de las figutas, y 6 pertenecen a tres estrategias
diferenciadas en las que definitivamente el dibujo, blasén del arte, surge como impeanaitval
de un desarrollo de habilidades de posibles futuros disefiadores, pa@sug es la base de todo

disefio, sin dibujo no hadisefio,

Esta Revista deseosa de fomentar el temperamento artistico de los nifios, dedicard desde el proximo
namero una pagina para la publicacién de dibujos infantidigestro colaborador artistico, Jorge
Hernandez B, se encargard de clasificar los dibujos que no sean remitidos para el efecto de su

publicacion y seleccionara los que a su juicio podran ser reproducidos. El maestro Hernandez dictara
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cuatro clases mensuales de dibujompletamentegratis at 28 yA 32a& 1jdzS Yt a RAaLRa
propenda por el adelanto artistico de su (el Grafico, enero 19 de 1935, p.565)
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Figurab. Para aprender a dibujaEl Gréfico. Noviembre 29 de 1930. 10,3 x 12.¢

15 La poblacion infantil también tuvo espacio en la revista, la setifgarcio estuvo dedicada a ella. Para

el 11 de enero de 1930, el semanario infantil publicaba su numero 175, y se mantuvo durante casi toda la
década del 30 hasta el 8 de abril de 1939, momento en el cual dejéo de nombrarse como tal y pasé a ser
concebidacomold { SOOAsY LYyTFIFyGAféo
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Los tres ejemplos son ejercicios de ideacgure buscan como ejercicio previo de reflexion y
pensami@to enfocado en un cambio cultural, y mas exactamedeé ambitoartisticg precisar
practicasgraficoexpresivagjue motiven la comunicacioren esencia, la practica del disefio es
concebida actualmente también comaccién de cambigedaggica y en ese afen, este
YSOIFIYyA&aY2 RS &Kt 3unfuddbraiisl gessaniemad delisens, ta®bién porque

demuestra una relacion dialégica entr

principios propios del artéy un pensamiento

pedagogico reformadoorque es claro que

e emme v

aunque los ejercicios de lates figuras
impacten directamente en un dominio técnic(
del campo artistico, es latente

concomitancia con una expliciexploracién

de posibilidadeseducativaspara un posible
cambio cultural. Ahora, es ingenuo desd
luego pensar quédos ejercicios e incluso las
clases impartidas por el colaborador artistict
efectivamente haya impactado en aquella

genemcion pero se hace énfasis en que

Figura 6. Para aprender a dibujarEl Graficc
Noviembre 15 de 1930. 9 x 9,2 cms.
una actitud realista proyectual lograr un

G G SYLISNI YS ¢dh bs lectod@gNriiaitile OdEl Gréafico.

propuesta misma de los ejercicios respe a

Por otra parte,d dHaute/ 2 dzii padlda6 a Francia como referente de la mddagultura
material derivada del lujo, la decoracién de interiores y de la misma costura, burguesa de por si,
permitié detectar n@s que una serie de artefactos, el consupama una cierta identidadPenny
Sparke comenta que hubo un despliegue interesante de estilos entre las naciones de avanzada en
el periodo entre guerras, en el que resaltaromeldecéfrancés y lastetilizacid norteamericana.
El Gréaficano podia dejar de estar a tono con la vanguardia de la moda y su seccion homoénima no
podia dejar de mostrar dicha identidad glamurosa y ostentéssge recurrente entonces la

circulacion de imagenes de vestidos e indumentariaaorental femenina, calzado, guantes,

16 piénsese, por ejemplo, en el famoso ejercicio de la Bauhaus motivado por Van Doesburg y Kandinsky, en
el que se entregaban una hoja con las tres formas elementalesdrado, circulo y trianguHg tres
colores, y se pedia que se a@laran cada una de ellas con elarcapropiado (Rykwert, 1968).
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Figura?. Bordados hechos con figuras geométrié
Grafico. Julio 18 de 1931. 5 x 4,2 cms.

carteras, sombreros, entre otroBn ese caso, eff
mecanismo de hagalo usted mismo, posibilita {
no solamente entender como estaban hech
las cosas, sino también, la posibilidad de forja ; _

una identidad facsimil de 4 burguesa.Sin

embargo, @ 1931 circularon dos imégene:ira8. éarteras originale:EI Géfico. Julio 18 ¢
visualesde una carpeta bataday una cartera 1931. 4.8 x 7.2 cms.

gue mas parecian ir en contra de dichas identidades por su dejo estétitm. si se tratara de un
encuentro con la filosofia de Kandinsky, por lo neea cuanto ananejode figuras geométricas

basicas, se utilizan el triangulel cfculo y el cuadradoEvidentemente, la figura 7 muestra los

croquis iniciales de motivos decorativpara caminos de mesa, almohadonescortinados.Se

puede ver una carpatbordadacon circuloqjue intercalan sus colorey otros tres modelos de
individuales triangulares con cierto grado de cambio de proporajae el articulo agregay 6 X 0
pudiéndose bordar sobre género blanco o de colores, no variando por ello su &ecto &t £ ST | ¢
(p.661).Por su parte la figura 8, muestra dos modelos de carteras, una pensada en matarial ¥e)
F20F o0f Sdzx dzyl f NySI K2NAT 2y dFt LI I GSIRka & dzy
otra es de antilope negro y ostenta un novedasore de cristal y brillantégp.662).Lo relevante

aca, no es tanto notar la materia con que se piensan las carteras o la carpetanodificacion

formal, sino considerar que fueron pensadas por alguien para el beneficio de otros t&mt@s.

mismo aticulo incluso, hay un tercer modelo de cartera, pero en ese caso hay un eledeeigivo

aresaltar y es que se enuncia lo siguientet £ (G f Syi2 RSt YAayYz2z ONBIR?2
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cartera de antilope negro, adornada en el medio
por un largo monoyJ Y I R §p.6Bd).Paial ¢
Aristoteles (1999) todas las creaciones son
efecto de un arte, o de un poder o del
pensamiento.Habla el filosofo de la presencia

de unagente, aquel que gracias a su voluntizd

forma a la materia. Con creacién se refiere

entonces aaquellos procesos mentales que

llevan sucesivamea por el pensamiento ana

Figura9. Carteras originalesEl Gréfico. Julio 18
1931. 4,8 x 3,5 cms. cosa Ultima, que puede inmediatamente

producirse.En efecto,d 6 X0 f 2a 1jdzS LINRP@GASYySy RS I Ol dzal
LISy & | Y XSLy9ji.lasifiguras 7, 89, también evidencian un proceso de ideagi@nnocion

de variantes en los colores de lmsrdados gl manejo de algunos materiales y piedeslas carteras,

la misma cuestion formag Ay Of dza2 St | R2 Getedtadla présendidpiimir £ ¢ LIS N
de un pensamiento de disefipor el origen o su procedengir se Y es que los artefactos sélo
existen porque sirven para algo, sin embargo, cabe distinguir entre el disefio opaco y el
transparente.Anna Calvera (2007) plantea que por disefio opacoossideran aquellos enseres

en los que el foco de atraccién se centra en sus atributos sensibles, es decir, en su aspecto formal
exterior; por otro lado, considera al disefio transparente aquel que no necesita de atributos de
ningun tipo parahacercomprender cOmo se utiliza y para qué sinige acuerdo cofo anterior,
permitase considerar entonces y de manera liminar, por su caracter apenas de instancia de
ideacion que tanto las cortinrmcomaos modelos de @sturapertenecenmasal orden de lo opaco

por su declaracion decoratiyasto tiene que ver por cierto con un remanente del artesanado en
donde los procesos de objetivacion son fragiles, donde su estabilidad se ceattsen el placer.
Ademasporque tampoco se interactia con ellos en la vidacpeca. Mientras quea imagen del

interior moderno, comolas estrategias para enSar a dibujarpertenecen al orde de lo
transparente porque, en primer lugar, la esencia de su posibilidad tiene potencia en tanto proyecto
de reforma cultural de moderniz#n; en segundo lugar, porquermo artefacto educativo
permiten evidenciar sa respectivapractica, a decir, la de configurar el espacio doméstico para
generar identidad y reconocimiento en la modernidad, a la vezlguerActicaartisticamisma del

dibujo.
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El esquemauna poética bien asumida

Son dos las razones por las que emerge un proyecto, de un lado, todas las acciones
encaminadas a alcanzar un fin especifico, y del otro, la injerdadsaaccion efectora humana para
democratizar una xperiercia utépica En ambos casosonvergen deseos y ficciones que dan
sustentoa una determinadaeforma delo natural, y es que el espiritu moderno que circuld&tn
Gréficoa través la década d80 hace explicitas las antdibnes de artistas, politicos, p@et de
vivir en un momento histérico prpicio de cierta envergadura intelectuguiada haciaina vida
moderna. En ese marco, ndaltaron acciones paraeformar el espacio doméstico interior,
amueblarlo, y vivir experienciamuinca@A A Rl & ® 9f KNVIPDE gA @EASRSYhaY2¢§
posibilidades parain cambio ansiadoEn la administracién de Lépez Pumarejo (12338), el
congreso de unanimidad liberaé planteaba la defensa del hogar como nucleo esencial de una
sociedad organica (Lleras Restrepo, 19B)hogar pas6é a ser considerado un escenario de
insurrecciones pequefias alineadas con el pensamiento de reestructuracion ma8iereambargo,

a inicios de la década del treinta ya apareciaErGraficouna preocupacion por el interior
doméstico modernoyéase el esquema de la figura 10 para construir una cama y una mesa para el
dormitorio de los hijosEl Graficaencontré en el esquema un fundamento radical por medio del
cual buscé incentivar y promover la conquista del deseo, aquello que pareciadancteno
experiencia de modernizacion era mostrado y ademas brindado por la reststaras palabras,

su intencion fue posibilitar la realizacion del hombre.

o TSRS S BV S VN

Figural0. Esquema de muebles| Grafico. Mayo 16 de 1931. 10,5 x 6 cms.
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La intencion ya no era Unicamente en la mente, por eparece el esquema como
determinacionsi se quierede una metodologia implicitale un modo de haceEntonces, se trata
de un devenir por produccién, eidosexplicado por Dussel es lo que Horta figura en la trama
cognitiva de la episteme del disefio, un complejo no lineal en el que a tlavésfiltro connotativo
se instalan ademas de aspectos propios del conocimiento, aspectos de la expetiarnigiagen
mental connotada da paso a una razén especulativa, a de6irX 0 LINB LA RS |jdzA Sy
apariencia del objeto de investigacion erestion se definen por la justificacion de su <<sentido y
Gt 2NBBHE | GNI@Sa RSt SyidS @RS ¥asdicliag dinkeSsiords/ I RA Y
culturales son sintetizadas por Hortg hemos de hacer un alto aca para revisar la justamente dos
de esas esferas: la estructura social y la ideolog@aprimera es significada por la instancia de
poder, las relaciones de géneros, la apertura de ideas y su singularidad individual. Por su lado, la
segunda, tiene que ver con el conjunto de mjtaeenciasy valores.Como este es un ejercicio
asincroénico, es claro que estas esferas no eran consideradas en el contexto bogotano de los afios
treinta, y mucho menos, la existencia del disefio como pensamiento y/o prasiticambargoes
posible llevar a cabo unexcicio critico que demuesiia existencia de algunos de esos elementos
mencionados que dan pie a considerar acciones que constituyen una introduccién del pensamiento

del disefio.

Referente a la primera esfera, de la estructura sasdamportante mencinar queEl Grafico
se inscribe en un modelo cultural sincronizado con la Republica Liberal, promoviendo formas
democraticas de coexistencia, un proyecto de nacion a portas de ser moderno bajo la integracion
nacional, la existencia de un mercado interda creciente industrializacién gl desarrollo
progresivo del capitalismd.a mujer fue vista como una reformadora de la vida en el hogar, su

decision predomiabaen ese ambientg en ese marco también habia lugarala utopia, el deseo

de alcanzary vildd £ I SELISNASYOAL Y2RSNYI T LN f2 |[jdS S
encamind una posibilidade acortamiento para pasar a una otra instancia afiorada, de hecho la
revistainstauréunaconfianzeen lamujepues,d { S £ S O NA YRl | K 2abiam8sa | 2 LJ2 |
fI OSNISTI dzaGSR al 60N} dzi At ABl Gréiicd; rRagol aieR93Y,Sy (i S

p.197).En cuanto a la segunda esfera, la revista adopt6 una filosofia moderna a la luz de las ideas

liberales del gobierno que desde luego abogateim que se haya materializado del tegmwr la

17 Basandose en postulados de los britanicos Mike Press y Rachel Cooper enEhelibesign experience.
The role of design and designers in the twefirtg century publicado en 200En @ se definen tres esferas
nuclearesia ecologia, la estructura social y la ideologia.
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separacion de la iglesia en las decisiones politicas y educ#ipaspositq la educacién se imaginé

lejos de un dominio clerical, pero con la clara conviccion de responder a los fines sociales de la

cultura y la mejor formacion intelectual, mal y fisicarespetando la libertad de cult@lirado

Mejia, 198%. Ambas dimensiones culturales entonces fueron impactadas desd@&raficoCon

ello, se constata parcialmente que, en consonancia con la impronta madeubo una

determinacion de un modo de ser diferenciado de la realiden lo aclara Mitchelty [ I O dzt i dzNJ
aS GUNIGS RS wX®& fl RAA&SYApublicdonasiygeRseparable ISy Sa =

S OdzSaidAzySa (P8O, NBLINSASY Gl OAs yé

T«

Retomando, la razdén especulativi

entonces tiene de esa manera ur|
fundamento, un pretexto para iniciar sy
ejecucion: un  evidente sisteme”i
educativo enfocado en construir una
modernidad propia La figura 11,

atestigua cOmoEl Graficomostré la

posibilidal de llevar a cabo un plan d
reforma o proyectq partiendo de un
esquemay terminando cora realizacion
del pensamiento en un producto, o sej:

con su posterior concrecién.Una

Figurall. Original decoracion para el dormitorio de un jo
El Gréfico. Mayo 16 de 1931. 10,5 x 9,5 cms.

gueda sujeta a la habilidad interpretativi.

modernizacion del interior domésticc

de los esquemas.

OX0 YyAyagy LINRPOSa2 RS ONBFOAsy FNINAGAOFIZT 2 02Y2
entiende desde un campo neutro de consideraciones teoricas respecto del facto, pues para su
comprension se tienen en cuenta los contextagdricosociales. El nivel de desarrollo de la produccion

y el reservorio de sentido en una cultura, son elementos definitorios en una lectura de artisticidad o de

la construccidon de imaginarios y bienes culturales. Toda forma de expresion aparte de su fin
comunicativo, posee un antecedente en la experiencia acumulada de particulares relaciones sociales y

el caracter unio de su emisor. (Horta, 2012,42-43).
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La democratizacion de la experiencia se ajusto

a nociones como el bienestar, o el cambio de

vida, que de entrada pretendia dejar un

pasado y alcanzar una utopidAl mismo

tiempo, se iba gestando un ambiente de

esperanza frente al futuro inmediatp esto

gracias a una cierta accion efectora humana en

el orden de lo domésticoPor consiguiente,

esto implica que habiaya una conciencia

dinamica erkElGréficafrente a la posibilidad de

modos de produccioén plural para una reforma

Figura12. Esquema de repisa moderngl Graficc
Septiembre 5 de 1931. 5 x 4,3 cms. social.Estos esquemas, son representaciones

graficas de imagenes mentales, de pensamientos que son convenidos para suoposter
objetivacion, que demuestran un particular ingenio constructivo en respuesta también a una suerte
de tipologiaplan. EnEl Graficaeste tipo de esquemas fue recurrentu elaboracién sintactica no
requeria un conocimiento técnico, ni de oficio, o ulestreza artisticggero si la interpretacion del
sistemamétricodecimal. Aunque, también es posible una asociacion proporcideacuerdo con
eltamano de sus parte@ver figura 12)La utopia se configura como prospectipags como dice
Blumenberg (199) lo cepresente en toda experiencia puede ahora mismo ser el recuerdo de una
cultura, de sus expectativas, orientadas hacia el futuro, que dependen de una conciencia de lo

posible. En este caso, el mecanismo instruccional que adopté la revista lleraigocun saber

frente a como debia ser
pensado y usado el

artefacto. Se puede entrever

una especie de metodologia
procesual que consta del
idearlo deseadoplasmar un
esquema y produdo (ver
figura 13) Asi, los rasgode
los esquemas revisados dan

& i . s | a entender que la
Figural3. Repisa moderna. El Grafico. Septiembre 5 de 1931. 5x 3,4 (eterminacion morfolégica
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del mobiliario propio de lanodernidadcomprendeen su mayoria una disposicion a las lineas y los
angulos rectoscomo a la madera como su material prediled®r otra parte, la indumentaria
femeninaprocedentede la moda en Parigstuvo en constante busqueda é@stéticas, incluso la
masculina también. Plantea Sparke (20despectayue la moda al ser el &mbito menos racional

del disefio tuvo que apelar a métodos psicologicos para impactda emocion.De ahi ge se
apelara a un repertorio de malversaciones que impactaron en la cotidianidad de las personas,

propiciando el consumo de mercangiarala belleza, y por ahi mismparala salud®

Bow we wma o

;
k.
:i

Figural4. Esquema de vincha y fichE Figural5.Esquema de écharpe y sombrefb Gafico
Gréfico. Agosto 15 de 1931.4,3x5¢c Agosto 15 de 1931. 5 x 4,3 cms.

—:’_ L.:.
Figural6. Modelo de vincha y fichle  Figural?7. Modelo de echarpe y sombre
Gréfico. Agosto 15 de 1931. 4,3x 6«  El Gréfico. Agosto 15 de 1931. 4,3 x 6 «

18 En elapartadoUna aprologia del espacio doméstico modesprofundiza sobre dicha practica en los
anuncios publicitarios.
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Los actos cotidianos de la revista fueron
encausados anstruir a su publicosu
impronta como una fuerza motriz
incansableestimulé estructura un tipo
de pensamiento efector haciendo uso del
deseo. Todo estaba dado para que las
practicas del hacer cotidiano se centraran
en suplir el deseo. El propdsito eraucir

al lectora un nuevo futuro construido con

sus propias manosgue adoptara una

nueva actitud o toma un nuevo curso

e e 3 -

Figural8. Esquema de vestid&l Gréfico. Febrero 4 de 19
7,2 X 6,6 cms. la belleza femeninaeforzarael sentirse

de acciénDe ahi que, un acercamierdo

y moverse dentro dembito cchic y la

E. SCHIAPARELLI
WEARINO APPARIL

médula de la moda global En el

iGN yaOdzNE2 RS 24 onQa
accesoriogomo lode ladfiguras14y 15

una practica estética cuyo fin era

reafirmar cambios en los modos de

pensar y concebir un proyectoUna

variedad de materiales como fieltro,

satén, sed, velo o las pielesabria el

abanicode posibilidades esquematicas a

Figura19. Swimsuit scheme with an integrated brals: o )
Schiaparelli.  Diciembre 13 de 1930. Tomada |& vVez que mostraba la injerencia de una

www.schiaparelli.com practica cultural pues, si se compara el
esquema del vestidde lana bouclettgpresentado erkl Graficdfigura 18)con el esquema del

traje debafo patentado por Schiaparelli en 19@@ura 19), en esencia, mostraban lo misfnba

19 Aca vale la pena traer a colacionagficuloIn Their Fashiogue la directora de moda déhe New York

Times Vanessa Friedman publicé en 2014 donde resefia dos biografias publicadas, una sobre Coco Chanel y

otra sobre Elsa Schiaparelli. Dice Friedmanduedtando se trata de Schiaparelimbién conocida como

"Schiap", se podria argumentar que fue una innovadora de vestuario ain mas prolifica que Chanel. Si bien es
Yta Fryz2al LR2N adz agSadAiR2 RS fly3z2adlé @& &adz aaz2vol
entre otros, el prirar vestido cruzado, el primer vestido de bufanda, el primer impermeable transparente y
ONBYIftSNra OAarofSa owX8 FdzS fIF GNIyaF2N¥I OAsy RS {
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Fgura20. Tres modelos de bafidsl Grafico. Julio 18 de 1931. 10,5 x 6,3 cms.

promesa puede leerse, ermstruir paraesquematizaplanes o por lo menosideasoniricasde un
ciertogrado decreatividad yestéticaaplicada Otra practica esgematica fue dirigida a la reforma

de espacios del hogar moderno para adecuasaldos minimos dbienestarque el ser moderno
requera.El Graficadoptd un activismo en torno a mejorar las condiciones de salubridad e higiene,
por eso la imagen visual da figura 20muestra un proyecto del arquitecto estadounidense Van
Tuyl Hart Bieff, que propone tres tipos de distribucion del bafi® acuerdo coras dimensiones
estructurales a que tuviera que ser condicionadiambién hubo lugar a criticas puntualdel

cronista Isaac B. Stek cuanto a como deberia encararse una arquitectnoglerna:

de arte", gracias en gran parte a su amistad y colaboramdrsurrealistas como Salvador Dali, Jean Cocteau,
' f 6 SNIi2 DAL O2(Figdmar 204E|srrgalismo iggacto en los disefios de Schiap de manera
evidente, y en ese sentido la busqueda de formas a través de la tensién entre el caos y undelitopiado

fue lo que convino en sus creacionEsGréaficaletectd la abundancia en términos estéticos y artisticos que
atravesaba el disefio de modas, y quiso también, acercar con dedicado empefio cierto modo de experiencia
de lo chigeleganteyeligandoesquemas de la utileria propia del disefio de modas.

20 Arquitecto estadounidense, fund6é su propio estudio de arquitectura V.T.H. Bien, Inc. en 1930
desempefiando su labor sobretodo en residencias de corte colonial y escuelas. Estuvo vinculado al Instituto
Americano de Arquitectos (AlA). Naci6 en 1887 y fallecié en 1960.
21 A este particular hay que agregar que, en Colombia la primera Facultad de Arquitectura fue abierta Bogota
por la Universidad Nacional en 1936, raz6n por la cual los planes de urbanizaesmgdmdes ciudades del
pais fueron propuestos por arquitectos extranjeros.
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Seguimos habitado casas construidas con el mismo criterio de hace siglos. En ellas no pueden prosperar
St o0ASYySail NI SALIANRGdZ £ @& estnéceshrio &canbparse) entlugatr &Sy dzy @
GO2YyF2NIié 1jdzS§ aS I O2Y2RI | y23820GNRad tregoyorosO2y &S Od
y la arquitecturg1935, p105).
En el ensayo de Isaac B. Stok que pulitiocBraficeel 11 de mayo de 1935ste gecisa que
algunos arquitectos saben hacer planos, pero no proyectos. Hace una critica al ornamento y la
repeticion de formas viejas argumentando que cada época tiene un estilo preciso que en todo caso
no puede sereproducido en otra. AgregdlLa costumb® RS @SNJ aASYLINB dzyl O2
otro modo, revela el por qué de la incomprension, el recelo y el retraimiento de las formag nuevas
(P.109. Es potente la criticg permite encararselesde dosaspectos:ccierto estado dedilacion
material einteledual, yun acostumbramientoal diario viviquereflejaunaausencia de proyectos
utépicos.El proyecto deanalizaciomle los rios San Agustin y San Franasanicié en 1916/ con
€l también la construccién y pavimentacion de la Avenida Jiménerequénd en 1945. En ese
lapso temporal d9 afiosunos de los problemas que aquejalda capital fueon el descontrol de
salubridad e higienque aumentabaxponenciahente causando muertes y desastps la gripe
espafola,la tuberculosis,la fiebre tifoidea, 0 enfermedades infeccionas y deméas calamidades.
Gracias ad domesticacién del agua en Bogapae se dio en la década dE920,empezaron a
construirse cuartos de bafig con dlo la circulacion de manuales de aseo e higféripe
permitieron controlar yreducir notablementeel problema(Chévez, 2016).a construccion del
acueducto de Vitelma en 1938 fudal para ese propésitaue el agua haya llegado a la vivienda
y haya tenido un lugar propio delimitado para el aseo fue un suceso de modernidadidhitos
y costumbresLa democratizacidén del servicio y la reestructuracion de los planes de vivienda se dio
gradualmenteen las administraciones de Olaya, Lépez y Santos respetivameri@eplzblica
Liberalde 1930a1942 cuya méaxima expresion proyecti@d f | NS @2 t dzOimpagidaSy Y I NJ
por Lopez, impulsén esenia, mas que nuncen la historiaun espiritu de modernizacién que toco
todos los érdenesle la realidadDe ahi queEl Graficchayaadherido alinstruir en materia de
confort y salubridad]a figura 20 es una fehaciente muestra del proyecto cultural epeard

contemphndonuevas alternativagatificando la transicién de un pasado incomodo a un futleo

22 Seglin Noguera (2002).a higiene aparece en ultimas como el conocimiento fundamental para guiar el
LINEOSada2 RS F2NXI OAsy RSt AYRADARUOdR duinpori@ki$paza dza 2 R
conservacion y perfeccionamiento del individuo y, por tanto, para el progreso social, la higiene buscé
LI2AAOAZ2Y I N&ES Sy dzy f dzal NJ LINA @At SJAa8aRal). B &yniaN@de RSt |

higienefuedehech G YOASY dzy YSOlIyAay2 RS aKt3IlLf2 dz&AGISR YAia
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experiencias impensadgslpables. Sin embargo, el espacio del bafse vera mas adetde en el
apartadoUna aprologia del espacio doméstico moderno fue precisamente mostrado en la
seccionLa vida en el hogaal contrario, se puede rastrear una configuracion a partir de algunos
anuncios publicitarios que se encargaron de promover akemo de productos de limpieza
higiene(figura 21) A juzgar por la imagen visual del bafio moderno de Sapolio, es claro que por lo
menos el modelo de bafiipo Cque propone V.H.T. Bien, no cesponde con los propésitos del
proyecto modeno, pero, sise corresponde con las limitantes espaciales del contexto |begd,

ese presupuestdEl Gréaficgparece haber dado mayor relevancia a las necesidades imperantes de
una sociedad en trance a una vida moderna quedataras limitantesentendio,debia ser instida
paraconfigurar su espacio doméstico de acuerdo a sus posibilidades particulares. Sin embargo, la
ostentacion y el deseo no se dejaron de lado, por eso se mostdosrmodelos de bafio
adicionaleqque, si se quiere resumama logica del deseo en taodernidad: tres clases sociales
(burguesa, media, obrera) y tres estratos de confort e higiene diferentes, la clase obrera anhelaba
condicionegipo B mientras que la clase media anhelaba condicidipesA laclaseburguesasdo

debia ser ella.

0 Xtoda casa de habitacién por estrechas que sean sus dimensiones, indispensablemente debe de
contar con su sala de bafios. Pero si esta conquista de la higiene, impuesta sabiamente por las
condiciones de la vida moderna, ha entrado de lleno en nuestras cosfutnbr © X6 y2a KI LI |
interesante someter a nuestros lectores a tres modelos pequefios de bafios formulados por el
arquitecto V.T.H.iBn, el que, al comentar sus dibujos llega a la conclusién de que sin negar que pueda

haber otros arreglos de cuartos defltaconvenientes, los que presenta son ciertamente los mejores,

cuando el factor econémico es importante (El Gréfico, 1931, p.663).

El Graficomostré el esquema como una

MOS AlCO ";";:A“ tipologia plan, es deciuna pedagogia para

encarar el futurocon caracter dravés c la

reforma, ateniendo los actos cotidianos de

el mds fino Timpiador obtenible, Sapolio.
Mantiene inmaculados los cuartos de bafio
y el equipo de cocina. No deja polvo ni olor
desagradable. Sélo el genuino lleva la marca
Sapolio. Banda Azul—Envoltura Plateoda.

¥
SAPOLIO

MARCA DE FABRICA REGISTRADA

los lectores a la prevision como un modo
guiado de producciénnsistié en pretextos
vinculados al deseo, al mejoramiento de las
condiciones devida bajo un principio de

democratizacion de la experiencia moda.

Figura2l. Limpiador SapolioEl Gréfico. Agosto 2
1930. 10,5 x 8 cms.
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Do ityourself butdo it right!

ElYSOFyAaY2 RS aKt 32 dzadn&Revist SréafRdadetasdteR2 A U
impactar e instruir en las instancias dieaciény proyectocomo se ha demostrado, también
visibilizé una suerte de incompeteiade los humano$io modernon la actividad productiva. De
hecho, la circuldadn de recetarios industrialeslomésticos o elrecurrente paso a pasose hizo
patente en el proyecto de modernizacion que representaba la taviEn enero de 1930 es
publicado enEl Graficauin anuncicpublicitariocreado por Camacho RoldarC8a, sobrela tercera
edicién del Recetario industrial y doméstico del vienés Josef Béanakl que se ofrecian 17.000
recetas y métodos aplicables en diversas profesiones y escendnasguia para las diferentes
industrias, artes yoficios ponia sobre la mesa la necesiddd reestructurar los modos de
produccion y manejo de lo artificiffigura 22) Ese imperativo, ajustaba las condiciones y técnicas
del hacer a la vez que redudi@ margenes de error e insatisfaccifimcional al encarar una
actividad factual Pero ¢por qué era necesario guiar la produccién o el uso adecuado de la
mercancia mediante un conjunto de saberes? y ¢por qué ese tipo de guia se configuraba en un
ambientepreY2 RSNy 2 | (N} @Sa RSt YSOI yram\edpeara a Kt 3|
propuesta pedagogica del Graficartia de la necesidad de propiciar cambios en el caracter del
lector-consumidor, no bastaba con vesguemas o0 anuncios publicitarigsconsuni mercancia,
se la tenia que entender para a partir de ahi cnar@at conciencidrente ala realidad econdémica,
las construcciones socialds sentidopropias dela experienciamoderrg, o diferenciar practicas
culturalesdel hacer productivoPor esa razGnemerge una dinamica en la qes posible una
produccién de artefactos para resolver requerimientlesindole cotidianoEl recetario no estaba
reservado al ambito industrial, también fue enfocado al ambito doméstico, que es principalmente

el que nos ocup en esta investigacion

Los bogotanos transformaron el interior de sus casas en su espacio propio, protegiendo su intimidad e
individualidad, por las practicas sociales; entonces hubo una gran valoracién de lo privado, que se
proyectod en el espacio inter de las viviendas, contraste con el completo descuido del exterior de la

casa; asi, los habitantes de la ciudad poco aportaron y participaron en la construccion de una vida y un

destino comun. (Mejia, 1999, p.397).

23 Adscrito a lahemischtechnische bibliothefBiblioteca quimicdécnica) de Viena. El recetario fue dirigido

a amas de casa, industriales, oficinistas, agricultores, jefes de taller, obreros, comerdiaggagros,
farmaceutas, médicos, o0 a toda persona que quisiera emplear su tiempo libre en una ocupacién que le
proporcionard un beneficio inmediato, segin reza el copy del anuncio.
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Con esto, queda aln mas claro poedel Graficaentrd su foco en reformar desde el hogar.

-
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Figura22. Recetario indusial y domésticoEl Gréfico. Enero 18 de 1930. 15,5 x 24,5 ¢



Parte del cpyenunciaqueesa 9f f AONB RS 2NRB RSt K23 NJ & RS
inteligenciaso X8 ARSI & LINRPOSOK2al a |j dzS LIZEINGrafich, 1930 OF NJ dz
p.2022) Era una invitaciém la actividad prductiva, quedejaba claro que debia haber espacio
para poder llevar a cabo dichas actividadds ahi que, m manual dirigido a como hacer un taller
domeéstico fue publicado en 1931 plarE.C. Atkins and Corapy,una fabrica de sierras de acero
plateado de Indianapoljslecia lo siguiente:

LG RS@St2LJa 2ySQa ONBIGAGS lFToAfAGes +ta ¢Sttt a 3IA

relieve the high pressure of modern life. horomafting may mearsimply working in a corner of the

garage, kitchen or attic, with a household tool kit. [...] A great many home craftsmen have developed

their ability to build things [...] began to experience the thrills of genuine satisfaction which come to

everyone who 8es his spare time and his creative talents to make things with his own hB@8ik, (

p.1).

En efecto, el ser modernobligabauna serie de

disposiciones frente al hacela pericia y la
creatividad fueron rasgos particulares

mediante los cualel reviga en correlatocon

los manuales domésticos instruyda vida
moderna traia consigo una presion que
obligaba cambiar la postura frente al mundo

natural, la artificialidad fue poco a poco

tomando mayor relevancigor cuanto era el
resultado de un oficio a#tvesado por la

satisfaccibn de crear algo con las propias

manos.Reparaen unaprecision técnica para

transformacionde la materia fie ura maxima

Figura 23. Juguete del mar hecho en cartulifd entre las necesidades cotidianas instauradas.
Grafico. Junio 12 de 1931. 10,5 x 12 cms. ) )

De cierto modoentonces la postura pasiva
frente al consumale artefactos camidipor otra que interpelabay propdaformas deartificialidad
al interior el entornodomésticq en el que el juguete también tuvo un lugbaimagen visual de
lafigura 23 muestraino de los esquemas de construccion de un jugadeteartulinapara nifios
Lospaso a pasoesefiado®n la revistdienen en comun la incidencia de cierta poética, un acto de

creacion que refleja el facilitar llevar formas d&periencia yentretenimiento al hogarun
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acompafamiento para el hacgpero tamhén,

una conciencia frente da objetivacion de
necesidadesociales enfantiles El juguete que

circuld enEl Gréficoentra en la categoria de
entretenimiento  popular, sus materiales,

efectos Opticos y nociones cientificas recuerdan

la incidencia de losx 2dz3dzSiSa FTAf2as ¥
siglo XIX, tales como @lumatropo cel diorama.

El juguete de la figura 23 ciertamente es un

diorama, y a propésito, el critico de arte

Figura24. Juguete de insecto voladdl Gréito. Abri estadounidenselonathan Crary en su libtas

29 de 1933. 4,5 x 4,7 cms. técnicas del observadptantea que,

A diferencia de la pintura estatica del panorama, que aparecio por primera vez en la Ultima década del
siglo XVIII, el diorama se basaba en la incorporacion de un observador inmévil en un aparato mecanico

y SU sujecién a una experiencia optica cuyo desarrollgpteal estaba predisefiad@008, p151).

El juguete de la figura 24 es un insecto volagioe se
TESTING THE JOINT
FOR ACCURATE
FITTING

construye con materiales econémicos como el cor¢ho
alambre caucho y papel seda. Su modo de
funcionamiento consiste engirar varias veces las

antenas o hélie, que enrollan el caucho de su muelle,

\\\\\\\\\.‘

y que permiten, por efecto elastico de

S |

desenvolvimienta la hélice girar rApidamentesalir
volando al juguetgo sea un efecto de vuelo logrado
por la conjugacion de un movimiento de rotacién con

uno de traslacion Tanto ¢ taumatropo como el

diorama son umbrales del cine, del mismo modo que

STRAIGHT FACE | el juguete del mar, pero el insectmlador pertenece

§\-\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\“\\\\s ST'NG FOR
e \(E

,l}m”m’”Iﬂmﬁiiil’llr a otro orden de relacion practicae le juzga por su

ig. valor de uso, lo que hace que seatenciamente
“* GLUE JOINT q aHe e

funcionalpor sobreel juguete del marque s6lo busca
Figura25. Glue joint. Tomada de E. C. Atk » ) )
and Company, 1931. unacontemplaciorornamental, sirobviarque ambos

78



son objetivaciones de modos de relacion y experiencia cultural que aportan significados cargados
de una cierta poéticaSi se vuelve a la figura 23, el modo de encajeadeujeciones Ay C en B,
demuestran una técnica de ensamble de juntas tipificado c@hee jointen el manual deE.C

Atkins & Cdfigura 25y*El Graficanotivé la experimentaciode procesos técnicos enateriales
diversoscomaq cuero, telamadera ocristal -la creacion de tejidos al crochet, marcos de cuero
pirograbados, stores en tul, carpetas y manteles para el mobiliario, almohadones, mobiliario,
juguetes, entre otrosbajo una pretension deubsanar defectos tanto en la practica humana como

en losmismos artefactos, que mediante su uso se iban desfigurapaieestructuracion en los
modos de hacer mediados por los oficios y un grado de tecniaagbr respondia alos

requerimientos sociales para el progreso.

El tema de sty come a partir de unadeterminada nueva comprension de la realidad y del puesto del
hombre en el marco de esa realidad surge un defetEcnica habra de ser el tema de una historia del
espiritu de la técnica que no sélo relina y registre autointerpretaciones de la actividamia&écnicas,

sino que haga que se vuelvan comprensibles las motivaciones de su estilo de vida que apunta y que se

sustenta en la técnica (Blumenberg, 2013, p.14).

Figura26. Collage de utiles circulant€omposicion propia.

24 Muchos de los esquemas que circularon por la revista sustentaron ggimsobre la madera como
materia prima, se puede decir qi# Gréaficgpropendio por un espaciartificial de madera. Algo de esto se
encara en el siguiente apartado.
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Las motivaciones dEl Gafico, ademas de permitirnos visualizar una poética deg#uiccion
estan claramente alentadas por la incidencia redentora del pensamiento liberal que en la década
del treintarompié esquemay ataduras heredadas de una conducta pasiva y falta de caracter que
obstruydpensar otras realidades posiblpsr la consevacion de un mundo ya establecidde ahi
que, las carencias por solventar fueran encaminadas a tareasadeim productiva humangue
acotaran y permitieradas ®luciones futuras en el alna. Por esa razon, una poética de los
esquemas instructivos guEl Gréaficopresentdconstituye en su concretizacion, un medio para
solventar dichas carencias de fadt@. inteligencia del hombre, siguiendo a Simondon (20029, h
posible una funcién inventiva de anticipacion quisibilizd escenarios de formas nuevam
contraposicion a la realidad dada, y en ese caso, el proceso imaginativo mas alla de encontrar una
forma determinada-racional como actualmente se considefauscoque su fondo permiera
sducionarproblemsas, carencia o necesidads del orden habituaDichaaccion productiva quél
Gréficoconsolidéactud sobre la trivialidad del dia a dial habitantelector bogotano desde la
modificacion de las tareas mas elementales hacia una poética de la esquematueaeimnoducir
lo artificial dentro ddoslimitesde lo natural, es decigl interior de su espacidoméstico, donde
emergianconstantementetambién por el acto del consumproblemas de mayor o menor gia,

requiriendoen todocasociertapericia.

Una aprologia del espacio doméstico moderno.

El espacio doméstico es uno de lasscenarios visiblemente mas impactagor las
intromisiones de los procesos de modernizacion. La practica de exploragibapuestade
diferentes configuraciones estéticas del interior moderno es una constankd @rafio, pues la
distribucion y organizacién espacial de todo tipo de mercaesiargentefue una herramienta
para pensar tambiésu uso adecuado. DesdeSes LJdzy 12 RS @Aaaidl z St YSOI y)
YAAaY2é LINBLRYNI |f KIFoACGI yirGrSu eSpacioR dcbieydd comrd f 2a |
aparente estética particular una moderna Una nueva sensibilidad buscabmodificar
gradualmente la estética y el gusto de los lectores consumidores gracias a la determinacion
instruccional que focal@ la revista. Peter Sloterdijk (2006) precis6 que algunas de las
modificaciones que produjo el siglo XX en el-aeel-mundo humano fueron el despliegue
arquitecténico, estético y juridico para hacer explicito el habirespacio domésticge volvid
uno de los escenarigwivilegiados de la modernidaguesunaregularidad déméagenesvisuales

circulantes al interior de los medios imprespsr ejemplosugiere que fuenayormenteuno de
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los espaciogionde la exploracion compositiva se concentB@jo esa perspecsta, el heho de
permanecer al interior de ufugar en el marco dé experiencia de la modernidgiantea por
defecto una problematica asociada al como existir en un medio artificial. Sloterdijk dice ue
sobre todo, la movilidad moderna del trafico de persgnaercancias la que ha creado condiciones
RS LISNOSLIOAsYy & RA&S32 NIRAOFEYSYy(dS RAaGAY(l &
(p.385386). Es en esa dinamicaegjemerge lo que Sloterdijk concilbemo arquitectura de la
espuma cada espacio ierno dentro del habitaculo es una burbuja que se vincaano
necesariamentecon las demasen sus proximidades y lejanias, se entroncan las pompas formando
microsferas.Ser moderno condiciond el espacio intimo via el deseo, y en esa logica, no es de
extrafiar que el complej@spuma(siempre asimétricoye configurara a partir dmicrosferasel

hall, el livingroom, elfumoir, el rincon de lectura, el dormitorio, el tocador, el estudiczomedor

y el rincon de juegogada una de ellagene sus propiosrtefactos y modos de relacion espacial

asi como una experiencia intiparticular. EI 16 dgulio de 1932 se publicé df Gréaficain articulo

tituladoda 9 £ I NNB 3 frefirierid®lo siglient®:| a I £

Es, seguramente, una de las conquistas, o0 mejoresgplo, de las preocupaciones modernas, la
decoracién de los interiores con gusto y refinamiento. En otras épocas, estas preocupaciones sélo eran

LI GNAY2YA2 RS dzyl YAY2NNI NBRAzZOARF wX®& {Ay SYOol NH
gente empeza a darse cuenta de lo que son la decoraciéon y composicién de interiores, que pueden

obedecer a unas leyes susceptibles en buena parte de aprendizaje. (p.1757).

Las imagenesisualesdel interior moderno que circularon por la revista no solo dabarapie
los lectores de disponer espacialmente (tiles y utensilios dentro de su propio espacio, sino también
unas otras posibilidades de pertenencia y eigrcia de la modernidad alactividad del decorar
fue una preocupacién educativa bien asumida gbrGrafto en tanto posibilité a los lectores
enfrentarse con nuess espacios mediados por artefactoepensados dentro de un conjunto
visual. Pese a que la mayor cantidad de imagenes circulantes estaba constituida por grabados que
no eran de su autoria, si es [ile verificar como aol largo de la década de 1930 impetu
educador e instruccional desembocoé en la apertura de una nueva setaiditla en el hoga€on
la particularizacién de esa naciente problematica ya instituida en el contexto bogotano, @rhabit
vinculado a la idea dmtimidad, conjunto ybuen gusto se despleg6 sin ataduras. Las imagenes
visualesdel interior doméstico fueron atravesadas por un catadlogo de mobiliario, cortinas,
lamparas, jarrones, bibels, cuadros, tapetesenicerosentre aros, que al estar ahi presentados

daban sentido a la idea delisefiadorcomo posibilitador y comunicador de nuevas realidades. Los
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editores 'y directores de

imprenta de ElI Graficoen el

: ) marco de Su oficio
5 s seleccionaron y decidieron qué

fotograbados, litogafias, clisés,

de dibujantes, ilustradores vy

decoradoes de diversas partes
del mundocircularon,al tiempo
gue ratificaban una estrategia

educativa asociada a una utopia

posible aquello queain no era,

pero que podia ser La

experiencia de la modernidad

Figura27.Uné | I £ f ¢ RS ERcdaficd. uliolg @ef1982 ¢ traia consigo unas leyestéticas

X 9,5 cms. de configuracién del espacio y

una instancia deomunicacioral respecto fue motivada por la inquietud referida a como deberia

verse el interior doméstico moderno. La fig@& muestra la configuracion en conjunto de hall

inglés,dos butacas estampadas con el mismo motivo que los cortinados, dos bibliotecas colmadas

de libros, separadas por una banqueta y una ventana, una serie de tres cuadros de distintas
dimensiones dispuestos organizadamente sobre la chimeneamas, dos marcos entre la

chimenea y la biblioteca. El piso en baldosa de porcelana y paredes monocromaticas. El texto que
acompafia el grabado complementa:[ | RSO2NJ} OAsy RSt aKIFffé& &S LI
sugestiones, no siendo dificil realizaBl@ y I OA SNl 2 &aiA dzyl LISPEBSY | &aSya
El reparo en ldsensateZ que guie el proceso claramente evocaba la figura déemorador pues

cierto gradade competencia en el buen gustmgcion de la estéticara patente Para Horta (@12)

la estética estd asociada a la apariencia porque no hay técnica que no tenga tal, porque es incluso

ella la que determina su consumo, sin embargo, aclara que la estética se manifiesta en la cultura

via la empatia social, por el reconocimiento del ot® ahi que, sea el elemento cultural del
objeto-mercanciaPor su parteAnna Calvera (2007) en sus interpretaciones sobre la concepcion
estética de Heidegger plantea que lo estético refiere en mayor grado, no a una percepcion de las
formas y materias,ira una l6gica de las apariencias enmarcada en un estilo y un mohisténco

determinado, sino a una complejidad estructural del disefio como actividad de calidad de la cultura
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material. De acuerdo corsto ultimo, no hay una Unica estética posible emXaeriencia de la
modernidad, porqueésta se ajusta las légicas del consumo y las demandas sogiat@ro
también, a las pericias y tipos de artificialidad de las diferentes disciplinas del &mbito productivo.
A la vez que se satisfacian las demandasvagtantilismo y el consumo con laailacion de
imagenes de artefactosnodernos, se iba percibiendo una suerte de espacio doméstico
desarraigado de la inconsciencia y la cursilerissgoscomiunmente despreciadodentro del
discurso de los articulos da $eccion de la revistgue venia dominando la imagen doméstica de
principios de siglo XX.a figura27, muestra céno hay cierta unidad coherente entre los
estampados de las cortinas y los forros de las butacas, inclusive con el asiento empotrado entre
bibliotecas. La instancia deomunicaciéneducativa de configuracion del espacio provocaba la
inmersion en él, invitaba al habitar nuevos ambientes,

6X0 St KFEoAGFNI a8 SELX AO!I
sumision al ambiente. En la medida en que las
viviendas son mmutajes de inmersién o
instalaciones, definen la existencia o el-abf

como una tarea plastica. La instalacion es la
explicacion estética de la sumersion. Esto se
muestra, entre otras cosas, en el hecho de que
las sumersiones participan de los dos valores
fundamentales del juicio estético: de
sumersiones en lo agradable y banal se dice que
son bonitas o habitables, de sumersiones en lo
horroroso e inquietante, que son sublimes o
inhabitables. (Sloterdijk, p. 406).

Esa dualidad que plantea el aleman
precimmente se vaeflejadaen los juicios

entre lo agradable y lo horroroso que

circularon porEl Grafico Laimagen visual

Figura28. Living room moderndel Gréfico. Septiemb . .
24 de 1932. 10.5 X 14 cms. de lafigura28, muestra un Living room en el

gue se pueden distingr un sofa, una mesa con saiflas, unjarrén, un mueble, un tapet dos
estatuasy un ventanal El hecho de que aparezcan las dstatuasgenera un ruido estético en

tanto no se corresponden los estilos de la imagen, el arte clasico en donde las curvas y formas
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organicas pedominan precisamente por la mésis de las nrfologias de la naturaleza, rompe con

la légica moderna caracterizada por el manejo de formas geométricas basicas lineales. Lo
ornamental de lo clasicaparentementeno encaja con la simplicidad modermhaimbricacién de

una nueva experiencia demuestrangco seva justificando cada vez mas la integradit@cultura

materialde diferentes personalidades sin conflicto,

0 Xmiaterial culture promotes framing, which provides for the maintenance of diversity, while keeping
contradictory forces operating withoutoming into conflict [...] Consistency of self or object is not a
noticeable feature of the modern age [...] the modern personality appears as a kind of céactigsl

self, which keeps afloat several possible characters, aided by a range of goods xtérinhlise these

into different forms, this may be a possible response to a necessarily contradictory world (Miller, 1987,
p. 208).

Tal como lo plantea el antrop6logo britanico Daniel Miller, la experiencia de la modernidad es
tan inestable que permitealcirculacion de imagenes y formas diversas. Para beneficio deldector
y de la revista entendida como proyecto socidésdeEl Graficose instruyd sobre diferentes
maneras de adecuar el habitaculo, inclusa glo sintetizado en el espacias imagenesisuales
de los espacios domésticos traian consigo variada cultatemal, para satisfaccion decorativa

de cortefuncional De esa manera, sntiende cada microsfer&omo un espacio de relaciones

complejas, contradictorias
e inestablespero, al fin y

al cabo, delimitadas por la
cultura material pujante
en la cultura de masas
bajo presupuestos de
dualidad entre lo

agradable ylo horroroso.

En el articulo que
complementa la imagen se
expone el hecho de
extrafieza vinculado a la

interferencia que generan

aquellos ornamentas & [ I a

Figura29. Living room moderndel Gréafico. Mayo 9ed1931.10,5 x 9,3 cm dos estatuas que
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solemnizan este Livingom cobras de arte de corte clasica@ontrastan extrafia, pero

FINI RIofSYSyiaS 02y f (p.2318)Ngctrafieza@nerd ingaieyd@@ 3¢S NI/ | 4 €
sentido es. imagerparticula de living room interfiereon una sumersion en lo agradable, pues los
criterios asociados al buen gusto en ese caso estan desplazados cronol6gicamente, lo clasico es
atemporal en la modernidad y lo particular de su cultura material no tiene ningun fualcional
asociadoPor esa razdnla recurrencia de objetos y mercancjasto con su organizacioen las

imagenes de interior modernmtificaban una tensiomatente entre la redencion contemplativa

estética y la justificacion de su ser Uitra image del living room moderno (figur29) permite

ver la inclusion del divan, uno de los enceres mas recurrentes en las imagenes del interior moderno.
Tal éxito tuvo el enser que, debido a su funcionalidad, llegd a desplazar a lacc&méd RS0 Sy
disponerse @unos almohadones de gusto moderno, que aumentaran el aspecto de mueble
O2y T2 NIi | 6t @. 145).E8dorSaR, luy sigBcEtan propio de la modernidad permed todos

los espectros de la vida cotidiana, desde el habitar el espacio doméstico, pasandocfiorae

laboral, hasta la experiencia del movilizarse en automovil. Tanto las almohadas caoinéarel

fueron elementos educativos que utilizo la revista a sus anchas para estabilizar la sumersion en lo
agradable y por consecuencia, ir construyendo su igeafta de la habitabilidad ide@egun Susan
BuckMorss (2004) la utopia en el marco de la industrializacion capitalista tenia una esencia
compensatoria de las vejaciones a las que estaba expuesto el obrero en su labor mecanicista, o
gue se le robaba comproductor se le devolvia como consumidor. Las imagenes vislellesgar

muestran las diferenciasntre el socialismo y el capitalismo, entre el suefio y la realigasl

impacto en el contextoPues

mientras quela Union Soviética
buscaba eliminar ehogardado
su caracter deprivatizacdn dd
espaciq en EstadodJnidos, por
el contrario, busco
industrializarse¢ [ &rticulos de
consumo se incluyeron en cada

una de las acciones de la vida

doméstica americana, actuando

como mediadores de todo tipo de

Figura30. Fumoir de avanzado estil&l Gréfico. Noviembre 19 . ,
1932. 10,7 x 7.5 cms. afecto americané (p. 226).0tra
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microsferadentro de la atmdsfera espumosa doméatigue posibilitd la revista fue precisamente
el fumoir. Estecincluidcs el livingy el estudie tenia la particularidad que era mostragharala
banalidad de la actividadiel fumar. Segurel historiador suizo Sigéd Giedion (1969l fumoir de

hecho(figura30) fue unespacio moderno de herencia oriental que Francia pregono

Para la década de 1930 el Art DecO ya era una vanguardia artistica instaurada en las grandes
capitales.La decoracion impactta intimidaddoméstica en ocasiones sobresaturadamo si se
tratara de un culto a la opulencia, la cantidad de mercancia cireukarincluso de imagenes
visuales asociadase propag6 sin limited.a decoracion hizo parte emtoes de un movimiento
alentado por quienes veian en el disefio del espacio una manera de arregiar@cias de goce
en lo estético La revista desde luego enmarcada en uigick mercantilista y de consumaostré
y a su vez creo la necesidad de adquirik T SNBy i S&a YSNOFyONlFa aaidz20]¢
posibles realidade Y en esa logica, considerd al lector una especie de decorador artifiaial.
proyecto educativo cultural tomé a la instruccigia diseminé de tal manera que cre6 toda una
demarcacion de imagetexto para ser reconocida facilmentgdel msmo modo, dar @onocer

una utilidad incuestionablde los artefactos en la experiencia subjetileda intimidaddoméstica

. ~ 7 /
Figura31. Dos bibelots de gusto modernis Figua 32. Bibelots de estilo modernd
El Gréfico. Julio 26 de 1930. 5 x 5 cms. Gréfico. Noviembre 29 de 1930.5x5¢

Los bibelots de las figuras 31 y<#h un claro ejemplo dedmo se fueron dotando de valor
ciertas mercancias de corte decorativo, y mas aun, de cdmo se configuran los paisajes damésticos
gue siguiendo a Calvera (206@h ambientes coherentes compuestos mtefactosen los que se
da de manera inmediata la fanaitidad del uso y la convivencia con ellass bibelotsexisten como

cosas funcionalesn la medida que sean puestos al servicio de un ambiente conjunto decorativo.
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De ese modo se entiende por qué razén fue una

constante presentar una iconografia del esm@cio

domeédico del estudio con elementos imprescindibles

para representar una imagen visual del ocio como el

cenicero, los cerillos, el humo, laz artifigal de las
lamparas pues,d 9 € OANDdzA G2 RSt

puj
(0p))
Q¢

mercancias, esta representado en el egpantre el

202S0G2 Odzf GdzNF £ X8 & €1 AYl 3
RS 20A2 | A&fl R2 RYBuckMiN® OSa2 R
2004, p.201)Si se vuelve a la figuizd, se puede ver

como el divan constituye un caso en donde el fin practico

se configura ddal modo que su estructura de objeto

técnico permite otras dinamicas de uso, por esa razoén el

divan deja de ser divan y se convierte en cafara

Gilbert Simondon (2007) ninguna estructura fija

corresponde a ningun uso definido, y es asi porque en los

Figura 33 Mesita escalera.El Gréficc
Agosto 1 de 1931. 4,7 x 8,3 cms. objetos técnicos abstractos cada elemento funciona en

un momento especifico y aislado. No es un conjunto en donde se puedan ver procesos reciprocos
de coherencia interna porque sus partes responden a un sistema abierto de exigencias que el ser
humano demand en el momento de una accién determinada; para ilustrar de mejor manera la
dindmica de uso de un objeto téico éstracto véase la figura 3Bn la imagen se ven dos jenes,
una de ellas esta tomando nota em libro y la otra esta organizando el muebke la biblioteca
adzo ARl Sy dzyl lames®rast colkiGnldé fif practicd esta asociada a alcanzar una
altura, pero a su vea la accién de apoyd.a accién misma posibilita la existencia de ambos fines,
tanto del alcanzar como del apoyar. 6§ S 2 NRSy > Gl yd2 St RAGLYy 02Y2
calidad de objetos técnicos estan situados dentro de una habitacion con un fin pragteen
todo caso puede ser cualquierpero que también hacen del ambiente interno moderno una
mediacion corarreglos a finegquesse muestra una necesidad del habitar asociada al confort, pero
al mismo tiempoal experimentar con objetos técnicos:
OX0 ALBRZNI ljdzS y2 YIFyRIF KFEOSNI dzyl YSaiaidl 02y2 {1 |
un gran valor pActico, ademas. Como puede verse, ella se abre y se cierra, plegada a una mesita

rectangular. Una vez plegada la escalera, el mueble se convierte, como por virtud magica, en una bonita
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YSal 1jdzS GFyid2 LJzZSRS | R2 Ngsplatanduh volarkeh ndy feduiddyy2 St S

por lo tanto, ideal para el confort moderno (El Gréfico, agosto de 1931, p. 766).

Se trata aqui tanto de hacer raotla presencia de aquellos artefactpse con pericia e ingenio

demuestran su acto productivo su pertenenciaa la aglomeracion de microsferas de vida,

proveyendo ercada um de ellasun invernadero de relacionesii generisLa estética del interior

O

doméstico no se agota en la configuracién espacial y su stock de objetos técnicos, pues hace

notable la actividaddel hacer productivo, del acto de contingencia, del acomodo a los
NBIljdZSNRAYASYy(i2a & ySOSaARIFRSa KdzYkyra YFGSNRI A

arquitectura de la espuma es inestable, cada una deniasosferasque componen el complejo

espumaresulta después de una vacilacidel aire en lo sélido, como la exjpencia misma de la

modernidad Es una demarcacion del vacio en el espacio, una republica de los espdcibs, A Rl a S

articula en escenarios simultaneos, imbricados unos en otros,oseiqe y consume en talleres

interconectados. Pero lo decisivo para nosotros: ella produce siempre el espacio en el que es y que

Sa S ySlaetdijkpL23)La experienciauevaen los habitaculomodernosque la revista dio a
conocer sugeria el transipor cada una de sumicrosferasbuscadono Gnicamentedelimitarlas

experiencas  cotidianas

B

laborales, sentimentales

o
de ocio y diversion, ej.
inclusive fisiologicgssino e
también instruir sobre un |
cierto tipo de aptitudes
para la organizacién ‘a
estética @l habitar. El
habitar se volvi6 un _4
complejo de experienciag

interconectadas, et

sobrepuestas a sus ancha

4

con un requerimiento . - — P
Figura34. Dormitorio.EIGrafico. Agosto 27 de 1932. 10,2 x 7,2 cms

espacial amplio.

O0X0 Sy fF . lFdzKlIdza RS 2SAYIFINE ola22 St Nk GdA 2

RS RA:

completa erel contexto de la residencia diaria. No sélo la musica es territorio demoniaco, también el

disefio del espacio, como antes de él la arquitectura, remite a la inquietud trivial de pertenecer,
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permanente u ocasionalmente, a un entorno configurado completamepor seres humanos.

(Sloterdijk, p. 406).

Otrode los espacios més focalizsdue eldormitorio. El mobiliario cubista predomina en las
imagenes visuales del interior del rdaitorio moderno, en la figur&4 se pueden apreciar una
mesa, un escritorio ecluso una repisa empotradan la pared qa sigue ese patron estructural.

Los artefactos no estan sueltos en el espacio, por el contrario, son un conjunto de elementos que
se interfieren y afectan mutuamente y egie, siguiendo dilésofo francés JeanaBdrillard (1979)

los artefactos, su sintaxis y su retérica, evidencian una légica y unos objetivossseicialilados a

la pretensién y la resignacioBn ese sentido, los artefactssn ademas de utensilios, los términos

y el reconocimiento de este preso social de valoEl individuo, busca en su entorno privado,

seasu hogar, ser conocido socialmente, pues el sistema de valores sociales es inmanente al orden
doméstico. Entonces, las microsferas entendidas bajo ese presupuesto son ante todo una
simulacion quese acopla a unkbgica estética burgusa el de la saturacion simetria, de ahi que,
muchas veces el artefacto mismo aparezca sin ningan valor de uso, porque rige en él su valor de

5 signo.Puede verse en la figud como

se desenvuelve una logic del

amontonamiento, del ocupar cada
rincon con un artefactocuando menos
espacio, la l6giceetorica estéticaiende
a agregar maartefactos Laluz artificial
es un signo de confaabilidady placer
porque adends favorece  otras

experiencias pero, paa el caso,

constituye un ejemplo de saturacion,

pues la ldmpara ubicada en la mesa

Usted tomz ¢f rare pats A0 8103l 3 P, Sule on e5Camol pata evitar

o5 eicaloras, leva y planths su opa con lestumerton ibtrizon, e Sty

b TS aparenta tener mas un valor derativo
clictncaneate, umica s hoge con eleckicdad con sle

L tagh ol COMFORT p
e el inched DLACERES soten: deiconcs do que de uso, pues las dos lamparas de la

como oneny, redo, telifencs v por schie tode, mis ha

pared suplen esa mesidad funcionakl

5o uabajs 12 e pory ofrocer o fos Bogorars

Noostra cog

mayor COMFORT y mayer PLACER.
"EMPRESAS UNIDAS DE

ENERGIA ELECTRICA SA. de energia edctrica S.A (figura 35

Anuncio publicitario de Empresas unidas

Figura 35. Empresas Unidas de Energia Eléctrica &5 deémuestra como el acceso a placeres

Gréfico. Septiembre 14 de 1940. 17,5 x 22,6 cms. descon@idos se convirtié enuna
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estrategia para el consumo, a la par que demostraba el avance en materia de democratizacion
acceso dos servicios de primer ordesn Bogotaalcantarillado yacueductoy energia eléctric&.

9f wmMo RS |32ai02 RS wmponw &S Lzt AOs St | NI NOdL
conciencia frente a la forma en que fueron construyéndose diversas imagenes del interior

domeéstico a partir del pecado,

Son los distas los que han formado un tipo y un "ambiente” de casa. En las revistas, en los escenarios
hemos visto, un dia y otro, esas creaciones de intimidad y de suntuosidad imaginadasaptisthss
Existe ahora un arte decorativo para la casa, propiggal, de acentos inconfundibles. Vernos en los
hogares actuales equivale a sentirnos dentro de aquellas estancias contempladas en los escenarios o
en las paginas de las revistas [...] En realidad, estas estancias decoradas de ahora riman con todos los
otros aspectos d&a vida y el espiritu actuales. Son consonantes del cigarrillo turco, del pijama, de la
novela decadente, del paraiso artificidl.palpita en ellas, misteriosa, voluptuosa, esa insinuacion del
LISOF R2 1jdz§ OF NI OG SNX 12 (EIG&fiagS239)NR a RNl & aYdz aai3
La novela decadentes un ejemplo de lagejaciones de la modernidad, el hedonismo, el
narcisismo, son rasgos de una critica a la moralidad. La sensibilidad, es vista en esa corriente
literaria-filos6fica como una exacerbaciéal deseo y al mundo de lo oniricétdubo un
cuestionamiento moral frente a habitos no conservadoresgske modo el fumar en pipa como lo
hacian logurcos, y usaidos pijam& de playa de la moda francessan poco convencionales.
Sostiene Sloterdijk qugracias a los impulsos del psicoandlisis vienés se dio una importancia a lo
marginal, el mundo de los suefios tendria una via interpretativa sobre las realidades, inclusive con
la contemplacién de ocurrencias, se trastoco la seriedad imptaotka neseriedad. De ese modo,
los deseos impactarda manera en que se afront6 ynorvenir acortando o vislumbrando nuevos
caminos hacia el futuro dmodo que las estrategias mercantiles de la modernidad del siglo XX
especificamentdicieron foco en lo sofiadto pow llamativoe indeterminadq lo no-nada, lo casi
nada, harlogradoconectasecon el ambito de las realidades teorizabldse solamente se trata de
ambientes pensados por artistas, también se distingue una poética compositiva de los editores y

directores @& imprenta de la revistapara comunicar aquel paraiso artificial, incluso con la

25 Seguin Alberto Escovar en el Atlas histérico de Bogota {1944), el austriac&arl Bunnercomo director

de la Oficina de obras publicas municipales, decretd profadificar en terrenos que no estuvieran
conectados con la red de agua y alcantarillado de la ciudad en su propuesta del Plan del Centenario,
promovida por él mismo entre 19381938. Por otra parte, en la Historia de la energia eléctrica de Bogot4,
una investigacion promovida por la Universidad del Externado (2000) se dice que las Empresas Unidas
lograron llevar el servicio de energia en 1931 a casi todos los rincones aigald. ci
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determinaciontanto del reconocimiento de la ilidad de los objetosnercancia, como de su signo,

para vivir y configurar una experiencia individ&aldecir, formar en el ttor una especie de campo
autbnomo de experimentacion de necesidades y satisfacciones que €l mismo legitimédgica
instruccionalde la revista fue dirigida a la mujer hacendasamayor medidapara que a través

RSt VYSOlIyAaY2 RS ar&kcibiré ante deidorfieiRto carhbiaté yunca
experimentado. La decoracion de interiores y el disefio de espacios efectivamentenmerde
leidos como actos umbral de disefio,tanto informaron, orientaron y precisaron actdsl hacer
productivo ligados lainterés y laparticulaizacion del deseopues el contenido y estrategia
comunicacional de la revistiue tan importante como la labor de los dibujante®s clisés
circulantesy la cultura material asodia, incluso, no hubo una linealidad estética imagenes
visuales del interior doméstico entraron en contradiccamstante,lo que resalta la intencién
desdela revista.Para Hans Blumenberg (1999) el problema de la técnica es el que determina la
existencia humanay decide sobre su existencia padin ese sentido, el postulado de Blumenberg

se torna sugestivo porque es posible detectar que no solamente existe un problema estético
asociado a la técnica, sino que, ademas cabe un grado de responsabilidad prominente sobre el
humano, en tanto es él géin propicia el cambio de realidades. Cuando Blumenberg sitla dentro
de su discurso el concepto dentingenciatiene por objetivo hacer énfasis en el caracter inventivo

y constructivo del humano; de entrada, el fildsofo pone en crisis aquella nocién et lo
YIGdz2NF €2 R2YyRS fI NBRSYyOAsy RSt FOG2 | NINAGAO?2

Figura 36. Dormitorio de fantasia.El Gréficc Figura 37. Tocador modernoEl Gréficc
Agosto B de 1932. 10,5 x 9 cms. Julio 9 de 1932. 5 x 6 cms.
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El ambito de lo artificial se aparta del imitar, pero guarda relacién con la naturaleza en tanto
esta Ultima oficia como principio productor. Es decigdatingencia tiene que ver precisamente
con hacer destacar y justificar por qué aquello artificial confiere a la naturaleza una caracteristica
de imperfeccion. De ese modo, el acto productivo se puede asociar mas con el terreno de lo
artificial que con eterreno de lo naturafrtistico, porque juzga y adopta una postura frente a
diferentes realidades posibles. Entonces, la instancizaieunicaciorse hace efectiva con su
recepcion, pero también por lasagenesvisuabsque dio a conocer del interior dagstico y de
cada una de sus microsferas integrativ@® manera que el concepto de contingencia de
Blumenberg se puedasociar con etoncepto de ideacioén, en tanto permite una exploraciéon de
posibilidades sin llegar necesariamente a su concreéiarelioHorta (2012) plantea que, desde
una perspectiva poética, el pensary el obrar razonado desde diferentes tipos de practicas, siempre
estara mediadalebido auna cuestion vital, de su pertinencia y apariencia del gustadisefices
una creacionde cambioporque las circunstancias sociales y el desarrollo cientiicool6gico
hace que se den desarrollos, o resultados renovaftam llegar a tal punto, es inevitable una
actividad de ideacion previaquella actividad que busca en un acto denientalidad,revisar,
T PRB—g i | indagar, posibles alternativas con talante
i L iR | reformador de la experiencia y posibilidad del
mundo de lo humano. En ese orden de ideas, las

reformas se dan a partir de vacios y necesidades

sociales gue ponen en crisis, 0 mas bien, resaltan,

el princpio productor del ser humano y sus

deseos mas ambiciosoBl Graficono hizoalgo
diferente, imagindy promovié la imagen de un

lector capaz de resolver spsopias limitaciones

habitables satisfaciendo sus deseBgr.oposicion

a la imagen visual del dortario de la figura34,

en la figura36 se muestraun dormitorio menos
saturado, pero en el que se incluyaaretoérica

disimilque apela a la simeii(figura 37, que en

palabras de Baudrillard constituye igualmente

4 it
Figura38. La habitacion de sus hijdsl. Gréfico. Jul
23 de 1932. 10,5 x 15,7 cms. incluyo otra microsferael tocador. La vanidad y

una redundanciaAl interior del dormiorio se
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la salubridad tenia su propio espacio de
experimentaciony como si se tratara de un
simil con Dorian Gray la ddecadencia
hedonist& de la bellezaapropid al epejo
para su fin performativé. Laorganizacion de
los muebles en espacio eralominio de los
efectos, la figura 3muestra un tocadoen el
gque los muebles y el espejo estan
simétrimamente dispuestosmientras que la
figura 36muestra un tocador con el espejo
descentrado co la carga visal puesta del
lado izquierdo.Méas alla de eso, en ambos
casos la imagen visudkestigua una retérica
de la bellezy la saluddebia haber tanto un
lugar exclusivo parael cuidado de la .
Figura39. Stor.El Grafico. Agosto 15 de 1931. 10,7
apariencia  personal como para el cms.
sostenimiento de la vidgorgue & primer lugar nadi@acia bello, esa era una cuestion que habia
gque trabajar siguiendo diversos métodos cosmeéticos, y en seguratque cualquieradebia
morir?’. El tocador se convirtié en un rincén de acumulacion al intelébdormitorio.Por su parte,
también se mostra&omo podria decuarsda habitacion pardosd Yy A 3skr@déirEeresanteuna
relacion de elementos enti@ autonomiael ordeny el aislamiento del mundo exteriden primer
lugar, el escritorio que perteneciprincipalmente alestudiomigray se incluye aha | I 3  dzaA G SR
mismo su pequefio escritorio gue necesita para cumplir con las tareas que sus deberes le imponen.
| 028G dzYo NB | adza KA 2(El&rafico, p.1893EdsBgliNti@ugét lelrdén seS | 2 NJF
relaciona con el sditlo de simetria del mueble, proporcional, ierta unidad esética En tercer
lugar,la inclusién destoren la ventanaademas de ser un hipertexto literario en el que se recrean

escenas o paisajes de cuentos infantikessin adornq tambiénesuna posble barrera visual para

26 |a novelaEl retrato de Dorian Gragscrita por Oscar Wilde, fue publicada por primera vez en 1890.
Permitase aca hacer un simil con el personaje que busca guardar su imagen y belleza a través de una obra de
arte. Para el caso, el medio de inmadizacion narcisista no es una pintura, sino un espejo.

27 Algunos anuncios publicitarios de productos bajo esa retérica son: Zonite, Bromural de Knoll, Dagelle,

t 2y RQ&Y /dziSEX aSyiK2fl Gdzyz DéNl f R2aS3 nwieBaygr, RS ! TN
Jabon Blanco Negro, Cerebrina Ulrici, Opopeptol, Calcicol, entre otros.
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