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Resumen  
 
Creación cinematográfica en la escuela: La experiencia estética del cine como 
estrategia para pensar el conflicto armado colombiano 
 
 

En el año 2021 se dio inicio al proyecto "Festival Miravalle de Cortometrajes" en 

colaboración con estudiantes de educación media del Colegio Miravalle IED. A lo largo de 

tres años desde su inicio, este proyecto ha experimentado una sólida consolidación en la 

institución gracias al esfuerzo de varios docentes. Durante el plazo de un trimestre 

académico, los estudiantes se embarcan en una investigación sobre el conflicto armado 

colombiano, estudian estética del cine, desarrollan guiones literarios y técnicos, producen sus 

propios cortometrajes, los editan y finalmente los presentan en el Festival Miravalle de 

Cortometrajes. 

 

La presente investigación se centra en la exploración de la experiencia estética que viven los 

estudiantes durante el proceso de creación sus cortometrajes. También, en la viabilidad de 

proyectos con un enfoque en pedagogía por proyectos con una apuesta por lo transdisciplinar 

en un contexto formativo disciplinar. Finalmente, la investigación busca identificar el grado 

de éxito al incorporar la producción cinematográfica como parte integral del entorno escolar.  

 

 

Palabras clave: cine, educación, experiencia estética, transdisciplinariedad, pedagogía 
por proyectos, conflicto armado colombiano.  
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Abstract 
 
Cinematographic creation at school: investigation of the aesthetic experience of 

cinema to think about the Colombian armed conflict. 

 

 

 

In 2021, the "Miravalle Short Film Festival" project began collaborating with middle 

education students from the Miravalle IED School. Over three years since its inception, this 

project has been firmly established within the institution thanks to the efforts of several 

teachers. During approximately four months, students embark on an investigation of the 

Colombian armed conflict, study film aesthetics, create literary and technical scripts, produce 

their short films, edit them, and finally present them at the Festival. 

 

This research focuses on exploring the aesthetic experience that students undergo during the 

process of creating their short films. It also examines the feasibility of projects with an 

emphasis on project-based pedagogy, aiming for transdisciplinary approaches within a 

disciplinary educational context. Finally, the research seeks to identify the degree of success 

in incorporating film production as an integral part of the school environment. 

 

 
 
Keywords: Cinema, education, aesthetic experience, transdisciplinarity, pedagogical 
project, historical memory, Colombian armed conflict. 
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INTRODUCCIÓN 
 

El Festival Miravalle de Cortometrajes (FMC) es un proyecto educativo 

implementado desde 2021 en el Colegio Miravalle IED, ubicado en Usme, Bogotá, que busca 

integrar la creación cinematográfica con la reflexión crítica sobre el conflicto armado 

colombiano. Este trabajo de investigación tuvo como objetivo principal evidenciar la 

experiencia estética vivida por los estudiantes participantes del Festival como una estrategia 

transdisciplinar para abordar el conflicto armado en el contexto escolar. Además, se llevó a 

cabo un análisis y una sistematización de esta experiencia, que involucró a estudiantes de 

décimo y undécimo grado en la realización de cortometrajes, utilizando un enfoque de 

pedagogía por proyectos con una perspectiva transdisciplinar. 

El FMC surge como una respuesta a la necesidad de encontrar nuevas formas de 

acercar a los estudiantes a la construcción de memoria, promoviendo al mismo tiempo el 

desarrollo de competencias creativas y reflexivas. A lo largo de un trimestre académico, los 

estudiantes se sumergen en la creación cinematográfica, guiados por un proceso de 

aprendizaje que integra asignaturas como ciencias sociales, lengua castellana y filosofía. A 

través de esta estructura, los estudiantes exploran la historia del conflicto armado colombiano 

desde una perspectiva crítica, utilizando el cine como medio para narrar, interpretar y 

cuestionar esta realidad histórica. 

En este contexto, el Festival tiene como propósito enseñar las bases del lenguaje 

cinematográfico, además de facilitar que los estudiantes se apropien de conceptos históricos, 

estéticos y narrativos, permitiéndoles construir sus propias representaciones del conflicto. Al 

abordar el tema del conflicto armado, los estudiantes desarrollan cortometrajes que reflejan 

sus habilidades técnicas y artísticas devenidas de su trabajo alrededor de la estética del cine, 

también experimentan un desarrollo de su capacidad para analizar críticamente la realidad 

social y política de su país. Este enfoque les ofrece una plataforma para expresar sus puntos 

de vista y sus preocupaciones, a la vez que adquieren competencias clave en el trabajo en 

equipo, la creatividad, la investigación y la resolución de problemas. 

En lugar de limitarse a la evaluación del contenido académico, este estudio tuvo como 

finalidad comprender cómo el cine, en su dimensión pedagógica, puede actuar como una 

herramienta poderosa para fomentar una educación integral y participativa. Desde la 
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reflexión sobre el cine en la escuela, esta investigación buscó explorar la viabilidad 

pedagógica de implementar producciones cinematográficas en entornos educativos 

tradicionales, observando tanto sus logros como los desafíos que plantea. 

Desde un propósito transdisciplinar, el FMC rompe con los límites tradicionales de 

las disciplinas, unificando áreas del conocimiento en un proceso de aprendizaje integral. Los 

estudiantes aprenden sobre la historia del conflicto armado a través de la investigación en 

ciencias sociales, también desarrollan habilidades de escritura en lengua castellana a través 

de la elaboración de guiones literarios, y reflexionan sobre la estética del cine y la narrativa 

audiovisual en filosofía. Este enfoque permite a los estudiantes conectar saberes diversos, lo 

que facilita una comprensión más profunda y compleja de los temas que abordan en sus 

cortometrajes. 

Los estudiantes encuentran en el proceso de creación cinematográfica una 

oportunidad para explorar el arte como un medio de autoconocimiento y expresión social. El 

cine no solo es un medio técnico, sino un vehículo que permite a los estudiantes proyectar 

sus emociones, conectar con las historias que representan y, sobre todo, vivir una experiencia 

artística que transforma su percepción del aprendizaje. Es por esto, que el trabajo en FMC 

pretende que los estudiantes puedan vivir el cine como una forma de comprender y expresar 

el mundo que los rodea. 

En los capítulos siguientes, se exploró detalladamente el impacto pedagógico del 

Festival Miravalle de Cortometrajes, analizando cómo la pedagogía por proyectos ha sido 

implementada en este contexto, así como los resultados obtenidos desde la perspectiva de la 

transdisciplinariedad en un contexto institucional delimitado por la organización disciplinar. 

Se examinó cómo el cine ha sido utilizado como herramienta pedagógica y no solo didáctica, 

y se analizaron las experiencias estéticas de los estudiantes al crear sus cortometrajes. Este 

estudio también evaluó la forma en que los cortometrajes permiten a los estudiantes construir 

memoria del conflicto armado colombiano, abordando temas como la representación de las 

víctimas, la reflexión sobre el sufrimiento y la violencia, y la dignificación a través de la 

narrativa audiovisual. 

Al estudiar las experiencias acumuladas durante los tres años de funcionamiento del 

Festival, esta investigación buscó profundizar en los elementos que han permitido la 

implementación exitosa del proyecto, así como en las complejidades que han surgido a lo 
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largo del proceso. Finalmente, se reflexionó sobre el alcance y las limitaciones del FMC 

como una estrategia educativa innovadora que utiliza el cine para promover un aprendizaje 

transdisciplinario, creativo y crítico, planteando la importancia de proyectos similares en la 

escuela. 
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CAPÍTULO 1:  CINE Y ESCUELA  
 

1.1. La relación entre el cine y la escuela  
Con el propósito de comprender cómo el proyecto del FMC propende por una visión 

sobre el abordaje del cine dentro de la escuela, se desarrolla esta sección dividida en cinco 

apartados, cada una de los cuales, discute con algunas de las dinámicas en que se ha trabajado 

con el cine en la escuela. Los cinco apartados son: Traer el afuera hacia el adentro, La 

formación en cine contribuye a contrarrestar los posibles efectos negativos de la 

cinematografía, La persistencia del cine en la educación y el análisis del discurso a través del 

cine.  

 

1.1.1. Traer el afuera hacia el adentro 
La mayoría de los estudiosos coinciden en señalar el 28 de diciembre de 1895 como 

la fecha de nacimiento del cine, cuando los hermanos Lumière realizaron una serie de 

proyecciones en el Gran Café del Boulevard de los Capuchinos, en París. Entre estas 

proyecciones se encontraba la célebre "Llegada del tren", que causó gran pánico y asombro 

entre los espectadores. Lo relevante de esta anécdota es que el cinematógrafo se concebía 

como un dispositivo capaz de traer el exterior al interior, una auténtica "ventana al mundo". 

Esta metáfora del cine como ventana es especialmente sugerente y se ha repetido a lo largo 

de la historia del cine. Un ejemplo notable es la película "Cinema Paradiso" (1988) de 

Giuseppe Tornatore, que comienza con un plano en el que vemos un cuadro dentro de otro 

cuadro, una ventana que enmarca una vasija y, al fondo, el mar Mediterráneo. Esta misma 

idea se refleja en la diminuta ventana del proyector que ilumina la sala de cine, y que se repite 

simbólicamente 72 veces a lo largo del guion de la película. 

Esta capacidad del cine fue comprendida muy en sus inicios en la educación, como 

lo evidencia: “las operaciones realizadas por el doctor Alejando Posadas en el Hospital de 

Clínicas de la Universidad de Buenos Aires a fines del siglo XIX.  Estas imágenes son los 

registros más remotos que existen en nuestro país de la relación entre el cine y la enseñanza.” 

(Paladino, 2006, p. 135). Ante la dificultad que supone recrear una operación para estudiantes 

de medicina, el doctor Posadas grabó las operaciones que luego socializaba a través del 
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cinematógrafo para sus estudiantes. El cine cumple, entonces, una función educativa 

importante como herramienta didáctica de información, que posibilita acceder a un lugar del 

afuera, en este caso desde un salón de clases.    

De este modo el cine logra su entrada a la educación, como la posibilidad explicativa 

y descriptiva de un mundo al que por el tiempo o espacio no se puede acceder. Esta práctica 

sigue siendo muy usual, como por ejemplo cuando se presenta una película en clase sobre el 

mundo antiguo o para mostrar distintos lugares de la geografía mundial. El cine tiene la 

función de mostrar. No obstante, por esta vía encontramos una dificultad que consiste en que, 

como lo señala Barriga (2007) “(Los medios) No son, como se cree generalmente, simples 

herramientas de uso didáctico o máquinas de soluciones totales.” (p.5). Y justamente, por 

esta vía el cine queda reducido a un uso didáctico que no se articula con ningún contexto ni 

proyecto y por tanto sin ningún alcance estético como se lo plantea en el propósito del FMC.  

Aunque no se puede desdeñar la capacidad ilustrativa que el cine tiene en el sentido 

acceder al mundo del afuera, el FMC no se plantea esta posibilidad como la relación a 

explorar entre cine y escuela, porque el solo uso de la “ventana” nada más redunda en el 

ejercicio común de visualizar películas en clase. Eliminando la posibilidad más agentiva del 

cine como elemento de expresión que implica una transformación del espectador.  

 

1.1.2. La formación en cine contribuye a contrarrestar los posibles efectos 
negativos de la cinematografía. 

Durante el siglo XX, se dio un intenso debate sobre cómo debía integrarse el cine en 

la educación. Irene Dussel (2006) recupera la discusión planteada por Víctor Mercante, un 

destacado profesor e investigador argentino de principios de ese siglo. A pesar de ser un 

defensor de propuestas innovadoras para la enseñanza, Mercante criticaba el cine y, en 

general, el mundo moderno por considerarlos problemáticos en ciertos aspectos:  

Todo eso llevaba a que los jóvenes “sólo quieran gozar, gozar, gozar”; por 

eso, él sostenía que el cine era una escuela de perversión criminal, y que había que 

organizar comités de censura en todas las ciudades para que sólo se exhibieran 

películas “moralmente edificantes. (p. 282).  
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Mercante llegó a esta conclusión orientado por una observación acertada que consiste 

en que el cine moviliza pasiones, deseos, gustos y una gran cantidad de elementos afectivos. 

Sin embargo, en vez de plantear esta posibilidad como un reto educativo, se volcó a la 

reprobación del cine y, según Dussel, cerró la posibilidad de una reflexión constructiva. La 

mirada de Mercante no es anecdótica, sino representativa de una época y visión que se 

instaura sobre el cine y que se reviste de un aura moralista que orienta una comprensión del 

cine dentro de la escuela.  

El “mal influjo” del cine ha sido una preocupación de distintos sectores en distintas 

épocas. Por ejemplo, a través del Vigilanti cura; encíclica de 1936 con la que el papa Pio XI 

busca contener la depravación provocada por el cine. También de la Legión de la Decencia; 

organización norteamericana con la que se censura el cine para prevenir la corrupción de la 

moral pública. En Colombia, la Junta Nacional de Censura; creada por el Presidente General 

Rojas Pinilla en 1955 con el propósito de censurar todas las películas importadas o 

producidas en el país. Dichos esfuerzos se enmarcan, no en la negación del cine como 

industria cultural, sino en su control, para evitar la propagación de ideas contrarias a las 

hegemónicas y la promoción del cine como aparato de reproducción cultural. Orielly 

Simanca (2005) realiza un rastreo de cómo la Iglesia Católica desde 1936 hasta 1955, 

estableció una censura muy organizada del cine en Medellín y de cómo estas prácticas 

estructuran una visión de los medios de comunicación: “lo que la Iglesia intentaba detener 

era la expansión de la modernización cultural y social por la que atravesaba la sociedad y de 

la cual el cine solo era una expresión”. (p.98).  

Estos intereses no se quedan solo en la censura, sino que devienen en intereses 

discursivos agendados en los productos audiovisuales. Carlos Monsiváis (2006) muestra 

cómo el cine en México de principios del siglo XX es una escuela que a través del melodrama 

preconiza intereses religiosos y sociales de la época.  

La idea de que el cine ejerce una influencia negativa en la escuela también se refleja 

en las posturas de críticos como Adorno y Horkheimer. Según ellos: “El cine y la radio no 

necesitan ya darse como arte. La verdad de que no son sino negocio les sirve de ideología 

que debe legitimar la porquería que producen deliberadamente” (1998, p. 166). Aunque esta 

postura de los autores de la Escuela de Fráncfort puede matizarse dependiendo del tipo de 

cine al que se refieren, su crítica de la configuración del espectador como un mero 
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consumidor sometido conduce inevitablemente a una forma de censura sobre qué se debe ver 

y qué no. En este sentido, dentro del marco del Festival Miravalle de Cortometrajes, se 

rechaza la idea de dividir el cine en "buen" o "mal" cine que los estudiantes deban aprender 

a aceptar o rechazar. Este enfoque se alejaría del contexto en el que los jóvenes viven y que 

es necesario comprender para dialogar con las formas en que ellos ven el mundo. A partir de 

este acercamiento, es posible descubrir las perspectivas que tienen los adolescentes, en lugar 

de imponer juicios externos sobre qué cine es válido o no. 

Por el contrario, la visión sobre el cine en el FMC se alinea más con la propuesta de 

Rancière (2008), quien reconoce la validez de las críticas hacia las sociedades modernas, 

pero rechaza la imagen del espectador como un ser pasivo, prisionero de las imágenes que 

toma como reales. Esta concepción del espectador como un "imbécil" que necesita ser 

liberado no contribuye a una comprensión genuina de cómo las personas se apropian del cine. 

Según Rancière: “Si esta demostración visual fuese llevada hasta las últimas consecuencias, 

debería conducir a la abolición misma del procedimiento crítico; si todo no es sino exhibición 

espectacular, la oposición de la apariencia a la realidad que fundaba la eficacia del discurso 

crítico cae por sí misma” (2008, p. 34). En otras palabras, si todo se reduce a la ilusión de las 

imágenes, la crítica pierde su razón de ser. La crítica no debería existir únicamente para 

señalar la supuesta incapacidad del espectador, sino para promover una comprensión real del 

objeto de análisis. El espectador no está perdido de antemano, y el discurso crítico que lo 

subestima termina siendo presuntuoso y sin sentido, pues se sofoca en su propia suficiencia, 

incapaz de aportar una visión más profunda. 

1.1.3. La persistencia del cine en la educación.  
“Las imágenes visuales son estímulos poderosos para la mente humana.” (Malosetti, 

2006, p. 155). Esta cita ofrece la clave para entender por qué, a pesar de los esfuerzos que 

puedan haberse dado para alejar el cine de la educación, el cine sigue siendo un elemento 

presente dentro de esta. Hoy en día las películas son aceptadas en las prácticas usuales dentro 

de las escuelas, pese a que el lugar no se ha validado claramente desde lo pedagógico, las 

películas están presentes en las aulas, aunque se les asocien a la pérdida de tiempo, al no 

hacer nada o a tapar las pocas ganas por hacer clase de los docentes. (Paladino, 2006). Este 

lugar recurrente al que se ha relegado el cine contrasta con el interés de comprender el cine 

como un lugar propicio para el aprendizaje, y sobre todo el interés de los docentes en relación 
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con la adopción del cine en la escuela. Diana Paladino (2006) realiza una investigación en la 

Escuela de Capacitación Docente de la Ciudad de Buenos Aires en la que encontró los 

siguientes resultados:  

Al consultar sobre cuál es la intención con la que propone la visión de 

películas en el aula la gran mayoría (docentes) respondió, en primer lugar, vincularla 

a los contenidos curriculares y, en segundo, enriquecer la experiencia cultural de los 

alumnos. Sólo los docentes de educación especial contestaron afirmativamente en el 

ítem “entretener”. Indagué, además, acerca de los inconvenientes que suelen 

encontrar cuando organizan proyecciones. En algunos casos (menos de los 

previsibles), marcaron como inconveniente la resistencia de las autoridades escolares 

y/o de los padres y la indisponibilidad de recursos para realizar la actividad. Una 

sorpresa fue descubrir que –casi unánimemente– reconocen como principal dificultad 

la tarea de seleccionar la película adecuada.  (p.139) 

 

La incorporación del cine en la educación es un hecho, tal como lo demuestra 

Paladino y cualquier experiencia docente, pero no siempre va acompañada de una formación 

adecuada para los docentes en este ámbito. Hay preguntas difíciles de responder por parte 

del docente, en lo relacionado con objetivo, dinámica de la clase, propuesta pedagógica y 

demás. Pero aun así el cine por cuenta de su ubicuidad ha ingresado a la escuela en muchos 

de sus ámbitos. La adopción del cine a partir de su presencia universal en la cultura debe 

darse desde la reflexión concreta en el ámbito pedagógico.  

Se trata de potenciar el discurso pedagógico del docente para que actúe de 

manera efectiva en ambientes reales de aprendizaje. Para ello es necesario involucrar 

al mismo tiempo a las instituciones, los maestros, alumnos, padres de familia y 

comunidad, en una relación a la vez global y local, mediados por una diversidad de 

contextos sociales y culturales. (Barriga, 2007, p. 1).  

 

Por esto, la pregunta importante en este punto es: ¿Constituye el cine una experiencia 

pedagógica? Esto porque no es claro el punto en que reside dicha experiencia y por qué la 

misma atañe a la formación. Serra (2006) hace importantes preguntas al llevar el cine a la 

escuela, para ella:  
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(...) qué es lo que la hace pedagógica, cuáles son los parámetros para ubicarla como 

tal, cómo opera sobre nosotros, qué capacidad de inscribir marcas en nosotros tiene. 

¿Es su capacidad de transmitir la cultura, de formatear identidades, de inscribir 

“estructuras de sentimientos” lo que hace del ver cine una práctica que debe ser tenida 

en cuenta por la pedagogía? (p. 146)  

 

            Estas preguntas surgen precisamente del hecho de que el cine no aparece en la escuela 

más que como elemento didáctico, y no como objeto en sí mismo pedagógico. Y si el cine 

es, efectivamente, una experiencia similar al proceso de lectura es necesario responder 

preguntas importantes para su práctica. “¿Dónde hace foco? ¿Cuál es su objetivo? ¿Qué tipo 

de experiencia propone? ¿Qué sentidos interroga y cuáles deja suspendidos para que la 

lectura del texto cinematográfico pueda devenir en experiencia?”  (Serra, 2006, p. 148). 

Parece que para pensar de modo adecuado la incursión del cine en la escuela debemos dejar 

de lado el uso del cine en su análisis observacional, de las películas como herramientas 

didácticas, que ha sido el modo usual de abordar lo cinematográfico en la escuela. (Tobin, 

2006) 

 

1.1.4. El análisis del discurso a través del cine 
Otro enfoque común del cine en la escuela es tratarlo como un texto. Desde esta 

perspectiva, el cine contiene "huellas del contexto" que pueden ser analizadas mediante las 

metodologías e intereses del análisis del discurso. A través del cine, es posible identificar 

discursos que se articulan desde centros de poder, tal como lo señalaron Adorno y 

Horkheimer, o como lo evidenció Monsiváis en su estudio sobre el cine mexicano, y en la 

misma línea, en productos de Hollywood. En este sentido, el cine funciona como un 

dispositivo, similar a un texto escrito, que permite el análisis crítico de los intereses y 

discursos promovidos en la cultura. Este enfoque, más orientado hacia el análisis de 

productos audiovisuales, favorece el desarrollo de un pensamiento crítico que examina los 

diversos intereses que subyacen en los medios de comunicación y la cultura:  

(...) análisis del discurso de los medios que dé cuenta de lo discursivo y de lo 

no discursivo, es en referencia a una opción investigativa que se ocupe de lo visible 

y de lo enunciable de determinados discursos transmitidos en los medios 
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contemporáneos; o sea, al considerar los diferentes niveles de un análisis de productos 

televisivos, espero que sea posible –además, como algunos investigadores ya lo 

vienen haciendo– describir ciertos discursos de nuestro tiempo, en una operación que 

haga emerger la complejidad del “dispositivo pedagógico de los medios”. (Fischer, 

2006, p. 167) 

Dicha propuesta no riñe con la adopción del cine como un interés profundamente 

pedagógico y se inscribe en el propósito del Festival Miravalle de Cortometrajes, ya que los 

estudiantes en la comprensión de cómo ha sido trabajado el conflicto armado colombiano 

realizan operaciones críticas que les permiten platearse la posibilidad de otros discursos con 

los que ellos comulguen desde sus propios intereses. Este interés de revisión crítica se alinea 

con el objetivo de ampliar la mirada en el sentido en que lo expresa Larrosa (2006), ya que:  

En el cine, de lo que se trata es de la mirada, de la educación de la mirada. De 

precisarla y de ajustarla, de ampliarla y de multiplicarla, de inquietarla y de ponerla 

a pensar. El cine nos abre los ojos, los coloca a la distancia justa y los pone en 

movimiento. (p. 115) 

 

Con la incursión en el cine, desde el análisis de la imagen hasta la producción, nos 

encontramos con la necesidad de educación de la mirada que permite una mejor comprensión 

del mundo y la posibilidad de asumir posiciones. Otros autores abogan por la promoción de 

la alfabetización mediática y audiovisual, como Martín Barbero (2010), o por una 

educomunicación, como propone Guillermo Orozco (2001). En ambos enfoques, la 

formación en estas áreas busca fomentar una ciudadanía más democrática, así como una 

participación crítica en la cultura. 

Aunque el enfoque del análisis crítico coincide en ciertos aspectos con lo propuesto 

por el FMC, no es el modelo adoptado de manera definitiva. Esto se debe a que dicho enfoque 

sigue viendo al espectador como un sujeto pasivo, centrado únicamente en la recepción del 

cine, sin explorar su potencial creativo. Al igual que en el aprendizaje de la lectura, donde es 

fundamental la actividad productiva del leer-escribir, el Festival Miravalle de 

Cortometrajes asume que el estudiante debe crear sus propios cortometrajes como parte 

esencial del proceso de aprendizaje sobre el cine. De esta forma, se fomenta un acercamiento 
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activo y creativo, donde la producción se convierte en un medio para comprender el lenguaje 

cinematográfico desde adentro. 

 

 

 

1.2. De espectador a creador  
Rancière aborda la cuestión del espectador, tradicionalmente considerado como 

alienado y pasivo, proponiendo la fórmula de la ilustración: todos somos racionales. La 

ignorancia, según él, radica en pensar que la disparidad de conocimientos en un tema 

convierte al espectador en un "idiota" que requiere orientación. Especialmente cuando se 

trata de arte, Rancière sostiene que es esencial reconocer que los espectadores: “(...) ven, 

sienten y comprenden en la medida en que componen su propio poema tal como lo hacen a 

su manera actores o dramaturgos, directores teatrales, bailarines o performistas.” (2010, p. 

20).  

La formación en cine no se limita a aspectos intelectuales y racionales; también se 

apoya en sensibilidades y disposiciones éticas y estéticas, moldeadas en parte por los relatos 

e imágenes proporcionados por los medios de comunicación de masas (Dussel, 2006).  El 

cine, como forma artística, se ve influido por dos corrientes: una ligada al placer y otra a la 

reflexión. Como señala Chateau, este análisis puede seguir dos direcciones opuestas, aunque 

complementarias: el discernimiento cognitivo (colección, raciocinio) y el discernimiento 

estético. (2010).  

Abordar el cine y su producción desde el aula implica asumir un enfoque estético que 

se articula a través de la experiencia. Esto coincide con la reflexión de Bergala (2007), quien, 

al ser invitado a formar parte de un proyecto para integrar la educación artística (cine) en el 

sistema educativo francés, inicialmente mostró recelo, argumentando que el arte no debe 

someterse a las reglas de la escuela, pues perdería su esencia. Sin embargo, reconoció que 

esto es posible si el cine se introduce no como una herramienta subordinada al aprendizaje 

de otros contenidos, sino como una experiencia en sí misma. Como señala Bergala: “Lo 

mejor que puede hacer la escuela hoy es hablar ante todo de las películas como obras de arte 

y de cultura” (2007, p. 49). 
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Esta perspectiva resulta particularmente relevante en el contexto del Colegio 

Miravalle, donde los estudiantes de secundaria han ocupado mayormente el rol de 

espectadores. Repensar este lugar es fundamental, especialmente cuando uno de los objetivos 

principales del proyecto FMC es transformar al estudiante en creador, fomentando el 

desarrollo de una mirada crítica. Si se acepta que aprender un saber requiere implicarse 

activamente en su práctica, como sucede en el proceso de lectoescritura, se hace evidente la 

necesidad de introducir la realización audiovisual en la escuela. Esto no solo permite 

aprendizajes significativos sobre los medios audiovisuales, sino que supera la mera recepción 

pasiva del cine, sentando una base sólida para alcanzar los objetivos formativos del proyecto. 

La concepción de ese receptor pasivo (estudiante) configurado por los medios y sujeto 

a las mediaciones es un lugar usual en el análisis de la relación entre el estudiante y el cine, 

pero el mismo análisis está cargado de un aura moralista que no permite entender las 

dimensiones del problema. A propósito de esto Martín Barbero nos señala que:  

Estamos ante un descentramiento culturalmente desconcertante, pero cuyo 

desconcierto es disfrazado por buena parte del mundo escolar de forma moralista, 

esto es, echándole la culpa a la televisión de que los adolescentes no lean. Actitud que 

no nos ayuda en nada a entender esta complejidad de los cambios que están 

atravesando los lenguajes, las escrituras y las narrativas. (2003, p. 19) 

 

Así, tenemos al espectador como un consumidor acrítico de un discurso y un sujeto 

alienado que imita e interioriza comportamientos solo porque se les muestra de forma 

explícita. Idea que da lugar a la censura.  Esto en ocasiones lleva a pensar que el niño no está 

en capacidad de asumir de forma crítica discursos audiovisuales complejos que invitan a 

cuestionar realidades que se dan por sentado. El debate que existe sobre los espectadores, 

comprendidos de este modo, se reduce a una discusión promovida por los mismos agentes 

del mercado. Un ejemplo es la furia con que discuten los fans de de Marvel y DC por los 

diferentes productos que, siguiendo a Adorno y Horkheimer:   

El que las diferencias entre la serie Chrysler y la General Motors son en el fondo 

ilusorias, es algo que saben incluso los niños que se entusiasman por ellas. Lo que los 

conocedores discuten como méritos o desventajas sirve sólo para mantener la 
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apariencia de competencia y de posibilidad de elección. Lo mismo sucede con las 

presentaciones de la Warner Brothers y de la Metro Goldwin Mayer.   (1998, p. 168) 

 
Con los autores de la escuela de Fráncfort ya mencionados tenemos que la 

configuración del espectador es construida con total autoridad por los intereses del mercado, 

la libertad es solo una expresión del interés de la disputa del ejercicio del mercado libre. La 

democracia no sería más que el escenario que salvaguarda el libre comercio, mientras que 

los ejecutivos de las empresas construyen los datos que se anteponen a la subjetividad de los 

individuos.  

Aunque no faltan razones para adherirse a la propuesta crítica expuesta en “La 

dialéctica de la Ilustración”, el problema de esta radica en que la descripción del espectador 

puede resultar injusta. Esto se ve claramente en la exposición de la crítica que realiza 

Rancière en el capítulo “Las desventuras del pensamiento crítico.” Y que permite pensarse 

otro tipo de espectador y, por supuesto, de crítica.  

Alrededor de la discusión de cómo debe desenvolverse la crítica dentro del cine, 

Rancière nos explica que esta toma dos vertientes; la de izquierda que, a través de una 

melancolía, por las disposiciones de los elementos sociales y políticos que ya no se ven 

representados en la discusión, y por otro lado la crítica “furibunda de derecha” que añora 

unos órdenes perdidos en la individualidad disuelta de la actual democracia. En uno y otro 

caso, la visión del espectador es la misma: un sujeto pasivo e ignorante que no reconoce la 

realidad en las imágenes que ve. A propósito de esto, la alegoría de la caverna repunta como 

la analogía que explica transparentemente la condición del sujeto como espectador actual.  

El triunfo de la sociedad de consumo se materializa en la composición de un hombre 

preso en la caverna que a través de unos artificios (el cine, entre otros), toma por realidad las 

apariencias que ve reflejadas en la pared-pantalla. La estructura siempre ajena en la caverna 

de Platón adquiere intencionalidad en el sistema capitalista que a través de distintos 

dispositivos hegemónicos construye artificios para la alienación, como lo podemos encontrar 

en Adorno y Horkheimer. Rancière no parece discutir con esta crítica, pero su molestia parece 

colarse por la imagen de un hombre atado, preso de unas imágenes que toma cómo reales; 

una imagen del espectador imbécil que necesita liberación.  
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La crítica de izquierda sugiere que el espectador, figurado como un esclavo en la 

caverna, necesita ser liberado. Sin embargo, al carecer de una categoría específica que lo 

defina desde enfoques como el marxismo, como podría ser el de “proletario”, Rancière señala 

que esta crítica se diluye. Dado que el espectador sumiso puede ser cualquier persona, 

incluido el propio autor, surge la pregunta: ¿quién es realmente el destinatario de la 

emancipación propuesta?  

Por otro lado, la crítica de la derecha como una añoranza de sistemas verticales que 

den solidez al sujeto y lo aparten del individualismo exacerbado de la democracia, no resulta 

nada más que la misma crítica de la izquierda, cada una como las caras de una misma moneda. 

El sujeto sigue estando sometido a la ficción de la imagen, y la mirada paternalista se sigue 

imprimiendo en el discurso reaccionario.  

Para salir de esta perspectiva se proponen algunas líneas de lo que Benjamin explora 

en su texto “La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica”, puesto que en este 

ensayo se formula una comprensión del cine que tiene que ver justamente con un espectador 

al margen de cómo lo ha configurado el arte tradicional con su ejercicio del ritual. Para esto 

es necesario arrancar con la afirmación: “En lugar de su fundamentación en el ritual, debe 

aparecer su fundamentación en otra praxis, a saber: su fundamentación en la política.” 

(Benjamin, 2003, p. 51). Lo que significa que el cine representa una posibilidad de cambio 

para el arte, en el sentido en que este se abre para el público (masa), y este puede agenciar 

sus intereses de clase allí. En el capítulo denominado “Derecho a ser filmado”, Benjamin 

borra la distinción entre el realizador y espectador, distancia usual en el arte tradicional e 

incluso en el cine comercial y servil al fascismo. Sin embargo, a través del cine ruso, 

Benjamin visualiza la posibilidad de un cine que obedezca a los intereses de una clase y 

promueva la exaltación del individuo común y corriente (proletario): “todo hombre de hoy 

tiene el derecho de ser filmado”. En este escenario el espectador se convierte en realizador 

que es justamente la propuesta con la que pretende terminar este escrito.  

No es en vano que, desde la asignatura de filosofía, en el trabajo relacionado con la 

estética del cine, el autor que se lee en clase con estudiantes de décimo y undécimo es Walter 

Benjamin. Esto hace parte del interés pedagógico de que los estudiantes comprendan que el 

cine en tanto arte industrial es posible apropiárselo con una mirada clara desde lo estético y 

político. El paso del espectador sometido a su silla al creador crítico puede responder a la 
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crítica escéptica de Adorno y Horkheimer, pues el espectador deja su silla para, a partir de 

un esfuerzo, buscar una mirada propia y plasmarla ante la pantalla.  

Gracias al acceso a celulares con cámaras y otras aplicaciones es posible que 

encontremos a nuestra disposición los instrumentos para realizar producciones sin acudir a 

grandes inversiones. Esto, para bien o para mal, supone una operación muy práctica en el 

escenario de la escuela, ya que permite que un estudiante con su celular pueda construir una 

pieza audiovisual. Si la intención de construir un cortometraje se alimenta de un ejercicio que 

alimente el trabajo en lenguaje cinematográfico, guion, entre otros; podemos hablar de una 

aproximación al cine desde el ámbito escolar que fragmenta la noción de espectador pasivo, 

pues este se convierte en creador.  

Retomando a Bergala (2007) y su postura crítica respecto a la incorporación del cine 

en la escuela sin una reflexión profunda, se observa que someter el arte a las reglas de la 

educación tradicional —programas, horarios, docentes especializados— limita su capacidad 

creativa y su naturaleza disruptiva. Como señala el autor: "El arte, eso no se enseña, eso se 

encuentra, se experimenta, se transmite por vías diferentes al discurso del saber único, y a 

veces, incluso sin ningún tipo de discurso" (p. 34). Esta visión entra en clara contradicción 

con la estructura de la escuela tradicional, que por su propia naturaleza tiende a reglamentar, 

segmentar, estandarizar y evaluar, con un énfasis en evidencias de rendimiento que muchas 

veces no permiten dar espacio a la espontaneidad y la libertad creativa propias del arte. 

No obstante, a través de la modalidad de "pedagogía por proyectos" se puede 

responder positivamente a los reparos que, con razón, presenta Bergala. En un ejercicio bajo 

la modalidad de "pedagogía por proyectos" es posible que el estudiante se convierta en un 

creador, y que de este modo se eviten los reparos presentados por el autor. En el capítulo 4 

se buscará responder a qué tanto fue posible que el estudiante del colegio Miravalle realizara 

este tránsito.  

Por otra parte, autores como Buckingham (2005), comprenden que la alfabetización 

en medios no puede restringirse al estadio del receptor, al contrario, es necesario proceder 

con un aprendizaje activo: “Como yo mismo he sostenido, el concepto de “alfabetización 

mediática” implica necesariamente que “lectura” de los medios y “escritura” de los medios 

deberían estar inseparablemente vinculadas” (p.137). Ese lugar de “producción” proporciona 

un escenario con varias implicaciones complejas.  
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En primera medida, existe un rechazo hacia el tipo de productos que realizan los 

estudiantes, ya que hay una mirada crítica de los docentes que despacha lo realizado por estos 

como una imitación desprolija de la industria cultural. En ese sentido, cada vez que los 

estudiantes tengan la posibilidad creativa de realizar un producto audiovisual, sus productos 

carecen de una verdadera creatividad. Esta mirada tradicional del estudiante, en caso de que 

sea justa, no puede constituir una razón para impedir que haya un lugar para la producción, 

sino que el trabajo de comprensión y análisis de los medios debe realizarse con mucha más 

insistencia. En este punto Buckingham reconoce que hay elementos de las producciones de 

los estudiantes que implican una imitación. No obstante, la imitación parece tener siempre 

una agencia individual, por ejemplo, cuando se realiza una parodia que esconde una crítica 

aguda acerca de un sistema de valores.  

Lo anterior implica que los estudiantes son poseedores de un conocimiento previo 

cuando se habla de educación en medios. Al respecto, Buckingham nos dice que: “La 

educación mediática no pretende ser una simple “celebración” del conocimiento de los 

estudiantes, y tampoco aspira a remplazar ese conocimiento con el análisis “objetivo” del 

profesor. Lo cierto, es que la educación mediática implica necesariamente un diálogo entre 

ambas visiones.” (2005, p. 142). Esta situación es clave para entender que el proceso en la 

escuela implica que el abordaje de proyectos de realización cinematográfica en la que el 

estudiante es un creador, requiere de un acompañamiento donde el docente necesariamente 

se ve despojado de presencia omnímoda en el aula de clase.   

Autores como Buckingham (2005) destacan que la alfabetización en medios no puede 

limitarse a la recepción pasiva de información. Por el contrario, debe promover un 

aprendizaje activo y participativo. Según el autor: “Como yo mismo he sostenido, el concepto 

de ‘alfabetización mediática’ implica necesariamente que ‘lectura’ de los medios y ‘escritura’ 

de los medios deberían estar inseparablemente vinculadas” (p.137). Este énfasis en la 

producción sitúa a los estudiantes en un espacio de aprendizaje complejo que trasciende la 

mera interpretación, abriendo la puerta a un compromiso creativo y crítico. 

En este contexto, a menudo se encuentra una resistencia por parte de algunos docentes 

hacia los productos audiovisuales creados por los estudiantes. Esta visión crítica puede 

despachar tales producciones como simples imitaciones torpes de la industria cultural, 

percibiendo una falta de verdadera creatividad en sus obras. Sin embargo, incluso si estas 
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críticas fueran justificadas en algún grado, no deberían convertirse en un obstáculo para 

fomentar espacios de creación. Más bien, subrayan la necesidad de intensificar el análisis y 

la comprensión de los medios, integrando el acto de producción como un componente 

esencial de la alfabetización mediática. 

Buckingham reconoce que los estudiantes tienden a imitar elementos de la cultura 

mediática en sus producciones. Sin embargo, lejos de ser un ejercicio mecánico, esta 

imitación puede tener una intención crítica y reflexiva. Por ejemplo, al realizar una parodia, 

los estudiantes no solo reproducen un formato, sino que también incorporan una aguda crítica 

sobre los valores y estructuras implícitas en el contenido original. Este tipo de actividad 

demuestra que la producción estudiantil, incluso cuando parece una reproducción, contiene 

elementos de agencia individual y análisis implícito. 

Un punto clave en la alfabetización mediática es reconocer que los estudiantes no 

llegan al aula como tabulas rasas. Como señala Buckingham: “La educación mediática no 

pretende ser una simple ‘celebración’ del conocimiento de los estudiantes, y tampoco aspira 

a reemplazar ese conocimiento con el análisis ‘objetivo’ del profesor. Lo cierto es que la 

educación mediática implica necesariamente un diálogo entre ambas visiones” (2005, p.142). 

Esto implica que los docentes deben abandonar el papel de figuras omnímodas para asumir 

un acompañamiento y guía de los procesos creativos de los estudiantes. 

El tránsito de receptor pasivo a creador activo es una transformación esencial en la 

alfabetización mediática propuesta por Buckingham. Este cambio permite a los estudiantes 

no solo comprender los lenguajes audiovisuales, sino también apropiarse de ellos para 

expresar sus propias ideas y narrativas. Al involucrarse en la producción, los estudiantes 

desarrollan competencias críticas, técnicas y éticas, necesarias para navegar el complejo 

ecosistema mediático contemporáneo.  
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1.3. Experiencias de creación de cine en la escuela  
 

David Buckingham, en el texto “Educación en medios”, plantea que la producción 

mediática es una parte esencial del aprendizaje en este campo. Según el autor, la 

alfabetización en medios no solo consiste en analizar críticamente los mensajes que se 

consumen, sino en comprender los procesos y dinámicas detrás de su creación. Para 

estructurar esta enseñanza, Buckingham propone unidades de producción en clase, basadas 

en su experiencia como acompañante de estos procesos en instituciones secundarias.  

Una de las primeras unidades planteadas por Buckingham se centra en el lenguaje 

mediático y sus códigos. En este ámbito, los estudiantes trabajan en la deconstrucción de 

elementos visuales y sonoros como planos, encuadres, iluminación, montaje y sonido. La 

idea es que puedan comprender cómo estas decisiones técnicas afectan la narrativa y la 

interpretación de los mensajes mediáticos. Esta base técnica permite que los estudiantes se 

familiaricen con las herramientas de creación mientras desarrollan una mirada crítica hacia 

las producciones audiovisuales. 

Estas unidades tienen como objetivo evidenciar la viabilidad de integrar el proceso 

creativo en el ámbito escolar, además de reflejar el desarrollo y la promoción que estas 

iniciativas han experimentado en las últimas décadas. Con el avance de los años y el acceso 

cada vez más amplio a nuevas tecnologías, llevar a cabo este tipo de proyectos en el aula se 

ha vuelto significativamente más sencillo. Buckingham subraya las dificultades que existían 

en los años noventa, cuando estos procesos requerían el uso de formatos como el Super 8, lo 

que limitaba su implementación. Por ello, resulta particularmente admirable el trabajo de 

Alicia Vega, quien durante tres décadas lideró talleres de cine en la comuna de Lo Hermita, 

en Chile, un esfuerzo plasmado en el documental “Cien niños esperando un tren” (1988). 

Lo significativo del proceso es que el mismo va más allá de intereses educativos 

concretos, pues busca generar una experiencia con el arte que mejore la experiencia de vida 

de los estudiantes.  

La fuerza del arte se traspasa a los niños. Uno ve el progreso entre semana y 

semana en la concentración, en la entrega a la imagen, en el esfuerzo con que realizan 

los trabajos y en la espontaneidad con que se ríen ante una película. […] El humor, el 

humor de las películas, se convierte en una técnica de supervivencia para el grupo: 
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los niños aprenden a aceptar sus diferencias, a tolerar al que se demora más o a no 

reírse del que habla mal. (Vega, 2018, p. 51)  

Un elemento revelador de las apreciaciones de Vega y de lo presente en el documental 

es carácter social que tiene el cine y su realización, ya que implica necesariamente un trabajo 

con otros donde se trabajan imaginarios, deseos y conflictos.  

En el contexto de la escuela destaca el trabajo llevado a cabo por Irene Dussel, cuyo 

proyecto titulado "Nuevos medios para el tratamiento de la diversidad en las escuelas" 

(Dussel, 2006) se enfoca en la colaboración entre estudiantes y docentes. Su iniciativa se 

centra en la producción de materiales audiovisuales y la creación de espacios formativos 

sobre la discriminación. Un equipo interdisciplinario de la FLACSO desarrolló una serie de 

ocho videos junto con guías de trabajo, abordando diversos niveles de problemáticas 

relacionadas con la identidad y las diferencias culturales. 

Esta serie se distingue por su doble enfoque: la preocupación por cultivar habilidades 

intelectuales, disposiciones estéticas y sensibilidades ético-políticas, y la búsqueda de un 

lenguaje audiovisual innovador. Los productos audiovisuales resultantes de esta colaboración 

entre estudiantes y docentes consisten contenidos que buscan fomentar la tolerancia hacia la 

diferencia. En este sentido, se percibe a la producción audiovisual como un mecanismo de 

alfabetización que no solo conduce a la formación de una ciudadanía más igualitaria, sino 

que también amplía las posibilidades de acceso a la cultura y facilita la expresión de las 

identidades (Orozco, 2001). 

En el contexto de las escuelas públicas de Bogotá se pueden observar varias 

iniciativas que incentivan la producción audiovisual. Por una parte, la Cinemateca desarrolla 

varios programas de exhibición en salas de cortometrajes estudiantiles. También, estuvo el 

programa denominado “Yo puedo ser”, que consistió en un proyecto de la Secretaría de 

Educación de Bogotá que reunió 303 cortometrajes realizados por estudiantes de colegios 

públicos y que culminó con la ceremonia de premiación realizada en la Universidad Central 

en el 2018. (Secretaría de Educación de Bogotá, 2018) 

Uno de los proyectos más reconocidos en colegios públicos de Bogotá que promueve 

la realización audiovisual en la escuela es el del Colegio Grancolombiano IED, ubicado en 

la localidad de Bosa. Este proyecto nace de El Festival de Cine de San Sebastián (SSIFF) y 

Proimágenes Colombia, quienes impulsan la formación audiovisual para 40 estudiantes de 
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secundaria en Colombia, con actividades prácticas como la producción de cortometrajes y 

talleres guiados por expertos. Enmarcado en una iniciativa internacional, el proyecto fomenta 

habilidades técnicas y creativas, acercando el cine al entorno escolar. La formación, 

desarrollada entre 2022 y 2023, aprovecha que el Colegio Grancolombiano cuenta con la 

asignatura de cine para fortalecer esta orientación. (Proimágenes, 2022). 

Finalmente, otro factor que está impulsando la producción audiovisual en las escuelas 

públicas es el programa de Articulación con la Media – Doble Titulación, implementado por 

el SENA en los colegios públicos del país. Uno de los programas ofrecidos es el de "Técnico 

en elaboración de audiovisuales", dirigido a estudiantes de décimo y undécimo grado. El 

objetivo de este programa es que, al finalizar el ciclo escolar de bachillerato, los estudiantes 

obtengan un doble título, lo que les permitirá acceder con mayor facilidad a la educación 

“postmedia” o a un empleo relacionado con su especialización. 
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CAPÍTULO 2: EL FESTIVAL MIRAVALLE DE 
CORTOMETRAJE  

 

El capítulo actual tiene como objetivo proporcionar una descripción minuciosa del 

Festival Miravalle de Cortometrajes, así como presentar su contexto. Dado que se trata de un 

proyecto complejo, con diversos momentos y amplios alcances en términos de participación, 

se brindan detalles específicos sobre su ejecución, origen y configuración. El propósito de 

esta sección es ofrecer una guía que permita una mejor comprensión del Festival y sirva como 

referencia para posibles reproducciones. 

 
 

2.1. El contexto y la institución 
El Colegio Miravalle IED es una institución de carácter público en concesión, que 

pertenece a la empresa Alianza Educativa, gestor educativo de 11 colegios en Bogotá y 1 en 

Santa Ana, Isla de Barú. Esta empresa tiene 22 años de trabajar con varios colegios públicos 

en sectores populares de la ciudad, y parte de la iniciativa de cuatro instituciones: la 

Universidad de los Andes, el Colegio Los Nogales, el Colegio San Carlos y el Gimnasio La 

Montaña de Bogotá. El modelo pedagógico que promueve en sus colegios es el 

constructivismo con un enfoque en enseñanza para la comprensión y aprendizaje 

cooperativo. La organización del currículo se construye con las directrices de la dirección 

académica, sustentada en orientaciones de los colegios denominados “gestores” que son las 

instituciones fundadoras de la empresa. Estas directrices son administradas y vigiladas por 

los “líderes de área”, quienes se encargan de dirigir las asignaturas en los diferentes colegios, 

lo que genera una homogeneización del currículo en todas las instituciones educativas 

pertenecientes a Alianza Educativa. 

Uno de los 12 colegios de Alianza Educativa es el Colegio Miravalle IED que está 

ubicado en la localidad de Usme, barrio Marichuela. El colegio fue fundado en el 2001 y 

cuenta con 1212 estudiantes en jornada única y una planta de 58 docentes. En el caso de la 

educación media (grados 10º y 11º), como nivel educativo en que se centra el proyecto, los 

estudiantes tienen una media de 16 años, la mayoría pertenece a estratos 1 y ocasionalmente 
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2. Un 95 % de los estudiantes cuenta con internet en sus casas y un 95% de los estudiantes 

cuenta con celular en los grados décimo y undécimo, situación relevante en el contexto del 

proyecto. Los resultados en términos de Prueba Saber, ingreso a la educación superior, 

permanencia escolar y embarazo adolescente son positivos para la institución como se puede 

verificar en distintos informes, incluido el de Forero (2019) e Informe final de evaluación del 

Colegio Miravalle, elaborado por la Secretaría de Educación Distrital (2008).  

En el proyecto “Festival Miravalle de Cortometrajes” han participado en promedio 

230 estudiantes por año, divididos en tres cursos en décimo y tres en undécimo. En el año 

2021 por temas de alternancia hubo un grupo de estudiantes que terminó el año en la 

modalidad virtual, aun así, trabajaron en el proyecto y presentaron 8 de los 19 cortometrajes 

producidos ese año. Para el 2022 y 2023, ya con todos los estudiantes en jornadas 

presenciales se realizaron 17 cortometrajes en el 2022 y 21 cortometrajes para el 2023.  

Los estudiantes no cuentan con conocimientos previos en producción audiovisual ni 

cursos sobre cine, tampoco estuvieron vinculados con ejercicios como cineclubes. El 

acercamiento al cine en el contexto escolar se resume al uso de películas como instrumentos 

para introducir temas en algunas asignaturas y al uso de películas como elemento para 

entretener y sin ninguna intención pedagógica o didáctica. Los docentes vinculados al 

proyecto tampoco cuentan con una formación en algún campo del cine, a excepción del 

docente de ciencias sociales que asistió a un curso de fotografía.  

En cuanto a los equipos para la realización audiovisual, en el año 2021, el colegio 

disponía únicamente de un trípode. A este se sumaron dos trípodes proporcionados por los 

docentes del proyecto, siendo estos los únicos implementos disponibles para la producción 

de los cortometrajes de ese año. En el año 2022, gracias a la participación en el programa 

"Laboratorio de Medios"1 de la Secretaría de Educación Distrital durante el 2021, se logró 

adquirir un kit audiovisual que incluía un aro de luz con trípode, un estabilizador básico para 

celular, un micrófono de solapa, una tableta, un disco duro y un cargador de celular. 

Durante el mismo año 2022, el proyecto FMC obtuvo el primer lugar en una feria de 

innovación organizada por la Universidad de los Andes. Este logro permitió contar con un 

 
1 El laboratorio de Medios Educativos es un programa de la Secretaría de Educación que busca apoyar en la 
construcción y consolidación de iniciativas educomunicativas de los colegios de Bogotá. Los apoyos consisten 
en capacitaciones por expertos y dotaciones básicas de equipos para la continuación de los proyectos 
educomunicativos. 
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fondo de 10 millones de pesos que se invirtieron en la adquisición de micrófonos, grabadoras 

de sonido, trípodes, estabilizadores y elementos de fotografía, los cuales fueron utilizados 

por los estudiantes en el año 2023.  
Ilustración 1.  Entrega de Premio.  
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Nota: Entrega de equipos obtenidos en el concurso de innovación de la Universidad de los 

Andes.  

2.2. El nacimiento del proyecto  
El proyecto “Festival Miravalle de cortometrajes” nace en el 2021 por el diálogo entre 

varios docentes del Colegio Miravalle IED que ven la necesidad de atender a unas situaciones 

que rastrean desde sus distintas asignaturas. Sobre cómo surge este proyecto es importante 

detenerse en las respuestas que ofrecen los docentes en la entrevista a la pregunta por el 

nacimiento del FMC, pues cada uno de los docentes pretende responder a unas necesidades 

específicas y entiende que el proyecto responde de manera distinta a dichas necesidades. Esta 

situación es particularmente relevante bajo el entendimiento de que el proyecto nace bajo la 

tutela de cuatro docentes, y sus particulares visiones de cómo surge el Festival, dan cuenta, 

precisamente: de cuál es la naturaleza de un proyecto con un objetivo transdisciplinar en la 

escuela.  

Cuatro docentes desempeñan un papel fundamental en la creación de este proyecto. 

Entre ellos, destaca el profesor de ciencias sociales, Julián Jiménez, quien también asumió 

responsabilidades administrativas en 2022, pero desde entonces ha acompañado el proceso 

como docente de ciencias sociales en grado undécimo. Asimismo, la profesora de lengua 

castellana, Ivon Villegas, quien contribuyó al proyecto en 2021 y parte de 2022, siendo 

relevada por otros docentes en esta área tras su salida de la institución. 

Por otro lado, el profesor de filosofía, Jorge Espinosa, participó activamente en el 

proyecto durante los años 2021, 2022 y 2023. Además, la profesora Katherine Orjuela, 

encargada de la electiva de artes plásticas, colaboró en el proceso durante 2021, aunque en 

los años 2022 y 2023 no brindó un acompañamiento directo por su retiro de la institución. 

No obstante, otros docentes de las áreas de danza, música y artes plásticas ocasionalmente se 

sumaron para apoyar el trabajo de los estudiantes. 

Respecto a la pregunta por el inicio del FMC, la profesora Ivon Villegas2 destaca que 

el origen del proyecto radica en el interés del docente Julián Jiménez por colaborar con otros 

profesores para motivar a los estudiantes a realizar un ejercicio que abordara los trabajos e 

 
2 Todas las entrevistas a los docentes se encuentran en el Anexo  
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intereses de varias asignaturas. En el marco de la "Enseñanza para la comprensión"3, los 

estudiantes atraviesan tres etapas durante su proceso de aprendizaje: exploración, aclaración 

y aplicación. La profesora Ivon reconoce la necesidad de un ejercicio que integre los saberes 

de diversas asignaturas en un solo trabajo (aplicación), alentando a los estudiantes y 

ahorrándoles esfuerzos, vinculado al proyecto transversal de memoria histórica de la 

dirección Alianza Educativa. 

Por otro lado, la profesora Katherin Orjuela de artes identifica la misma necesidad en 

el profesor Julián Jiménez de trabajar con el proyecto transversal de memoria histórica, que 

corresponde a una unidad en ciencias sociales y artes. Ella señala que la práctica habitual 

implicaba trabajar una parte teórica en ciencias sociales y luego crear expresiones artísticas 

en artes, lo cual no constituye un auténtico trabajo transdisciplinar. Esto llevó a la 

implementación de un ejercicio que realmente involucra las distintas asignaturas. 

En otra perspectiva, el profesor Julián Jiménez no reconoce que la unidad de memoria 

histórica, obligatoria desde la dirección de Alianza Educativa, fuera la razón por la cual buscó 

trabajar en equipo con otras asignaturas. Su interés se origina en una experiencia personal en 

otro colegio donde se fomentaba el trabajo interdisciplinario en torno a un proyecto 

pedagógico. Después de varios intentos, logró que las asignaturas de ciencias sociales, lengua 

castellana y filosofía discutieran sobre las necesidades surgidas con la alternancia. 

La alternancia, según el profesor de ciencias sociales, representa una oportunidad para 

realizar un ejercicio conjunto con otras asignaturas y motivar a los estudiantes a regresar al 

colegio. En el segundo semestre de 2021, con el inicio del proceso de alternancia, el proyecto 

se presentó como una oportunidad para que los estudiantes regresaran gradualmente a la 

institución. La profesora Katherin Orjuela reconoce que la alternancia y virtualidad fueron la 

razón para optar por la realización de cortometrajes como resultado de la investigación y 

trabajo en las distintas asignaturas en el tema de la memoria histórica. 

Aunque Julián Jiménez reconoce la importancia del medio audiovisual en el contexto 

de la emergencia del Covid-19, considera que la elección de productos audiovisuales 

responde al interés personal del docente de filosofía en trabajar con el cine y, especialmente, 

 
3 La “Enseñanza para la comprensión” es el modelo pedagógico que promueve la empresa Alianza Educativa 
en todas las instituciones que administra.  
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el género de terror. Ve en este género la posibilidad de agenciar críticas y representar la 

Masacre del Salado, tema específico abordado en ciencias sociales como memoria histórica. 

El componente audiovisual surge, entonces, según el profesor de sociales, en la 

decisión de vincular la articulación de las asignaturas con el género de terror como 

posibilidad discursiva para abordar críticamente la historia. Además, se destaca el atractivo 

novedoso de la realización audiovisual en la escuela, la experiencia del profesor de sociales 

en documentales y la necesidad de responder a la imagen construida en los medios de 

comunicación durante las protestas en los años 2019 y 2020. 

De este modo, los cortometrajes se erigen como la oportunidad de ejercer contrapoder 

construyendo una mirada propia en respuesta a la imagen distorsionada creada por los medios 

de comunicación durante las manifestaciones. Este enfoque no quedó claro sino hasta el 

segundo año del proyecto, en 2022, cuando el tema de los cortometrajes se centró en las 

movilizaciones sociales, como se evidencia en los distintos cortometrajes de ese año. 

En resumen, los profesores de lengua castellana, filosofía, artes y ciencias sociales 

ven diferentes ángulos al surgimiento del proyecto FMC, hecho que responde a que el 

proyecto no se enmarca en una estructura precedente orientada por la dirección de Alianza, 

sino que emerge de las distintas comprensiones que los docentes tienen de su ejercicio 

docente en el marco de la enseñanza en el Colegio Miravalle IED. Los docentes comprenden 

que los elementos clave que posibilitan el surgimiento del proyecto son los siguientes: 

 

a. Identificar el “parcelamiento del conocimiento” como una estructura 

problemática de la escuela y la necesidad evidente de trazar puentes con 

distintas asignaturas para enriquecer el aprendizaje de los estudiantes.  

b. La urgencia de ajustar contenidos obligatorios del currículo para actualizarlos 

en el contexto del quehacer educativo, como sucede con la transformación de 

la unidad de memoria histórica en el proyecto FMC.  

c. El diálogo de las distintas experiencias educativas de los docentes con nuevos 

contextos educativos, que por ser exitosas se convierten en paradigmas con 

los que los docentes buscar orientar sus prácticas educativas 
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d. La respuesta a la coyuntura educativa que planteó la emergencia del Covid-

19, por la necesidad de buscar estrategias para que los estudiantes quisieran 

retornar al colegio.  

e. La posibilidad del cine como dispositivo que permite la construcción de una 

mirada propia, frente a una imagen hegemónica masificada por los medios de 

comunicación masiva.  

 

2.3. La estructura del proyecto   
La disposición del proyecto va tomando forma a partir de los problemas que los 

docentes van identificando en la articulación de los requerimientos curriculares y la intención 

de consolidar un ejercicio de realización audiovisual en la escuela.  

El principal desafío al que se enfrentó el proyecto fue disponer del tiempo necesario 

para llevar a cabo la experiencia cinematográfica, lo que dificultaba seguir el currículo según 

las directrices establecidas por la dirección de la Alianza para todas las instituciones bajo su 

administración. En el ámbito de ciencias sociales, los estudiantes de décimo y undécimo 

grado abordaban el tema de la memoria histórica del conflicto armado colombiano; en lengua 

castellana y literatura, se trabajaba el Romanticismo y las figuras literarias; y en filosofía, se 

exploraba la estética y el surgimiento de la tragedia desde Nietzsche. 

Estas obligaciones curriculares orientaron el proyecto hacia la realización de 

cortometrajes por parte de los estudiantes, con el tema de la memoria del conflicto armado 

colombiano, pues encontrábamos en este tema ecos y antecedentes de lo disputado 

políticamente en las protestas del 2019, 2020 y 2021. También, con esta decisión atendemos 

a los requerimientos de una de las unidades del trimestre de ciencias sociales.  

 En el caso de Lengua castellana y literatura, el trabajo en el proyecto se orientó hacia 

la realización del guion literario con base en lo visto del tema de figuras literarias. Además, 

el ejercicio de escritura de guion se ajusta a los intereses muy marcados en la asignatura de 

promoción de la escritura y los procesos creativos de escritura.  

En filosofía, gracias a que el tema del trimestre era la estética, se logró concertar con 

la líder del área, representante de la dirección de Alianza, que en lugar de Nietzsche y la 

tragedia, se trabajara con Walter Benjamin y el cine. Al final de estas negociaciones, y con 
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el aprendizaje de tres años, el proyecto se denomina “Festival Miravalle de Cortometrajes”, 

y está compuesto de tres fases: preproducción, producción y postproducción. (Cronograma 

del 2023. Anexo.1) 

Para la fase de preproducción se trabaja durante seis semanas en la introducción del 

tema del conflicto armado colombiano en la asignatura de ciencias sociales, simultáneamente 

en la asignatura de lengua castellana se realizan ejercicios relacionados con escritura del 

guion literario, mientras que en la asignatura de filosofía se trabaja en estética de cine y luego 

se aborda el concepto de lenguaje cinematográfico para que los estudiantes puedan realizar 

un guion técnico. Al final de la fase de preproducción, los estudiantes cuentan con un trabajo 

de investigación en los temas elegidos de memoria histórica del conflicto armado, un guion 

literario sobre el cortometraje que van a producir, un guion técnico extraído de lo trabajado 

en clase de filosofía y un plan de grabación. Es importante recalcar que el trabajo de las 

asignaturas no es aislado, por el contrario: por cuenta de la elaboración del guion literario y 

técnico los docentes de las asignaturas todo el tiempo se encuentran interviniendo en el 

proceso planteado para las otras asignaturas.  

La producción dura tres semanas en las cuales los estudiantes realizan la grabación 

en las instalaciones de la institución. En los años 2021 y 2022 uno de los requisitos consistía 

en que todo lo grabado debía ser en las instalaciones del colegio, esto con el objetivo de tener 

un control y no generar ambientes inseguros que pusieran en riesgo a los estudiantes. No 

obstante, debido a una reunión llevada a cabo a inicios del 2023 para discutir con estudiantes 

y docentes temas relacionados con el FMC, se llegó al acuerdo de permitir un porcentaje de 

las grabaciones fuera de las instalaciones del colegio. En estas semanas los estudiantes graban 

sus escenas en las distintas partes del colegio y en los horarios de las tres asignaturas: en total 

cuentan con 30 horas (la suma de las horas de las tres asignaturas)4 durante las tres semanas 

para la grabación del cortometraje.  

 
4 La asignatura de ciencias sociales y filosofía cuentan cada una con una intensidad horaria de 3 horas 
semanales, mientras que la asignatura de lengua castellana de 4, lo que implica un total de 10 horas de 
grabación por semana. Detrás de cámaras de “Perfidia” (2023) con la directora Danna López y la rectora del 
colegio. 
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Ilustración 2. Detrás de cámaras de "Perfidia" 

 
 

Nota: Detrás de cámaras de “Perfidia” (2023), con la directora Danna López y la rectora del 

colegio. 

 

La posproducción comprende el momento de la edición. Durante esta fase los 

estudiantes que asumen el rol de editores, así como los directores realizan la edición de sus 

cortometrajes en sus casas, en ocasiones se brinda asistencia de modo presencial en un par 

de computadores del colegio que tienen el programa Sony Vegas Pro.  

Finalmente, se encuentra la fase de promoción, distribución y exhibición. Durante los 

años 2021 y 2022, se llevaron a cabo sesiones de cineclub para los estudiantes de noveno 

grado. En el 2023, se decidió dar un paso más y proyectar los cortometrajes en una sala de 

cine: Cinema Miravalle, especialmente habilitada durante el día de la familia. Durante esta 

jornada, toda la comunidad educativa participó asistiendo a las 8 funciones realizadas a lo 

largo del día. Durante esta fase, los estudiantes realizan los posters con que van a 

promocionar el estreno de sus cortometrajes. (Ver anexo 4).   

Además, en el lapso que va desde la conclusión de la edición hasta la ceremonia de 

premiación del Festival Miravalle de Cortometrajes, los estudiantes, como parte del proceso 

de distribución, comparten activamente sus cortometrajes en redes sociales, ya que uno de 

los premios se otorga al cortometraje con mayor cantidad de visualizaciones. En las 

siguientes imágenes se puede observar cómo hay un incremento muy considerable de las 
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visitas a la página del colegio en las fechas de la publicación de los cortometrajes que se 

realizaron el 29 de octubre y el 2 de noviembre del 2022.  
Ilustración 3. Aumento en el ingreso a la página de Bienestar Miravalle. 

 
Ilustración 4. Incremento de las visitas durante los estrenos de los cortometrajes. 2022. 

 
 

Previo a la ceremonia de premiación los estudiantes comparten el link de sus 

cortometrajes a través de la página en Facebook del colegio Miravalle y, visualizan sus 
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cortometrajes en el canal de YouTube del Festival, en donde se encuentran los cortometrajes 

de los tres años consecutivos5.   

 Las actividades que se realizaron en la asignatura de ciencias sociales para 

acompañar el proyecto FMC en el 2023 son las siguientes: 

1. Primera semana (4 horas de clase). Introducción al tema: “Acuerdos de paz 

en la historia colombiana”. (Individual). Realización de una lectura y 

selección de tres lecturas (artículo de periódico, artículo de revista y/o libro 

de texto) sobre los distintos procesos de paz de la historia colombiana.  

2. Segunda semana (4 horas de clase). Investigación en el tema (Grupo). 

Realización de un estado del arte sobre el tema de los procesos de paz con la 

elección de un hecho concreto y la selección de textos, además de la 

recopilación de imágenes de archivo (fotografías o ilustraciones).  

3. Tercera semana (4 horas de clase). Construcción de texto (Grupo de 

cortometraje). Realización de un artículo de periódico sobre el hecho 

seleccionado con la recreación de la fotografía ilustración de la época 

escogida.  

4. Cuarta semana (4 horas de clase). Construcción de premisa. (Grupo de 

cortometraje). Discusión de la premisa construida en la clase de lengua 

castellana y adecuación al tema de la memoria del conflicto armado 

colombiano.  

5. Quinta semana (4 horas de clase). Apoyo en la realización del guion literario 

y técnico.  

Las actividades que se realizaron en la asignatura de lengua castellana para 

acompañar el proyecto FMC en el 2023 son las siguientes: 

1. Primera semana (4 horas de clase). Exploración sobre conceptos relacionados 

con el cine y la creación literaria detrás de la cinematografía. También se 

 
5 Desafortunadamente, para el año 2023 por cuenta de una denuncia que implicaba algún tipo de violación de 
las políticas de YouTube, el canal fue cancelado. Varios de los cortometrajes se perdieron por cuenta de esto, 
así como todos los datos relacionados con reproducciones y demás. Sin embargo, para ver los cortometrajes 
que se usan como estudios de casos más representativos del proyecto durante el 2021, 2022 y 2023 se puede 
ingresar al siguiente vínculo: https://www.youtube.com/watch?v=6Cf-
cfHu9Nc&list=PLl43z19wE4OAbqHW9PpAYznkA9F1dcY-6 
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trabaja con el concepto de figuras literarias y cómo estas se encuentran en el 

cine.  

2. Segunda semana (4 horas de clase). Aproximación al concepto de premisa. 

(Individual). Una vez realizada la lectura de un artículo sobre el concepto de 

premisa, los estudiantes extraen y exponen tres premisas de distintas películas 

que han visto y consideran buenas. También se va trabajando a la par con 

figuras literarias.  

3. Tercera semana (4 horas de clase). Construcción de premisa. (Grupo de 

cortometraje). Con base en el tema trabajado en la asignatura de Ciencias 

sociales y lo visto en relación con el concepto de premisa, los estudiantes 

construyen la premisa para su cortometraje. Además, se trabaja en el concepto 

de argumento, para que la próxima semana puedan avanzar en este propósito.  

4. Cuarta semana (4 horas de clase). Realización de argumento y escaleta. 

(Grupo de cortometraje). Con base en el tema trabajado en la asignatura de 

Ciencias sociales y lo visto sobre el concepto de argumento y escaleta, los 

estudiantes construyen argumento y escaleta para su cortometraje. Además, 

se trabaja en el concepto de guion literario, para que la próxima semana 

puedan avanzar en este propósito.  

5. Quinta semana (4 horas de clase). Realización de guion literario (Grupo de 

cortometraje). En esta semana los estudiantes crean el guion literario de su 

cortometraje, mediante talleres de escritura colaborativa. Según la docente de 

lengua castellana, esta pondrá unos requisitos como cierta cantidad de figuras 

literarias o la realización de productos concretos según el rol de cada 

estudiante en el cortometraje.  

Las actividades que se realizaron en la asignatura de filosofía para acompañar el 

proyecto FMC en el 2023 son las siguientes: 

1. Primera semana (3 horas de clase). Exploración del cine. Los estudiantes 

escogen una escena de una película que les guste, y a partir de esta escena 

justifican por qué la película en cuestión les gusta. Además, se ve en clase la 

película Tropic Thunder (2008) para socializar y explicar los diferentes cargos 

necesarios para la realización del cortometraje. Durante esta semana se eligen 
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los grupos de cortometrajes, la organización de grupos de cortometraje se 

realiza del siguiente modo: primero se hace por parte del docente una 

explicación detallada de los siguientes roles, director(a), asistente de 

director(a), productor(a), director(a) de fotografía, director(a) de arte, 

director(a) de sonido, director(a) de arte, camarógrafo(a), editor(a). Una vez 

realizada la explicación, los estudiantes deben seleccionar el rol en el cual 

quieren participar, pero en cada uno de los roles solo hay cuatro cupos, pues 

son cuatro grupos por curso de aproximadamente 9 estudiantes. Después de 

esto los directores negociarán entre sí, por cada uno de los distintos roles y 

estudiantes que se hayan quedado sin selección. Al final hay 4 grupos en cada 

curso de 9 a 10 estudiantes.  

2. Segunda semana (3 horas de clase). Lectura de Walter Benjamin y realización 

de grupos de cortometraje. Inicio de la lectura de “La obra de arte en la era de 

la reproductibilidad técnica” de Walter Benjamin. El docente lee con la 

estrategia de lectura acompañada los capítulos V y VI, con el propósito de 

introducir al estudiante en el concepto del cine como apuesta política.  

3. Tercera semana (3 horas de clase). Lectura y análisis de Walter Benjamin. 

(Grupos de 4 personas). Los estudiantes realizan una exposición de un 

capítulo del ensayo de Walter Benjamin. (Se inicia con el capítulo III, La 

Autenticidad y se termina con el capítulo XIII, Derecho a ser filmado).  Esta 

exposición se centra en el papel social que tiene el cine y la naturaleza de su 

ruptura con la tradición de otras artes.  

4. Cuarta semana (3 horas de clase). Construcción del concepto de lenguaje 

cinematográfico. (Grupos de 4 personas). Se leerá con los estudiantes tres 

fragmentos del texto “El principio cinematográfico y el ideograma” de 

Eisenstein, que explica cómo el plano se configura en un elemento esencial 

que bajo el montaje se convierte en un lenguaje. Estos principios se explican 

a través de una composición cinematográfica que corresponde a la segunda 

escena de la Shindler´s List. Finalmente, los estudiantes organizados en 

grupos realizan un ejemplo de composición cinematográfica como la 

explicada en clase, para este propósito usan las cámaras de sus celulares.  
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5. Quinta semana (3 horas de clase). Explicación de los conceptos; valor de 

plano, angulación, movimiento de cámara y reglas de composición. 

(Individualmente). A través de una presentación con diapositivas, el docente 

explica la noción de plano y los distintos tipos de este. Cada ejemplo de plano 

es acompañado de un fragmento de una película en la que se encuentra este 

valor de plano, angulación, movimiento y reglas de composición.  

6. Sexta semana (3 horas de clase). Realización del guion técnico y plan de 

grabación de rodaje. (Grupo de cortometraje). Un grupo de estudiantes 

liderados por el director de fotografía se encargan de realizar el guion técnico, 

mientras que un grupo liderado por el productor, realizan el plan de grabación. 

El estudiante que se desempeña como director y el docente acompañan el 

trabajo de los dos grupos.  

Producción  

7. Séptima semana (11 horas de clase). Grabación del cortometraje. (Grupo de 

cortometraje). En las distintas asignaturas con base en el guion técnico y plan 

de grabación, los directores explican el avance de lo grabado y las dificultades 

que han presentado. Para salir del aula a grabar, cada director da cuenta de la 

escena y lugar de grabación, además el productor lleva un formato de solicitud 

de trípodes, steadycam, grabadoras, micrófonos y luces.  

8. Octava semana (11 horas de clase). Producción cortometraje (Grupo de 

cortometraje). En las distintas asignaturas con base en el guion técnico y plan 

de grabación, los directores explican el avance en la grabación y las 

dificultades que se han presentado. Para salir del aula a grabar, cada director 

da cuenta de la escena y lugar de grabación, además el productor lleva un 

formato de solicitud de trípodes, steadycam, grabadoras, micrófonos y luces.  

9. Novena semana (11 horas de clase). Producción cortometraje (Grupo de 

cortometraje). En las diversas asignaturas, los directores revisan el progreso 

de la grabación y discuten las dificultades encontradas en relación con el 

guion técnico y el plan de grabación. Antes de iniciar la filmación en locación, 

cada director detalla la escena y la ubicación específica, mientras que el 

productor se encarga de completar un formulario de solicitud para obtener los 
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equipos necesarios, como trípodes, steadycam, grabadoras, micrófonos y 

luces. 

Posproducción  

10. Décimo semana (11 horas de clase). Edición, realización de poster y 

preparación del Festival de Miravalle de cortometrajes. (Grupo de 

cortometraje). Los estudiantes realizan el proceso de edición para el cual se 

han realizado talleres con los editores. Este ejercicio se realiza en sus hogares. 

Paralelamente, en la institución, se avanza en la preparación del Festival 

Miravalle de Cortometrajes. Este evento incluye una fase de socialización de 

los cortometrajes ante docentes y estudiantes de los grados noveno, octavo y 

séptimo. A toda la comunidad educativa se le presenta el proyecto en forma 

del Cinema Miravalle, que consiste en la adaptación de una sala de cine para 

que la comunidad educativa pueda ver los cortometrajes de ese año. El evento 

final consiste en la premiación a los mejores cortometrajes en las categorías 

de mejor cortometraje, mejor dirección, mejor actuación masculina, mejor 

actuación femenina, mejor tratamiento del concepto, cortometraje más 

creativo, mejor poster, mejor edición y cortometraje más visualizado. 

Además, se entregan reconocimientos a los elementos que resalten durante el 

ejercicio de preproducción, producción y postproducción.  
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Ilustración 5. Poster del cortometraje "Esclavo del poder" (2023). 

 
 

11. Talleres que en distintos momentos del proyecto se adelantan con los 

estudiantes. 

1. Taller de actuación en clase por parte de la docente de sociales  

2. Taller para realización de póster con profesora de artes 

3. Taller de laboratorio de sonido realizado por el docente de música 

4. Taller de fotografía por parte del docente de sociales  

5. Taller de manejo de equipos para grabación del cortometraje 

 

 
2.4. La comunidad educativa alrededor del proyecto 

La comunidad educativa es una protagonista muy importante del proyecto FMC, pues 

a lo largo de los tres años de realización del Festival se ha contado con madres, padres, 

abuelos, hermanos y demás miembros familiares de los estudiantes en los diferentes 

escenarios de realización de los cortos. Para el año 2021 muchos estudiantes que no 

retornaron por diferentes circunstancias a la presencialidad realizaron los productos 
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audiovisuales con sus familiares, como es el caso de los cortometrajes: Dominio mental 

(2021), Infierno del Salado (2021), Cuando mi alma se desprendió del cuerpo (2021), El 

Salado, rostro de una masacre (2021), La vida fue una masacre (2021) y Secuestro por robo 

de propiedades (2021). En estos cortometrajes se evidencia el acompañamiento a través de 

actuaciones, asistencia para las grabaciones con vehículos y uso de establecimientos.  

En el año 2022 el trabajo con diferentes actores de la comunidad educativa se hizo 

más evidente y frecuente. En el cortometraje denominado Aquello que nos quitaron (2022), 

los protagonistas son un estudiante de primaria: Juan David Jiménez y la profesora de danzas 

María Alejandra Zambrano. Así, en otros cortometrajes fue usual encontrar distintos 

estudiantes de cursos que no estaban asociados al proyecto, lo que implicó la colaboración 

de toda la comunidad educativa. El ejercicio más significativo en este sentido es el del 

cortometraje Camaleón (2022,), ya que el mismo tiene una escena en la que se recrea una 

manifestación en un colegio que requirió 200 estudiantes tomándose la institución. La escena 

en cuestión requirió de una gran logística organizada por parte de la directora Angie Díaz y 

su productor Juan Camilo Rivera, así como de la colaboración de docentes, coordinadora y 

demás.    

Una colaboración muy especial es la de la señora Martha Fontecha Peña, quien es la 

abuela de una estudiante de undécimo grado, la señora Martha participó como actriz en varios 

cortometrajes y protagonizó “Carta de una madre” (2022), en el que hizo el papel de una 

madre que pierde a su hijo durante una protesta y esto la conduce a comprender por qué su 

hijo estaba inmerso en las movilizaciones sociales. Así como la señora Martha, estaba el 

grupo de la tercera edad llamado La vida es un ratico. Un grupo de personas de la tercera 

edad que se reúnen en la biblioteca del colegio para realizar diferentes actividades artísticas 

como danzas, obras de teatro y otro tipo de presentaciones artísticas. Dicho grupo estuvo 

muy atento a participar en los distintos cortometrajes, como es el caso de Dios, ¿estás ahí? 

(2023), en el que acompañaron como extras en la recreación de una plaza de mercado previo 

a una masacre. Otros padres y madres estuvieron involucrados en actuaciones, como es el 

caso de Wilson Pinzón en el cortometraje Un reflejo dos verdades (2023), quien además 

apoyó el rodaje con el préstamo de un vehículo y el transporte de estudiantes para la 

grabación en un parque cercano al colegio.  
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Ilustración 6. Plano de una escena de "Carta a una madre". 

 
 
Nota: Detrás de cámara en grabación de “Carta a una madre” (2022) con la actuación de la 

señora Martha Fontecha 

  

Por otra parte, desde el primer año del FMC siempre se contó con la colaboración de 

docentes y administrativos de la institución, tanto para actuaciones como para la grabación 

en oficinas y el uso de todos los espacios del colegio. Sin embargo, esta situación no dejó de 

generar complicaciones, como el caso que refiere Luna Castellanos en una entrevista sobre 

su papel de directora del cortometraje Presos de destino (2023). Según Luna, tenían un 

inconveniente con la rectora del colegio, pues en una de las grabaciones en la oficina de esta, 

un integrante del grupo dejó caer un cuadro de la rectora que ahora como grupo debían pagar. 

Situaciones de este tipo fueron recurrentes y en muchas ocasiones los docentes líderes del 

proyecto tuvieron que hacer frente a dificultades relacionadas con daños, pérdidas y 

malestares causados por tener estudiantes en espacios en que no es usual tenerlos. Otro 

ejemplo de esto fue el de un grupo de estudiantes que en el año 2022 solicitaron prestada la 

oficina de la coordinadora para realizar una escena, una vez adentro una estudiante tomó el 

sello de la coordinadora y lo usó inventando permisos en blanco para disponer de ellos 

eventualmente. Cuando el suceso salió a la luz, la decisión de la coordinadora fue dejar por 

fuera del FMC al grupo de estudiantes.  

Pese a las situaciones mencionadas anteriormente, siempre ha existido una gran 

disposición de todos los docentes, estudiantes de otros cursos y administrativos. En el año 
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2023 actuaron la totalidad de los docentes, muchos como extras en el cortometraje Alevosía 

en la recreación de la entrega de armas de Guadalupe Salcedo, muchos otros docentes 

participaron con papeles protagónicos en otros cortometrajes. 
Ilustración 7. Docentes alistándose para participar como extras 

 
Nota: Toda la planta de docentes y administrativos del Colegio Miravalle alistándose para 

realizar un plano del cortometraje "Alevosía" (2023). En el centro se encuentra la “Muerte” 

como protagonista vestida de negro. 

El caso, quizá, más relevante es el de la rectora Mery Jiménez que se puso a 

disposición de la directora Danna López en el cortometraje ganador a mejor cortometraje del 

2023 llamado Perfidia. Parte de la relevancia que menciona la rectora del Colegio Miravalle 

al FMC consiste en la capacidad que tiene el proyecto de movilizar a toda la comunidad 

educativa alrededor de un mismo ejercicio.  
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CAPÍTULO 3: TRANSDISCIPLINARIEDAD, 
PEDAGOGÍA POR PROYECTOS Y 
EXPERIENCIA ESTÉTICA 
 

3.1. El cine como posibilidad transdisciplinar en la escuela 
Una gran dificultad para desarrollar proyectos como el FMC consiste en la necesidad 

de implementar y caracterizar lo transdisciplinar. Los fenómenos, saberes, objetivos y 

métodos suelen estar profundamente articulados al concepto de disciplina, pero el abordaje 

de estos, si se desarrolla desde un sujeto activo que va a tener experiencia a través de la 

investigación, resulta necesariamente transdisciplinar. A propósito del concepto de 

transdisciplinariedad, Nicolescu (1996) platea que la transdisciplinariedad apunta a la 

comprensión del mundo que va más allá de una sola disciplina (pues el mundo no se ajusta a 

una sola perspectiva del saber), y apunta a la posibilidad de que los métodos de las disciplinas 

se entrecrucen para dar cuenta de metodologías más flexibles. Esto desemboca en que la 

representación del mundo, múltiple por las múltiples experiencias de él, no quedarían 

invisibilizadas en los límites de las asignaturas tradicionalmente compartimentadas, y los 

análisis que devengan de ese ejercicio de representación constituyen una experiencia de 

investigación.   

Así, el objetivo de lograr proyectos como el FMC choca con la disposición de la 

escuela tradicional, en la que las asignaturas son dueñas y señoras cada una de un área del 

saber. No obstante, los temas cobran vida cuando se exploran a través de elementos que en 

la postura clásica parecerían ser ajenos a la filosofía como lo son la poesía, la literatura, el 

cine y las artes, y más aún cuando son acompañadas de perspectivas desde asignaturas como 

sociales, matemáticas, entre otras. Precisamente, el Festival consiste en definir la manera en 

que se puede llevar al aula de clases las producciones cinematográficas con intervención de 

distintas asignaturas, para que, desde la transdisciplinariedad, los estudiantes puedan dar 

cuenta de su propia realidad, de su experiencia y de cómo ellos ven el mundo.  

La escuela se enfrenta al caos derivado de la fractura del conocimiento, toda vez que 

se sigue dejando un pie en prácticas propias de la clásica instrucción. Aún continuamos 

enseñando parcelados en las distintas asignaturas, mientras que dudamos ante el peso del 
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avance de ese conocimiento parcelado que provoca confusión sobre qué “enseñar”. La 

complejidad genera miedo, y más si no se tiene fe en que esta complejidad sea, efectivamente, 

coherente. A propósito de esto:  

Sabemos que el modo de pensamiento o de conocimiento fragmentado, 

compartimentado, monodisciplinar y cuantificador nos conduce a una inteligencia 

ciega, en la misma medida en que la capacidad humana normal de conectar 

conocimientos se sacrifica en favor de la capacidad menos normal de separar. . Porque 

conocer es, en un bucle ininterrumpido, separar para analizar y conectar para 

sintetizar o complejizar. La prevalencia disciplinar y divisiva nos hace perder la 

capacidad de conectar, la capacidad de contextualizar, es decir, de situar la 

información o el conocimiento en su contexto natural. Estamos perdiendo la 

capacidad de globalizar, es decir, de introducir el conocimiento en un todo más o 

menos organizado. Sin embargo, las condiciones para todo conocimiento relevante 

son precisamente la contextualización y la globalización.6  (Morin, 1997, p. 1) 

 

La advertencia que presenta Morin se entiende porque la escuela y universidad son 

en buena medida la estructura del pensamiento de la sociedad. Por ello tiene sentido invocar 

el cambio en la educación como gran movilizador del cambio social. Sin embargo, en la 

escuela la transdisciplinariedad se presenta eventualmente y bajo muchas complejidades. En 

el contexto del FMC es la experiencia, quien va a ser ese objeto de estudio que le va a hablar 

al estudiante, y la manera en que este interpretará dependerá de sí, pero también de las 

metodologías de las distintas asignaturas que integradas entre sí lo acercarán al fenómeno en 

cuestión. Es precisamente por esta razón que el proyecto, como modalidad didáctica, no 

puede ser interdisciplinar y pluridisciplinar, el objeto no obedece a una disciplina específica 

porque nace del estudiante mismo, y no son distintas miradas sobre los mismo, puesto que se 

integran en uno: el estudiante. 

Sobre esto es importante retomar lo que precisa Jantsch, como parte de los 

precursores del concepto, con relación a las diferencias entre multi, inter, pluri y trans: 

1. Multidisciplinariedad. Una variedad de disciplinas, ofrecidas simultáneamente, 

pero sin hacer explícitas las posibles relaciones entre ellas. 

 
6 Traducción propia.  
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2. Pluridisciplinariedad. La yuxtaposición de diversas disciplinas, generalmente al 

mismo nivel jerárquico, agrupadas de tal manera que se realcen las relaciones entre 

ellas. 

3. (Crossdisciplinarity) La axiomática de una disciplina se impone sobre otras 

disciplinas al mismo nivel jerárquico, creando así una polarización rígida entre 

disciplinas hacia una axiomatización disciplinaria específica. 

4. Interdisciplinariedad. Una axiomática común para un grupo de disciplinas 

relacionadas se define en el siguiente nivel jerárquico superior o subnivel, 

introduciendo así un sentido de propósito; la interdisciplinariedad teleológica actúa 

entre los niveles empírico y pragmático, la interdisciplinariedad normativa entre los 

niveles pragmático y normativo, y la interdisciplinariedad con propósito entre los 

niveles normativo y propositivo. 

5. Transdisciplinariedad. La coordinación de todas las disciplinas e interdisciplinas 

en el sistema de educación/innovación sobre la base de una axiomática generalizada 

(introducida desde el nivel propositivo hacia abajo) y un patrón epistemológico 

emergente. (1972, p. 106) 

 

El FMC no busca ser un ejercicio multidisciplinar porque las asignaturas que 

componen el proyecto establecieron relaciones muy fuertes en los diferentes momentos, 

justamente, muchas de las dificultades surgidas en el proceso, y7 que se tendrán en cuenta en 

el capítulo análisis y resultados, tienen que ver con el hecho de que la autoridad del docente, 

como límite de una asignatura, se pone en tensión durante todo el ejercicio. Tampoco 

pretende ser pluridisciplinar, pues el proyecto anterior al FMC, que se enfoca en memoria 

histórica con las asignaturas de ciencias sociales y artes, sí obedecía a una estructura 

pluridisciplinar, puesto que la única relación que se establece entre las asignaturas consiste 

en una yuxtaposición de temas. Tampoco, puede considerarse que el Festival se estructure 

bajo una “Crossdisciplinarity”, ya que nunca hubo una disciplina que orientara mientras las 

otras aportan trabajo. En ciertas ocasiones sí hubo algunos liderazgos específicos, como el 

adelantado en fotografía por parte del docente Julián Jiménez. Pero los docentes siempre 

manifiestan una horizontalidad en las relaciones.  

 
7 Traducción propia.  
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En relación a lo interdisciplinar y transdisciplinar, porque en este punto el matiz es 

mucho más fino, la apuesta de Jantsch parece ser el orden de la axiomática que se proponga 

en la práctica: si la axiomática, como conjunto de proposiciones aceptadas, reúne a un 

conjunto de disciplinas en un quehacer específico, estamos ante lo interdisciplinar; por el 

contrario, si la axiomática surge a partir del objeto (intención) y este permea al conjunto de 

disciplinas haciendo de ellas un conjunto cooperativo, estamos en lo transdisciplinar. Para el 

autor austríaco lo trans e inter comparten entre sí que son principios organizativos de carácter 

inductivo, que permiten la creación de sistemas humanos. (Jantsch, 1972). No obstante, 

“With transdisciplinarity, the whole education/innovation system would be coordinated as a 

multi-level, multi-goal system, embracing a multitude of co-ordinated interdisciplinary two-

level systems, which, of course, will be modified in the transdisciplinary framework.” 

(Jantsch, 1972, p. 105). Lo inter, no sería sino un momento previo o parte de la estructura de 

los trans, en la medida en que los objetivos y principios cambian, para lo transdisciplinar, 

cambian en función, no de las disciplinas, sino del objetivo general, al cual estas se 

encuentran subordinadas.   

En la propuesta de Nicolescu no se evidencia un camino ascendente en el cual 

partimos de lo multi hasta llegar a lo trans, sino que la diferencia radical entre lo 

interdisciplinar y transdisciplinar, obedece a que lo primero “se refiere a la transferencia de 

los métodos de una disciplina a otra” (1996, p. 37). Esto en diferentes niveles. Mientras que 

lo transdisciplinar: “comprende, (...), lo que está, a la vez, entre las disciplinas, a través de 

las diferentes disciplinas y más allá de toda disciplina. Su finalidad es la comprensión del 

mundo presente, y uno de sus imperativos es la unidad del conocimiento.” (Nicolescu, 1996, 

p. 37). Si pensamos que el proyecto FMC tiene alcances de transdisciplinariedad, tendríamos 

que poder decir del mismo, que todo proceso propio de las asignaturas se diluyó en un 

objetivo que no distingue entre fronteras disciplinares. En esta misma línea, Morin cuando 

explora la noción de sistema afirma que: 

“De hecho, resurge una idea conocida desde hace mucho tiempo: la de que el todo es 

algo más que la suma de las partes; o, dicho de otra manera, que un todo organizado, 

un sistema, produce o promueve el surgimiento de un cierto número de nuevas 

cualidades que no estaban presentes en las partes separadas.8 (1997, p. 1)  

 
8 Traducción propia 
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El proyecto FMC para ser transdisciplinar no podría ser el resultado de la suma de sus partes, 

sino que el conjunto debe expresar algo distinto a todos sus elementos. Es la noción de 

sistema que aporta el autor francés, ya que el sistema además de todas las partes es todas las 

relaciones e interacciones de las partes, que generan, a su vez, elementos y nuevas relaciones 

entre ellos. El Festival Miravalle de Cortometrajes tendría, para ser transdisciplinar, que ser 

una operación en que los docentes y estudiantes comprendieran una realidad ajena a las 

prácticas usuales de las asignaturas, y en el que el resultado no se puede comprender bajo las 

perspectivas, métodos o aprendizajes sumados de todas las asignaturas involucradas. Lo cual 

se pretende analizar en el siguiente capítulo.  

Por otra parte, Morín (1997) hace énfasis en otro aspecto muy importante de lo 

transdisciplinar y es el carácter dialéctico de la propuesta. No en el sentido marxista o 

hegeliano donde tesis contrarias conducen a una síntesis en un proceso de superación. Sino 

a la circunstancia por la cual existen antagónicos en cuanto a actores y procesos, y a que la 

presencia dentro de lo transdisciplinar no puede ser contingente. Para que haya un proceso 

transdisciplinar necesariamente deben estar involucrados elementos antagónicos que 

permiten una complementariedad que no existe en otra circunstancia.  

A propósito del carácter dialógico como componente de lo transdisciplinar en el 

proyecto FMC, la profesora Leidy Zapata dice que el proyecto es transdisciplinar, no tanto 

por las asignaturas que se integran al propósito en común, sino porque toda la comunidad 

educativa se moviliza alrededor del Festival. (Ver Anexo 4). Esta posibilidad de involucrar 

a distintos sujetos y roles es lo que nos propone Enrique Pérez, et al., como parte esencial de 

lo transdisciplinar:  

Estas relaciones intersubjetivas, donde afloran contradicciones o 

complementariedades, representan el inicio de una construcción transdisciplinaria. 

En consecuencia, la transdisciplina está en los aportes del docente, de los estudiantes 

y de la comunidad que despliega un saber público que igualmente interviene en el 

desarrollo del saber académico. De acuerdo a estas consideraciones lo que debe 

cambiar es el escenario escolar, los encuentros académicos deben ser dialogantes, 

encuentros para la producción a través de la reflexión comunitaria permanente y la 

investigación como elemento que sustituye a la mera enseñanza como información 

acerca de los saberes. (2013, p. 20) 
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Sobre la pregunta que retoma Morin (1997) de Marx: "¿Quién educará a los 

educadores?", la respuesta se vincula con lo expresado por Pérez, et al., (2013). La respuesta 

es todos los involucrados: los educadores se educan con los educandos y todos los sujetos 

que intervengan en el proceso.  

Como ya vimos, Nicolescu, entre otros, propone la transdisciplinariedad como una 

posibilidad que va más allá de la interdisciplinariedad y otras propuestas alrededor de lo 

disciplinar, pues esta busca una comprensión global y unificadora que permita construir un 

sistema de conocimiento. La transdisciplinariedad implica, entonces, ir más allá de las 

fronteras tradicionales de las disciplinas, buscando la interconexión y la integración de 

diversos campos de conocimiento. En el contexto de la realización de cortometrajes en el 

colegio Miravalle, esto significa que los estudiantes para alcanzar el objetivo deben integrar 

elementos de la literatura, historia, música, tecnología, ciencias sociales y filosofía, entre 

otras.  

Más aún, si asumimos la tesis del “Manifiesto de las Siete Artes” de Ricciotto 

Canudo, según la cual, el cine integra el conjunto de artes y es el resultado de una síntesis de 

estas. La transdisciplinariedad como posibilidad en el cine se hace intrínsecamente evidente. 

Pero este arte de síntesis total que es el Cine, este prodigioso recién nacido de la 

Máquina y del Sentimiento, está empezando a dejar de balbucear para entrar en la 

infancia. Y muy pronto llegará la adolescencia a despertar su intelecto y a multiplicar 

sus manifestaciones; nosotros le pediremos que acelere el desarrollo, que adelante el 

advenimiento de su juventud. Necesitamos al Cine para crear el arte total al que, desde 

siempre, han tendido todas las artes. (1923, p. 2)  

 

La tesis puede ser aún hoy controvertida, pero más allá de pensar el cine como la 

culminación de un proceso al que tienden todas las artes, el hecho es que para hacer cine son 

necesarias un gran número de disciplinas, habilidades y competencias socioemocionales. 

Razón por la cual, es coherente pensar que la posibilidad de la transdisciplinariedad se 

concreta mucho más desde la perspectiva de trabajar con el arte y, más aún, desde la 

realización cinematográfica que propone el FMC.  
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Así, como menciona Pérez (2013): “El arte, lejos de ser una actividad aislada y de 

invocación divina, es un espacio para la convivencia, la ciudadanía, el intercambio, la 

creación y la libertad. Una educación estética estará permeada por la igualdad de 

oportunidades que se tenga como comunidad, colectivo.” (2013, p. 19). Esta actividad es la 

misma experiencia estética que plantea Dewey en su texto “El arte como experiencia”. Y que 

se pretende ubicar como oportunidad a través del FMC.  

 

 

3.2. El cine a través de la pedagogía por proyectos 
Dentro de una iniciativa orientada a explorar las posibilidades de desarrollar 

proyectos de producción cinematográfica en el ámbito de la escuela secundaria, se presenta 

el siguiente enfoque para comprender la noción de "proyecto" como una estrategia 

pedagógica. Se llevará a cabo un análisis de los elementos vinculados a la "pedagogía por 

proyectos" en el siguiente orden: primero, en relación con el proyecto mismo; segundo, en 

cuanto al estudiante involucrado; y tercero, desde la perspectiva del formador o docente que 

guía el proceso. 

En primer lugar, la "pedagogía por proyectos" se erige como una apuesta de enfoque 

activo en la cual el papel predominante recae justamente en el estudiante. Esto porque es él 

quien debe apropiarse de toda la actividad en la que debe proyectarse en un espacio-tiempo, 

para alcanzar unos objetivos de los que debe participar como creador. En este sentido es 

importante recalcar lo que dice Vassileff, pues la autora insiste en la importancia del carácter 

social de la "pedagogía por proyectos", pues:  

(...) la formación no se concibe como un lugar de preparación de competencias para 

que sean ulteriormente puestas en acción en la realidad social, sino como una 

compleja institución social, de la misma importancia que las otras (siendo incluso una 

de las más importantes), donde cada experiencia toma la dimensión inmediata de la 

realidad social. (2018, p. 51) 

 

Así, el sentido de la pedagogía por proyectos apunta a generar espacios para que los 

estudiantes comprendan el lugar de su formación como la posibilidad de ser ellos mismos en 
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comunidad y en un marco social. Situación que, gracias a la estructura de la escuela 

tradicional, ha quedado de lado en la formación recurrente de las instituciones escolares. En 

un proyecto los estudiantes deben lidiar con el hecho de llegar a acuerdos con otros en 

deliberaciones totalmente horizontales.  

La propuesta de llevar la realización cinematográfica a la escuela, en parte como 

posibilidad de generar experiencias, se acomoda en el hecho de que los estudiantes deben 

tener espacios escolares en los cuales se jueguen las competencias sociales necesarias para 

persuadirse y comprenderse democráticamente.  

Por otra parte, un elemento esencial de la pedagogía por proyectos “reside en la 

capacidad de relacionar y utilizar diferentes formas de saberes (abstracto, visual, verbal, etc.), 

lo que generalmente se considera una operación compleja para los alumnos” (Reverdy, 2018, 

p. 143). De este modo, la pedagogía por proyectos facilita la transdisciplinariedad, elemento 

clave para su desarrollo, cuestionando la visión tradicional de la escuela que separa 

rígidamente las áreas del conocimiento. Un proyecto cinematográfico, en este sentido, 

también parte de esta crítica, ya que su implementación requiere la apropiación de diversos 

lenguajes, saberes y sensibilidades, lo que promueve la articulación entre varias asignaturas 

y fomenta un aprendizaje más integral. 

En cuanto a la promoción de la autonomía, encontramos que Vassileff enuncia tres 

dimensiones del concepto: vacío institucional, autenticidad y responsabilidad. (2018). En 

relación a la primera, existe una libertad por parte del estudiante que se ve ante la 

circunstancia de ser dueño de su espacio (ya no estará controlado en el aula) y de su tiempo, 

pues será este quien organice el tiempo con que llevará a cabo las actividades. En una 

producción es clave esta situación pues, los estudiantes deberán tramitar a partir de sus 

intereses los lugares y tiempos necesarios para la grabación de sus producciones, y ello 

implica una autonomía total. La autenticidad como segunda dimensión de la autonomía, se 

plantea como la necesidad de una consciencia respecto a la pertenencia que logre sentir del 

proyecto y del éxito del mismo. Finalmente, la responsabilidad aparece como expresión del 

deseo de la realización del proyecto, con la connotación de cómo se afrontan los diferentes 

obstáculos.  

La propuesta de pedagogía por proyectos implica una perspectiva diferencial respecto 

a las pedagogías centradas en el docente, pero también por la comprensión que esta tiene del 
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sujeto docente o formador. Esto porque, ante el vacío institucional, un docente renunciando 

a su rol tradicional, se abre en posibilidad de establecer una nueva relación con el estudiante 

que no está determinada por un uso hegemónico del poder. El docente será más un guía que 

acompañe el proceso, y está caracterizado, según Vassileff, por los siguientes elementos: 

acompañamiento, animación, apropiación y ayuda y soporte. (2018).  

En relación con el rol del estudiante en el marco de la pedagogía por proyectos, hay 

que insistir en que esta pedagogía está plenamente centrada en ellos y su vida cotidiana. Lo 

segundo porque estos no pueden verse implicados si el proyecto no tiene que ver con sus 

intereses. Además: “El aprendiz cuenta con conocimientos y competencias sobre las cuales 

se apoyará para construir su proyecto. En su ejecución, construye su saber al mismo tiempo 

que corrige sus errores, pasos necesarios que aportan nuevos conocimientos que el aprendiz 

puede reutilizar para poder finalizar su proyecto.” (Reverdy, 2018, p. 142). Al no ser un 

sujeto pasivo, se le comprende como un ser con experiencias, saberes y conocimientos que 

permiten apalancar procesos dirigidos por él mismo. En conclusión, pese a que existen 

dificultades asociadas a la ejecución de la "pedagogía por proyectos", es claro que esta 

pedagogía ofrece muchas posibilidades de transformación de la escuela.  

Por otra parte, la pedagogía por proyectos ofrece una comprensión sobre cómo 

incorporar en un proyecto elementos estéticos propios de las artes visuales o performativas. 

Tema de absoluta importancia cuando la propuesta consiste en justificar, para el caso de la 

escuela, que es necesario promover la producción y comprensión de lenguajes visuales y 

artísticos relacionados con el performance. El objetivo no es proporcionar base a un conjunto 

de saberes disciplinares sino explorar otras opciones de representar la experiencia de los 

estudiantes, que es comprendida en sí misma como un saber con grandes posibilidades 

heurísticas.  

Este aspecto reviste una importancia fundamental para el proyecto FMC, ya que, en 

experiencias previas de realización de cortometrajes con los estudiantes, un elemento de gran 

relevancia es la vivencia que ellos experimentan al enfrentarse a la realización de un proyecto 

cinematográfico con recursos limitados. Esta situación conlleva una gestión y organización 

desafiante, lo cual deja una marca profunda en su experiencia. A pesar de que en algunas 

ocasiones los resultados no coincidían con las expectativas iniciales, la vivencia en sí misma 

se convierte en una experiencia vital significativa. El proceso, la experiencia y la 
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investigación se amalgaman en una trayectoria que adopta un carácter experiencial, conforme 

al concepto propuesto por Dewey. Una prueba de ello son las escenas detrás de cámaras, las 

cuales suelen acompañar la mayoría de sus cortometrajes, y es común encontrarlos 

reviviendo estos momentos a través de la pantalla de los salones de clases.  

Por último, la metodología de la pedagogía por proyectos presupone que el sujeto, a 

través de la narración como producto e investigación, se presenta a sí mismo, lo que conlleva 

a la preeminencia de su experiencia en el proceso educativo. Esta circunstancia facilita 

contribuciones significativas a diversas áreas del conocimiento, así como el camino hacia la 

transdisciplinariedad para abordar diversos desafíos escolares. 

En cuanto al FMC como expresión de una pedagogía de proyectos, se puede sustentar 

en el hecho de que los estudiantes aprenden mejor cuando están involucrados activamente 

(desde su experiencia) en proyectos significativos y auténticos. Uno de los principales 

factores para que se puede hablar de este enfoque, tiene que ver con la centralidad del 

estudiante en la elección del proyecto que quiere realizar. Si bien, a los estudiantes del grado 

décimo y undécimo del colegio Miravalle se les orienta respecto a que deben realizar 

cortometrajes con un contenido relacionado con la memoria histórica del conflicto armado; 

son ellos los que construyen todo el proyecto desde la preproducción, pasando por la 

producción y terminando en la postproducción. 

Incluso, muchos elementos relacionados con el carácter operativo del proyecto se han 

discutido y decidido abiertamente con los estudiantes. Verbigracia, la reunión realizada en 

enero del 2023, una semana antes de que los estudiantes ingresaran al colegio. En dicha 

reunión los estudiantes decidieron que se permitiera grabar escenas fuera del colegio, pues 

algunas escenas, por ejemplo, las rurales, exigían mucho tiempo y recursos para realizarlas. 

En esta reunión, además, los estudiantes manifestaron desacuerdos respecto a tiempos, 

espacios, locaciones, exigencia del proyecto, entre otras.  

Otro elemento fundamental para poder hablar de pedagogía por proyectos tiene que 

ver con la autonomía del estudiante. Sobre esto hay que decir, gracias a las entrevistas 

realizadas a ellos, que las motivaciones son variadas. Algunos aducen como la razón de su 

autonomía y compromiso con el proyecto, la posibilidad de un trabajo cooperativo real, con 

sus respectivas funciones y jerarquías. Especialmente el cargo de dirección representa un reto 

para los estudiantes, tanto por la responsabilidad que implica el mismo, como por los 
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resultados que los estudiantes tienden a asignarle a este rol. Otra de las razones que aducen 

para dar cuenta del compromiso, es que hicieron aquello que les gustaba en el cortometraje, 

como bien se mencionó en el potencial transdisciplinar, los integrantes de los grupos de 

cortometrajes trabajan en el proyecto desde sus habilidades y deseos. Siempre están los que 

gustan de realizar edición, a los que les encanta la actuación, aquellos que son buenos 

organizando y gestionando cosas como productores, aquellos que tienen la intuición por la 

fotografía, los enamorados de la música, entre otros ejemplos.  

 

3.3. La experiencia estética como hilo del proyecto FMC 
El proyecto “Festival Miravalle de Cortometrajes” desde que inició tuvo como 

horizonte el generar unas experiencias en los estudiantes, orientadas hacia distintos aspectos: 

experiencias que les permitan enriquecer sus aprendizajes con el trabajo transdisciplinar, 

experiencias en nuevos proyectos que les impliquen retos importantes, experiencias positivas 

respecto a su estadía en la institución y experiencias de creación estética con un sentido 

político. El FMC es reconocido en su importancia por los diferentes miembros que participan 

en él, no por los productos que se hayan logrado realizar, sino por el conjunto de experiencias 

ajenas a las prácticas usuales de la escuela, pero que se reconocen como necesarias para 

convertir a la educación en un lugar que movilice aprendizajes.   

Como experiencia educativa y estética, John Dewey es el autor en el que se apoya 

esta investigación para comprender el FMC. Esto, porque el proyecto no se orienta a 

proporcionar base a un conjunto de saberes disciplinares, sino a explorar otras opciones de 

concretar la experiencia de los estudiantes, que está comprendida en sí misma como un saber 

con grandes posibilidades heurísticas. Así, el concepto de experiencia es de tal importancia, 

que Dewey considera que el camino equivocado de la filosofía consiste en apartarse de la 

noción experiencia, y precisamente, la retoma de un camino adecuado que contribuya a una 

mejor educación es la comprensión teórica y práctica de lo que constituye una verdadera 

experiencia como motor de una educación progresista. La conexión orgánica, entonces, para 

tramitar un camino a un cambio en la educación, es vincular la práctica educativa con la 

experiencia personal (Dewey, 2010). Por el contrario, una experiencia antieducativa, sería 

aquella que “detiene o perturba el desarrollo de ulteriores experiencias. Una experiencia 
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puede ser de tal género que engendre embotamiento; puede producir falta de sensibilidad y 

de reactividad.” (2010, p.72). En este sentido, puede entenderse el agotamiento de la 

educación tradicional como la promoción de experiencias antieducativas que coartan la 

creatividad y sensibilidad en los estudiantes.    

Sobre el concepto de experiencia es importante anotar que la experiencia es relevante 

en tanto “toda experiencia emprendida y sufrida modifica al que actúa y la sufre, afectando 

esta modificación, lo deseemos o no, a la cualidad de las experiencias siguientes.”  (2010, 

p.79). La continuidad de la experiencia refiere a que los resultados ulteriores a la experiencia 

acompañan a quien sufre dicha experiencia. Dewey parte de la comprensión de la vida y 

cómo los seres vivos tienen un enfrentamiento con las circunstancias del ambiente, por las 

cuales tiene unas experiencias que producen unos cambios que los acompañan por el resto 

de su existencia. En ese sentido, la calidad de la experiencia, en el entorno educativo, se 

constata en las vivencias que van a acompañar a los estudiantes en el resto de su vida. Razón 

por la cual, es menester revisar qué implicaciones tuvo el FMC en los distintos participantes 

en lo corrido del proceso y después de él.  

En gran medida el proyecto FMC busca recoger lo propuesto por Dewey, ya que el 

ejercicio de realización de cortometrajes implica un proceso complejo de creación e 

interacción entre compañeros, en el que a través de los trabajos en las asignaturas los 

estudiantes van desarrollando una propuesta. Este proceso implica momentos muy distintos 

entre sí, pero van conduciendo a la construcción de experiencias complejas. Por ejemplo, la 

experiencia de comprensión histórica, como es el momento de la investigación, la experiencia 

de creación literaria (realización del guion), experiencias relacionadas con la aproximación 

al cine desde la filosofía, (estudio del lenguaje cinematográfico, estética del cine y realización 

del guion técnico), la experiencia de grabación con todas las demandas e implicaciones de 

este proceso y la experiencia final de ver lo realizado en pantalla con compañeros y miembros 

de la familia.  

En relación con la dimensión estética de la experiencia, Dewey señala que el 

problema fundamental en el mundo del arte radica en haber olvidado la experiencia como el 

proceso esencial que da origen a las obras: “En la concepción común, la obra de arte se 

identifica a menudo con la existencia del edificio, del libro, de la pintura o de la estatua, 

independientemente de la experiencia humana que subyace en ella.” (Dewey, 2008, p. 3). En 
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la comprensión de este problema, encuadra la teoría de Dewey con la apuesta del FMC, 

puesto que en el proyecto del colegio Miravalle se propende por el desarrollo de un proceso 

como conjunto de experiencias que alimentan el desarrollo de una obra (cortometraje), sin 

agotarse en la obra misma. Más allá de los cortometrajes que realizan los estudiantes, lo que 

los docentes buscan es que el recorrido permita distintos aprendizajes para sus protagonistas. 

Los cortometrajes no se pueden desligar del proceso que se desarrolló para llevarlos a cabo, 

así como “(...) el arte no se puede desligar de la experiencia humana que subyace a ella. 

(2008, p. 3). 

 Por otra parte, esa división usual en el mundo de las artes entre el realizador y el 

consumidor, (artista y espectador) no se ajusta a la propuesta del FMC, así como tampoco a 

lo propuesto por Dewey: “Si se junta la acción de todas esas fuerzas, las condiciones que 

crean el abismo entre el productor y el consumidor en la sociedad moderna operan para crear 

también una separación entre la experiencia ordinaria y la experiencia estética.” (2008, p. 

11).  Ya que se asume con toda propiedad que el estudiante, usual espectador y consumidor, 

elabore una producción artística, sin atender a que esta solo puede ser producida por sujetos 

singulares y excepcionales. Y es la vida misma de los estudiantes, sus experiencias y lo 

investigado en las asignaturas lo que les permite crear un guion que luego se convierte en 

cortometraje con sus propios esfuerzos y recursos.  

La experiencia estética, así entendida, permite que cualquiera tenga esta posibilidad 

pues la misma hace parte de la vida. En el ejemplo que Dewey da de una piedra, se puede 

entender que la posibilidad estética es parte de la vida y en ese sentido es común a todos los 

seres vivos:  

Puede darse un ejemplo general, si imaginamos una piedra que rueda por una 

colina para tener una experiencia. Su actividad es con seguridad suficientemente 

“práctica”. La piedra arranca de alguna parte y se mueve, según las condiciones se lo 

permitan, hacia un lugar y estado donde pueda quedar inmóvil, es decir, hacia un fin. 

Agreguemos, con la imaginación, a estos hechos externos que la piedra mira hacia 

adelante con el deseo de un resultado final; que se interesa por las cosas que encuentra 

en su camino, las cuales son condiciones que aceleran o retardan su movimiento en 

relación a su término; que actúa y siente respecto a ellas según les atribuya la 

propiedad de impulsarla o detenerla y que, al llegar al final, relaciona éste con todo 
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lo que sucedió antes, como la culminación de un movimiento continuo. Entonces la 

piedra tendría una experiencia dotada de cualidad estética. (2008, pp.46).  

 

La experiencia estética hace parte de la vida misma porque se integra en lo que todo 

organismo busca en su ambiente, que es lograr un lugar de estabilidad. Pero todo momento 

de estabilidad viene dado por un esfuerzo que implica un conflicto después del cual se puede, 

según Dewey, hablar de una consumación cercana a lo estético. (Dewey, 2018).  

No obstante, Dewey se pregunta: “¿Cómo es que la forma cotidiana de las cosas se 

transforma en la forma genuinamente artística? ¿Cómo es que nuestro goce cotidiano de 

escenas y situaciones se transforma en la satisfacción peculiar de la experiencia estética?” 

(2008, p. 13). Que para el caso del presente proyecto sería la pregunta: ¿cómo es que la 

experiencia de los estudiantes de media del colegio Miravalle en la realización del proyecto 

FMC se convierte en una genuina experiencia estética? Para responder esta se pregunta se 

parte de lo propuesto por Gloria Luque Moya (2019) en lo que se refiere a las características 

de lo que comprendería una verdadera experiencia estética en John Dewey. Estas 

características son:  la unidad de la experiencia estética, el ritmo como esquema universal, la 

organización de energías y la atención plenamente consciente.  

En relación con la primera característica de la experiencia estética, nos dice Luque 

que las distintas experiencias que se susciten como fases deben comprender una unidad. 

(2019). Retomando el ejemplo de la piedra que nos ofrece Dewey, la piedra tiene un fin, este 

es estar en reposo al final de la colina. No obstante, para llegar a este debe someterse a un 

ambiente que detiene o acelera su objetivo. El conjunto de experiencias de la piedra se 

configura en torno a su propósito, y es la emoción vinculada a esas experiencias, en relación 

con su anhelo de reposo, lo que otorga unidad a toda su vivencia como posibilidad estética. 

Esta es una de las razones por las cuales lo estético no está propiamente en el objeto, ya que 

el mismo deviene de todo el proceso que conduce a su realización en objeto artístico. 

Además, es por ello por lo que, para hablar de una experiencia estética en el FMC, debe 

ubicarse dentro del desarrollo de este, por parte de los estudiantes, una vinculación afectiva 

que permita hablar de una experiencia estética9.     

 
9 En el capítulo destinado a análisis y resultados se buscará dar cuenta de la experiencia estética de los 
estudiantes a través de evidencias en las cuatro características que plantea Luque (2019).  
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La segunda característica que plantea Luque se refiere al concepto de ritmo. Sobre 

este concepto Dewey considera que: “Aquí está en germen el equilibrio y la armonía 

alcanzada a través del ritmo. El equilibrio no se adquiere mecánicamente y de un modo inerte, 

sino a partir de la tensión y a causa de ella.” (2008, p. 16). Como la experiencia estética 

procede y se asienta en los procesos biológicos, la dinámica de desajuste y ajuste al ambiente 

se da en un movimiento armonioso y no mecánico. El conjunto de experiencias orientadas a 

un fin busca su consumación a través de una secuencia de situaciones que se presentan en el 

momento oportuno. El modelo de estos ritmos son los naturales, a los cuales los hombres se 

adaptan y luego reprodujeron en el conjunto de lo que se comprende como bellas artes. 

(Luque, 2019).  

En el contexto del FMC, el ritmo obedece a la armonía entre los muchos momentos 

que manejan las asignaturas en relación con el proyecto, también al conjunto de dinámicas 

que establecen los docentes y estudiantes al relacionarse entre sí, en las tres fases del 

proyecto.   

La organización de energías (orden, continuidad, anticipación), como la presenta 

Luque (2019), busca explicar el hecho de que una experiencia estética puede estar organizada 

de tal manera que se puede narrar en forma de una historia, con su respectivo desarrollo desde 

el inicio hasta el fin y con su respectiva trama. No por el hecho de que esté dotada de unidad, 

como se explicó en la primera característica, sino porque está ordenada en su interior y no es 

fruto del azar. Para efectos de comprender la experiencia estética en el proyecto, se entiende 

la presente característica como el hecho de que el estudiante pueda hablar de su proceso como 

un todo organizado que condujo a un aprendizaje. 

Sobre el último aspecto que menciona Luque, y que denomina atención plenamente 

consciente, es necesario advertir que no se refiere a las prácticas alrededor de lo llamado 

“mindfulness”. Más bien, se resume en lo siguiente: “Los enemigos de lo estético no son ni 

los prácticos ni los intelectuales. Es lo mediocre: el relajamiento de los fines; la sumisión a 

la convención en los procedimientos prácticos e intelectuales.”  (Dewey, 2008, p. 47). Quien 

viva una experiencia estética debe verse profundamente involucrado en todo el proceso: 

emocional y cognitivamente. Esto conduce a que posea una conciencia sobre todo el proceso 

y el horizonte hacia el que se conduce. La evidencia de ello en el proyecto tiene que ver con 

qué tan involucrados se sintieron los estudiantes con su propio proceso dentro del FMC.  
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3.4. Currículo en relación con la ejecución del FMC 
 En este apartado se parte de la premisa de que en un contexto institucional es posible 

propender por una enseñanza-aprendizaje que parta de presupuestos alineados con la 

pedagogía por proyectos, así esta propuesta no coincida con el marco institucional o currículo 

oficial. Para demostrar dicha pretensión se partirá de mostrar los vínculos del FMC con 

autores como Freire (2002), Ortiz (2015) y lo relacionado en el currículo como praxis en 

Grundy (1998). El supuesto importante para establecer estos vínculos es el de entender al 

docente no solo como un elemento de la interacción de los procesos del aprendizaje escolar 

(Ortiz, 2015), sino como un sujeto que a partir de una praxis reconoce los elementos del 

currículo de la institución que puede adaptar porque: “Ningún currículum existe a priori.” 

(Grundy, 1998, p. 22).10  

Partiendo de la preeminencia del estudiante en el proceso de su aprendizaje se 

comprende que la vida de este debe estar configurada en el quehacer del aula, tal como lo 

expresa Freire: “La cuestión de la identidad cultural, de la cual forman parte la dimensión 

individual y de clase de los educandos cuyo respeto es absolutamente fundamental en la 

práctica educativa progresista” (Freire, 2002, p. 42). Cobra sentido el ejercicio de realización 

de cortometrajes sobre la memoria del conflicto armado colombiano, pues la propuesta de 

que los cortometrajes trabajen sobre el conflicto armado colombiano se comprende en la 

disyuntiva de una discusión política en la que los medios masivos juegan un papel omnímodo 

configurando sentidos. Los estudiantes son convocados a una discusión en la que ellos 

mismos juegan el papel protagónico, ya que entendemos a la educación como “(...) una forma 

de intervención en el mundo. Intervención que más allá del conocimiento de los contenidos 

bien o mal enseñados y/o aprendidos, implica tanto el esfuerzo de reproducción de la 

ideología dominante como su desenmascaramiento,” (Freire, 1997, p. 95). Esta posición 

coincide con el papel del interés emancipador en la teoría de Habermas que Grundy ve en el 

currículo, en la medida en que “la emancipación está también inextricablemente ligada a las 

ideas de justicia y, en último extremo, de igualdad.” (1998, p. 35).  

 
10 Es preciso recordar que el Colegio Miravalle IED es un colegio en concesión (administración), y el docente 
no goza de la libertad (contratación a término fijo, 11 meses), con que podría maniobrar en términos de 
currículo, un docente de planta de un colegio oficial o un colegio especializado en pedagogía por proyectos.  
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El estudiante al no ser un sujeto pasivo, se le reconoce como un ser de experiencias, 

saberes y conocimientos que permiten apalancar procesos dirigidos por él mismo. Lo que en 

el contexto de un currículo práctico implica reconocer todos los participantes de este proceso 

como sujetos, (Grundy, 1998) con relaciones que pierden parte de su asimetría tradicional y 

se relacionan: “en dicho proceso como una interacción dialéctica entre los conocimientos del 

docente y los del estudiante, que entran en discusión, oposición y diálogo, para llevar a una 

síntesis productiva y significativa: el aprendizaje”. (Ortiz, 2015, p. 97).  

De este modo el currículo juega un papel muy relevante, a propósito de cómo la 

dirección de Alianza se relacionaba con el FMC, el docente Julián Jiménez indica que el tema 

de la relación del FMC con los líderes para ciencias sociales de Alianza, que revisan la 

homogeneidad del currículo para todos los colegios, está intervenido por un conjunto de 

poderes que hacen del currículo un campo de disputa. El primer año del proyecto (2021), 

Julián acusa no tener poder para tomar decisiones respecto a los temas a trabajar en el 

conjunto de lo que es la memoria histórica del conflicto armado colombiano. Por esta razón, 

el año 2021 se trabajó con la Masacre del Salado, que fue un tema elegido por los líderes de 

Alianza. No obstante, para el 2022, por el conjunto de relaciones que el docente había 

tramitado con la administración del colegio, logró tener mucho más margen de maniobra para 

desobedecer lo solicitado por “oficina central” que en ese año era la Masacre de Mapiripán, 

y proponer, entonces, otro camino para ese año (protestas sociales, movilizaciones, falsos 

positivos), para de ese modo responder a las inquietudes políticas que los estudiantes venían 

mostrando desde unos años atrás.  

Además de lo anterior, otra tensión que plantea el FMC con el currículo oficial de 

Alianza Educativa, desde la perspectiva del docente, es que la estructura escolar se encuentra 

planteada de una forma que no promueve el trabajo en equipo de los docentes. A pesar de 

que Julián expone haber llevado esta discusión a los líderes de Alianza, con el propósito de 

que se buscaran mecanismos para que las asignaturas se integraran, nunca encontró 

respuestas positivas a su interés.  

En la perspectiva del docente de ciencias sociales, el interés detrás de que el docente 

no modifique sustancialmente el currículo, entre ellos sus tiempos, obedece al interés de 

construir un sujeto docente político que, desde el interés de Alianza, se construye a partir de 

la obediencia. Sin embargo, docentes como Leidy Zapata, Ivon Villegas (lengua castellana y 
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literatura) y Katherin Orjuela (artes), aunque reconocen que hubo tensiones relacionadas con 

tener que cumplir con objetivos distintos al FMC en los mismos tiempos que se estaba 

realizando el proyecto, tiene una perspectiva de colaboración por parte de los representantes 

de las directrices de Alianza. En el caso de filosofía, estas tensiones se resolvieron de un 

modo muy satisfactorio como se enunció con anterioridad, pues todos los docentes de 

filosofía de Alianza Educativa, esto es los 11 colegios que pertenecen a esta concesión, 

estuvieron de acuerdo en cambiar el currículo para filosofía de tercer trimestre, y en vez de 

trabajar la estética desde el arte clásico con distintos autores, se llevó a cabo el tema de 

estética del cine con la lectura de Walter Benjamin.  

Un tema que si es referido con frecuencia por los docentes como una dificultad tiene 

que ver con que los estudiantes al trabajar en la realización de cortometrajes no asistían a lo 

usual en el colegio; esto es encontrase en sus aulas de clase organizados en fila y completo 

silencio. Al contrario, los estudiantes ingresaban a todos los espacios del colegio (muchas 

veces sin compañía), tomaban recursos como sillas, oficinas, banderas y cuanto elemento del 

colegio les sirviera para su propósito de ambientación. El primer y segundo año hubo muchas 

quejas relacionadas con estos aspectos, muchos consideraban que el proyecto no cumplía con 

sus expectativas educativas, porque no es usual tener a los estudiantes fuera del salón. No 

obstante, para el 2023 fue notable el cambio de disposición de mucha de la comunidad 

educativa respecto al proyecto, tanto, que hubo participación de guardias de seguridad, 

señoras del aseo, padres, madres, la mayoría de los docentes y administrativos.  
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CAPÍTULO 4: EL CINE COMO EXPERIENCIA 
ESTÉTICA-NARRATIVA EN LA ESCUELA 
 

En este capítulo se presentan los resultados de la investigación, la cual, bajo un 

enfoque cualitativo, profundiza en la comprensión de las experiencias, percepciones y 

significados que los estudiantes construyen durante el proceso de creación de sus 

cortometrajes en el marco del Festival Miravalle. Este enfoque permite explorar con detalle 

la experiencia estética vivida por los estudiantes, un fenómeno complejo que trasciende la 

posibilidad de ser capturado plenamente a través de datos cuantitativos. 

Ya que la investigación se centra en la viabilidad pedagógica de la perspectiva 

transdisciplinar y el impacto formativo del proyecto, resulta fundamental obtener 

información rica y contextualizada. Para ello, se emplearon diversos instrumentos de 

recolección de datos, como entrevistas semiestructuradas dirigidas a docentes, estudiantes, 

personal administrativo y acudientes, así como reflexiones escritas aplicadas a los 

estudiantes. Además, se llevaron a cabo análisis cinematográficos de los cortometrajes, con 

el objetivo de captar las perspectivas de los estudiantes y las dinámicas y procesos que surgen 

durante el desarrollo del proyecto. 

En relación con la estructura del capítulo es necesario precisar que se divide en siete 

subcapítulos, cada uno de los cuales obedece a un estudio de caso para cada uno de los siete 

cortometrajes realizados durante los tres años. Cada cortometraje se presenta inicialmente 

con su ficha técnica, seguida de un análisis temático que incluye el tema, la premisa y un 

comentario, estos elementos forman parte de la estructura solicitada a los estudiantes como 

pasos previos a la construcción del guion literario.  

Luego se realiza un análisis pedagógico de la realización del Festival, en el cual se 

exploran conceptos como transdisciplinariedad y pedagogía por proyectos. Este análisis se 

aplica a los resultados visibles en los cortometrajes a través de los datos obtenidos en las 

reflexiones de los estudiantes y distintas entrevistas realizadas. Para ser acertados en el 

análisis, las entrevistas semiestructuradas indagan por los diferentes elementos implicados 

en la experiencia de los estudiantes y demás miembros de la comunidad educativa. Por 

ejemplo, se indaga concretamente sobre la experiencia en relación con tener varios docentes, 

enfoques y asignaturas implicadas en un solo ejercicio. Las respuestas de los estudiantes 
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permitieron recolectar información valiosa sobre el carácter transdisciplinar del proyecto y 

las posibilidades de una pedagogía por proyectos en un contexto curricular como el que 

ofrece el Colegio Miravalle.  

El capítulo concluye con un análisis cinematográfico de los siete cortometrajes, cuyo 

propósito es evidenciar el grado de dominio de los elementos cinematográficos y, a partir de 

ello, identificar aspectos relacionados con la experiencia estética. Este análisis se fundamenta 

en las pautas propuestas por Jacques Aumont y Michel Marie en su texto “Análisis de un 

film”, lo que incluye la realización de un découpage de las escenas más relevantes y un 

análisis textual orientado a interpretar el sentido que los estudiantes otorgan a sus obras. Para 

enriquecer este enfoque, se integraron las reflexiones de los estudiantes, indagando sobre su 

compromiso con el proyecto, las sensaciones experimentadas, su nivel de apropiación del 

lenguaje cinematográfico y otros aspectos significativos del proceso creativo.11 Las 

reflexiones escritas se realizaron en el 2022 a estudiantes de grado décimo que tuvieron el 

primer acercamiento al proyecto y las entrevistas se realizaron en el 2022 y 2023 a estudiantes 

de grado décimo y undécimo, los cuales participaron en el proyecto con diferentes roles.  

Todos los cortometrajes realizados durante los tres años del proyecto presentan 

elementos dignos de ser analizados mediante esta metodología, sin embargo debido a 

consideraciones de tiempo y extensión, el análisis se centrará en siete cortometrajes 

específicos: dos del primer año (2021) - "El precio de la corrupción" y "La fiesta de las 

sombras"; dos del segundo año (2022) - "Cami, no vaya" y "Camaleón"; y tres del último año 

(2023) "Visiones, misma historia, diferentes ojos", "Perfidia" y "La máscara de un cobarde". 

 

 

 

 

 

 

 
11 Las reflexiones y entrevistas se pueden observar en los anexos 2 y 3.  



71 
 
 

4.1. Cortometraje: El precio de la corrupción  

4.1.1. Ficha técnica  
Título: El precio de la corrupción12 

Duración:  5:06 minutos 

Dirección: Francesco Turtur 

Guion: Gabriela Gutierez 

Género: Cine Noir, Surrealismo  

Fotografía: Tatiana Cadena 

Sonido/música: Steven Mariño 

Dirección de arte: Laura Cardenas y Sebastian Castro 

Montaje: Steven Mariño 

Producción: Jefferson González 

Año: 2021. 

 

4.1.2 Análisis temático  
Tema: corrupción 

Premisa: la corrupción es un virus que nos infecta a todos.  

Comentario: La distribución jerárquica de responsabilidades en una institución 

implica que una sola persona tiene el poder de decidir cómo, por qué y para qué se llevan a 

cabo las acciones que los demás deben cumplir. Esta estructura, basada en la autoridad 

centralizada, puede propiciar la corrupción, ya que los individuos que forman parte de la 

institución pueden tener intereses divergentes no alineados con la persona que mantiene el 

control. 

La falta de transparencia en las operaciones de la institución, combinada con la 

resistencia a abordar problemas impredecibles de manera colaborativa, crea condiciones 

propicias para la corrupción. La figura que ocupa el puesto más alto en la jerarquía, al tomar 

decisiones desde esa posición, puede contribuir a la corrupción al dar a entender que toda la 

sociedad está permeada por prácticas corruptas. 

 
12 Para ver el cortometraje completo siga este enlace: https://www.youtube.com/watch?v=6Cf-
cfHu9Nc&list=PLl43z19wE4OAbqHW9PpAYznkA9F1dcY-6 
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Este líder, al ascender rápidamente en la estructura jerárquica, podría estar 

condicionado y habituado a la corrupción como una herramienta para alcanzar mejores 

condiciones de vida y mayor poder de decisión. La idea de ascender en la sociedad a través 

de prácticas corruptas revela la esencia corrosiva de la sociedad en la que opera la institución. 

La rigidez de la estructura jerárquica puede limitar las opciones para oponerse a 

decisiones corruptas, ya que la autoridad centralizada impide negar esas decisiones. La 

elección de utilizar un corazón animal como símbolo, desde la perspectiva del surrealismo, 

subraya la noción de que la esencia de la sociedad ha sido y sigue siendo corrompida. 

Los personajes en este contexto surrealista, al mirar directamente a la cámara con el 

símbolo del corazón sobre la mesa, buscan responsabilizar al espectador de lo que sucede en 

la sociedad. El mensaje es claro: la corrupción no solo reside en las altas esferas de la 

jerarquía, sino que también está arraigada en la conciencia colectiva, recordándonos la 

necesidad de reflexionar y actuar para cambiar esta realidad. 

Este cortometraje ofrece una profunda reflexión sobre diversos aspectos de la 

corrupción. Por un lado, pone de relieve cómo esta puede transgredir las normas en busca de 

un beneficio personal que se extiende entre los miembros de una empresa. Para ilustrar esta 

idea, los realizadores emplean la poderosa metáfora de un corazón sangrante, cuyo fluido va 

impregnando a los personajes a medida que avanza la historia. 

Conflicto armado colombiano: durante 2021, se abordó con los estudiantes de grado 

décimo la relación entre la corrupción y el conflicto armado colombiano, un tema que 

conectaba las tres asignaturas. Se exploraron distintos vínculos entre estos fenómenos. La 

corrupción ha facilitado el financiamiento de grupos armados ilegales en Colombia, quienes, 

mediante sobornos, desvío de fondos públicos y complicidad de funcionarios, obtienen 

recursos para mantenerse y expandirse. Ejemplos de esto incluyen el desvío de fondos 

públicos y el cobro de "impuestos" ilegales sobre proyectos de infraestructura, lo que ha sido 

una fuente significativa de ingresos para estos actores. 

Además, la corrupción debilita las instituciones del Estado, reduciendo su capacidad 

para enfrentar a los actores armados y mantener el orden público. La falta de transparencia y 

la impunidad generan desconfianza en las instituciones, facilitando el control territorial por 

parte de grupos armados y perpetuando el conflicto. Asimismo, la corrupción perpetúa la 

desigualdad y la exclusión social, factores que han alimentado el conflicto armado en 
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Colombia. La malversación de fondos destinados a programas sociales y de desarrollo agrava 

la pobreza y la marginación, llevando a comunidades enteras a apoyar o integrarse a grupos 

armados como una forma de resistencia o supervivencia. 

El grupo dirigido por Francesco Turtur decidió para la creación de su cortometraje 

centrarse en el concepto de la corrupción y no tanto los vínculos trabajados en clase de 

ciencias sociales. En su momento la decisión no fue celebrada por los docentes, no obstante, 

la dificultad alrededor de construir un guion literario exigió de los docentes una flexibilidad 

para no coartar el proceso creativo de los estudiantes. Esto se evidencia en las discusiones 

con los docentes Julián Jiménez e Ivon Villegas. (Ver anexo 4).  

 

4.1.3. Análisis pedagógico 
En el año 2021 los estudiantes de grado décimo trabajaron el tema de la corrupción 

como fenómeno integral del conflicto armado colombiano, a diferencia del grado undécimo 

que trabajaron con masacres concretas como la del Salado (2000), esto condujo a que los 

estudiantes de décimo en el ejercicio de preproducción de su cortometraje reflexionaran sobre 

el concepto de la corrupción para construir una historia sobre este.  

Los integrantes del cortometraje “El precio de la corrupción” valoraron positivamente 

el ejercicio en cuanto a que fue la primera ocasión en que se les presentaba un reto audiovisual 

como el presentado. En el segundo año, 2022 cuando participaron de nuevo en el Festival 

ahora como estudiantes de undécimo, reconocieron las mejoras en cuanto a la planeación del 

proyecto por parte de los docentes y las posibilidades que nacen de los equipos, que en el 

2021 ingresaron al colegio por cuenta del programa Laboratorio de Medios.  

La evolución de este proyecto a lo largo de los años es altamente apreciada por los 

estudiantes que tuvieron la oportunidad de participar en dos etapas, primero en décimo grado 

y luego en undécimo. Ellos destacan los cambios significativos que ha experimentado el 

proyecto, especialmente en lo que respecta a los recursos disponibles. A partir del año 2023, 

se incorporaron a su disposición grabadoras, micrófonos boom, trípodes y estabilizadores 

para celulares, lo cual representó una mejora considerable en su capacidad para realizar 

cortometrajes. Además, los estudiantes reconocen una marcada mejoría en la organización 

del proyecto, atribuible a la implementación de diversos formatos que los docentes 
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comenzaron a emplear para facilitar el préstamo de equipos, establecer cronogramas de 

grabación y utilizar otras estrategias organizativas. 

 Asimismo, reconocen un progreso a nivel personal, ya que en su participación en la 

segunda versión pudieron consolidar y ampliar sus conocimientos a partir de las experiencias 

previas. Estas percepciones son compartidas por Danna López, Zharick García, Verónica 

Orozco y Juan Manuel Mora, cuyos testimonios están disponibles para su escucha en la 

carpeta de Drive, junto con otros archivos de audio.13 Las respuestas de los estudiantes 

evidencian una significativa evolución del proyecto, que inició en el 2021 y a lo largo de sus 

tres versiones incorpora cambios sustanciales en su estructura, dando lugar a mejoras 

significativas. 

Las reflexiones de los estudiantes acerca de la evolución del Festival Miravalle de 

Cortometrajes son fundamentales, pues revelan las transformaciones que el proyecto ha 

experimentado, impulsándolo hacia una mejora significativa. Este dinamismo evidencia que 

el Festival se halla en un constante proceso de desarrollo, nutriéndose de las vivencias tanto 

de los estudiantes como de los docentes a lo largo de los años. Esta evolución se manifiesta 

claramente en la calidad de las producciones presentadas en 2023 en comparación con las de 

2021. La capacidad de adaptación, inherente a la pedagogía por proyectos, emerge como 

resultado de una reflexión continua sobre el proceso de aprendizaje y la toma de decisiones 

en cuanto a la implementación de estrategias para abordar los desafíos que surgen en la 

práctica pedagógica. 

 

4.1.4. Análisis de la experiencia estética 
El cortometraje dirigido por Francesco Turtur en 2021 obtuvo el reconocimiento 

como el mejor cortometraje y mejor director en el certamen. Además, recibió menciones 

especiales por mejor edición y mejor actuación secundaria. Impresionados por el éxito que 

el cortometraje alcanzó en YouTube, con 1143 visualizaciones, los docentes decidieron 

introducir un nuevo premio para el siguiente año: el premio al cortometraje más reproducido 

 
13 Los audios y videos de las entrevistas, detrás de cámaras y otros insumos del proyecto se pueden visualizar en las 
siguientes carpetas de drive: 
https://drive.google.com/drive/folders/1toZ7f9dSttEByRbgs7aPIE7rhyN_cTuM?usp=share_link 
https://drive.google.com/drive/folders/1qNR5Q3-UZNKiT-y6ZcqLFpPDy3QyyRVK?usp=share_link  

https://drive.google.com/drive/folders/1toZ7f9dSttEByRbgs7aPIE7rhyN_cTuM?usp=share_
https://drive.google.com/drive/folders/1qNR5Q3-UZNKiT-y6ZcqLFpPDy3QyyRVK?usp=share_link
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y compartido en YouTube14 y Facebook, esto con el objetivo de generar más alcance en la 

visualización de las creaciones de los estudiantes.  
Ilustración 8. Francesco Turtur recibiendo su premio a mejor director. 

 

Ilustración 9. El grupo creador del “El precio de la corrupción”.  

 
 

 
14 Desde el 2021 se estableció un canal en Youtube para que fuese fácil la visualización de las creaciones de los estudiantes 
por parte de la comunidad educativa. Desafortunadamente, Youtube decidió bloquear la cuenta porque violaba parte de sus 
políticas, nunca fue claro cual. Razón por la cual se perdió toda la información relacionada con las interacciones que 
promovían los cortometrajes.  
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En este cortometraje, es crucial reconocer el proceso mediante el cual surgió la idea 

para su realización. Durante las clases de lengua castellana con la profesora Ivon, los 

estudiantes exploraron el concepto de metáforas y su aplicación. Fue durante estas sesiones 

que comenzaron a reflexionar sobre la corrosiva naturaleza de la corrupción, comprendiendo 

cómo este fenómeno se infiltra en las instituciones y afecta a todos sus miembros. 

Originalmente, planeaban representar la contagiosa propagación de la corrupción a través de 

un talismán que cambiaba de manos, ilustrando así su capacidad de infiltrarse en una 

organización. Sin embargo, al compartir esta idea con su profesor de filosofía, este sugirió 

una metáfora diferente: un corazón ensangrentado, inspirado en el cuento "El corazón 

delator" de Edgar Allan Poe. Este cambio de enfoque permitió a los estudiantes visualizar 

cómo se esparce la corrupción, a la vez que les permitió resaltar el elemento de culpabilidad 

asociado con aquellos que participan en ella, dejando una mancha en todos los involucrados. 

La idea resonó con los estudiantes, quienes exploraron el cuento sugerido como punto de 

partida para configurar todos los elementos narrativos de su cortometraje. 

Así, el cortometraje “El precio de la corrupción” se compone de dos niveles distintos: 

en primer lugar, un plano onírico donde se desarrolla la metáfora del corazón ensangrentado, 

ilustrando la progresiva corrupción de los empleados de la empresa; en segundo lugar, el 

nivel narrativo donde se despliegan los acontecimientos de corrupción entre las prácticas de 

los distintos miembros de la empresa.  

Los dos niveles están planteados con estrategias fotográficas distintas, lo que 

evidencia una comprensión del lenguaje cinematográfico. En el nivel onírico podemos 

observar un uso de la luz con sombras muy pronunciadas, el dominio de la angulación picada 

como expresión de la culpabilidad a la que se están enfrentando los personajes, y un uso de 

efectos de sonido para incrementar la tensión.  
Ilustración 10. Escena 1. Plano medio, ángulo picado. Escena 6. Plano detalle, ángulo picado. 
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             En el nivel narrativo de los acontecimientos de corrupción el manejo de la luz 

cambia con espacios abiertos, además de otros elementos como, sonido ambiente, planos 

normal y movimientos de cámara como el panorámico y travelling.  
Ilustración 11. Escena 2. Plano americano. Escena 7. Plano general. 

 
 

Algunos elementos narrativos cruciales en la composición del lenguaje 

cinematográfico que permite evidenciar el cuidado en la creación del guion técnico, así como 

de la apropiación de una estética del cine, se pueden observar en detalles específicos, como 

los planos subjetivos presentes en las escenas 6 y 10. En estas escenas, se puede comprender 

como la culpa se manifiesta a través de la introspección facilitada por el plano subjetivo, 

evidenciando el tormento de quien intenta desesperadamente limpiarse las manos, sucias por 

sus actos. Es relevante destacar que este tipo de plano subjetivo no aparece en ninguna otra 

escena, ya que las demás escenas obedecen a una intencionalidad narrativa diferente, 

enfocada en el desarrollo de la trama principal. 
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Ilustración 12. Escena 10. Plano 2, detalle picado. Escena 10. Plano 1, medio. 

 
En la escena 10, compuesta por dos valores de planos, uno de conjunto y otro de 

detalle en picado, el desenlace del cortometraje se caracteriza por una ruptura de la cuarta 

pared15. En este momento culminante, todos los personajes dirigen su mirada hacia la cámara, 

hacia el espectador: sus ojos crean un plano subjetivo en el que el espectador, al sentirse 

observado, experimenta una sensación de vergüenza, como si estuviera siendo desnudado 

por sus miradas. Esta acción sugiere una percepción de culpabilidad compartida, como si los 

personajes supieran que todos hemos sido, en algún momento, corruptos.  
Ilustración 13. Escena 10. Plano 3, subjetivo. 

 

Los estudiantes se involucraron de manera profunda y significativa en cada fase del 

proceso creativo, desde la idea inicial hasta la edición final, lo que les permitió expresarse 

 
15 La cuarta pared es un concepto del teatro que consiste en el muro invisible que separa al 
espectador de la obra que está sucediendo frente él.  
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artísticamente y reflexionar sobre el fenómeno de la corrupción, esto se comprende como 

elementos esenciales de una experiencia estética. Además, la importancia de la continuidad 

e integración de las experiencias se da en el proceso completo de creación del cortometraje 

que incluyó investigación, guion, filmación y edición, lo que implica una experiencia estética 

cohesiva, donde cada fase se entrelazó, permitiendo a los estudiantes articular su 

comprensión de manera creativa y crítica. 

En cuanto al sentido de totalidad, del que habla Dewey, donde cada parte del proceso 

contribuye al todo. En la creación del cortometraje, los esfuerzos individuales de los 

estudiantes se combinaron para formar una obra completa que expresa su visión sobre la 

corrupción, culminando en un producto final satisfactorio. 

Finalmente, la experiencia estética incluye un componente de reflexión crítica y 

aprendizaje. A medida que los estudiantes enfrentaron los desafíos de la producción 

audiovisual, reflexionaron críticamente sobre sus ideas, ajustando y mejorando su trabajo, lo 

que enriqueció su comprensión del tema y les proporcionó un aprendizaje profundo sobre el 

poder del cine como herramienta de cambio social. 

4.2. Cortometraje: La fiesta de las sombras  

4.2.1. Ficha técnica  
Título: La Fiesta de las sombras16 

Duración: 5:46 minutos 

Dirección: Jorge Pabón 

Género: Suspenso, terror. 

Fotografía: Alyson Sánchez 

Sonido/música: Edward Ortiz 

Dirección de arte: David Barrantes 

Montaje: Dilan Sánchez 

Producción: Danna Díaz y Michelle Chalá.  

Año: 2021. 

 
16  Para ver el cortometraje completo siga este enlace: 
https://www.youtube.com/watch?v=GfuiNHkBYEQ&list=PLl43z19wE4OAbqHW9PpAYznkA9F1dcY-
6&index=4 
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4.2.2. Análisis temático 
Tema: Masacre del Salado  

Premisa: La violencia en Colombia ha sido una verdadera expresión de la banalidad 

del mal.  

Comentario: Conocer la historia de Colombia genera una sensación de terror, 

especialmente al considerar los actos de violencia relacionados con el conflicto armado 

interno del país. La difusión de estos eventos refleja la gravedad de las acciones que han 

afectado profundamente a la humanidad. Este cortometraje, al igual que parte del cine 

colombiano, nos muestra la complejidad de esta realidad, presentando eventos que ilustran 

cómo el terror se ha manifestado en la vida de muchas personas. 

En este contexto, el cortometraje narra un evento ocurrido en el año 2000 en el 

Corregimiento El Salado, en el Departamento de Bolívar. Un grupo de paramilitares irrumpió 

en la localidad, sacando a las personas de sus casas para asesinarlas. Tras cada uno de estos 

actos, los responsables celebraban de manera macabra con música y fiesta, mostrando una 

total falta de humanidad y respeto por la vida. 

La obra también nos transporta a una escena de una fiesta popular el 7 de diciembre, 

donde un hombre, visiblemente ebrio, es llevado en hombros. Más tarde, mientras descansa 

en su vivienda, los residentes perciben ruidos y luces extrañas afuera. A pesar de la 

inquietante atmósfera, un hombre decide investigar y entra a un baño envuelto en una 

atmósfera de miedo, donde aparece una sombra que parece ser un hombre, pero desaparece 

de repente, intensificando la sensación de terror. 

Otro miembro del grupo, desafiando las advertencias de las mujeres, sale en su 

búsqueda. Al acercarse a la puerta, es arrastrado hacia la oscuridad, un destino que también 

alcanzará a las mujeres cuando intentan escapar. La historia culmina en un enfrentamiento 

con un abismo que va más allá del miedo, revelando una oscuridad aún más profunda y 

aterradora, lo que refuerza el mensaje del cortometraje sobre la sombría realidad del conflicto 

en Colombia. 

Conflicto armado colombiano: la recreación de la Masacre de El Salado por parte de 

estudiantes evidencia un profundo aprendizaje sobre la violencia en Colombia al 

involucrarlos en un proceso integral de comprensión histórica y contextualización crítica. 
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Este ejercicio por una parte conduce a los estudiantes a investigar y entender las dinámicas 

del conflicto armado en la región y las complejidades sociales que dieron lugar a la masacre, 

y por otra parte les permite desarrollar una empatía genuina hacia las víctimas y las 

comunidades afectadas.  

Al sumergirse en los detalles de este trágico evento, los estudiantes reflexionan sobre 

las consecuencias sociales de la violencia, lo que fomenta una conciencia social más profunda 

y una reflexión crítica sobre su impacto en el tejido social. Además, al participar en esta 

recreación, los estudiantes contribuyen activamente a la preservación de la memoria 

histórica, una herramienta fundamental para evitar que estos sucesos sean relegados al olvido.  

Los estudiantes en el 2021 trabajaron con documentos del CNMH sobre la Masacre 

del Salado, allí descubrieron que cada vez que los paramilitares ejecutaban un campesino, 

tocaban la orquesta celebrando de una manera despiadada sus asesinatos. Este hecho les 

impactó sobre manera y permitió desencadenar el proceso creativo con el que desarrollaron 

su cortometraje. Desde la organización del proyecto se consideró que es posible hablar de un 

profundo aprendizaje histórico, cuando el estudiante es capaz de ir más allá de una lectura 

referencial, y accede a una empatía que les permite conmoverse por lo que se describe 

alrededor del Conflicto Armado Colombiano.  

La celebración de la muerte, utilizada como elemento que impulsa el proceso creativo 

de los estudiantes y alimentada por su comprensión del género de terror, actúa como 

catalizador para la denuncia que se propusieron realizar. Esto permite a los estudiantes 

representar de manera efectiva los momentos de angustia que debieron experimentar los 

pobladores de El Salado. 

 

4.2.3. Análisis pedagógico 
En el proyecto del FMC se puede observar que el enfoque pedagógico se centra en 

los estudiantes pues estos son los protagonistas de todo el proceso de creación del 

cortometraje. A diferencia del modelo tradicional de clase, donde el maestro es el centro del 

proceso educativo, aquí son los estudiantes quienes lideran todas las fases del proyecto, desde 

la preproducción hasta la postproducción, tomando decisiones clave y organizándose de 

manera autónoma. Esto rompe con la estructura habitual en la que el maestro explica y dirige, 
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permitiendo que los estudiantes asuman roles activos en la planificación, investigación, 

desarrollo y ejecución del proyecto. 

Desde la fase de preproducción, los estudiantes son responsables de la investigación 

y conceptualización del tema del cortometraje, en este caso, La Masacre del Salado y su 

representación en el género de terror. Ellos mismos buscan y seleccionan las fuentes, discuten 

el material y deciden qué aspectos son más relevantes para incluir en su narrativa. 

Posteriormente, elaboran el guion literario y guion técnico, tomando decisiones sobre cómo 

contar la historia, qué escenas incluir y cómo estructurar la narrativa visualmente. Este 

proceso colaborativo involucra a todos los miembros del equipo, quienes aportan ideas y 

construyen conjuntamente la estructura del cortometraje. Además, los estudiantes se 

encargan de la planificación logística del proyecto, asignando roles, gestionando recursos 

materiales y creando un calendario de trabajo, todo con la mínima intervención del maestro, 

que actúa más como un guía que como un director del proceso. 

Durante la producción del cortometraje “La fiesta de las sombras”, los estudiantes 

ejecutaron las tareas planificadas, dirigiendo actores, grabando escenas y manejando la 

cámara. Aquí, la autonomía es clave, ya que debieron resolver en tiempo real inconvenientes 

técnico o artístico que se presente, lo que les permite desarrollar habilidades críticas como la 

adaptabilidad y la toma de decisiones bajo presión. Uno los inconvenientes principales que 

enfrentaron en la grabación tuvo que ver con la iluminación, ya que al no haber equipos de 

iluminación para ese año, varias de las escenas que grabaron no se pudieron utilizar en el 

momento de la edición, por lo que tuvieron que grabarlas de nuevo.  

En la fase de postproducción, los estudiantes se encargaron de la edición del material 

grabado, cortando y ensamblando escenas, ajustando música y efectos de sonido, y realizando 

correcciones visuales. Este proceso fue totalmente autónomo ya que para ese año no se 

contaban con equipos en el colegio que permitieran la edición ni la preparación para tal fin.  

La organización y la autonomía son fundamentales a lo largo de todo el proyecto. 

Durante todas las fases, debieron enfrentarse a desafíos y resolver conflictos de manera 

colaborativa, desarrollando habilidades de liderazgo y gestión de proyectos. Este enfoque 

centrado en el estudiante facilita un aprendizaje más profundo y significativo, ya que los 

estudiantes aprenden y desarrollan competencias esenciales para situaciones del mundo real, 

como la capacidad de autogestión, la colaboración y la toma de decisiones. En lugar de seguir 
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un camino guiado por el maestro, los estudiantes crean su propio trayecto, enfrentando y 

resolviendo problemas de manera asertiva, lo que enriquece su experiencia educativa de 

manera sustancial. 

 

4.2.4. Análisis de la experiencia estética 
En el 2021 se realiza el primer Festival Miravalle de Cortometrajes y parte de lo que 

se entiende como éxito y consolida el proyecto del Festival para los siguientes años es que 

los estudiantes realizaron cortometrajes como “La fiesta de las sombras”. Este cortometraje 

permite comprender a los docentes que la propuesta posibilita que los estudiantes desarrollen 

una apropiación de los elementos históricos del conflicto armado colombiano, y que 

desarrollen una sensibilidad en el uso del lenguaje cinematográfico.  
 Ilustración 14. El director Jorge Pabón recibe premio a mejor contenido.  

 
Ilustración 15. La directora de fotografía recibe premio a mejor fotografía. 
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La concepción de “La fiesta de las sombras” surge de la lectura por parte de los 

estudiantes del informe del Centro Nacional de Memoria Histórica que aborda la Masacre 

del Salado. El detonante para la elaboración de la trama es la impactante revelación de cómo, 

tras el asesinato de cada habitante de Salado, los paramilitares celebraban utilizando los 

instrumentos de la Casa de la Cultura local. Esta atrocidad inspiró a los estudiantes a 

desarrollar una narrativa ficticia, cargada de simbolismo, con el propósito de plasmar lo que 

consideran es una expresión de la maldad. 

En su propuesta, destacan elementos audiovisuales típicos del género de terror y 

suspenso, como los efectos tensionantes y los planos con cámara en mano. Sin embargo, lo 

que más se celebró del cortometraje fue el contraste logrado al incorporar música festiva en 

un contexto de muerte. Este contraste resonó con muchos espectadores porque capturó de 

manera efectiva lo que los atrajo de la Masacre del Salado: la perturbadora celebración de la 

muerte como si fuera una fiesta. 

El premio a la mejor fotografía la ganaron especialmente por la construcción de la 

cuarta escena, en ella tenemos a uno de los personajes ingresando a un baño con el ánimo de 

investigar quién está afuera de su casa. El segundo plano de la escena 4 es un plano medio 

cortado por una pared con un espejo al fondo, desde el principio el encuadre del plano sugiere 

otra presencia en el lugar.  

 
Ilustración 16. Escena 4. Plano 2, medio, cortado. Escena 4. Plano 3, entero. 

 
 

Poco a poco ingresa en el encuadre el personaje, que luego de mirar al espejo ve cómo 

detrás de él aparece una sombra; él se voltea e inmediatamente cambia el plano a un entero 
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de perfil. Pareciera que ya ha quedado solo, sin embargo, reaparece el plano cortado inicial 

indicando que aún hay una presencia, luego de lo cual aparece de nuevo la sombra, la escena 

se pierde en la oscuridad, al final tenemos un plano sin la presencia del personaje. Cada 

cambio de plano es acompañado por un efecto de sonido que alimenta la tensión.  
Ilustración 17. Escena 4. Plano 4, medio, cortado. Escena 4. Plano 5, general, cortado. 

 
 

En este trabajo se evidencia un conocimiento del lenguaje cinematográfico, pues cada 

plano anticipa y construye la atmósfera de tensión que conduce a la desaparición de los 

personajes sin la necesidad de usar violencia explícita. En la séptima escena cuando otro de 

los personajes es arrastrado, la fotografía plantea distintos efectos para mostrar la angustia 

del personaje, tales como el blanco y negro, el uso de menos cuadros por segundo y la 

angulación cenital.  
Ilustración 18. Escena 7. Plano 2, medio, cenital. Escena 7. Plano 3, corto a nivel de suelo.  
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El trabajo de los estudiantes cierra con la escena que enlaza desde el principio la 

historia, unas sombras que se mueven. Al final entendemos que no son los muertos sino los 

verdugos que en un frenesí están asesinando a todos los personajes tal como lo hicieron los 

paramilitares con la población del Salado.  

Por otra parte, la implicación emocional, según John Dewey, es esencial para que se 

dé una experiencia estética, y esto se evidencia claramente en la realización del cortometraje 

en el que los estudiantes de undécimo grado denunciaron los horrores de la Masacre del 

Salado. Desde la elección del tema, un hecho histórico doloroso y cargado de significado, se 

refleja una conexión profunda y personal con la historia que querían contar. Este compromiso 

se manifiesta en la selección de un tema de gran peso moral, también en la decisión de utilizar 

el género de terror como medio narrativo.  

La forma en que los estudiantes se involucraron en cada fase del proceso creativo, 

desde la investigación y el guion hasta la dirección y la edición, indica un alto grado de 

compromiso emocional. Al abordar un tema tan oscuro y perturbador, los estudiantes 

pusieron en juego sus habilidades técnicas, confrontaron y procesaron las emociones que 

surgieron al enfrentarse a una realidad tan desgarradora. La sola circunstancia por la cual 

logran identificar la realizad atroz por la cual se los paramilitares celebraban la muerte de los 

campesinos revela una profunda empatía hacia las víctimas y un rechazo visceral hacia los 

perpetradores. 

 

 

4.3. Cortometraje: Cami, no vaya.  

4.3.1. Ficha técnica  
Título: Cami, no vaya17 

Duración:  3:33 minutos 

Dirección: Valentina Rodríguez. 

Guion: Santiago Pinzón y Valentina Rodríguez 

 
17 Para ver el cortometraje completo siga este enlace: 
https://www.youtube.com/watch?v=qdmO7gRKAxY&list=PLl43z19wE4OAbqHW9PpAYznkA9F1dcY-
6&index=3  

https://www.youtube.com/watch?v=qdmO7gRKAxY&list=PLl43z19wE4OAbqHW9PpAYznkA9F1dcY-6&index=3
https://www.youtube.com/watch?v=qdmO7gRKAxY&list=PLl43z19wE4OAbqHW9PpAYznkA9F1dcY-6&index=3
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Género: Drama. 

Fotografía: Nicolás Vanegas 

Sonido/música: Santiago Garzón 

Dirección de Arte: Diego Ureña. 

Montaje: Santiago Lozano.  

Producción: Salomé Reyes  

Año: 2022. 

 

4.3.2. Análisis temático 
Tema: Falsos positivos  

Premisa: El dolor es para quienes viven, como es el caso de las Madres de Soacha.  

Comentario: Entre los años 2002 y 2008, en Colombia se cometieron actos de 

desaparición forzada y asesinato de miles de jóvenes civiles, con la posibilidad de que esta 

cifra aumente. Estos jóvenes estaban indefensos y no participaban directamente en el 

conflicto, lo que los hacía aparecer como bajas de combate durante el programa de seguridad 

conocido como Seguridad Democrática, impulsado por el gobierno de Álvaro Uribe Vélez. 

A pesar de los numerosos casos de desapariciones bajo este gobierno, estas prácticas 

continuaron en los años siguientes y se conocen como ejecuciones extrajudiciales según el 

derecho internacional humanitario. 

Estos hechos tuvieron un impacto devastador en las familias de las víctimas. Por 

ejemplo, el intendente Óscar Pinzón, buscando reclutas para el ejército, interrumpió a un 

grupo de jóvenes que jugaban al baloncesto en el municipio de Soacha. Les presentó la idea 

de unirse a una empresa que proponía un representante del ejército como una opción para 

asegurar su sustento económico, ya que el salario ofrecido era mejor de lo que se podía 

obtener en su contexto social. Uno de ellos aceptó la propuesta y se alistó en esta empresa en 

el departamento de Santander. Sin embargo, con el tiempo, su madre perdió el contacto con 

él, y en su desesperación por encontrarlo, se encontró con el intendente Óscar. Sin dar detalles 

sobre el paradero de su hijo, Óscar le entregó una carta supuestamente escrita por el joven, 

en la que pedía perdón por no haberse comunicado y mencionaba su desaparición y las 

promesas incumplidas. La madre, confundida e incrédula, se sumergió en la tristeza al leer 

la carta, llorando por la incertidumbre sobre el destino de su hijo. 
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Conflicto armado colombiano: El cortometraje "Cami, no vaya", dirigido por 

Valentina Rodríguez, se convirtió en una poderosa herramienta para que los estudiantes que 

componen este grupo comprendieran las complejas y dolorosas dinámicas del conflicto 

armado colombiano, especialmente en lo que respecta a las prácticas criminales llevadas a 

cabo por el ejército bajo la bandera de la contrainsurgencia. A través de la recreación de una 

historia basada en hechos que han marcado la historia reciente del país, los estudiantes 

exploraron y reflexionaron sobre la manipulación, la violencia estructural y la desesperanza 

que caracterizan este conflicto, mientras se conectaban emocionalmente con la experiencia 

de las víctimas. 

Al situar la historia en el municipio de Soacha, los estudiantes subrayaron el contexto 

social y económico vulnerable en el que muchos jóvenes colombianos se encontraban. La 

oferta del intendente Óscar Pinzón, presentada como una oportunidad económica tentadora, 

reflejaba las limitadas opciones que muchos jóvenes enfrentaban en zonas de escasos 

recursos. Al abordar este tema, los estudiantes reconocieron la presión que el contexto social 

ejercía sobre los jóvenes y comprendieron cómo el ejército, aprovechando estas 

circunstancias, reclutaba a personas en situaciones de vulnerabilidad, exponiéndolas a 

peligros y prácticas criminales bajo la fachada de ofrecerles un futuro mejor. Esta narrativa 

también les permitió analizar cómo el ejército, bajo el pretexto de la lucha contrainsurgente, 

manipulaba a jóvenes indefensos y a sus familias. La figura del intendente Óscar, que 

interrumpía la vida cotidiana de los jóvenes con promesas de estabilidad económica, reflejaba 

las tácticas coercitivas utilizadas durante el conflicto. Representar estas situaciones ayudó a 

los estudiantes a entender cómo la manipulación se convertía en una forma de control social, 

donde la falta de información y la desesperanza llevaban a las familias a tomar decisiones 

con consecuencias devastadoras. 

El cortometraje ofreció a los estudiantes la oportunidad de explorar el impacto 

emocional y psicológico que el conflicto armado tuvo sobre las víctimas y sus familias, 

particularmente a través de la perspectiva de la madre que perdía el contacto con su hijo. La 

desesperación de esta madre, que luchaba por encontrar a su hijo en un sistema burocrático 

indiferente, añadió una comprensión y recreación de las sucesivas dificultades que debieron 

enfrentar estas madres.   
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La historia de la madre, que se enfrentaba a la desaparición de su hijo, además de un 

tortuoso proceso de búsqueda, reflejaba la realidad de muchas familias colombianas que 

tuvieron que lidiar con la indiferencia y la complicidad de un sistema diseñado para ocultar 

la verdad. Al ponerse en el lugar de la madre, los estudiantes experimentaron y narraron el 

dolor, la frustración y el agotamiento emocional que vienen con la búsqueda interminable de 

un ser querido desaparecido, lo que les permitió entender de manera más profunda las 

repercusiones del conflicto armado en el ámbito personal y familiar. Sobre esto hay que 

añadir que los estudiantes tuvieron mucho respecto en la recreación de las imágenes para no 

generar una revictimización que fue una premisa fundamental con que el docente de ciencias 

sociales orientaba su trabajo con ellos. (Ver anexo 4).    

Además, al confrontar la realidad de las prácticas criminales del ejército, como las 

ejecuciones extrajudiciales conocidas como "falsos positivos", los estudiantes se 

sumergieron en una de las facetas más oscuras del conflicto colombiano. La historia del joven 

que desaparecía tras ser reclutado bajo falsas promesas expuso cómo el ejército, en su afán 

por mostrar resultados y bajo una corrupción moral, se involucró en actos que violaron los 

derechos humanos de ciudadanos inocentes. Este ejercicio les permitió a los estudiantes 

comprender la dimensión política y militar del conflicto.  

Finalmente, la realización de "Cami, no vaya" conectó a los estudiantes con la historia 

reciente de su país, permitiéndoles investigar, analizar y representar un tema complejo desde 

una perspectiva crítica y emocional. Este proyecto reforzó sus habilidades creativas y 

técnicas, y los involucró de manera profunda en el proceso de memoria histórica, dándoles 

la oportunidad de honrar a las víctimas y de reflexionar sobre la importancia de recordar y 

denunciar las injusticias para que no se repitan en el futuro. A través de esta experiencia, los 

estudiantes adquirieron una comprensión más profunda de las dinámicas del conflicto 

armado colombiano, además desarrollaron una conciencia crítica y empática sobre las 

prácticas criminales del ejército y su impacto devastador en las familias y en la sociedad. 

 

4.3.3. Análisis pedagógico 
La formulación de la autora Vassileff sobre la pedagogía por proyectos destaca la 

importancia de considerar la formación educativa como un proceso preparatorio para la vida 

real, también como una experiencia directa y significativa dentro de la realidad social misma 
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(2018). En este contexto, la educación se convierte en una institución social compleja y 

fundamental, donde cada actividad realizada por los estudiantes tiene un impacto inmediato 

en su comprensión del mundo que los rodea. 

Este enfoque cobra especial relevancia cuando observamos el compromiso de los 

estudiantes al contar una historia tan cruel como lo es el conflicto armado colombiano. Los 

estudiantes comprendieron la obligación de realizar este ejercicio con la mayor precaución 

posible, evitando la revictimización de las personas afectadas. Este compromiso se reflejó en 

la mayoría de los cortometrajes, que utilizaron encuadres, angulaciones y motivos visuales 

cuidadosamente seleccionados para promover una reflexión profunda sobre lo sucedido. 

Camila Lozano expresó esta experiencia al escribir:  
Ilustración 19. Texto de Camila Lozano 2022. 

 
 

Esta sensibilidad y compromiso demuestran la seriedad con la que los estudiantes 

abordaron su proyecto, de igual manera ilustran cómo la pedagogía por proyectos, en línea 

con Vassileff, permite que la formación educativa trascienda la simple adquisición de 

competencias teóricas. Al investigar activamente los sucesos relacionados con los falsos 

positivos en Colombia, los estudiantes se sumergieron en una realidad dolorosa y compleja, 

para comprender los hechos, y en esa misma línea para desarrollar una sensibilidad profunda 

respecto a cómo retratar el dolor de las víctimas en la pantalla. Este proceso les permitió 

experimentar la educación como un espacio donde la realidad social se presenta de manera 

inmediata y tangible, impulsándolos a tomar decisiones éticas y creativas sobre cómo mostrar 

la verdad y el sufrimiento. Así, la formación no se limitó a prepararlos para un futuro 

abstracto, sino que los confrontó con la necesidad de actuar y reflexionar sobre la realidad 

presente, otorgando una dimensión profunda y transformadora a su aprendizaje. 

Además, este desarrollo de la sensibilidad como forma integral de la pedagogía por 

proyectos, conduce al estudiante a la tarea de recrear la violencia de manera cuidadosa y 

respetuosa. Los estudiantes aprendieron sobre los hechos históricos, e internalizaron 

lecciones sobre empatía, responsabilidad y la importancia de cómo se narran las historias. 
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Esta experiencia los llevó a reflexionar sobre el poder de la representación y sobre cómo sus 

decisiones artísticas pueden influir en la percepción y la comprensión de quienes vean su 

trabajo. 

La pedagógica por proyectos, como marco para orientar del FMC, no se limitó a 

enseñar habilidades técnicas, sino que buscó generar en los estudiantes una conciencia crítica 

y una conexión emocional con los temas tratados. La sensibilidad que desarrollaron en la 

recreación de la violencia enriqueció el cortometraje, más aún contribuyó a que el aprendizaje 

fuera relevante, transformándolos como individuos capaces de reflexionar sobre las 

implicaciones éticas y humanas de sus proyectos. Este enfoque convierte la educación en una 

experiencia que trasciende las aulas, conectando a los estudiantes con la realidad social y con 

la responsabilidad que implica narrar historias de manera respetuosa y consciente.  

A continuación, se puede observar a la profesora de Carolina Lara de ciencias 

sociales, acompañando, justamente, las grabaciones de las escenas finales del cortometraje 

en que se muestra el cadáver del joven asesinado por las fuerzas militares.  

 
Ilustración 20. Detrás de cámara del rodaje de “Cami, no vaya” 
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Ilustración 21. Detrás de cámara del rodaje de “Cami, no vaya”.  

 
 

4.3.4. Análisis de la experiencia estética 
El cortometraje dirigido por Valentina Rodríguez en el FMC del 2022 obtuvo el 

premio a mejor cortometraje, mejor tratamiento conceptual y mejor fotografía. En este año, 

respecto al anterior, tenemos mejores acabados en el sonido y fotografía gracias a que todos 

los docentes implementaron herramientas para mejorar el proyecto. Además, los realizadores 

del cortometraje ya tenían la experiencia del año anterior, pues participaron en el Festival del 

2021 cuando cursaban décimo, lo que condujo a una experiencia que lograron explotar para 

tener un mejor cortometraje.   
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Ilustración 22. El grupo realizador del corto “Cami, no vaya". 

Nota: Se puede observar a la directora Valentina Rodríguez recibiendo el premio a mejor 
corto de parte de la rectora y coordinadora de la institución.  

 

Respecto al cortometraje “Cami, no vaya” podemos observar que tiene una gran 

riqueza en los distintos movimientos de cámara, angulaciones y las composiciones que se 

realizan con los distintos planos. La primera escena se compone de tres planos que nos 

conducen con el intendente Oscar Pinzón (debidamente uniformado), hasta el lugar donde 

están los jóvenes que se propone “reclutar”.  

 
Ilustración 23. Escena 1. Plano 1, detalle, a nivel de piso. Escena 1. Plano 3, medio contrapicado. 
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En la ejecución de esta escena, se destacan tres tipos de movimientos de cámara muy 

bien logrados. En el primer plano, la cámara realiza un sutil panorámico y travelling que 

permite seguir la trayectoria del personaje con fluidez. El segundo plano es un detalle que 

ofrece información relevante sobre el personaje, el Intendente Oscar Pinzón de la Policía 

Nacional. En el tercer plano, tenemos una toma general que muestra a un personaje 

avanzando hacia la cámara, presentándolo de cuerpo entero y culminando con un tilt up que 

nos brinda un ángulo contrapicado, reflejando el poder que el personaje ejerce en la historia. 

Al final, se presenta un subtítulo “Soacha”, ubicándonos en el contexto del tema a tratar. Esta 

escena es especialmente relevante ya que demuestra la habilidad de los estudiantes para 

componer un lenguaje visual que sirve como introducción a su historia, centrada en los 

llamados “falsos positivos”. 

La escena 2 comienza con una toma en picado de un espejo de agua, que nos permite 

ver la cancha donde juegan los jóvenes de Soacha. A continuación, un tilt up nos ubica con 

los distintos jóvenes mientras juegan al baloncesto. Luego, una serie de movimientos de 

cámara en mano añade dinamismo a la composición de la escena, centrándonos en la oferta 

que el intendente Pinzón hace a los jóvenes que están en la cancha. 

 
Ilustración 24. Escena 2. Plano 1, detalle, contrapicado. Escena 1. Plano 2, medio. 

 
La escena 4 contiene varios elementos que los estudiantes querían retratar de lo que 

en su lectura de los hechos tuvieron que sufrir las madres de Soacha en la búsqueda de sus 

hijos. A la incertidumbre por lo sucedido con sus hijos, los estudiantes quieren en esta escena 

ambientar la opresión de las condiciones burocráticas a las que son sometidas las personas al 

enfrentarse a las instituciones. En el guion original los estudiantes tenían contemplado que la 

madre fuese sometida a un ir y venir de formatos con los que no obtenía respuesta sobre su 
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hijo. No obstante, por problemas con los audios de esas escenas, Valentina Rodríguez tomó 

la decisión de eliminar estas escenas. Aun así, en la escena 4 las decisiones relativas a la 

composición de la imagen evidencian la opresión burocrática que quieren transmitir. Por 

ejemplo, el uso de un plano cenital al ingreso de la madre en las oficinas que asemeja a una 

persona ingresando a un laberinto, y luego los planos cerrados en los que la madre se 

encuentra aprisionada.  

 
Ilustración 25. Escena 4. Plano 1, cenital, contrapicado. Escena 4. Plano 3, medio. 

 
 

En esta escena a la madre le entregan una carta de su hijo. El recurso que utilizan los 

estudiantes es un flashback para mostrar lo que le ha pasado a su hijo. Mientras ella lee la 

carta de su hijo se oye la voz de este pidiendo excusas por no hacer caso a la solicitud de la 

madre que le da nombre al cortometraje: “Cami, no vaya”, y por no cumplir la promesa que 

le hizo de volver. La escena que cierra tiene una decisión de producción que los estudiantes 

pensaron mucho y que tiene que ver con no aprovecharse del dolor de la madre en un abuso 

de la imagen.  

En clase de filosofía, con el tema “Lenguaje cinematográfico”, se trabajó con los 

estudiantes los distintos efectos que producen los ángulos en los espectadores. Por lo que 

ellos tenían claro que un ángulo en picado podía representar mejor el efecto de debilidad al 

que estaba sometida la madre por cuenta de lo que estaba sintiendo. Sin embargo, decidieron 

no realizar este ángulo porque ellos, en realidad, querían resaltar la integridad de la madre en 

el momento que estaba viviendo y al mismo tiempo la reivindicación de su lucha en la 

búsqueda que hacen todas las madres de Soacha. Esta fue una discusión que en el momento 

de grabación los estudiantes tuvieron con el docente de filosofía y ciencias sociales.  
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Ilustración 26. Escena 6. Plano 1, contrapicado. 

 
 

La quinta escena, aunque perturbadora, muestra un claro esfuerzo por evitar el abuso 

del dolor o la violencia en la composición de la imagen. Los estudiantes, guiados por una 

discusión en ciencias sociales, tomaron en cuenta que lo mostrado no debía revictimizar a las 

personas afectadas por estos hechos. Por esta razón, se tomaron decisiones narrativas y 

cinematográficas cuidadosas para abordar esta escena con sensibilidad y respeto. 

Así, tenemos una cámara a nivel del suelo con un enfoque selectivo que nos permite 

vislumbrar al fondo un cuerpo siendo manipulado. Luego, mediante un tilt up y un cambio 

de enfoque, observamos unas botas que se están colocando en los pies del cadáver del joven, 

mientras escuchamos la voz del joven, que aún vive en el recuerdo de su madre, en ese otro 

lugar de la narración en que la madre está leyendo la carta de su hijo. Un detalle que no pasa 

desapercibido y es muy importante por su relevancia histórica es que al cuerpo sin vida le 

están colocando las botas al revés, lo que eventualmente se convierte en un argumento para 

demostrar que estos cuerpos no son de guerrilleros. Este detalle habla de la calidad en la 

investigación que realizaron los estudiantes para crear su cortometraje.  
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Ilustración 27. Escena 5. Plano 1, detalle a nivel de suelo. Escena 5. Plano 2, detalle a nivel de suelo.  

 
Finalmente, el último detalle de esta escena y que muestra la crudeza de la situación, 

está en el segundo plano en el que vemos una mano con el crucifijo que la madre le dio a su 

hijo en la escena 3, con el propósito de que lo cuidara en su viaje. Ahora, su hijo muerto tiene 

este cristo en su mano que es aplastada por una bota militar que se impone con absoluto 

irrespeto por el cuerpo del joven. No hizo falta en esta escena una sola gota de sangre o 

violencia explícita para retratar cómo ha operado la violencia en Colombia.  

 

4.4. Cortometraje: Camaleón  

4.4.1. Ficha técnica   
Título: Camaleón18 

Duración:  3:33 minutos 

Dirección: Angie Díaz y Juan Esteban Rivera 

Guion:  Esteban Rivera 

Género: Acción. Drama.  

Fotografía: c 

Sonido/música:  Joseph Hernández 

Dirección de Arte: César Torres  

Montaje: Joseph Hernández 

Producción: Sarah Gallego.  

 
18 Para ver el cortometraje completo siga este enlace: 
https://www.youtube.com/watch?v=vnUW3emz2UQ&list=PLl43z19wE4OAbqHW9PpAYznkA9F1dcY-
6&index=2  

https://www.youtube.com/watch?v=vnUW3emz2UQ&list=PLl43z19wE4OAbqHW9PpAYznkA9F1dcY-6&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=vnUW3emz2UQ&list=PLl43z19wE4OAbqHW9PpAYznkA9F1dcY-6&index=2
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Año: 2022. 

 

4.4.2. Análisis temático 
Tema: Protestas del 2019 

Premisa: Las disputas políticas se viven en medio de la familia 

Comentario: Adoptar una postura firme desde una disciplina crea una visión del 

mundo que prioriza el control y la dominación. La idea principal es que todo en la realidad 

debe estar bajo un régimen de control, y para lograrlo, se recurre a la fuerza en sus distintas 

formas. Ya sea a través de la violencia física u otras formas de coerción, este modelo se 

utiliza para moldear la realidad. La constante preocupación de que este control se debilite 

refuerza la necesidad de aplicar la fuerza para mantener el orden. 

Un policía, como representante de esta mentalidad disciplinaria, ve cualquier 

desviación del orden establecido como una amenaza que podría desestabilizar la realidad. 

Esta misma actitud la aplica a su propio hijo, quien, al ser diferente y resistirse a las normas 

de dominación, se convierte en un desafío. Ser diferente se convierte en un acto de resistencia 

ante la imposibilidad de controlar completamente la realidad, ya que, en su naturaleza, la 

realidad siempre escapa de un control absoluto. 

En respuesta, el hijo decide cambiar su realidad a través de acciones colectivas que 

buscan transformar las circunstancias. Sin embargo, para lograrlo, se enfrenta directamente 

a quienes mantienen el statu quo, incluyendo a su propio padre. Ambos, padre e hijo, 

experimentan tensiones similares en su búsqueda de transformación y cambio, aunque sus 

roles los colocan en lados opuestos del conflicto. Este enfrentamiento refleja las tensiones 

inherentes a la lucha por el cambio y la resistencia frente a un sistema basado en la disciplina 

y el control. 

 

Conflicto Armado Colombiano: en el capítulo 2 del presente documento se abordó 

cómo el nacimiento del proyecto FMC está vinculado al propósito de atender las inquietudes 

políticas de los estudiantes respecto a las movilizaciones sociales sufridas desde el 2019 hasta 

el 2021 en Colombia. Los docentes del proyecto comprendieron que las protestas sociales 

hacen parte del Conflicto armado colombiano, pues la criminalización de estas por parte de 

las fuerzas públicas de Estado atiza y producen la violencia como elemento esencial del 
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conflicto. Así, en el 2022 se realizaron varios cortometrajes que traen esta temática a 

colación, entre ellos el más destacado fue “Camaleón”.  

Las protestas sociales, especialmente en los últimos años, han sido una manifestación 

de las tensiones y desigualdades que han sido exacerbadas por el conflicto armado. En 

Colombia, el conflicto por una parte se ha limitado a enfrentamientos entre guerrillas, 

paramilitares y el Estado, además ha alimentado divisiones sociales y políticas que se reflejan 

en la sociedad, incluyendo dentro de las familias. 

El cortometraje "Camaleón", realizado por estudiantes, ofrece una ventana a cómo 

estas dinámicas se entrelazan. A través de la creación del cortometraje, los estudiantes 

lograron comprender mejor el conflicto armado colombiano y sus ramificaciones en la vida 

cotidiana y en las protestas sociales. El cortometraje les permitió explorar cómo las protestas 

actuales son una continuidad del conflicto armado, donde las demandas sociales de justicia, 

igualdad y reparación son una extensión de las luchas que han existido durante décadas. Las 

protestas son una respuesta a problemas económicos o políticos inmediatos, así mismo a una 

historia de violencia, exclusión y desigualdad que el conflicto armado intensificó. 

El director del cortometraje, Juan Esteban Rivera, ofreció una visión importante sobre 

el significado de este trabajo para los estudiantes. Según Rivera, "En la localidad de Usme, 

durante los últimos años se ha ido dando un estallido social en el cual la imagen de los 

manifestantes que se muestra en los medios de comunicación no representa lo que nosotros 

como jóvenes vemos y sentimos con respecto al estallido. Por esa misma razón decidimos 

realizar los cortometrajes como una forma para exteriorizar lo que nosotros como jóvenes 

sentimos y vivimos de esta situación". (Anexo 4). Esta reflexión subraya cómo los 

estudiantes retrataron los hechos y utilizaron el cortometraje como una herramienta para 

expresar su propia perspectiva sobre las protestas, contrarrestando la narrativa dominante en 

los medios de comunicación que, según ellos, no captura la realidad que experimentan los 

jóvenes. 

Al trabajar en "Camaleón", los estudiantes reflexionaron sobre las divisiones sociales 

que existen en Colombia y cómo estas divisiones también están presentes dentro de las 

familias. En muchos casos, las familias colombianas están divididas por diferencias de 

opinión sobre el conflicto, la política y las protestas. Estas diferencias pueden ser un reflejo 

de las diversas experiencias y perspectivas que han surgido a lo largo del conflicto armado. 
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El cortometraje permitió a los estudiantes representar estas tensiones familiares, mostrando 

cómo los conflictos internos pueden ser una micro-representación de las tensiones más 

amplias en la sociedad. 

El cortometraje sirvió como un ejercicio creativo y como una herramienta educativa 

que ayudó a los estudiantes a entender las complejidades del conflicto armado colombiano. 

Al investigar y representar la historia de las protestas y sus conexiones con el conflicto, los 

estudiantes pudieron ver cómo las divisiones sociales y las luchas por el cambio están 

profundamente arraigadas en la historia del país. Esta comprensión les permitió contar una 

historia en su cortometraje, a la par que reflexionaban críticamente sobre su propia sociedad 

y las fuerzas que la han moldeado. 

En resumen, a través del cortometraje "Camaleón", los estudiantes lograron conectar 

las protestas sociales actuales con el largo y doloroso conflicto armado colombiano. Este 

proceso les permitió comprender cómo estas protestas son una continuación de las luchas 

históricas por la justicia y la igualdad, y cómo las divisiones sociales que alimentan estas 

protestas también se manifiestan dentro de las familias. La visión de Juan Esteban Rivera y 

sus compañeros resalta que "Camaleón" se convirtió en una herramienta poderosa para 

explorar y reflexionar sobre las profundas cicatrices que el conflicto ha dejado en la sociedad 

colombiana. 

 

4.4.3. Análisis pedagógico 
La creación del guion literario representó un desafío considerable para los 

estudiantes, ya que el estilo de redacción empleado no se adaptaba bien a las necesidades de 

un guion destinado a una producción audiovisual. Muchos elementos escritos, como las 

descripciones psicológicas, resultaban difíciles de traducir en imágenes. Para enfrentar este 

reto, los profesores de lengua castellana ofrecieron retroalimentación constante durante el 

proceso. Sin embargo, en 2021, este apoyo fue insuficiente debido a la falta de un plan 

estructurado que guiara los pasos previos a la elaboración del guion. Esta carencia, desde la 

conceptualización inicial hasta la conversión en un guion, provocó dificultades significativas 

para los estudiantes. 

Durante 2022 y 2023, se experimentaron diversos enfoques de escritura, tanto 

individual como colaborativa, que gradualmente dieron mejores resultados. En este proceso, 
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la supervisión simultánea por parte de tres docentes resultó esencial. El profesor de ciencias 

sociales se aseguraba de que el argumento reflejara una investigación profunda y un 

entendimiento claro de los hechos históricos, así como de los elementos políticos y 

discursivos. El docente de filosofía colaboraba en la ejecución de la premisa y su desarrollo 

coherente dentro de la historia, además de ayudar a adaptar las ideas de los estudiantes a los 

recursos disponibles. La profesora de lengua castellana desempeñaba un papel clave en todo 

el proceso de creación del guion, guiando y ajustando la escritura para que cumpliera con los 

estándares necesarios para una producción audiovisual. 

La creación del guion literario para “Camaleón” requirió numerosos ajustes que 

plantearon desafíos significativos tanto para los estudiantes como para los docentes. 

Inicialmente, los estudiantes propusieron filmar una manifestación multitudinaria en “El 

Puente de la Dignidad” para emular las protestas de 2021. Aunque el lugar estaba cerca del 

Colegio Miravalle, la producción requerida era monumental, lo que obligó a los estudiantes 

a adaptar su planteamiento al contexto del colegio. A pesar de esto, el trabajo detrás de 

cámaras siguió siendo extenso y exigente. 

Una de las dificultades derivadas de este cambio fue la discrepancia entre los docentes 

en la valoración del guion. Mientras algunos aprobaron el guion sin percatarse de su 

complejidad, otro docente alertó a los estudiantes sobre las dificultades que conllevaría su 

realización. Esto generó en los estudiantes la impresión de que la participación de varios 

docentes en el mismo proyecto era problemática, ya que parecía que no estaban de acuerdo 

entre sí. 

Luna Castellanos, en una entrevista, mencionó una dificultad similar al construir la 

premisa del cortometraje. La complicación no se debió a la falta de unificación del concepto 

por parte de los docentes, sino a que estos no coincidían en su valoración y aceptación de la 

premisa. Mientras un docente la aprobaba, otro la rechazaba debido a sus diferentes 

perspectivas. (Anexo 2). Estas reflexiones subrayan la tensión que surge al tener varios 

profesores trabajando en un mismo proyecto, evidenciando la necesidad de mayor 

coordinación y consenso entre ellos.  

Las dificultades experimentadas en la creación del cortometraje "Camaleón" reflejan 

aspectos inherentes a la pedagogía por proyectos, un enfoque educativo que, por su 

naturaleza, promueve una visión heterogénea y plural del proceso de aprendizaje. A 
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diferencia de métodos más tradicionales, donde el aprendizaje tiende a ser lineal y dirigido 

por una única autoridad, la pedagogía por proyectos implica la participación de múltiples 

actores, como estudiantes y docentes de distintas disciplinas, en un proceso dinámico y 

colaborativo. Este enfoque también presenta desafíos, como los que surgieron en la 

elaboración del guion literario. 

Uno de los elementos clave de la pedagogía por proyectos es su carácter 

transdisciplinario, que invita a la colaboración de diferentes áreas del conocimiento. En el 

caso de "Camaleón", esta transdisciplinariedad se manifestó en la participación simultánea 

de docentes de ciencias sociales, filosofía y lengua castellana. Cada docente aportó su propia 

perspectiva y conocimientos específicos para guiar a los estudiantes, lo cual es fundamental 

para un aprendizaje holístico. Sin embargo, esta diversidad de enfoques también dio lugar a 

tensiones y discrepancias, como se vio en la evaluación y aprobación del guion. 

Un aspecto crucial que emerge en este contexto es la dificultad que los estudiantes 

enfrentan al adaptarse a este modelo pedagógico. Acostumbrados al método tradicional, 

donde el docente tiene la última palabra y es considerado la máxima autoridad en el proceso 

de enseñanza, los estudiantes chocan con la realidad de la pedagogía por proyectos, donde 

múltiples posturas pueden coexistir e incluso contradecirse. Esta situación, donde un docente 

puede equivocarse o tener una visión distinta a la de sus colegas, representa un desafío para 

los estudiantes, quienes deben aprender a navegar en un entorno donde la diversidad de 

opiniones es la norma y no la excepción. 

En "Camaleón", la falta de consenso entre los docentes no fue simplemente un 

obstáculo, sino una manifestación natural de la heterogeneidad que caracteriza al FMC. Los 

diferentes criterios y perspectivas son parte de un diálogo que, aunque puede generar 

fricciones, también impulsa a los estudiantes a reflexionar críticamente y a considerar 

múltiples ángulos en su trabajo. 

La tensión que surgió debido a la falta de acuerdo entre los docentes ilustra la realidad 

del Festival y de la pedagogía por proyectos: un espacio de aprendizaje donde las decisiones 

no son unánimes y donde el proceso requiere negociación y adaptación constante. Para 

estudiantes habituados a un sistema donde la figura del docente es incuestionable, este 

enfoque puede ser desconcertante, ya que deben confrontar la posibilidad de que sus maestros 

también se equivoquen o tengan interpretaciones diferentes. Sin embargo, este diálogo y la 
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exposición a distintas perspectivas son fundamentales para que los estudiantes desarrollen 

habilidades de comunicación, negociación y resolución de conflictos, que son vitales en 

cualquier contexto colaborativo. 

Para finalizar, las dificultades encontradas en el proceso de creación del guion 

literario para "Camaleón" están intrínsecamente ligadas a las características del Festival. La 

visión heterogénea del proceso, que involucra múltiples disciplinas y perspectivas, 

inevitablemente genera desafíos, pero también enriquece el aprendizaje al fomentar un 

diálogo constante entre todos los participantes. Este diálogo, aunque a veces complejo, es lo 

que permite que los estudiantes se enfrenten a la realidad de trabajar en equipo y los prepara 

para manejar la diversidad de opiniones y enfoques en futuros proyectos.  

 

4.4.4. Análisis de la experiencia estética 
En el cortometraje dirigido por Angie Díaz y Juan esteban Rivera, encontramos una 

de las escenas más complejas que se haya realizado en los tres años de ejecución del proyecto. 

Esto se debe a que contó con más de 200 extras y una logística muy compleja para lograr la 

verosimilitud necesaria, mostrando cómo un colegio fue tomado por sus estudiantes. Este 

cortometraje, en el 2022, ganó varios premios, entre ellos el de mejor actuación por el 

personaje del padre policía.  

Los estudiantes realizadores de este cortometraje estaban muy interesados en la 

brecha generacional que se vivió durante las protestas en el gobierno del presidente Iván 

Duque antes de la pandemia. Querían mostrar cómo su generación sufre de un cortocircuito 

con la generación de sus padres y cómo, a pesar de esas contradicciones, en la familia 

terminan sentándose en la misma mesa. Este último elemento narrativo acompañó buena 

parte de la realización del cortometraje y permitió cerrar la historia con una bella 

composición.  
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Ilustración 28. Juan Ospina recibiendo su premio a mejor actor. 

 
 

La escena 6 comienza con un plano medio de uno de los personajes encapuchados, 

quien da las indicaciones para iniciar la toma del colegio, en la que participarán más de 200 

extras. La escena consta de 22 planos de diferentes valores, con movimientos de cámara en 

mano que generan una sensación de caos. Todo esto fue planeado para intensificar la tensión 

y el sentimiento de revolución que los creadores querían transmitir. Dado que no podían 

grabar la escena más de una vez, utilizaron 4 cámaras: dos de seguridad, una en movimiento 

y otra con un plano general. 

Respecto a la producción de esta escena, los estudiantes planearon la realización de 

esta con mucha anterioridad, para ello solicitaron los respectivos permisos con los docentes 

que estaban en clase en el edificio, solicitaron a los cursos décimo y undécimo su 

colaboración y a las directivas del colegio para que permitieran una grabación de una “toma 

estudiantil del colegio”. Además, realizaron pancartas y tomaron todo el reciclaje del colegio 

para verterlo desde el segundo piso. En total tomó poco más de una hora la grabación de la 

escena.  
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Ilustración 29. Escena 6. Plano 1, medio de perfil, cámara en mano. Escena 6. Plano 2, general (vigilancia 1). 

 
 
Ilustración 30. Escena 6. Plano 3, general (vigilancia 2). Escena 6. Plano 4, entero con cámara en mano. 

 
 
Ilustración 31. Escena 6. Plano 5, general (vigilancia 1). Escena 6. Plano 6, general. 
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Ilustración 32. Escena 6. Plano 7, entero con cámara en mano. Escena 6. Plano 8, general (vigilancia 2). 

 
 
Ilustración 33. Escena 6. Plano 9, general (vigilancia 1). Escena 6. Plano 10, general. 

  
 
Ilustración 34. Escena 6. Plano 11, entero con cámara en mano. Escena 6. Plano 12, general (vigilancia 2). 
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Ilustración 35. Escena 6. Plano 13, general (vigilancia 1). Escena 6. Plano 14, general. 

 
 
Ilustración 36. Escena 6. Plano 15, entero con cámara en mano. Escena 6. Plano 16, general. 

 
 
Ilustración 37. Escena 6. Plano 17, general (vigilancia 1). Escena 6. Plano 18, entero con cámara en mano. 
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Ilustración 38. Escena 6. Plano 19, general. Escena 6. Plano 20, general. 

 
 
Ilustración 39. Escena 6. Plano 21, general. Escena 6. Plano 22, semisubjetivo. 

 
 

La escena se compone de cuatro cámaras, como se puede observar en el decoupage. 

Dos de ellas son de seguridad, una sigue al personaje principal (el hijo del policía) con un 

movimiento de cámara en mano, y la última se ubica en la salida del edificio con un plano 

general. Durante el montaje, los estudiantes redujeron la calidad de imagen de las cámaras 

de seguridad para lograr mayor verosimilitud. Aunque consideraron usar blanco y negro, el 

resultado no los satisfizo, por lo que decidieron mantenerlas a color. Estas cámaras enfocan 

un costado del edificio, ya que grabar el otro lado habría requerido más permisos e involucrar 

a cursos de séptimo, octavo y noveno lo que hubiera aumentado significativamente el trabajo 

de producción. Como se puede observar en los planos 2, 3, 5, 8, 9, 12, 13 y 17, las cámaras 

de vigilancia se intercalan en pares con las otras cámaras para mostrar la evolución de la toma 

del colegio, desde una aparente tranquilidad hasta el caos provocado por los estudiantes. 
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La cámara que sigue al hijo del policía es llevada en mano y marca el ritmo de la 

escena. Sus movimientos bruscos retratan la violencia de la situación, mientras que la canción 

"Seven Nation Army" de The White Stripes, con su constante ritmo de batería, acompaña y 

refuerza el dinamismo de la escena. En los planos 1, 4, 6, 11, 15 y 18, los encuadres se 

adaptan al movimiento brusco de la cámara, sumergiendo al espectador en la rápida dinámica 

del caos producido por la toma del colegio. En el plano 18, se muestra brevemente al padre 

policía corriendo tras unos estudiantes, un detalle relevante para el desenlace en el último 

plano de la escena 6. Finalmente, en el plano 21, la canción de The White Stripes desaparece 

y el movimiento de la cámara se modera, enfocándose en un lugar fuera del desorden. Aquí, 

observamos cómo el estudiante es retenido por el policía, amigo del padre. 

La última cámara actúa como un polo a tierra, mostrando detalles de los estudiantes 

saliendo del edificio. En los planos 16 y 19 se puede observar las pancartas realizadas por la 

producción. Una de ellas lleva el mensaje: "Cuando se lee poco, se dispara mucho", una 

consigna muy relevante que refleja el conflicto experimentado por los protagonistas de la 

historia y, a su vez, denuncia el tema central planteado por los creadores de Camaleón. 

El ritmo que logran en la narración de esta escena obedece a una serie de decisiones 

en audio, producción y fotografía que evidencia un trabajo y comprensión muy profunda de 

lo propiamente cinematográfico. Todo ello consolidado en una ejecución del montaje que 

evidencia muchas horas de trabajo por parte de los estudiantes.  

Este trabajo y talento también se evidencia en la ejecución de la última escena. 

Después del ritmo acelerado de la escena 6, se presentan varios planos detalle del cuerpo 

golpeado de Diego (el estudiante), acompañados por la canción "Don't Worry Be Happy", 

diametralmente opuesta a "Seven Nation Army", lo que provoca tranquilidad en el 

espectador. Este cambio radical de ritmo obedece al desenlace del cortometraje, donde el 

padre y el hijo, enfrentados por sus distintas convicciones, se reencuentran en la mesa de su 

casa para el desayuno. Este final de padre e hijo sentados en una mesa es la misma escena 1, 

en la que Diego se estaba alistando y luego se encuentra con su padre en la mesa para 

desayunar. Esta vez todo es distinto porque conocemos la historia de los personajes y el 

conflicto que han vivido.  

 



110 
 
 

Ilustración 40. Escena 2. Plano 1, entero. 

 
 
Ilustración 41. Escena 7. Plano 6, entero. 

 
 

El cortometraje “Camaleón” en un buen ejemplo de lo que se comprende como 

unidad. Por un lado, la creación de los estudiantes cuenta con los elementos narrativos 

dispuestos de manera cohesionada, pero además toda su experiencia en la realización de los 

cortometrajes configura una unidad que en su último año de escolaridad cobra especial 

significado. En los siguientes testimonios encontramos esos elementos.  
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El texto de Paola Buitrago en el 2022 ilustra bastante bien en qué consiste el Festival 

Miravalle de Cortometrajes, como marco general de la unidad de experiencias.  
 

Ilustración 42. Texto de Paola Buitrago 2022. 

 
 

En el texto de Paola se puede observar la comprensión del proyecto como proceso 

que parte de varias asignaturas, tiene un tema claro vinculado con la memoria histórica, posee 

un objetivo claro que es la realización de un cortometraje, consta de tres fases que son 

preproducción (realizaciones de guion literario y técnico), producción (grabación) y 

posproducción (edición). Esta noción de unidad es indispensable para que se pueda hablar de 

una experiencia estética porque la misma exige que los estudiantes hayan podido vincular el 

trabajo de distintas asignaturas en un solo proceso con un objetivo claro.  

El conjunto de las distintas experiencias debe estar anudadas en una unidad que se 

reconozca en un propósito que las articule. Muchos de los estudiantes reconocen este 

esfuerzo mancomunado de distintas asignaturas trabajando alrededor de un mismo propósito, 

es el caso de Juan Sierra de 10c.  
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Ilustración 43. Texto de Diego Sierra 2022. 

 
 
 

4.5.  Cortometraje: Visiones, misma historia, diferentes ojos 

4.5.1. Ficha técnica  
Título: Visiones, misma historia, diferentes ojos19  

Duración:  7:52 minutos 

Dirección: Anny Fonseca  

Guion:  Anny Fonseca  

Género: Acción. Drama.  

Fotografía: Sofía Moreno. 

Sonido/música: Marian Torneros.  

Director de arte: Lindely Cardenas.  

Montaje: Stefany Cruz  

Producción: Valery Bautista y Camilo Ortiz.  

Año: 2022. 

 

4.5.2. Análisis temático 
Tema: La muerte de Guadalupe Salcedo  

Premisa: La historia siempre está en disputa por los distintos intereses que hay en ella 

Comentario: El 6 de junio de 1957, Guadalupe Salcedo perdió la vida en la ciudad de 

Bogotá. Fue víctima de aquellos que consideraban que la violencia, como huella de lo 

 
19 Para ver el cortometraje completo siga este enlace: https://www.youtube.com/watch?v=ydIhn6R-
soA&list=PLl43z19wE4OAbqHW9PpAYznkA9F1dcY-6&index=8&ab_channel=JorgeE   
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dictatorial, era la única manera de resolver los conflictos generados por la desorganización 

del territorio colombiano. Estos perpetradores ignoraban que también eran víctimas del 

lamentable conflicto armado colombiano, específicamente en la época conocida como la 

Violencia, desencadenada por el asesinato del candidato presidencial Jorge Eliecer Gaitán el 

19 de abril de 1948. 

Gaitán, líder político con ideas modernizadoras y liberales para Colombia, fue 

asesinado, desencadenando una de las etapas más intensas y atroces de la violencia 

colombiana. Guadalupe Salcedo, seguidor de los ideales de Gaitán, buscó mantener sus 

propuestas. Sin embargo, al comprometerse con un proceso de paz que buscaba que las 

demandas y deudas históricas de la mayoría de la población colombiana fueran finalmente 

cumplidas, Salcedo se encontró con la dura realidad de ser lapidado, olvidado, desgastado y 

finalmente traicionado. 

La muerte de Guadalupe Salcedo marcó un recrudecimiento del conflicto armado en 

las zonas rurales, especialmente en los llanos orientales. La iglesia católica asumió que 

aquellos que buscaban cambios estructurales para el campesinado colombiano eran ateos y 

seguidores de las ideas políticas e ideológicas del socialismo ruso. Simultáneamente, las 

fuerzas oscuras del Estado empezaron a manifestarse en las áreas donde los campesinos 

seguían con esperanza las promesas de cambio provenientes del liberalismo. Se gestó así un 

manto oscuro y funerario que arraigó en todo el territorio colombiano. 

 

Conflicto armado colombiano: la propuesta de Anny Fonseca y su grupo de décimo 

grado para realizar el cortometraje titulado "Visiones, misma historia, diferentes ojos" (2023) 

sobre la muerte del guerrillero Guadalupe Salcedo, es una iniciativa que contribuye 

significativamente tanto a la comprensión del conflicto armado colombiano como al ejercicio 

de construcción de memoria histórica. Anny, además de centrase en contar un episodio 

específico de la historia del país, también busca explorar las diferentes percepciones y 

visiones que las personas tienen sobre Salcedo, fomentando una reflexión crítica sobre cómo 

se construyen y transmiten las narrativas históricas. Esto Anny lo presenta de modo 

transparente cuando dice que:  

Sí, pues más que todo quería con mi corto lograr que una persona no solamente se 

quedara con una versión de la historia, sino que viera diferentes ángulos para lograr 
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crear su propio concepto sobre la historia y no solamente quedarse con un punto de 

vista. (Anexo 2).   

Guadalupe Salcedo, líder guerrillero de las guerrillas liberales durante "La Violencia" 

en Colombia, es una figura rodeada de misterio y controversia, especialmente en torno a su 

muerte en 1957. Anny, al elegir este tema para su cortometraje, muestra una comprensión 

profunda de la importancia de recuperar episodios históricos que siguen teniendo resonancia 

en la sociedad actual. Su enfoque no se limita a una simple recreación de los hechos, sino 

que se centra en las múltiples visiones y testimonios que han dado forma a la leyenda de 

Salcedo, enriqueciendo así la narrativa pues comprende que la historia se compone de 

visiones que pueden chocar entre sí.  

Una de las reflexiones más significativas de Anny es su observación sobre cómo las 

leyendas, como la de Guadalupe Salcedo, se construyen y transforman a lo largo del tiempo. 

Anny señala que: "Las leyendas puede que no hayan sido tan fantásticas como todo el mundo 

las cuenta, sino que, a medida que pasan de persona en persona, cada uno tiene su propio 

concepto y entendimiento, y eso se va cambiando hasta que termina siendo una historia muy 

diferente o fantástica de lo que era originalmente". Esta reflexión subraya la naturaleza 

mutable de las narrativas históricas y cómo las percepciones individuales pueden alterar la 

esencia original de los eventos, convirtiendo a figuras históricas en héroes o villanos según 

la perspectiva de quien cuenta la historia. 

Esta perspectiva llevó a Anny a tomar una decisión clave en su cortometraje: en lugar 

de centrarse únicamente en la traición y la venganza, decidió explorar cómo la leyenda de 

Guadalupe Salcedo se ha construido a partir de testimonios. Anny y su equipo se dieron 

cuenta de que muchos relatos sobre Salcedo lo describen de manera muy fantástica y heroica, 

idolatrándolo, mientras que al revisar los registros históricos, emergía como una persona 

común. Anny se pregunta: "¿Cómo fue que esa persona pasó de ser normal a ser tan fantástica 

para las personas?". Este enfoque permite a los espectadores ver la evolución de la leyenda 

de Salcedo y cómo las interpretaciones individuales y colectivas han transformado su figura 

a lo largo del tiempo. 

En su cortometraje, Anny también aborda la ambigüedad que rodea la muerte de 

Guadalupe Salcedo. Ella explica que "la muerte de Guadalupe Salcedo hasta el día de hoy no 

es muy clara, porque unos dicen que lo mataron en defensa propia, otros dicen que no, que 
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él estaba parado y que lo mataron". Esta incertidumbre refleja la dificultad de establecer una 

única verdad en los eventos históricos, especialmente en contextos tan complejos como el 

conflicto armado colombiano. Reconociendo esta complejidad, Anny decidió no imponer 

una versión definitiva de los hechos en su cortometraje. En cambio, optó por presentar solo 

las evidencias que están comprobadas, dejando que el público saque sus propias 

conclusiones. "No quería atreverme a decir que pasó o no esto", afirma Anny, subrayando su 

respeto por la ambigüedad histórica y su compromiso con una narrativa que permita al 

espectador formar su propio juicio. 

Además, Anny enfrentó desafíos significativos al escribir el guion, particularmente 

en relación con la autenticidad cultural. Como alguien que ha vivido toda su vida en Bogotá, 

le resultó difícil escribir un guion que capturara fielmente la cultura llanera, sin que sonara 

extraño o discordante. Esta dificultad resalta la complejidad de representar con precisión un 

contexto cultural distinto al propio, un reto que Anny abordó con cuidado para asegurar que 

las escenas conectaran de manera coherente y respetuosa con la realidad que buscaba retratar. 

La propuesta de Anny Fonseca para realizar el cortometraje "Visiones, misma 

historia, diferentes ojos" además de contribuir a una comprensión más profunda del conflicto 

armado colombiano, también ejemplifica cómo la creación audiovisual puede ser un medio 

poderoso para la construcción de memoria histórica. Al abordar con cuidado tanto la 

veracidad histórica como la autenticidad cultural, y al reflexionar sobre la naturaleza mutable 

de las leyendas y la ambigüedad de los eventos, Anny rinde homenaje a aquellos que vivieron 

y murieron durante estos eventos, asegurando que su historia se cuente de manera respetuosa 

y significativa. 

 

4.5.3. Análisis pedagógico 
Durante la discusión con el grupo responsable del cortometraje "Visiones, misma 

historia, diferentes ojos", surgió una reflexión significativa por parte de los estudiantes sobre 

el valor del trabajo en equipo en la realización del proyecto. Además, en otras reflexiones 

relacionadas con la creación de sus cortometrajes, se evidenció una comprensión clara de la 

importancia del trabajo colaborativo, especialmente dentro del enfoque de la pedagogía por 

proyectos. 
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Ilustración 44. Texto de Sara Reyes 2022. 

 
 
 

Para los estudiantes, como se evidencia en el texto de Sara 10c, la conquista del 

objetivo solo se logra a partir del trabajo en equipo y del compromiso de todos los que hacen 

parte del grupo. El trabajo en equipo, que también se puede entender como un factor que da 

unidad a la experiencia, no se da solo con base en una serie de obligaciones adquiridas, sino 

que se sostiene en el deseo de tener un producto cinematográfico de calidad: 
 

Ilustración 45. Texto de Jeniffer Sánchez 2022. 

 
 

El nivel de compromiso del que habla Jeniffer Sánchez es notable y todo docente 

comprende que implica un reto conseguirlo en su trabajo en el aula; sin embargo, en este 
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proyecto, fue una constante. Los estudiantes comprendieron la importancia del trabajo en 

equipo, pero entendieron que este concepto va más allá de simplemente trabajar hacia un 

objetivo común. El verdadero trabajo en equipo implica un diálogo que, en ocasiones, puede 

ser tenso, lo que exige habilidades como la comunicación cuidadosa, la paciencia y la 

empatía. 
Ilustración 46. Texto de Danna López 2022. 

 
 

En efecto, el trabajo en equipo, la comprensión del proceso, el compromiso con el 

ejercicio y la convicción de un propósito son elementos necesarios de experiencia estética 

que vivieron los estudiantes con la realización de los cortometrajes.  

No obstante, los estudiantes reconocen la dificultad del proyecto y los problemas con 

la organización por parte de docentes y estudiantes.  
Ilustración 47. Texto de Zharick García 2022. 

 
 

Debido a la complejidad del proyecto y a la directriz inicial de que los estudiantes 

debían grabar todo en el colegio, en los momentos de grabación se redujeron los espacios y 

tiempos. Pero, la intervención de Zharick es muy importante puesto que pone en evidencia 

un aspecto del proyecto muy relevante que tiene que ver con la experiencia del FMC, que es 

la complejidad de este y la exigencia que pone sobre la espalda de los estudiantes. El siguiente 



118 
 
 

de texto de Paula Mendoza 10a enumera unas pocas de las tantas dificultades que supone la 

realización cinematográfica en la escuela:  

 
Ilustración 48. Texto de Paula Mendoza 2022. 

 
 

  Desde el principio, los estudiantes se enfrentaron a actividades poco comunes en sus 

asignaturas mientras trabajaban en la creación de un cortometraje. En la asignatura de lengua 

castellana, se dedicaron a desarrollar todos los elementos necesarios para la escritura de un 

guion literario, un proceso que exigía un trabajo en equipo. Esto significaba que, por muy 

interesante que fuera una idea para un estudiante, este debía comunicarla y persuadir a los 

demás de su valor. En ciencias sociales, realizaron una investigación exhaustiva, rastreando 

fuentes y materiales de archivo para luego crear una ficción que coherente, respetuosa con 

las víctimas y respetuosa con los hechos históricos. En filosofía, el reto fue vincular el 

concepto de la estética del cine, estudiado a través de Benjamin, con el lenguaje 

cinematográfico, para que esto los guiara en la creación de un guion técnico. 

Además de los desafíos académicos, los estudiantes tuvieron que enfrentarse a la 

grabación en un tiempo limitado de dos semanas, con clases intercaladas. A esto se sumaron 

las complejidades propias de la actuación, la falta de espacios adecuados, las condiciones 

climáticas y, sobre todo, la falta de experiencia en la edición, lo que añadió una capa adicional 

de dificultad al proyecto.20 En la experiencia que escribe Sofía Zamora se evidencia una de 

las dificultades mencionada anteriormente: 

 
20 Solo hasta el 2023 el proyecto logró contar con dos computadores para realizar edición y la poca 
retroalimentación que ofrece el docente de ciencias sociales y filosofía, para quienes también es una práctica 
novedosa.  
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Ilustración 49. Texto de Sofía Zamora 2022. 

 
 

En muchas ocasiones los estudiantes acordaban usos de espacios que luego por los 

trámites usuales en las instalaciones del colegio no se podían llevar a cabo lo que generaba 

retrasos.  Gracias a estas retroalimentaciones, para el 2023 se acordó con los estudiantes del 

proyecto permitir un porcentaje de las grabaciones fuera del colegio.  

 

4.5.4. Análisis de la experiencia estética 
El cortometraje de Anny Fonseca es muy extenso, en total 7:52 minutos con pocos 

planos largos, y se grabó en apenas dos semanas, lo cual constituye en gran logro. Pero 

además de eso, el cortometraje ganó varios premios, entre ellos mejor fotografía y mejor 

guion.  
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Ilustración 50. Grupo del cortometraje “Visiones, misma historia, diferentes ojos”. 

 
 

Nota: Se encuentra la directora Anny Fonseca a la derecha en vestido azul y todo el grupo 

mostrando el premio ganado por Mejor fotografía.  

El trabajo investigativo para la realización del cortometraje se centró en los distintos 

discursos “visiones” que se encuentran detrás de la mítica figura del guerrillero Guadalupe 

Salcedo y su muerte a manos de la policía. Por una parte, los estudiantes en la realización del 

guion tomaron elementos del libro: “Canciones de la guerra: La insurrección llanera cantada 
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y declamada” de Orlando Villanueva Martínez (2016). Texto en el cual encontraron un 

joropo que constituye la base de la canción de la segunda escena:  

Ilustración 51. Fragmento del guion (escena 2): "Visiones, misma historia, diferentes ojos". 

 
 
La copla conduce a uno de los temas centrales del cortometraje: la traición del Estado 

a Guadalupe Salcedo, quien dejó las armas tras el armisticio propuesto por el gobierno de 

Rojas Pinilla. Entre otros elementos, destacan en los diálogos de las escenas 2 y 3 la 

insistencia en retomar refranes propios de la cultura llanera, como "Cuando digo que el burro 

es negro, no le busque pelos blancos" (escena 3) y "Tranquilo, que a cada marrano gordo le 

llega su pascua" (escena 3), para así enriquecer la caracterización de los personajes. Además, 

en la quinta escena, el diálogo del sacerdote en misa mantiene un discurso diametralmente 

opuesto al de los campesinos llaneros:  
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Ilustración 52. Fragmento del guion (escena 5): "Visiones, misma historia, diferentes ojos". 

 
En el discurso del sacerdote de la escena 5 es evidente la posición de la Iglesia 

respecto al conflicto armado colombiano. La caracterización y censura de los guerrilleros por 

comunistas y ateos, y por lo tanto su repudio. Esta identificación del rol de la iglesia fue 

asumida por los estudiantes en conformidad a lo investigado por ellos en esta época. En 

contraste, se encuentra el discurso del representante de las Fuerzas Armadas Colombianas en 

la escena 6: 
Ilustración 53. Fragmento del guion: "Visiones, misma historia, diferentes ojos". 
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El diálogo del coronel en respuesta a la pregunta del periodista subraya un debate 

histórico y el núcleo del cortometraje: las razones de la muerte de Guadalupe Salcedo, quien, 

a pesar de haber firmado el armisticio, murió en un incidente con la policía. Según la versión 

oficial, su muerte fue consecuencia de una respuesta justificada por parte de los policías que 

actuaron en defensa propia. Los estudiantes, al elaborar el guion, comprendieron todos estos 

elementos y los entrelazaron para darle dinamismo a su cortometraje. 

En cuanto a la fotografía del cortometraje, resaltan varias escenas por la calidad en 

movimientos y encuadres. Para la primera escena tenemos 6 planos que nos ubican en la 

muerte de Guadalupe Salcedo en su incidente con la policía. La escena inicia con un plano a 

nivel de piso que muestra en detalle los pasos de quienes serían los policías que llaman a 

Guadalupe Salcedo.  
Ilustración 54. Escena 1. Plano 1, detalle a nivel de piso. Escena 1. Plano 2, detalle a torso. 

 
       
Ilustración 55. Escena 1. Plano 3, medio con travelling. Escena 1. Plano 4, americano a espalda con travelling. 
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Ilustración 56. Escena 1. Plano 5, medio. Escena 1. Plano 6, detalle con ángulo cenital y rotación de cámara. 

 

Uno de los elementos cruciales en la primera escena es el plano detalle del sexto 

plano, destacado por un excelente trabajo de maquillaje. Este plano revela la trayectoria de 

una de las cinco balas que penetraron en el cuerpo de Guadalupe Salcedo. Este detalle sugiere 

que Guadalupe pudo haber sido tiroteado mientras mantenía las manos en alto en señal de 

rendición. Los estudiantes descubrieron este dato relevante durante su investigación sobre la 

muerte de Salcedo, y su importancia en la comprensión de los hechos los llevó a prestarle 

especial atención, tanto en el maquillaje como en su ubicación dentro de la narración. 

Otra escena especialmente relevante es aquella en la que, siguiendo la pista 

presentada por el joropo en la segunda escena, un joven se une a un grupo armado para 

responder a la traición del Estado. Con 8 planos y distintos movimientos, los estudiantes 

logran ambientar una puesta en escena que evoca una disposición emocional teñida por la 

nostalgia del comandante perdido.  
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Ilustración 57. Escena 4. Plano 1, detalle a nivel de piso. Escena 4. Plano 2, medio de perfil. 

 

Todas las escenas inician con el mismo valor de plano, a saber: detalle a pies 

siguiendo su recorrido mientras avanzan. La razón de este proceder no es clara, pero mantiene 

narrativamente una coherencia que da ritmo a la historia. Luego vemos en el plano 2 al jóven 

que sigue con su mirada el horizonte, para descubrir en el tercer plano que está siguiendo con 

su mirada a los campesinos que se encuentran en el fondo de la imagen.  

Ilustración 58. Escena 4. Plano 3, semisubjetivo. 

 

El tercer plano realiza una maniobra de enfoque selectivo que les llevó mucho tiempo 

de ejecución, pues con la cámara del celular no es fácil su realización sin que se modifique 

la luz de la imagen. No obstante, lo lograron y permite comprender el esfuerzo y detalle en 

el planteamiento que hay en la realización de la fotografía.  
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Ilustración 59. Escena 4. Plano 6, entero. Escena 4. Plano 7, medio.  

 
En los planos de esta escena, como se puede observar en el 6 y 7, hay un esfuerzo por 

mantener la ley de tercios pese a los movimientos de cámara que acompañan al joven.   
 

Ilustración 60. Escena 4. Plano 6, entero. Escena 4. Plano 7, medio. 

 

En el último plano de esta escena, se presenta un complejo movimiento de cámara 

que recorre de cerca la pistola, ingresando en su cañón y fundiéndose con una luz al fondo 

que quema la imagen, sirviendo de preludio a la siguiente escena, donde un cura está dando 

su sermón. Esta última escena contrasta en la composición con la anterior, pues está planteada 

con una cuidadosa simetría que revela el orden o una jerarquía distinta de los elementos.  
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Ilustración 61. Escena 5. Plano 1, general. 

 

Para finalizar, una de las características sobresalientes del cortometraje es su 

meticuloso tratamiento del sonido. Muchas escenas, como la escena 4, presentan un 

cuidadoso manejo del sonido ambiente, logrado gracias al uso de micrófonos boom para crear 

distintos efectos foley. También se incorporan efectos sonoros digitales. Destaca la canción 

"Comandante Guadalupe" en la escena 2, que se integra de manera natural en la narrativa. La 

calidad de la grabación de la canción, con todos sus instrumentos, refleja un meticuloso 

trabajo de edición de sonido, en el que colaboró el docente de música Carlos Cortés, bajo la 

dirección de la estudiante Anny Fonseca. 

 

 

 

4.6. Cortometraje: Las máscaras de un cobarde  

4.6.1. Ficha técnica  
Título: Las máscaras de un cobarde21 

 
21 Para ver el cortometraje completo siga este enlace: 
https://www.youtube.com/watch?v=JDewaS9WReA&list=PLl43z19wE4OAbqHW9PpAYznkA9F1dcY-
6&index=6 
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Duración:  6:08 minutos 

Dirección: Valentina Hurtado. 

Guion:  Valentina Hurtado. 

Género: comedia  

Fotografía: Santiago Ramos. 

Sonido/música: Mafe Álvarez. 

Director de Arte: Ángela Monroy y Mateo Mejía.  

Montaje: Valentina Hurtado. 

Producción: Natalia Colorado y Victoria Rodríguez. 

Año: 2023 

 

4.6.2. Análisis temático  
Tema: La entrevista de Carlos Castaño con Claudia Gurisatti 

Premisa: A pesar de las máscaras nadie se puede ocultar de lo que realmente es  

Comentario: La estructura histórica del Estado colombiano revela un trazo oculto que, 

en la esfera pública, se manifiesta como un rostro distinto al de ese trazo en la sombra. En 

relación con la célebre entrevista entre Carlos Castaño y Claudia Gurisatti, surge una 

recreación que toma la forma de una parodia, esta última concebida como una vía para 

denunciar la infamia de dicha entrevista. Con el desarrollo de la conversación, el líder 

paramilitar comienza a rememorar sucesos como acciones violentas en defensa de ideales 

políticos ligados a la concepción de un orden económico. La intensidad de estos recuerdos 

alcanza un punto en el que su identidad se desvanece, perdiendo atributos de pensamiento y, 

por ende, de su humanidad. 

La periodista se sumerge en un mundo iluminado por los oscuros trazos delineados 

por una de las facciones de los actores armados en el conflicto. Esto resulta en una sensación 

constante de falsedad y mentira, ya que las huellas de quienes intentaron borrar vidas 

humanas se vuelven inalcanzables. Cada vida, una historia dentro de nuestra narrativa 

colectiva, se convierte en un abismo sin fondo al ser privada de su continuación natural. Este 

quiebre en la esencia de vivir plenamente crea un abismo sin suelo, un acto que resulta 

insoportable para la humanidad. La denuncia queda patente: el romance entre las élites del 

país con el paramilitarismo.  
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El cortometraje “Las máscaras de un cobarde”, realizado por Valentina Hurtado, 

ofrece una crítica aguda y relevante del conflicto armado colombiano al centrarse en las 

entrevistas realizadas al reconocido paramilitar Carlos Castaño por los periodistas Darío 

Arizmendi y Claudia Gurisatti. Este trabajo audiovisual aborda una de las figuras más 

controvertidas y temidas del conflicto, cuestionando el papel de los medios de comunicación 

en la construcción y perpetuación de su imagen pública (Arizmendi, 2000; Gurisatti, 2000). 

El cortometraje se enfoca especialmente en la segunda entrevista, realizada por 

Claudia Gurisatti (2000), donde lo que más llamó la atención de los realizadores fue la calidez 

con la que la periodista abordó al líder paramilitar. Este tono, contrastado con la brutalidad 

de los crímenes atribuidos a Castaño, revela una marcada disonancia en la forma en que los 

medios presentan a figuras como él. Los estudiantes notaron que la imagen proyectada por 

los medios no coincidía con la gravedad de los hechos, lo que los llevó a explorar las 

múltiples facetas de la personalidad de Castaño y cómo estas fueron manipuladas o 

suavizadas para el consumo público. 

El título del cortometraje, "Las máscaras de un cobarde", plantea desde un inicio que 

Castaño, al igual que otros actores del conflicto armado, construyó y mantuvo varias 

identidades para diferentes audiencias. A través de las entrevistas, se puede ver cómo Castaño 

utilizó la plataforma mediática para suavizar su imagen, proyectándose como un líder con 

ideales claros, a pesar de estar detrás de algunos de los actos más violentos y atroces en la 

historia reciente de Colombia. Valentina Hurtado, al destacar la calidez y la falta de 

confrontación en la entrevista de Gurisatti, invita al espectador a reflexionar sobre cómo los 

medios pueden humanizar y sobre todo en este caso justificar a figuras que han cometido 

crímenes atroces, moldeando así la percepción pública. 

El cortometraje establece un vínculo crítico entre la manera en que Castaño fue 

presentado y las estrategias de legitimación y manipulación de la imagen que han sido 

comunes en el conflicto armado colombiano. En un país donde la violencia ha sido una 

constante durante décadas, los medios de comunicación han jugado un papel crucial en la 

difusión de información, y con ello en la construcción de narrativas que pueden influir en la 

percepción y comprensión del conflicto por parte del público. "Las máscaras de un cobarde" 
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expone cómo estas narrativas pueden estar profundamente desconectadas de la realidad, 

mostrando a un Carlos Castaño que, en lugar de ser confrontado por sus crímenes, fue 

presentado con una suavidad que diluye la gravedad de sus acciones. Todo este trabajo que 

implica un análisis del discurso bien elaborado por los estudiantes permite evidenciar cómo 

el FMC logra implicar a los estudiantes de maneras muy críticas y serias respecto a los temas 

relacionados con el ejercicio de memoria del conflicto armado de Colombia.  

Este cortometraje de Valentina Hurtado pone en tela de juicio la figura de Castaño, y 

a través de la sátira el papel que juegan los medios en la perpetuación de ciertos discursos 

que pueden blanquear o suavizar la imagen de perpetradores de violencia. Al hacerlo, el 

cortometraje invita a una reflexión más amplia sobre la responsabilidad de los medios y sobre 

cómo se construyen las narrativas en torno a figuras clave del conflicto armado colombiano. 

Al explorar las "máscaras" de Castaño, Valentina y su equipo nos recuerdan que el conflicto 

armado se libró con balas, palabras e imágenes que han moldeado profundamente la memoria 

colectiva del país. 

Al revelar las capas que conforman la imagen pública de Carlos Castaño, el 

cortometraje desafía a los espectadores a cuestionar las narrativas que consumen y a 

considerar el papel de los medios en la formación de su comprensión del conflicto. Proceso 

que críticamente también realizaron los estudiantes. Es un trabajo que provoca una necesaria 

introspección sobre la forma en que se construye la historia y la memoria en Colombia. 

 

4.6.3. Análisis pedagógico 

Las impresiones de los estudiantes que estuvieron detrás de “Las máscaras de un 

cobarde” sobre las complejidades de tener tres asignaturas trabajando en un mismo proyecto 

de manera articulada, muestran que la estructuración del FMC no es sencilla por dos razones 

que implican la ruptura con la práctica usual de la parcelación de aprendizaje. La primera es 

que la autoridad del docente en cuanto a su saber es discutida en la medida en que su opinión 

es puesta en discusión por la perspectiva diferente de otro docente. El estudiante observa esto 

y lo entiende como una contradicción y no necesariamente un diálogo. La segunda tiene que 

ver con el estilo de enseñanza del docente, al ser estilos distintos trabajando 

mancomunadamente, los estudiantes generan afinidades con unos docentes y con otros no, 

lo que en ocasiones se interpreta como un problema para el proyecto.  
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Para el docente también puede resultar incómodo que otro docente dé una perspectiva 

distinta a la suya, más cuando la perspectiva que ofrece no es sobre su campo de 

conocimiento. Por ejemplo, en el 2022 un grupo de estudiantes que trabajaba con el tema de 

la violencia de género en el conflicto armado colombiano, decidieron para la construcción de 

su guion literario inventar un grupo feminista que tomaba las armas para enfrentarse a la 

inequidad de género, “Venganza” (2022). Esta situación suscitó un debate entre los dos 

docentes de ciencias sociales, que consideraban inaceptable este giro en el guion, pues no 

tenía bases históricas y se alejaba del tema de memoria histórica, además de que podía 

conducir a una banalización de la lucha de las mujeres en el marco del conflicto, y los 

docentes de filosofía y lengua castellana que consideraban que el giro en el guion 

correspondía a una ucronía que podía hablar sobre reivindicaciones e interpretaciones sobre 

el papel de las mujeres en el conflicto armado.  

En el marco del proyecto estas tensiones siempre fueron resueltas de manera 

dialogada entre los docentes. No obstante, las vanidades que se fomentan por el 

parcelamiento y disyunción de los saberes en la escuela, y la subsiguiente jerarquización del 

docente como dominador de un saber, pueden conducir a que los docentes prefieran no 

embarcarse en proyectos que le implican una serie de negociaciones complejas con sus 

homólogos.  

La transdisciplinariedad en la realización de cortometrajes en la escuela representa 

un enfoque pedagógico innovador que, aunque repleto de complejidades, ofrece 

oportunidades únicas para el desarrollo integral de los estudiantes. Esta metodología implica 

la integración de varias disciplinas en un solo proyecto, lo que permite a los estudiantes 

abordar un tema desde diferentes perspectivas, enriqueciendo su comprensión y habilidades. 

Sin embargo, este enfoque también presenta desafíos significativos que deben ser 

considerados y superados para que el proceso educativo sea exitoso. 

Las impresiones de los estudiantes sobre la colaboración entre tres asignaturas 

diferentes en un mismo proyecto, como la creación de un cortometraje, destacan dos 

principales complejidades que emergen de la ruptura con la tradicional fragmentación del 

aprendizaje. La primera es la autoridad del docente. En un entorno transdisciplinario, la 

autoridad de un docente puede verse cuestionada cuando su perspectiva es confrontada por 

la de otro docente con un enfoque diferente. Para los estudiantes, esto puede parecer una 
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contradicción en lugar de un diálogo enriquecedor. En lugar de ver estas diferencias como 

una oportunidad para aprender a través del contraste de ideas, los estudiantes pueden 

percibirlas como un conflicto entre docentes, lo que puede generar confusión y 

desorientación en su proceso de aprendizaje. 

La segunda complejidad tiene que ver con los estilos de enseñanza. Cada docente 

tiene un estilo propio, y cuando varios estilos convergen en un proyecto común, los 

estudiantes pueden desarrollar afinidades hacia algunos docentes y sentir menos conexión 

con otros. Esto puede ser visto como un obstáculo, ya que las diferencias en la enseñanza 

pueden ser interpretadas como inconsistencias en el enfoque del proyecto, afectando la 

cohesión del equipo y el desarrollo del cortometraje. La transdisciplinariedad ofrece una 

experiencia educativa diversa y completa, pero también puede generar discordancias y 

confusión, como lo señalaron los estudiantes. 

Anny Fonseca destacó cómo la participación de varios docentes puede generar 

discordancias, particularmente en la elaboración del guion literario. "Tener a varios docentes 

genera discordancias que vimos, por ejemplo, en la realización del guion literario", 

mencionó. Esta afirmación subraya un punto crítico: la dificultad de integrar diferentes 

perspectivas en una única visión coherente. Cuando cada docente tiene su propio enfoque y 

criterio, los estudiantes pueden sentirse atrapados entre distintas opiniones, lo que complica 

la toma de decisiones y la coherencia del proyecto. 

Danna López, por su parte, señaló cómo esta situación puede llevar a la confusión. 

"Pues yo intento ponerle cuidado solo a alguno, porque es que si uno le pone cuidado a todos, 

entonces nos dicen cosas diferentes y termina uno confundido", (Anexo 2) explicó. Este 

comentario refleja una estrategia de adaptación por parte de los estudiantes, quienes, ante la 

multiplicidad de instrucciones y enfoques, optan por centrarse en la opinión de un solo 

docente para evitar la sobrecarga cognitiva y la confusión que surge de intentar conciliar 

perspectivas diversas. 

Zharick García y Luna Castellanos también expresaron sus experiencias respecto a la 

dinámica de trabajo con múltiples docentes. Zharick mencionó: "Es que Jorgito es muy 

cansoncito. Mete mucha presión, digamos. Julián también, pero él como que entiende más". 

(Anexo 2). Esta observación destaca cómo las personalidades y métodos de enseñanza de los 

docentes pueden influir en la percepción y recepción de sus indicaciones por parte de los 
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estudiantes. La presión ejercida por algunos docentes puede ser vista como un factor 

estresante, mientras que la comprensión y flexibilidad de otros se perciben de manera más 

positiva. 

Luna Castellanos aportó una reflexión sobre cómo los diferentes enfoques de los 

docentes, aunque bien intencionados, pueden llevar a la confusión. "Creo que se nota el 

esfuerzo y la dedicación de cada área para que obtengamos un buen resultado al final, y eso 

funcionó. Pero nos confundían a nosotros; digamos, un profesor tenía una postura, por 

ejemplo, a la hora de hacer la premisa. Nosotros le preguntábamos a Julián y nos decía que 

estaba bien, pero después le preguntábamos a Jorge o a la profesora de español y ellos nos 

decían que había que cambiar cosas. Ahí es donde hubo desacuerdo y confusión". (Anexo 2). 

Luna pone de manifiesto el desafío de trabajar con múltiples docentes que, aunque buscan lo 

mejor para el proyecto, pueden tener visiones distintas de lo que debe lograrse, lo que resulta 

en un choque de ideas y expectativas. 

Estas reflexiones de los estudiantes subrayan un aspecto fundamental de la pedagogía 

por proyectos en un contexto transdisciplinario: la necesidad de un diálogo constante y 

coordinado entre los docentes para evitar la confusión y el desánimo entre los estudiantes. Si 

bien la diversidad de perspectivas es uno de los mayores valores de la transdisciplinariedad, 

su gestión requiere una coordinación cuidadosa para que los estudiantes puedan integrar y 

aplicar de manera efectiva las distintas visiones y enfoques en su proyecto. 

Al mismo tiempo, estas complejidades no deben ser vistas solo como obstáculos, sino 

como oportunidades para que los estudiantes desarrollen habilidades clave como la 

adaptabilidad, la capacidad de negociación y la resolución de conflictos. Aprender a navegar 

en un entorno donde diferentes voces tienen autoridad y donde las instrucciones no siempre 

coinciden, los prepara para enfrentar desafíos similares en contextos profesionales y 

académicos más amplios. 

La transdisciplinariedad en la realización de cortometrajes en la escuela, aunque 

presenta desafíos significativos, ofrece un espacio valioso para el aprendizaje integral. Las 

discordancias y confusiones señaladas por los estudiantes reflejan la realidad de trabajar en 

un entorno de aprendizaje que busca romper con la parcelación tradicional del conocimiento. 

La clave para aprovechar al máximo este enfoque radica en fomentar un diálogo constante y 
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una mejor coordinación entre los docentes, de modo que las distintas perspectivas 

enriquezcan el proceso de aprendizaje de los estudiantes. 

El hecho de que los estudiantes observen y participen en un espacio donde las 

opiniones de los docentes pueden diferir les ofrece la oportunidad de desarrollar habilidades 

críticas, como el análisis, la negociación y la capacidad de integrar diferentes puntos de vista 

en su propio proceso de aprendizaje. En lugar de ver estas diferencias como contradicciones, 

los estudiantes pueden ser guiados para entenderlas como parte de un diálogo constructivo 

que enriquece su proyecto y su comprensión del tema. Aquí, la labor del docente no es solo 

la de impartir conocimiento, sino también la de facilitar la integración de distintas 

perspectivas y de enseñar a los estudiantes a navegar en un entorno donde la multiplicidad 

de voces y enfoques es la norma. 

4.6.4. Análisis de la experiencia pedagógica 
El cortometraje de Valentina Hurtado en la premiación de cortometrajes del 2023 

estuvo nominado a mejor dirección y mejor cortometraje, premios en los que fue superado 

por el cortometraje “Perfidia”. No obstante, obtuvo dos premios que son: “Mejor tratamiento 

conceptual” y “Mejores efectos especiales”.  
Ilustración 62. Grupo del cortometraje “Las máscaras de un cobarde”. 

 
Nota: En el centro su directora Valentina Hurtado con blazer rojo sosteniendo el premio a 

“Mejores efectos especiales”, y sus compañeros con el premio a “Mejor tratamiento 

conceptual”.   
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Durante la investigación sobre la memoria histórica del conflicto armado colombiano 

llevada a cabo por los estudiantes detrás del cortometraje "Las máscaras de un cobarde", se 

encontraron con un par de entrevistas realizadas al reconocido paramilitar Carlos Castaño 

por los periodistas Darío Arizmendi y Claudia Gurisatti. De estas entrevistas, lo que más les 

llamó la atención, especialmente en la segunda, fue la calidez con la que el líder paramilitar 

fue abordado por la periodista. Observaron que la imagen que los medios proyectaban de 

Castaño no coincidía con los terribles hechos que se le atribuían, y por lo tanto, reconocieron 

que esta figura estaba compuesta por varias capas que deseaban explorar. 

La primera capa se asemeja a un tipo de seductor, relacionado con el coqueteo o la 

tensión que identificaron en la entrevista con Claudia Gurisatti. La segunda capa corresponde 

a la imagen de un hombre valiente y comprometido con una visión de país que se promovía 

en estas entrevistas. Sin embargo, la tercera capa, mucho más oculta, retrata a un Castaño 

cobarde, revelada en las menciones que hacen Gustavo Petro y Piedad Córdoba del líder 

paramilitar durante un encuentro que tuvieron con él. 

Para los estudiantes estas últimas menciones son mucho más dicientes de la figura de 

Carlos Castaño, de allí que estructuraran su historia alrededor de un sujeto cobarde con 

distintas máscaras para ocultarlo. Para lograr esta narración crearon una estructura en la que 

tenemos una entrevista, escenas 1, 3, 5, 7 y 10, que se van intercalando con flashback para 

mostrar cómo se van desprendiendo cada una de las máscaras del paramilitar.  

Ilustración 63. Escena 1. Plano 1, medio. Escena 3. Plano 1, primer plano. 
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Ilustración 64. Escena 3. Plano 2, primer plano. Escena 5. Plano 1, medio. 

 
 
 
Ilustración 65. Escena 5. Plano 3, medio en picado. Escena 7. Plano 1, detalle con movimiento tilt up. 

 
 

El tono de sátira que dan a la entrevista procede como crítica a la manera en que se 

entrevistaba a Carlos Castaño. Esto se puede ver en los planos que eligen, el primero de ellos 

mostrando cómo Castaño besa la mano de Gurisatti, luego en constantes primeros planos que 

muestran sus rostros sonrientes entre sí.  

Un elemento que se encuentra oculto en el plano 1 de la escena 7, es una referencia a 

la película “Basic instinct” (1992) en la que Sharon Stone cruza la pierna de manera sugestiva 

como forma de flirteo con el personaje que interpreta Michael Douglas. Los estudiantes 

vieron en este diálogo con dicha película la posibilidad de dar cuenta de la tensión entre 

Carlos Castaño y Claudia Gurisatti, además de caracterizar con ello la sátira que proponen 

como mirada de esta entrevista.  
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El premio a “Mejores efectos especiales” lo recibieron por la escena 9. En esta escena 

encontramos a Carlos Castaño con su hermano en un enfrentamiento militar recibiendo la 

arremetida de disparos y explosiones, todo lo cual fue ambientado en uno de los varios 

espacios del colegio.   

 
Ilustración 66. Escena 9. Plano 1, medio en picado. Escena 9. Plano 2, detalle en nadir. 

 
 
 
Ilustración 67. Escena 9. Plano 3, detalle. Escena 9. Plano 4, primer plano. 

 
.  
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Ilustración 68. Escena 9. Plano 5, primer plano. Escena 9. Plano 6, detalle cenital. 

 
 

Los encuadres son muy cerrados para evitar que se vieran espacios del colegio que 

podían quitar verosimilitud a la escena, por esto hay un uso de angulaciones como la cenital 

y nadir, además abundan los primeros planos. En el plano 3 podemos observar cómo el 

hermano de Castaño pierde la mano producto de la explosión.  

Sobre la experiencia de los estudiantes en la realización del cortometraje, varios de 

ellos han compartido reflexiones que se alinean con lo que John Dewey describe como 

experiencia estética. Según Dewey, una experiencia estética no es solo el disfrute pasivo de 

algo bello, sino un proceso activo y participativo en el que la persona se sumerge por 

completo, involucrando tanto su mente como sus emociones. En este sentido, los estudiantes 

han adquirido conocimientos técnicos y conceptuales durante el proyecto, pero sobre todo 

han vivido una experiencia profunda y transformadora que ha dejado una huella significativa 

en ellos. 
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Ilustración 69. Texto de Brenda Portilla 2022. 

 
A pesar de las dificultades encontradas en el camino, como la complejidad de trabajar 

con múltiples disciplinas y las tensiones propias de un proyecto colaborativo, los estudiantes 

reconocen que precisamente estas experiencias son las que hacen que el proyecto sea 

"inolvidable y emocionante". Brenda Portilla, estudiante de 10ºA, destaca que todos estos 

desafíos y aprendizajes, aunque a veces frustrantes, son lo que realmente enriquece el 

proyecto y lo convierte en una experiencia estética en el sentido más profundo. Para ella y 

sus compañeros, el proceso de creación del cortometraje fue una vivencia llena de significado 

que les permitió conectarse con la historia, con sus compañeros y con ellos mismos. 

En conjunto, las reflexiones de los estudiantes muestran que la realización del 

cortometraje fue mucho más que una simple tarea escolar; fue una experiencia estética en la 

que cada elemento, desde los desafíos hasta los logros, contribuyó a un proceso de 

aprendizaje integral y memorable.  

Es especialmente relevante el verbo que utiliza Brenda para referirse a la experiencia 

del proyecto: “viví realizando por primera vez un cortometraje”, lo que apunta precisamente 

a lo que comprendemos como una experiencia estética.  El concepto de “ritmo” como 

propiedad de las experiencias estéticas involucra una serie de afectaciones emocionales 

diversas por las que se va “viviendo” a medida que se está inmerso en una experiencia 

estética. Las dificultades son parte del proceso, por ello es necesario enfrentar diversas 

situaciones en convivencia, gestión, tiempo y otros factores como elementos naturales a todo 

proceso que vive un ser que se enfrenta a un proceso de creación. Juan Marín 10c lo explica 

de manera impecable en el siguiente texto: 
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Ilustración 70. Texto de Juan Marín 2022. 

 
 

“La montaña rusa” de la que habla Juan es ese conjunto de emociones e interacciones 

que nos refiere Dewey cuando nos habla de la piedra que rueda por una colina con el 

propósito de llegar a un lugar. Si ese recorrido no implica emociones no se puede considerar 

una experiencia estética. Para los estudiantes los momentos de grabación eran los que más 

estrés les producían, en la preproducción las dificultades estaban asociadas a la comunicación 

y en la posproducción las emociones recurrentes eran las de frustración por no conquistar sus 

expectativas. Sin embargo, todas estas emociones estaban involucradas en un proceso que 

culmina con el regocijo de ver su cortometraje en la pantalla. Lo que implica el concepto de 

“ritmo” como parte integral del proyecto.  

La "organización de las energías", como parte fundamental de la experiencia estética, 

es el concepto que integra los elementos que, como hilos en una trama, van tejiendo las 

situaciones que dan sentido al proyecto. En esta línea, resulta esencial explorar las reflexiones 

de los estudiantes para comprender el significado que atribuyen al proyecto. Samuel Moreno, 

estudiante de 10ºA, lo describe de la siguiente manera: 
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Ilustración 71. Texto de Samuel Moreno 2022. 

 
Samuel ve en el proyecto luego de la visualización del cortometraje, un significado 

en que está muy involucrado. Su reflexión no es sobre el contenido de una asignatura sino 

sobre la vida misma, y lo que ahora ha ganado como comprensión para su vida. Además, los 

estudiantes entienden que el ejercicio requiere una continuidad o constancia: 
Ilustración 72. Texto de Jhoset Almonacid 2022. 

 

 
 

En esta reflexión Jhoset 10a reconoce la importancia de la continuidad y el valor del 

aprendizaje que se encuentra en el ejercicio de los cortometrajes.  
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Por último, como compromiso y capacidad de inserción en la experiencia, hay dos 

caminos para observarlo en los estudiantes: el primero a partir del desarrollo de sus roles 

dentro de los cortometrajes, y segundo, a través de la sensibilidad alrededor de los temas 

trabajados. En relación con lo primero, la experiencia de Laura Tellez 10b, puede dar cuenta 

del nivel de compromiso de los estudiantes: 

 
Ilustración 73. Texto de Laura Tellez 2022. 

 
En el texto de Laura se evidencia cómo logró canalizar sus emociones para cumplir 

con las exigencias de la escena, a pesar de estar rodeada por unas 20 personas de otros cursos 

en ese momento. Aun así, fue capaz de expresar un profundo sufrimiento en la escena. Este 

ejemplo permitió a otros estudiantes reconocer el gran esfuerzo que los actores realizan para 

aportar verosimilitud a sus interpretaciones y hacer que el ejercicio sea creíble y efectivo. 
 

Ilustración 74. Texto de Tatiana Guerrero 2022. 
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El nivel de profesionalismo que menciona Tatiana 10c respecto a las actuaciones fue 

muy usual y se evidencia en los cortometrajes analizados en el apartado anterior, pero 

también en la totalidad de cortometrajes durante los tres años del FMC. 

 

 

4.7. Cortometraje: Perfidia  

4.7.1. Ficha técnica  
Título: Perfidia22 

Duración:  8:54 minutos 

Dirección: Danna López. 

Guion: Danna López, Nayara Díaz, Camila Lozano. 

Fotografía: Hanny Moreno. 

Director de Arte: Laura Mora y Alejandra Peña. 

Montaje: Danna López.  

Producción: Camila Lozano y Verónica Perdomo 

Año: 2023 

 

4.7.2. Análisis temático 
Tema: Traición a acuerdos de paz 

Premisa: La traición engendra más conflicto  

Comentario: La historia de una traición a una amnistía es contada a través de un símil, 

para mostrar que la confianza es el vehículo para la traición. Lupe, Guadalupe Salcedo, se 

organiza con un grupo de compañeros para hacer frente a una serie de actuaciones abusivas 

por parte de la rectora de un colegio. En el conflicto aparece la mención de la paz como 

posibilidad de reencuentro en una comunidad educativa diezmada por el conflicto, no 

obstante la confianza ingenua con que el líder de los estudiantes entrega a su organización es 

aprovechada por el poder para dar un golpe contundente.  

 
22 Para ver el cortometraje completo siga este enlace: https://www.youtube.com/watch?v=6-
3_n4UlBSQ&list=PLl43z19wE4OAbqHW9PpAYznkA9F1dcY-6&index=5  

https://www.youtube.com/watch?v=6-3_n4UlBSQ&list=PLl43z19wE4OAbqHW9PpAYznkA9F1dcY-6&index=5
https://www.youtube.com/watch?v=6-3_n4UlBSQ&list=PLl43z19wE4OAbqHW9PpAYznkA9F1dcY-6&index=5
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A través de una composición de imágenes muy trabajada, y con una obsesión por la 

simetría en los encuadres; los realizadores de “Perfidia” muestran cómo la paz en Colombia 

ha estado manchada por la traición. El desenlace es esperado, un legado de violencia que se 

transmite una y otra vez; una despedida que coincide con la repetición de un ciclo que en 

Colombia es eterno.  

 

Conflicto armado colombiano: en las entrevistas estructuradas, se exploró la 

experiencia de trabajar con elementos históricos desde la perspectiva de la investigación, en 

el proceso de creación de un cortometraje. Los estudiantes reconocen esta actividad como 

una oportunidad única, una que nunca habían abordado en la escuela, y destacan la 

importancia de su labor en la construcción de estos cortometrajes. Este enfoque les permitió 

aprender sobre hechos históricos y reflexionar sobre su relevancia en el contexto actual, 

especialmente en relación con el conflicto armado colombiano. 

Sin embargo, desde una perspectiva pedagógica, este proceso también presenta 

ciertas complejidades. Danna López, en su entrevista, comentó: "Sí, (es valioso el ejercicio) 

porque no tiene uno que hacer todo como literalmente pasó la historia, sino que uno puede 

hacerle sus modificaciones al gusto de uno". (Anexo 2). Esta respuesta, que se repite entre 

otros estudiantes, plantea una preocupación para los docentes del proyecto, en especial para 

el de ciencias sociales. La inquietud radica en que la investigación histórica podría perder 

peso y que la representación de la memoria histórica quede sujeta a criterios subjetivos, 

alejados de una comprensión rigurosa de los hechos. 

No obstante, Danna matiza su posición al explicar que su cortometraje se basa en la 

historia de Guadalupe Salcedo y cómo la traición por parte del Estado fomentó una 

desconfianza entre los grupos insurgentes y todos los subsiguientes gobiernos, una 

desconfianza que ha obstaculizado la consolidación de la paz en Colombia. Aunque la 

afirmación inicial de la estudiante podría interpretarse como inadecuada desde el punto de 

vista de las ciencias sociales, su análisis de la historia en el cortometraje y su enfoque en la 

dimensión histórica de "Perfidia", demuestran una comprensión compleja y rigurosa de la 

historia colombiana. Este tipo de reflexión muestra que, aunque los estudiantes pueden 

sentirse tentados a modificar ciertos aspectos históricos para adaptarlos a la narrativa del 
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cortometraje, muchos de ellos mantienen un compromiso con la fidelidad a los hechos 

históricos y con la representación adecuada de la memoria histórica. 

Otro aspecto fundamental del enfoque de la memoria histórica en el proyecto FMC 

es cómo los estudiantes lo consideran una oportunidad para "recordar lo que las personas 

experimentaron frente a esos acontecimientos históricos". (Anexo 2). Zharick García, por 

ejemplo, destaca esta perspectiva como una dimensión esencial del ejercicio. Es notable que 

Zharick hable de recordar eventos que, debido a su edad, no vivió directamente; su 

cortometraje se centra en la experiencia de la hija de Carlos Pizarro durante su asesinato. 

Esto demuestra su comprensión de que el marco de la memoria histórica es compartido, 

haciendo del acto de recordar una experiencia universal que nos permite reflexionar sobre 

nuestro pasado. 

Además, Zharick subraya la importancia de relatar lo que las personas vivieron al 

enfrentarse a hechos como un magnicidio, lo que implica una apropiación tanto de la historia 

como del sufrimiento humano dentro del contexto del conflicto armado. Esta perspectiva 

permite a los estudiantes a valorar la importancia de preservar la memoria histórica como un 

acto de justicia y de reconocimiento del dolor que ha marcado la historia de Colombia. 

El aprendizaje que los estudiantes están realizando en el ejercicio de construir 

memoria histórica es fundamental para su formación como ciudadanos críticos y conscientes. 

Al participar en la creación de cortometrajes sobre temas tan delicados como el conflicto 

armado, los estudiantes adquieren conocimientos históricos y desarrollan una sensibilidad 

hacia el pasado que los prepara para participar activamente en la construcción de un futuro 

más justo y pacífico. Este proceso de aprendizaje, aunque complejo y lleno de desafíos, es 

una oportunidad invaluable para que los estudiantes comprendan la importancia de la 

memoria histórica y su papel en la reconciliación y el entendimiento de nuestra historia 

colectiva. 

El cortometraje "Perfidia" demuestra cómo los estudiantes, desde el colegio, 

construyendo historia al analizar, interpretar y representar eventos del pasado. Al centrarse 

en la traición de Guadalupe Salcedo y sus consecuencias en la desconfianza hacia el Estado, 

los estudiantes desarrollan una capacidad crítica para leer la complejidad de los conflictos 

actuales en Colombia, especialmente la persistente dificultad del Estado para consolidar la 
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paz. Este proceso les permite conectar el pasado con el presente, entendiendo cómo los 

eventos históricos siguen moldeando las dinámicas políticas y sociales actuales. 

En "Perfidia", los estudiantes incluyen deliberadamente emociones, sentimientos y 

posturas al representar los hechos, lo que enriquece su comprensión y la de los espectadores 

sobre el conflicto armado. Al incluir voces y experiencias sociales, especialmente 

priorizando a las víctimas, el cortometraje dignifica a quienes han sufrido las consecuencias 

de la violencia. Los actores en la historia, movidos por distintos intereses, valores, emociones 

e identidades, reflejan la complejidad de la condición humana en el contexto del conflicto. 

Este enfoque permite a los estudiantes explorar cómo las decisiones y acciones están 

influenciadas tanto por factores racionales como emocionales.  

 

4.7.3. Análisis pedagógico 
Durante las entrevistas con los docentes encargados de organizar el FMC, la profesora 

de Lengua Castellana y Literatura, Leidy Zapata, respondió a la pregunta de si considera que 

el proyecto FMC es transdisciplinar, afirmando que sí, debido a que involucra a toda la 

comunidad educativa. A lo largo de los años, se ha podido observar cómo las familias se 

unieron para participar en los cortometrajes de sus hijos, cómo el personal de limpieza y 

vigilancia del colegio también actuó, y cómo estudiantes de diferentes grados, desde 

primaria, asumieron roles protagónicos. Incluso, en el caso del cortometraje “Perfidia”, la 

rectora del colegio tomó un papel principal en la actuación. 

El FMC actúa como un impulsor de movilización entre los miembros de la comunidad 

educativa del colegio Miravalle. Por esta razón, se llevaron a cabo entrevistas con las 

directivas con el objetivo de comprender su postura con respecto a cómo se ven afectados 

por los procesos del Festival. La coordinadora Lina Ramírez23 señala dificultades vinculadas 

a la organización de espacios y tiempos debido a la cantidad de grupos, aunque con el tiempo 

destaca la mejora en la gestión por parte de los docentes responsables. Además, destaca su 

participación como actriz en el cortometraje "Perfidia" (2023) y destaca las habilidades de 

los estudiantes, quienes le proporcionaban las indicaciones necesarias para su actuación y a 

quienes se tuvo que poner a disposición. Por otro lado, sostiene que el proyecto debería 

 
23 Para visualizar todos los videos de las entrevistas ingresar a la siguiente carpeta en Drive: 
https://drive.google.com/drive/folders/1toZ7f9dSttEByRbgs7aPIE7rhyN_cTuM?usp=sharing  

https://drive.google.com/drive/folders/1toZ7f9dSttEByRbgs7aPIE7rhyN_cTuM?usp=sharing
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expandirse a los grados novenos, no limitándose solo a décimos y undécimos. Esta 

perspectiva de la coordinadora es sumamente favorable para el FMC, a pesar de que el 

préstamo de su oficina generó inconvenientes de carácter disciplinario. 

La señora Mery Alcira Jiménez, rectora del colegio, comparte una valoración 

sumamente positiva del proyecto. En sus palabras, destaca el compromiso y el desarrollo de 

autonomía evidenciados por los estudiantes, aspectos cruciales para su formación académica. 

Además, vislumbra la aplicación efectiva de diversas competencias socioemocionales que 

forman parte integral de los programas de acompañamiento de Alianza Educativa. 

Distintos miembros de la comunidad educativa colaboran en actuaciones, es el caso 

de la señora Martha Fontecha que protagonizó el cortometraje “Carta a una madre” (2022), 

y ha trabajado en distintos cortometrajes como actriz secundaria, “La desconfianza del 

inocente” (2023), entre otros. Sobre su colaboración en las actuaciones, la señora Martha se 

siente muy satisfecha y agradece la posibilidad de estar vinculada de esta manera con el 

colegio y participar de las experiencias de aprendizaje de los estudiantes. Otros docentes de 

primaria y bachillerato participaron como actores, entre ellos: Cesar Herrera y Yeison 

Aldana. Los docentes consideran que la experiencia fue muy agradable y enriquecedora en 

el sentido de trabajar con estudiantes a quienes nos les dictan clases, y ver como estos asumen 

sus roles dentro del cortometraje para lograr el ejercicio de grabación.  

La integración de la comunidad educativa al proyecto se entiende porque es natural 

al ejercicio de una pedagogía por proyectos como estructura inherente del FMC, y también 

porque la transdisciplinariedad como propósito fundamental del FMC implica su 

acrecentamiento.  

Así, al involucrar a múltiples actores en el proceso de creación de un cortometraje, el 

proyecto fomenta un aprendizaje más auténtico y significativo, donde todos los participantes 

aportan sus perspectivas, habilidades y recursos para lograr un objetivo común. La 

participación de docentes, personal administrativo y padres de familia en roles como 

actuaciones, logística, y soporte técnico, refuerza la idea de que el aprendizaje no es un 

proceso aislado que ocurre únicamente en el aula, sino que es una experiencia comunitaria.  

La participación de estudiantes, docentes, personal administrativo e incluso padres en 

el proyecto de realización de cortometrajes en la escuela está profundamente vinculada con 

los principios de la pedagogía por proyectos. Este enfoque promueve la colaboración, el 
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aprendizaje contextualizado, la responsabilidad compartida y la integración de la comunidad 

en el proceso educativo, lo que enriquece la experiencia de aprendizaje y prepara a los 

estudiantes para enfrentar desafíos en la vida real. 

Si se comprende que la educación debe ser un proceso vivo, que prepare a los 

estudiantes para enfrentar la incertidumbre y la complejidad del mundo real. La participación 

activa de toda la comunidad educativa en un proyecto como la realización de cortometrajes 

refleja esta idea, ya que permite a los estudiantes experimentar directamente los desafíos de 

la colaboración, la toma de decisiones y la creatividad en un contexto real y significativo. 

4.7.4. Análisis de la experiencia estética 

El cortometraje de Danna López en la premiación del 2023 se llevó el premio a 

“Mejor cortometraje” y varios reconocimientos por actuaciones y elementos técnicos. 
 

Ilustración 75. Grupo del cortometraje “Perfidia”. 

 
 

Nota: A la derecha la docente Ivon Villegas y junto a ella la directora del cortometraje Danna 

López, los demás compañeros se encuentran recibiendo el premio a “Mejor cortometraje”.  
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El cortometraje dirigido por Danna López tuvo como actriz principal a Mery Jiménez, 

rectora del Colegio Miravalle. En el proyecto también participaron varias madres de 

estudiantes y la coordinadora de bachillerato Lina Ramírez. Esta situación es relevante, pues 

pone de manifiesto cómo el proyecto FMC moviliza a la comunidad educativa. No es común 

ver a los administrativos de un colegio participando activamente en actividades académicas 

como protagonistas y no como espectadores; sin embargo, esta es una de las características 

distintivas del Festival. La rectora asumió el papel antagónico en el cortometraje, 

participando muchas horas en su producción. A pesar de que la obra podría interpretarse 

como una sátira contra el propio Colegio Miravalle, Mery Jiménez no tuvo reparos en 

involucrarse y asumir dicho rol antagónico. 

La historia tiene una estructura narrativa in extremis res. La pregunta que suscita la 

primera escena guiará el resto de la narración. También, plantea una historia que, como se 

verá al final, excede lo contado y plantea una posición crítica respecto a lo que produjo los 

incumplimientos por parte del Estado a las guerrillas comandadas por Guadalupe Salcedo.  
 

Ilustración 76. Escena 1. Plano 1, detalle. 

 
En cuanto a la fotografía y el planteamiento estético de “Perfidia”, se aprecia una 

puesta en escena cuidadosamente elaborada, con abundantes composiciones simétricas. Estas 

composiciones tienen como objetivo establecer un paralelismo entre dos realidades: la del 

colegio y los eventos relacionados con las guerrillas liberales. La intención de los creadores 
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del cortometraje es contar la historia de la desmovilización de la guerrilla liderada por 

Guadalupe Salcedo, actualizándola en un contexto que también les permite expresar sus 

críticas al entorno escolar. 

 
Ilustración 77. Escena 8. Plano 2, medio. Escena 12. Plano 1, entero. 

 
 
 
Ilustración 78. Escena 13. Plano 1, entero. Escena 13. Plano 2, entero. 
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Ilustración 79. Escena 14. Plano 4, detalle en cenital. Escena 15. Plano 2, entero. 

 
 

Los encuadres simétricos buscan ilustrar el planteamiento narrativo de las dos 

realidades presentadas en el cortometraje, como si fueran las dos caras de una moneda. Esta 

decisión fundamental en la creación del cortometraje se concibe inicialmente como la 

posibilidad de partir de imágenes de archivo, que luego se difuminarían para integrarse con 

las recreaciones en el colegio. No obstante, técnicamente no lograron los resultados deseados, 

por lo que se decantaron por planos simétricos planteados que están perfectamente ilustrados 

desde la realización del guion técnico, tal como se puede observar en la siguiente imagen.  
Ilustración 80. Guion técnico de “Perfidia” escena 8, página 2. 

 
     

Muchos de los encuadres, por la intención original, van a ilustrar momentos históricos 

en que Guadalupe Salcedo realiza la entrega de armas, así como de otros personajes 
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relevantes para la historia de la desmovilización. Así aparece en los créditos del cortometraje 

cuando a la izquierda tenemos la fotografía original y a la derecha la recreación de esta.   

 
Ilustración 81. Cortometraje “Perfidia” 8:04 min. 

 
 
Ilustración 82. Cortometraje “Perfidia” 8:11 min. 
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Ilustración 83. Cortometraje “Perfidia” 8:16 min. 

 
 

Ilustración 84. Cortometraje “Perfidia” 8:22 min. 

 
 
Ilustración 85. Cortometraje “Perfidia” 8:30 min. 
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El final del cortometraje se conecta con la escena inicial, para mostrarnos que la 

decisión de incumplimiento de la rectora, como del Estado, conducirá a un recrudecimiento 

de la confrontación y la imposibilidad de una paz duradera.     

 
Ilustración 86. Escena 15. Plano 7, primerísimo primer plano. 

 
.  

Por último, dentro de las reflexiones de los estudiantes sobre su experiencia en la 

realización de los cortometrajes, se trae a colación la reflexión de Verónica, quien integra el 

cortometraje de “Perfidia” en el 2023. Para ella el ejercicio adquiere un especial significado, 

puesto que genera unas implicaciones emocionales que no se pueden traducir en una nota al 

final del trimestre académico.  

 
Ilustración 87. Texto de Verónica Pabón 2022. 

 
. 
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Verónica describe cómo la actividad se fue convirtiendo en un verdadero reto, en 

contraste con otras tareas académicas que se realizan únicamente con el objetivo de obtener 

una calificación. Esta vinculación emocional es fundamental para que se pueda hablar de una 

experiencia estética, caracterizada por un conjunto de vivencias coherentes y unificadas. Las 

razones por las cuales este proyecto se transformó en un desafío se reflejan en el propio relato 

de Verónica, quien menciona el compromiso del equipo para plasmar en un producto 

audiovisual el esfuerzo y la dedicación invertidos.  
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CONCLUSIONES  
 

El proyecto Festival Miravalle de Cortometrajes constituye una experiencia educativa 

relevante en muchos sentidos para el Colegio Miravalle IED, por sus distintos aportes en la 

comprensión de la educación escolar. En su intención transdisciplinar representa una 

posibilidad de discutir con muchas de las críticas que se le platean hoy a la educación y en 

su propuesta de pedagogía por proyectos también representa para la institución un éxito de 

cómo se puede implementar un ejercicio de esta naturaleza en un contexto no diseñado para 

ello. Sin embargo, la verdadera innovación viene de la mano cuando ofrece a los estudiantes 

una experiencia educativa rica y multifacética que trasciende las fronteras tradicionales del 

aprendizaje escolar. Para la comunidad educativa del Colegio Miravalle el Festival representa 

una nueva manera de asumir la dupla aprendizaje-enseñanza.  

Asimismo, el proyecto, como se evidencia en la investigación, es un ejercicio 

educativo de gran envergadura que abarca múltiples apuestas. Entre ellas, se destacan la 

consolidación de una experiencia estética en el marco de la creación cinematográfica, la 

posibilidad de una comprensión histórica profunda del conflicto armado colombiano a través 

de la investigación y la representación, y la promoción de una educación basada en ideales 

transdisciplinares a través del enfoque pedagógico de la pedagogía por proyectos.  

Algunas de estas metas no se lograron con el éxito esperado, mientras que otras 

superaron las expectativas. Además, se enfrentaron serias dificultades en ciertos aspectos. A 

continuación, se analizarán los resultados obtenidos, destacando tanto las limitaciones como 

las oportunidades que ofrece el FMC.  

El abordaje de la estética del cine en la escuela y el lenguaje cinematográfico dentro 

del FMC es ampliamente valorado por los estudiantes como una experiencia valiosa. Este 

enfoque ha facilitado diversos aprendizajes que han transformado significativamente su 

comprensión y apreciación del cine. Las percepciones manifestadas por los estudiantes, al 

consultarles si su comprensión del cine ha evolucionado con el desarrollo del FMC, sugieren 

que su percepción acerca de lo que implica el cine se ha ampliado en diversos aspectos. Por 

ejemplo, ahora reconocen la existencia de un lenguaje cinematográfico capaz de expresar 

posturas respecto al mundo y comprenden que el cine es una posibilidad de agencia crítica.  
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Este cambio en la perspectiva sobre cine genera la democratización de este, ya que la 

creación cinematográfica se convierte en una realidad para aquellos que participan 

activamente en el proceso educativo del FMC. 

Las apreciaciones de los estudiantes coinciden con lo identificado en el análisis de los 

cortometrajes, pues en estos se puede identificar la consolidación de una comprensión de los 

elementos que componen lo cinematográfico. En resumen, se pueden identificar los 

siguientes elementos.  

a. El reconocimiento en el cine de la posibilidad estética de la imagen y del poder 

sugerente de la misma. 

b. La comprensión de toda la estructura y complejidad que existe detrás del 

universo de la creación cinematográfica.  

c. La apreciación más aguda de todos los elementos que componen la imagen 

como lo son el encuadre, plano, ángulo, movimiento, iluminación, entre otros.   

d. El entendimiento de la capacidad del cine como arte que permite expresar 

posturas políticas. 

Los aprendizajes cinematográficos de los estudiantes durante el Festival se conectan 

directamente con las experiencias estéticas vividas durante del proyecto. A través de la 

formación en guion literario, la estética del cine y el lenguaje cinematográfico, los estudiantes 

adquieren habilidades técnicas para la creación de cortometrajes y experimentan un proceso 

creativo que les permite implicarse completamente en su propio proceso.   

El reconocimiento que los estudiantes hacen de sus cortometrajes evidencia un 

compromiso con su trabajo en la escuela, compañeros y la construcción de la memoria 

histórica del conflicto armado. Cuando los estudiantes se encuentran motivados para 

enfrentarse a los desafíos de interpretar y representar el conflicto armado colombiano, estos 

viven momentos de profunda reflexión y expresión artística, donde cada toma, diálogo y 

escena se convierten en la oportunidad para explorar y comunicar la complejidad del tema. 

Esta inmersión les permite entender el cine como una herramienta técnica y, al mismo 

tiempo, como un medio para transmitir emociones, valores y su mirada del mundo, 

transformando el aprendizaje en una experiencia compleja y significativa. 
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Con base en las reflexiones de los estudiantes y lo analizado en el anterior capítulo se 

puede afirmar que este proyecto representa una experiencia estética para los estudiantes por 

las siguientes razones: 

a. Los estudiantes participan de manera activa y emocional en todas las etapas 

del proyecto, lo que va más allá del cumplimiento de una tarea académica. 

Según Dewey, una experiencia estética ocurre cuando el individuo se sumerge 

completamente en el proceso, integrando el intelecto, las emociones y los 

sentidos. 

b. El proceso de creación de los cortometrajes ofrece a los estudiantes la 

oportunidad de materializar sus ideas en un producto final. Desde la escritura 

del guion hasta la premiación, pueden ver cómo sus decisiones a lo largo del 

proceso van consolidando la forma de sus cortometrajes. Este proceso de dar 

vida a sus ideas despierta en ellos un sentido de unidad en su grupos y 

satisfacción, elementos indispensables en una experiencia estética, de modo 

que cada detalle del trabajo hace parte de un todo unitario y representativo de 

sus experiencias. 

c. La realización de los cortometrajes sobre el conflicto armado colombiano 

genera en los estudiantes la necesidad de complejizar los hechos históricos e 

involucrarse para construir una memoria de lo que investigaron. Esta fusión 

entre la reflexión crítica y la expresión emocional les conduce a una 

experiencia estética, pues tejen el contenido y la forma logrando una 

representación de mucho valor.  

d. El proyecto también involucra un intenso trabajo en equipo, lo que potencia 

la experiencia estética. La colaboración en la toma de decisiones, la 

confrontación de problemas creativos y la interacción constante entre los 

estudiantes y comunidad educativa permite que cada etapa del proceso esté 

impregnada de valor y significado. Al final, todas las experiencias incluso las 

más difíciles son reconocidas por los estudiantes como momentos que 

llenaron de sentido su ejercicio. Todo el conjunto de experiencias para realizar 

el cortometraje se comprende, desde el FMC, como el verdadero producto 

final. El proceso en este caso es mucho más valioso que el cortometraje.  
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e. Los estudiantes lograron una sensibilidad con el uso de la imagen que 

evidencia una profunda reflexión respecto a la violencia vivida en Colombia 

por cuenta del conflicto armado, y una comprensión crítica del uso de los 

medios como mecanismo para legitimar discursos y odios. Esta empatía y 

reflexión crítica habla sobre cómo el proceso se convirtie para ellos en una 

verdadera experiencia estética.  

En conjunto, estas razones muestran cómo el proyecto del Festival Miravalle de 

Cortometrajes no fue un ejercicio académico más, sino una auténtica experiencia estética 

para los estudiantes, en donde la creatividad, la emoción y la reflexión crítica se combinaron 

en un proceso de aprendizaje y expresión artística. 

Sobre el propósito transdisciplinar del FMC, la comunidad educativa considera que 

tener varias asignaturas orientadas hacia un mismo proyecto es positivo. No obstante, varios 

de los elementos propios del concepto de lo transdisciplinar en el marco de una enseñanza 

mediada por lo disciplinar, no logran apropiarse por parte del proyecto de manera efectiva.  

A través de la combinación de las perspectivas provenientes de áreas como lengua 

castellana, filosofía y ciencias sociales, el proyecto permite a los estudiantes explorar temas 

desde múltiples ángulos, pero siempre con la intención de ir más allá de las fronteras 

tradicionales de cada disciplina.  

El cine se erige como la perfecta amalgama entre lengua castellana, filosofía y 

ciencias sociales al ser un medio capaz de integrar y potenciar las competencias propias de 

cada disciplina en un contexto educativo. Desde la asignatura de lengua castellana y 

literatura, el cine permite explorar la narrativa, la construcción de guiones y la interpretación, 

desafiando a los estudiantes a estructurar y comunicar ideas de manera coherente y creativa. 

La filosofía, por su parte, aporta en este proyecto las herramientas necesarias para construir 

la noción de lenguaje cinematográfico y del cine como posibilidad estética. Finalmente, las 

ciencias sociales ofrecen el marco histórico y contextual necesario para comprender y 

analizar los hechos representados, vinculándolos con realidades más amplias que conectan el 

pasado, el presente y el futuro del país. 

Esta confluencia de disciplinas convierte al cine en un espacio educativo 

transformador, donde los estudiantes desarrollan una mirada más compleja y sensible hacia 

el mundo. Al combinar las habilidades analíticas, creativas y reflexivas propias de cada 
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asignatura, el cine trasciende las barreras disciplinarias tradicionales y se consolida como un 

vehículo efectivo para fomentar aprendizajes significativos, incentivar la empatía y construir 

una ciudadanía crítica y comprometida. 

En el contexto de un proyecto sobre el conflicto armado colombiano, esta integración 

permite a los estudiantes explorar una problemática compleja desde múltiples dimensiones, 

creando una narrativa visual que no solo comunica, sino que también interpreta y transforma 

su comprensión del mundo. Así, el cine no solo se presenta como un espacio donde la lengua, 

el pensamiento y la historia convergen en un acto educativo que inspira creatividad, reflexión 

y compromiso social. 

La estructura transdisciplinaria del proyecto les permite a los estudiantes comprender 

y representar una realidad compleja que no puede ser abordada de manera efectiva desde una 

sola perspectiva, pues carece de contexto. Así, los cortometrajes creados por los estudiantes 

se convierten en un reflejo de esta superación de los límites disciplinares, al conducirles a 

construir una visión más integral y crítica de los temas tratados. 

Por otra parte, el proyecto de cortometrajes además de involucrar a estudiantes y 

docentes, también integra a toda la comunidad educativa, como el personal administrativo, 

personal de aseo, vigilancia y los padres de familia. En las distintas dinámicas en que se 

presentaron todas estas relaciones en la realización del Festival, se puede evidenciar que la 

perspectiva holística de la transdisciplinariedad es puesta en juego por el proyecto. En el 

transcurso de los 3 años de realización del proyecto, el ejercicio transforma la relación 

educativa docente-estudiante, y vincula en el aprendizaje de los estudiantes a toda la 

comunidad educativa. Incluso trascendió la relación hegemónica presente en la escuela, 

cuando los estudiantes en el ejercicio de funciones son quienes brindaban indicaciones e 

instrucciones a todos los demás miembros de la comunidad educativa. La participación de 

múltiples actores con distintas perspectivas genera un espacio donde el diálogo es esencial 

para resolver las tensiones y las diferencias de opinión. Este proceso de negociación y 

consenso determina una integración de los diversos saberes para desarrollar un producto final 

que refleje la riqueza de las contribuciones de toda la comunidad educativa, en el diálogo 

entre antagonistas que platea Morin como propio de la transdisciplinariedad.  
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Sin embargo, las dificultades que los estudiantes y docentes encuentran a lo largo de 

su participación en los cortometrajes también adicionan límites al alcance transdisciplinar en 

este proyecto.  

Algunos de los problemas observados son los siguientes:   

a. Para los estudiantes es frecuente que cada docente indique cosas diferentes 

respecto a los diferentes momentos del proceso, lo que genera confusión en el 

proceso. Esta situación es problemática y resta en la apuesta de lo 

transdisciplinar, pero también puede ser entendido como parte natural de un 

proceso que se nutre de las diferentes perspectivas de los docentes y 

asignaturas que se funden en un solo trabajo.  

b. A pesar de que el proyecto posee una unidad, la estructura disciplinar del 

colegio con la respectiva implicación en los horarios, exigencias de 

evaluación diferenciada, entre otros elementos: conducen a que el FMC no 

logre desprenderse del del paradigma de lo disciplinar.   

c. Si bien, en el transcurso del devenir del proyecto se presentó una masiva 

participación de la comunidad educativa, esto nunca estuvo dentro de los 

planes del proyecto. Lo que incide en una carencia de estrategias de 

articulación de toda la comunidad y la aparición de conflictos, por cuenta de 

ello.   

d. La práctica de “salir del aula” es otro elemento de lo transdisciplinar en la 

medida en que permite a los estudiantes apropiarse de todos los espacios de 

la institución, la integración con el personal trabajador en dinámicas de 

colaboración y diálogo, y el encuentro con otro modo de aprendizaje no 

circunscrito a esferas tradicionales. Sin embargo, en los comentarios de los 

docentes y personal institucional también se puede ver que no estar en el salón 

de clases se asocia con perder el tiempo. Lo cual implica que la institución, 

por su diseño mismo, reacciona en contra de una verdadera posibilidad 

transdisciplinar.   

Para finalizar se puede afirmar que, aunque un proyecto con objetivos 

transdisciplinares, como el Festival Miravalle de Cortometrajes, es posible en una institución 

con un modelo predominantemente disciplinar, su consolidación completa depende de 
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decisiones institucionales que impulsen una verdadera transformación del enfoque educativo. 

En un sistema donde las disciplinas están claramente delimitadas, los esfuerzos por integrar 

conocimientos y experiencias de distintas áreas pueden quedar limitados por las barreras 

estructurales y curriculares que impiden una integración genuina y fluida. Si bien es posible 

implementar iniciativas con una mirada transdisciplinar, como lo es el FMC, el impacto y la 

profundidad de estos esfuerzos siempre estarán restringidos si no existe un respaldo 

institucional que permita romper con la fragmentación disciplinaria. 

Para alcanzar verdaderamente los objetivos transdisciplinares, es necesario que la 

institución adopte medidas concretas que faciliten la colaboración efectiva entre áreas del 

conocimiento y promuevan la flexibilidad en los métodos de enseñanza y evaluación. Esto 

implica repensar la estructura del currículo, dentro de ello los roles de docentes y estudiantes, 

permitiendo un enfoque más colaborativo y dinámico del aprendizaje. Sin estas decisiones 

estratégicas, la transdisciplinariedad no puede consolidarse plenamente, y los proyectos que 

buscan trascender las disciplinas seguirán enfrentando dificultades para alcanzar este 

objetivo. 

En cuanto a la pedagogía por proyectos como enfoque pedagógico del Festival 

Miravalle de Cortometrajes, que se alinea con la apuesta transdisciplinar, se encontraron las 

siguientes observaciones:  

a. Un importante elemento de la pedagogía por proyectos es que se basa en la 

realización de actividades que tienen relevancia para los estudiantes, 

integrando la experiencia escolar con situaciones reales. En el caso del FMC, 

los estudiantes no trabajan en ejercicios abstractos o desvinculados de la 

realidad, sino que se enfrentan al reto de crear cortometrajes sobre un tema 

tan relevante como el conflicto armado colombiano. Este contexto les 

proporcionó un sentido de propósito y les permitió conectar lo que 

aprendieron con problemáticas actuales y significativas.  

b. En la pedagogía por proyectos los estudiantes son los protagonistas de su 

propio aprendizaje. En lugar de ser receptores pasivos de información, como 

en su relación usual con el cine, asumen roles activos, toman decisiones y son 

responsables de cada etapa del proceso. En el FMC, los estudiantes son los 

encargados de la investigación, la creación del guion, la dirección y la 
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producción del cortometraje, lo que promueve su autonomía, creatividad y 

capacidad de organización. Este protagonismo les permite pasar de ser 

espectadores a creadores. Lo que enriquece su aprendizaje sobre el cine y la 

creación de cortometrajes, y su papel como espectadores, ya no pasivos sino 

críticos.  

c. Vassileff subraya la importancia del trabajo colaborativo en la pedagogía por 

proyectos. En el FMC, los estudiantes no trabajan de manera aislada, sino que 

deben colaborar con sus compañeros, docentes e incluso otros miembros de 

la comunidad educativa. Esta interacción fomenta el desarrollo de habilidades 

sociales y comunicativas, y permite que el aprendizaje sea un proceso 

compartido y enriquecido por diferentes perspectivas. 

d. La pedagogía por proyectos es democrática por lo que exige que los 

estudiantes participen de una evaluación de los procesos en una reflexión 

continúa para la adaptación del proyecto. Los cambios a lo largo de los tres 

años del proyecto fueron discutidos con los estudiantes a partir de la reflexión 

que ellos estaban haciendo sobre el mismo. Este apropiamiento del proyecto 

permitió que los estudiantes asumieran el proyecto como propio y se vinculen 

de tal modo que la nota pierde relevancia en el ejercicio del FMC. 

e. Otro de los elementos clave de la pedagogía por proyectos es la creación de 

un producto final que tenga valor y significado tanto para los estudiantes como 

para la comunidad. En el caso del FMC, el cortometraje no es solo es un 

ejercicio académico, sino una obra que tiene un impacto cultural y social, ya 

que aborda la memoria histórica del conflicto armado colombiano y 

contribuye a la reflexión colectiva sobre este tema. Los padres en la 

realización del Cinema Miravalle lograron ver los cortos de sus hijos y 

participar de la construcción de memoria sobre el conflicto armado 

colombiano, recordando e interpelando desde lo que ellos sabían o recordaban 

sobre los sucesos que sus hijos estaban representando.  

En este ejercicio, la figura del docente adopta una dinámica diferente, actuando como 

un guía y compañero que sigue y orienta a los estudiantes en su proceso de aprendizaje. El 

docente facilita el proceso, interpela a los estudiantes sobre sus decisiones, proporciona 
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herramientas y conocimientos, pero sobre todo confía en la capacidad de los estudiantes para 

descubrir, reflexionar y solucionar todos los desafíos que se presentan en el ejercicio. Este 

cambio en el rol del docente fomenta un entorno más colaborativo y horizontal.  

En conclusión, el FMC es una apuesta valiosa por una educación que prepara a los 

estudiantes para los desafíos del mundo real, mientras que redefine el papel del docente como 

un par que trabaja junto a los estudiantes en un proceso de aprendizaje activo y significativo. 

La importancia de asumir estos retos radica en que permiten la formación de ciudadanos 

críticos, creativos y comprometidos, capaces de enfrentar la complejidad de la sociedad con 

herramientas académicas y humanas. 
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ANEXOS  
Anexo 1. Cronograma del 2023 

Semana  Filosofía  Ciencias 
sociales  

Lengua castellana 
y literatura  

Artes  

Primera  Exploración Tema  Currículo Currículo 

Segunda  Benjamin  Tema  Premisa Currículo 

Tercera Benjamin  Tema  Premisa Currículo 

Cuarta Lenguaje 
cinematográfico 

Premisa  Argumento y 
escaleta 

Taller  

Quinta Lenguaje 
cinematográfico 

Currículo Guion literario Taller  

sexta Guion técnico Currículo Currículo Taller  

séptima Grabación  Grabación  Grabación  Grabación  

Octava Grabación  Grabación  Grabación  Grabación  

Novena  Grabación  Grabación  Grabación  Grabación  

Décima Edición  Currículo Currículo Taller  

Undécima Festival Miravalle Festival 
Miravalle 

Festival Miravalle Festival 
Miravalle 

 

  



172 
 
 

Anexo 2. Transcripción de entrevistas 
Entrevistas semiestructuradas a estudiantes y comunidad educativa del Colegio Miravalle 2023 
 
Entrevista a Danna López, directora de “Perfidia” 
 
00:00:01 
Entrevistadora 
Bueno, entonces cuéntanos cómo te llamas, 
qué papel cumples en el cortometraje y de qué 
curso eres. 
00:00:11 
Danna López 
Me llamo Dana López, soy de 11 B y soy 
directora de uno de los cortos. 
00:00:17 
Entrevistadora 
Bueno, entonces te hago esta entrevista con el 
fin de saber cuál es tu opinión y tu experiencia 
frente a este proyecto. 
00:00:24 
Entrevistadora 
¿Cómo ha sido tu experiencia desde el año 
pasado y pues este año? 
00:00:30 
Entrevistadora 
¿Entonces la primera pregunta es la 
experiencia ha sido distinta a la del año 
pasado? 
00:00:34 
Entrevistadora 
¿Sientes que ha cambiado en algo? 
00:00:38 
Danna López 
Siento que este año es más organizado y es 
mejor, por lo que ya tenemos más 
instrumentos, entonces es más fácil hacer 
muchas grabaciones. 
00:00:46 
Entrevistadora 
¿Y sientes que ha cambiado en algo? 
00:00:50 
Danna López 

Sí, pues solo en la organización, pero en sí es 
lo mismo. 
00:00:58 
Entrevistadora 
¿En relación a tu rol dentro del cortometraje, 
cómo ha sido tu experiencia? 
00:01:02 
Entrevistadora 
¿Te ha gustado? 
00:01:03 
Entrevistadora 
¿Te has sentido bien? 
00:01:06 
Danna López 
Es frustrante, es estresante pues, pues muchas 
veces uno sí se estresa, pero normalmente me 
va bien porque pues el grupo lo elegí yo, 
entonces son personas con las que no me 
estreso tanto. 
00:01:21 
Entrevistadora 
¿Bueno, has sentido tensiones o 
contradicciones frente al tener tres asignaturas 
al tiempo? 
00:01:27 
Danna López 
No, pues es mejor solo una cosa para todo. 
00:01:31 
Entrevistadora 
¿Entonces crees que es bueno tenerlos, tener 
profesores distintos, como diciendo cosas así 
al mismo tiempo? 
00:01:38 
Danna López 
Pues yo intento ponerle cuidado solo a alguno, 
porque es que si uno le pone cuidado a todos, 
entonces nos dicen cosas diferentes y termina 
uno confundido. 
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00:01:52 
Entrevistadora 
¿Le ves relevancia a este proyecto? 
00:01:55 
Entrevistadora 
¿Crees que después de graduarnos lo vas a 
recordar como algo chévere, bonito? 
00:02:00 
Danna López 
Pues yo creo que sí, porque no es algo que uno 
haga siempre y es como chévere salir de la 
zona de confort y hacer cosas diferentes. 
00:02:11 
Entrevistadora 
¿Es algo valioso encoger la historia y 
acomodarla para poder representarla? 
00:02:16 
Danna López 
Sí, porque no tiene uno que ser como todo, 
literalmente como es la historia, sino que uno 
puede hacerle sus modificaciones al gusto de 
uno. 
00:02:27 
Entrevistadora 
¿Bueno, en tu grupo qué quieren contar y por 
qué es importante hacerlo? 
00:02:33 
Danna López 
Bueno, la historia que nosotros representamos 
es la historia de Guadalupe Salcedo, que fue, 
bueno, un guerrillero liberal de los Llanos 
rientales y él fue como el primero que fue 
traicionado, por decirlo así, por el gobierno. 
00:02:51 
Danna López 
Entonces partiendo de él fue como que todo 
empezó esa desconfianza hacia el gobierno y 
pues sí, a partir de él es que no hemos podido, 
digamos, consolidar una paz. 
00:03:10 
Entrevistadora 
Y por último, alguna vez habías contado ya 
una historia con imágenes, ¿ya habías hecho 
esto? Pues el año pasado hicimos el corto 

también. ¿Y qué le ves a esto del cine? Veas 
una aproximación a cambiado en algo 
00:03:24 
Danna López 
O sea, me refiriamos, no sé, como es una 
película y dices como sí, entonces que me 
enseñaron esto y aprendí la diferencia alta. 
Pues digamos, yo siento que en algún 
momento me obsesioné con los planos, porque 
yo vi a películas y como que miraba cada 
plano. 
 
Entrevista a Zharick García  
00:00:02 
Entrevistadora 
Bueno, entonces cuéntanos cómo te llamas, de 
qué curso eres y cuál es tu papel en el 
cortometraje. 
00:00:09 
Zharick García  
Mi nombre es Chari García, soy de curso 11 B 
y mi papel en el cortometraje es ser directora. 
00:00:16 
Entrevistadora 
Bueno, yo hago esto con el fin de saber cuál es 
tu opinión y experiencia diferente al 
cortometraje, entonces te voy a hacer unas 
preguntas. 
00:00:24 
Entrevistadora 
¿La experiencia ha sido distinta a la del año 
pasado? 
00:00:27 
Entrevistadora 
¿Ha habido algún cambio? 
00:00:28 
Entrevistadora 
¿Sientes que ha sido igual? 
00:00:30 
Zharick García  
Si ha habido cambios porque a diferencia del 
año pasado, nosotros teníamos muy poco 
conocimiento sobre qué era un cortometraje y 
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qué se necesitaba para que un cortometraje 
saliera bien. 
00:00:46 
Zharick García  
Digamos los materiales también nos ayudaban 
mucho, ya que eran muy pocos y éramos 
muchos los que necesitábamos de esos 
materiales. 
00:00:56 
Zharick García  
¿El cambio que hubo del año pasado a este fue 
que adquirimos más experiencia y pues como 
adquirimos más experiencia estamos teniendo 
más conocimiento sobre cómo sacar un. 
00:01:08 
Entrevistadora 
Hueco automatizo frente al sonido cámara qué 
tal? 
00:01:14 
Zharick García  
Digamos no teníamos lo que eran los boom, 
tampoco teníamos esto, este cosito que 
también nos ayudaba mucho a privar el sonido 
de otros lados y digamos no se tenía muy buen 
manejo de estos materiales, entonces afectaba 
mucho a la visión del cortometraje. 
00:01:40 
Entrevistadora 
¿Ok, en relación a tu rol dentro del 
cortometraje, cómo ha sido tu experiencia? 
00:01:45 
Entrevistadora 
¿Te ha gustado? 
00:01:45 
Entrevistadora 
Ha sido frustrante. 
00:01:49 
Zharick García  
Ha sido muy frustrante porque digamos yo no 
quería asumir este rol de directora. 
00:01:56 
Zharick García  

Ha sido muy frustrante también porque es muy 
difícil manejar a todo un grupo si tú no tienes 
un buen rol. 
00:02:05 
Entrevistadora 
De mandato porque no querías estar. 
00:02:08 
Zharick García  
Porque sé lo frustrante y lo tenso que es tener 
que ser directora. 
00:02:13 
Zharick García  
Está de aquí para allá, de allá para acá. 
00:02:15 
Zharick García  
Entonces no quería ser directora simplemente 
por esa razón. 
00:02:21 
Entrevistadora 
¿Y si no fuera por esa razón, te gustaría ser 
directora? 
00:02:25 
Zharick García  
No. 
00:02:27 
Entrevistadora 
Bueno. 
00:02:28 
Entrevistadora 
¿Has sentido tensiones o contradicciones 
frente al tener tres asignaturas al tiempo? 
00:02:33 
Zharick García  
No, la verdad no. 
00:02:35 
Entrevistadora 
¿Sientes que es bueno tener profesores 
distintos? 
00:02:37 
Entrevistadora 
O sea, como tener a Julián, Jorge, ella alce ahí. 
00:02:42 
Zharick García  
Es que Jorgito es muy cansoncito. 
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00:02:44 
Zharick García  
Jorge. 
00:02:44 
Zharick García  
¿Te parece que Jorge es cansoncito? 
00:02:47 
Zharick García  
Mete mucha presión, digamos. 
00:02:51 
Entrevistadora 
Bueno, pero Julián también. 
00:02:53 
Zharick García  
Julián no es que Julián también, pero él es 
como entiende más. 
00:02:58 
Zharick García  
Sí, fácil que él nos dé una orientación. 
00:03:04 
Zharick García  
Orientación, ok, ok. 
00:03:08 
Entrevistadora 
Y pues al sí, pues sí, pues más relajada. 
00:03:13 
Entrevistadora 
¿Le ves relevancia a este proyecto? 
00:03:16 
Entrevistadora 
¿Crees que después de graduarnos vamos a 
recordar esto o en lo personal tú crees que es 
como algo bonito que vas a recordar? 
00:03:26 
Zharick García  
Bonito, pues bonito, bonito, bonito. 
00:03:29 
Zharick García  
No sé, no sé, pero sí es algo para recordar. 
00:03:36 
Entrevistadora 
Que quieren contar en su corto porque crees 
que es importante hacerlo. 
00:03:40 

Zharick García  
Lo que queríamos contar en nuestro 
cortometraje era que un magnicidio no era solo 
un hecho histórico sino que también era algo 
muy personal. 
00:03:50 
Zharick García  
Entonces lo que nosotros se nos hizo muy 
importante porque digamos, la gente piensa 
que como no man. 
00:04:07 
Entrevistadora 
Algo valioso en coger la historia y acomodarla 
para representarla. 
00:04:12 
Zharick García  
La verdad, sí porque siento que es muy 
importante hacer memoria.  
 
 
Entrevista a Anny Fonseca, directora de 
“Visiones, misma historia, diferentes ojos” 
00:00:00 
Entrevistador  
¿Mira la cámara quién eres? 
00:00:01 
Entrevistador  
¿Qué función cumpliste en el cortometraje? 
00:00:03 
Entrevistador  
¿Cómo se llama? 
00:00:07 
Anny Fonseca 
Mi nombre es Anny Fonseca, soy del curso de 
décimo A y cumplí con mi función como 
directora en el especial de cortometrajes de 
Miravalle y fui directora del cortometraje 
Visiones misma historia, diferentes ojos. 
00:00:20 
Entrevistador  
Misma historia, diferentes ojos. 
00:00:22 
Entrevistador  
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¿Listo Anny, es la primera vez que estás en 
este proyecto cierto? 
00:00:28 
Entrevistador  
Porque no ven ustedes el año pasado a gente 
decimos haciendo el ejercicio. 
00:00:34 
Anny Fonseca 
Sí, claro. 
00:00:35 
Entrevistador  
¿Y qué expectativas les generaba eso? 
00:00:38 
Entrevistador  
¿Cuál fue la sensación? 
00:00:40 
Anny Fonseca 
Me parece algo muy tedioso porque veía que 
gastaban mucho tiempo en eso y tal vez 
producir algo como eso no es muy cercana a 
las cámaras, entonces se me hacía muy 
extraño. 
00:00:52 
Entrevistador  
¿Y cambiaste esa perspectiva que tenías 
ahorita que hiciste el ejercicio? 
00:00:56 
Anny Fonseca 
Pues me di cuenta que respecto a la fotografía 
no era, sí tenía su truco pero no era tan 
complicado y tan ágil como yo lo pensaba y 
también el que yo pensaba que tal vez hacían 
un poco de pereza cuando los veía, entonces 
me di cuenta que no, que sí hacían más trabajo. 
00:01:16 
Entrevistador  
¿Nos puedes decir sobre qué es tu 
cortometraje? 
00:01:20 
Anny Fonseca 
Mi cortometraje habla sobre la leyenda de 
Guadalupe Salcedo y las diferentes visiones o 
percepciones que tienen las personas referente 
a él 

00:01:32 
Entrevistador  
¿Algo más? 
00:01:35 
Entrevistador  
¿Escribiste el guion cierto? 
00:01:36 
Anny Fonseca 
Sí, pues más que todo quería con mi corto 
lograr que una persona no solamente se 
quedara con una versión de la historia sino que 
viera diferentes para lograr crear su propio 
concepto sobre la historia y no solamente 
quedarse con un punto de vista. 
00:01:49 
Entrevistador  
¿Cómo fue esa escritura del guión? 
00:01:51 
Entrevistador  
¿Te salió la primera no? 
00:01:54 
Entrevistador  
¿Cuál sientes que fue ahí la complicación? 
00:01:56 
Entrevistador  
¿Haciendo el guión? 
00:01:58 
Anny Fonseca 
Primero que Guadalupe Salcedo fue algo que 
ocurrió hace muchos años, entonces me costó 
mucho encontrar información sobre eso y 
primero tener algo de contexto sobre cómo fue 
el hecho porque me daba mucho miedo 
escribir sobre eso sin tener una base 
fundamentación. 
00:02:15 
Entrevistador  
Hecho histórico entonces no podía ser. 
00:02:17 
Entrevistador  
¿Sentías que no podía ser ficción? 
00:02:18 
Anny Fonseca 
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No una parte podía ser ficción, sino por lo 
menos lo que yo dijera si fuera verdad y no 
basarme totalmente en la ficción porque 
también era como una falta de respeto a lo que 
ocurrió en ese entonces porque hay muchas 
personas que murieron en ese entonces. 
00:02:33 
Anny Fonseca 
Y respecto al guion me costó mucho lograr que 
no se escuchara muy discordante a la cultura 
llanera porque he vivido toda mi vida en 
Bogotá, entonces escribir en ese contexto que 
se vea extraño se me hizo también muy 
complicado y lograr conectar las escenas. 
00:02:50 
Entrevistador  
¿Muchos estudiantes tienen una dificultad en 
el ejercicio del guión y es que nunca han 
escrito algo que se va a convertir en un 
ejercicio audiovisual cierto? 
00:03:02 
Entrevistador  
Entonces yo leo tu cuento y lo entiendo porque 
son palabras y ustedes toda la vida lo han 
hecho en la escuela, pero escribir para un 
formato audiovisual, eso fue complicado. 
00:03:14 
Anny Fonseca 
Claro, porque pues no es lo mismo. 
00:03:17 
Anny Fonseca 
Normalmente en los cuentos pues uno se basa 
mucho en el pensamiento del personaje, pero 
no, al poder decir el pensamiento es muy 
difícil retratarlo en una imagen y que se 
entienda. 
00:03:26 
Anny Fonseca 
Entonces tuve que respirar muchas veces el 
guion por eso, porque no se entendía. 
00:03:30 
Entrevistador  
¿Y cómo fue ese proceso con la Profe Lady? 
00:03:34 

Anny Fonseca 
Pues realmente siento que nos dieron mucha 
libertad creativa a la hora de escribir eso, pero 
también nos dieron muchos consejos para que 
se entendiera mejor. 
00:03:43 
Anny Fonseca 
Y normalmente la Profe Lady nos corregía a la 
hora de pasar escenas, errores de puntuación 
para que a la hora de leerlo y de escucharlo 
también se escuchara, se entendiera mucho 
mejor. 
00:03:56 
Entrevistador  
¿En filosofía trabajamos con estética del cine, 
cierto? 
00:04:00 
Entrevistador  
Y leímos a Benjamin, él tiene una visión sobre 
el cine que está intentando un poco que ustedes 
la acogieran, pues se permearán de ella. 
00:04:11 
Entrevistador  
¿Qué te deja la clase de filosofía en el ejercicio 
de la realización del proyecto de cortometraje? 
00:04:21 
Anny Fonseca 
Pues realmente yo antes de leer o entender 
algo de Benjamin tenía una una visión muy 
superficial de lo que era el cine, porque yo veía 
que siempre en el cine colocan a las personas 
más bellas, etc. 
00:04:35 
Anny Fonseca 
Y no se transmitía nada, solamente era por 
entretenimiento. 
00:04:38 
Anny Fonseca 
Pero entendí que no solamente es 
entretenimiento, sino también el arte en sí, 
entonces poder expresar cosas tal vez 
políticamente o etc. 
00:04:47 
Anny Fonseca 
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Pero no es solamente algo estético y algo 
superficial, tiene mucho más. 
00:04:51 
Entrevistador  
O quizás lo estético no es superficial. 
00:04:54 
Anny Fonseca 
Si, esa era la otra cosa que no. 
00:04:58 
Anny Fonseca 
Hasta el día de hoy me cuesta un poquito 
asimilarlo, pero igual, pero igual. 
00:05:02 
Entrevistador  
Si se sigue trabajando en el asunto. 
00:05:06 
Entrevistador  
¿Cómo fue hacer un proyecto de tres 
asignaturas juntas? 
00:05:10 
Entrevistador  
¿Alguna vez había pasado? 
00:05:11 
Anny Fonseca 
No. 
00:05:12 
Entrevistador  
¿Cómo fue eso? 
00:05:12 
Entrevistador  
¿Cuáles fueron los conflictos que hubo allí? 
00:05:16 
Anny Fonseca 
Pues primero las discordancias de algunos 
profesores, porque unos decían que se utiliza 
nombres. 
00:05:21 
Entrevistador  
Dale. 
00:05:22 
Anny Fonseca 
00:00:00 
Anny Fonseca 

Bueno, por ejemplo, que Julián decía que a la 
hora de escribir la la premisa, creo. 
00:00:07 
Anny Fonseca 
La premisa. 
00:00:08 
Anny Fonseca 
Él decía que tenía que hacer algo para que 
aplicará todas las historias. 
00:00:11 
Anny Fonseca 
Pero luego Lady nos dijo que tenemos que 
escribir en la premisa exactamente el hecho y 
los nombres. 
00:00:15 
Anny Fonseca 
Entonces tuvimos una pelea y Lady también se 
estresaba mucho porque tenía otras cosas que 
hacer, tenía eventos personales que la 
estresaban mucho. 
00:00:23 
Anny Fonseca 
Luego tu profesor, que te eras muy libre, 
decías que hagan lo que quisiéramos. 
00:00:28 
Anny Fonseca 
Entonces también manejar esto con el grupo y 
que no sucumbiera el pánico y que todo el 
mundo se asustara por la nota. 
00:00:34 
Entrevistador 
Ya, pero entonces me dices que la creación de 
la premisa fue un conflicto. 
00:00:40 
Entrevistador 
Fue muy difícil, pero parece que es lo que hay 
allí. 
00:00:44 
Entrevistador 
Es que los profesores tenían distintos 
conceptos de la premisa y entonces justamente 
por eso uno pedía una cosa y el otro, otro. 
00:00:53 
Anny Fonseca 
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Sí, pero a la hora de ya la ejecución del guión, 
la profesora Siento que Lady nos dio más 
libertad respecto a eso, en contar, de que a ella 
le gustara y que nosotros también nos gustara, 
ella nos dejaba hacerlo. 
00:06:03 
Anny Fonseca 
Y lo que sí se nos complicó un poquito fue el 
guión. 
00:01:09 
Entrevistador 
El guión literario, no, el otro. 
00:01:10 
Entrevistador 
El guión técnico. 
00:01:11 
Anny Fonseca 
El guión técnico. 
00:01:12 
Anny Fonseca 
Porque discordábamos mucho, porque no 
sabíamos si iban a cuadrar las escenas o no. 
00:01:17 
Anny Fonseca 
Incluso en el mismo grupo cooperativo 
discutimos. 
00:01:18 
Entrevistador 
Mucho por eso de la coherencia. 
00:01:20 
Anny Fonseca 
Dices de la coherencia. 
00:01:22 
Entrevistador 
¿Cómo se te ocurrió la idea? 
00:01:24 
Entrevistador 
¿O sea, tu premisa cuál es? 
00:01:27 
Anny Fonseca 
La leyenda nacen de las personas. 
00:01:29 
Entrevistador 
Las leyendas nacen de las personas. 

00:01:31 
Entrevistador 
¿Me puedes explicar un poco eso? 
00:01:33 
Anny Fonseca 
Pues realmente las leyendas puede que no haya 
sido tan fantástica como todo el mundo la 
cuenta, sino que a medida que pasa de persona 
en persona, cada persona tiene su propio 
concepto y su propio entendimiento que pasa 
a la siguiente persona y se va cambiando, 
cambiando, cambiando, hasta que termina 
siendo una historia muy diferente o muy 
fantástica a lo que era originalmente. 
00:01:53 
Entrevistador 
Ok, sí, te entiendo. 
00:01:55 
Entrevistador 
¿Cómo surgió la idea de contar eso? 
00:01:58 
Anny Fonseca 
Nos basamos en la obra teatral de la catedral. 
00:07:02 
Anny Fonseca 
Sí, no me acuerdo cómo se llama. 
00:02:08 
Anny Fonseca 
Año 50, Guadalupe. 
00:02:10 
Entrevistador 
Año 50. 
00:02:11 
Anny Fonseca 
Años 50, algo así. 
00:02:12 
Entrevistador 
No 50, sino sin cuenta. 
00:02:15 
Anny Fonseca 
Sin cuenta. 
00:02:16 
Anny Fonseca 



9 
 
 

Nos basamos en esa obra literaria, ya que fue 
en esa obra teatral, ya que fue muy 
representativa de la que fue Guadalupe 
Salcedo. 
00:02:24 
Anny Fonseca 
Y también para guiarnos un poco, porque 
estamos perdidos. 
00:02:27 
Entrevistador 
Sí, pues yo recuerdo que estaban perdidos. 
00:02:29 
Entrevistador 
¿Pero cómo te surgió la idea? 
00:02:31 
Anny Fonseca 
Venga, vamos a hablar acerca de que la 
leyenda se construye a través de los 
testimonios y vamos a contar esos testimonios, 
porque realmente estábamos yendo mucho por 
el lado de la traición y la venganza, pero 
creímos que sería algo muy aburrido porque 
todo el mundo lo estaba haciendo, entonces 
queremos por algo diferente y se nos ocurrió 
que si hablamos de Guadalupe Salcedo, en las 
experiencias de las demás personas lo hablan 
de una manera muy fantástica, muy heroica, lo 
idolatrada mucho, pero si tú mirabas realmente 
los cuentos de historia, era una persona 
normal, entonces cómo fue que esa persona 
pasó de ser una persona normal a ser tan 
fantástica para las personas? 
00:08:04 
Entrevistador 
Perfecto. 
00:03:05 
Entrevistador 
¿Tu cortometraje fue nominado a mejor 
fotografía, cierto? 
00:03:10 
Entrevistador 
Porque creo que no, creo que sí, sí, sí fue 
nominado mejor fotografía. 
00:03:16 

Entrevistador 
¿Por qué crees que fue nominado mejor 
fotografía? 
00:03:19 
Anny Fonseca 
Creo que a la hora de mirar el encuadre y el 
plano fuimos muy detallistas en cada, en la 
posición de la persona, que no se viera 
discordante y tampoco que al pasar de escena 
a escena las transiciones, que fuera entendible 
más que otra cosa. 
00:03:34 
Entrevistador 
Mira que contigo pasó algo, me pasó algo a mí 
que no me pasó con los otros grupos. 
00:03:39 
Entrevistador 
Cuando yo llegaba y ellos estaban grabando, 
yo les hacía sugerencias respecto a 
movimientos, planos, en ocasiones porque los 
vi a embolatados, en ocasiones porque uno 
también pues quiere participar de algún modo. 
00:03:53 
Entrevistador 
Sí, pero bueno y la mayoría como que aceptan 
las sugerencias, pero tú no, tú me dijiste no, 
no, no, eso no lo puedo. 
00:04:03 
Entrevistador 
Por qué cuando dije eso, cuando estaba 
grabando la de la canción, pues no. 
00:09:13 
Anny Fonseca 
Me acuerdo realmente fue porque ya tenía algo 
ideado en la cabeza, entonces a la hora que tú 
me dijeras que hiciera eso, yo dije no, eso no 
va a cuadrar con la otra escena, entonces lo 
dije no, para afuera tenías. 
00:04:24 
Entrevistador 
Una visión muy general de lo que. 
00:04:28 
Anny Fonseca 
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Quería y realmente el plano, no sé, no sé si me 
acuerdo bien, pero el plano sentí que no 
cuadraba con lo que quería transmitir en ese 
momento, entonces dije como no, mejor listo. 
00:04:37 
Entrevistador 
Y ya para terminar, Anny, qué vale la pena de 
la muerte de Guadalupe Salcedo, tú apenas la 
muestras con un plano de ellos disparando el 
de espaldas, o bueno, ellos haciendo como que 
van a disparar el de espaldas y luego dejas de 
grabar. 
00:10:00 
Entrevistador 
¿Te das un plano a detalle, cierto? 
00:10:03 
Entrevistador 
A la bala, en la entrada de la bala, a la herida 
en el brazo de Guadalupe, porque no mostraste 
una cosa más visceral, porque no mostrar 
cómo le entran las balas o algo así. 
00:10:16 
Anny Fonseca 
Porque esa no era la gracia, porque lo 
sangriento y todo eso se muestra siempre como 
lo más importante, pero yo creo que lo más 
importante fueron las consecuencias detrás de 
eso. 
00:00:25 
Anny Fonseca 
¿Entonces, y en qué momento caíste en cuenta 
de eso? 
00:00:29 
Anny Fonseca 
A medida que estaba escribiendo el guión, 
guión técnico, me di cuenta que darlo así muy 
general le perdería toda la gracia, porque el 
final del corto era que el espectador, el que lo 
viera, tuviera su propia visión de lo que pasó, 
que no se dejara hallar por lo que se vio y fuera 
de toque. 
00:00:49 
Anny Fonseca 

La muerte de Guadalupe Salcedo hasta el día 
de hoy no es muy clara, porque unos dicen que 
lo mataron en defensa propia, otros dicen que 
no, que él estaba parado y que lo mataron. 
00:00:57 
Anny Fonseca 
Entonces tampoco quería como atreverme a 
decir pasó o no esto y solamente mostré como 
las evidencias que estaban 100 % 
comprobadas para que la persona sacara su 
propia conclusión. 
00:01:08 
Entrevistador 
Listo Anny, ya ahora sí la final. 
 
Entrevista a Luna Castellanos, directora de 
“Presos del destino” 
00:00:02 
Entrevistador 
Luna, le puedes decir a la cámara. 
00:00:12 
Luna Castellanos 
Mi nombre es Luna Castellano, yo fui 
directora, mi cortometraje se llama mi 
cortometraje se llama Presos del destino y fue 
acerca de la confianza que tuvo el grupo del M 
19 en el estado, pero pues al final ese acuerdo 
o esa confianza fue traicionada. 
00:00:33 
Entrevistador 
Listo. 
00:00:34 
Entrevistador 
¿Cuánto llevas en el colegio? 
00:00:37 
Luna Castellanos 
¿Yo desde abril de este año, más o menos seis, 
siete meses en el. 
00:00:43 
Entrevistador 
Colegio de que hicieron ejercicios de ese 
tiempo? 
00:00:46 
Luna Castellanos 
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No, nada. 
00:00:47 
Entrevistador 
¿Cuatro 5? 
00:00:49 
Luna Castellanos 
No, nada parecido. 
00:00:50 
Entrevistador 
¿Y entonces cómo fue hacer eso acá? 
00:00:52 
Entrevistador 
¿Te gustó? 
00:00:53 
Luna Castellanos 
Sí, pues a pesar de que fue una experiencia, 
bueno, nueva, un poco estresante, pues 
también tuvo sus ventajas, me llevé varios 
aprendizajes pues de cine, de cámaras, de 
dirigir también porque fue mi primera vez y 
pues sí, fue muy chévere compartir también 
como esa experiencia con todos mis 
compañeros. 
00:01:21 
Entrevistador 
¿No es usual que las asignaturas se unan para 
hacer un solo proyecto, cómo vives eso? 
00:01:30 
Entrevistador 
¿Ya antes habías tenido una experiencia así, en 
la que tres profesores estuvieran juntos 
realizando una misma actividad? 
00:01:37 
Luna Castellanos 
Sí, ya lo había vivido, entonces ha. 
00:01:41 
Entrevistador 
Sido una comparación entre esa vez y. 
00:01:42 
Luna Castellanos 
Esta, pues creo que fue que no es mucho 
cambio, o sea, se nota como el esfuerzo y 
como la dedicación de cada área como para 
pues que nosotros obtengamos un buen 

resultado al final y sí, fue bueno y eso 
funcionó. 
00:02:02 
Entrevistador 
No viste en ningún momento conflictos. 
00:02:07 
Luna Castellanos 
Confusión, pero que nos confundían a 
nosotros, digamos un profesor, un profesor 
tenía una postura, por ejemplo, a la hora de 
hacer la premisa, digamos, nosotros le 
preguntábamos a Julián y Julián nos decía sí, 
está bien, va bien, pero después le 
preguntábamos, no sé, a Jorge o a la profesora 
de español y era como bueno, hay que cambiar 
esto, tal cosa, pero entonces ahí sí en esa parte 
hubo un poco de desacuerdo y de confusión. 
00:02:36 
Entrevistador 
¿Por qué crees que sea esa confusión? 
00:02:40 
Entrevistador 
Como profesores no teníamos el mismo 
concepto. 
00:02:42 
Luna Castellanos 
De premisa, no tanto de pronto el concepto, 
sino digamos como la forma de ver de cada 
profesor, digamos, puede que nosotros les 
retratáramos la idea de nuestro cortometraje de 
un profesor 1 se imaginaba algo, otro se 
imaginaba otra cosa y eso no lo comunicaban, 
entonces ahí iba poco el choque. 
00:03:05 
Entrevistador 
¿Las tres asignaturas se enfocaron en cosas 
distintas, cierto? 
00:03:08 
Entrevistador 
Español en todo el ejercicio de escritura, de la 
preproducción, filosofía en lo que es estética 
del cine, lengua, de cinematográfico y sociales 
en la historia del conflicto armado 
colombiano. 



12 
 
 

00:03:21 
Entrevistador 
¿Qué te gustó más de esos tres aspectos? 
00:03:24 
Luna Castellanos 
Pues la verdad me gustó más la parte, bueno, 
de producción, donde claramente ya. 
00:03:29 
Entrevistador 
Cuando empezaste a grabar. 
00:03:30 
Luna Castellanos 
¿Claro, donde pues claramente ya pudimos 
como poner en práctica lo que ya habíamos 
hecho en el guión literario, en el guión técnico 
y fue chévere porque pues bueno, por eso 
mismo pudimos ya poner en práctica y cómo 
corregir ciertos errores que nosotros 
pensábamos que digamos se hacía así, pero al 
final no se hacía así, se va a entender? 
00:03:55 
Luna Castellanos 
Entonces digamos ese tipo de cosas. 
00:03:59 
Entrevistador 
¿Cómo fue, si el ejercicio de producción fue 
fácil grabar acá en el colegio? 
00:04:04 
Entrevistador 
¿Tuvieron algún conflicto? 
00:04:05 
Entrevistador 
¿Recuerdas alguna situación quizás con otros 
profesores? 
00:04:09 
Luna Castellanos 
Sí, pues sí fue un poco difícil, ya que no 
siempre tuvimos como no estaban los espacios 
dispuestos para grabar, pero y pues sí tuvimos 
un conflicto en las oficinas. 
00:04:24 

Entrevistador 
¿Qué pasó usted? 
00:04:26 
Luna Castellanos 
Nuestro grupo estábamos grabando, fue el 
primer día de grabación de hecho, y 
solicitamos una parte de las oficinas de 
rectoría, esa parte, y se cayó un cuadro, pero 
pues está en conflicto porque mis compañeros 
dicen que nosotros no lo tumbamos, sino que 
fue como había tanto, tanta gente en ese 
espacio y pues es un espacio reducido, pasó la 
enfermera Sonia y dicen que se cayó el cuadro. 
00:04:53 
Luna Castellanos 
Entonces la enfermera Sonia. 
00:04:57 
Luna Castellanos 
Entonces pues en ese momento como que 
como estábamos nosotros, pues obviamente 
nos tocó asumir a nosotros y les tocó pagar el 
cuadro. 
00:05:06 
Luna Castellanos 
De hecho hoy estuvimos hablando con Julián 
y si ese fue al acuerdo que llegamos, nos toca 
pagar el cuadro. 
00:05:13 
Entrevistador 
Miércoles. 
00:05:14 
Entrevistador 
¿Y cuánto vale ese cuadro? 
00:05:16 
Luna Castellanos 
La rectora había dicho, bueno, eran tres 
cuadros, solo se rompió uno, pero ese cuadro 
vale como 180000, casi 200. 
00:05:25 
Luna Castellanos 
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Anexo 3. Insumos alojados en Drive 
1. Audios de entrevistas a comunidad educativa del 2023:   
https://drive.google.com/drive/folders/1BHYpnTAQbRntQNDaYifP2Qf5F0uUjtWF?usp=s
haring 
 
2. Fotografías del proceso durante los tres años de realización del Festival Miravalle de 
Cortometrajes: https://drive.google.com/drive/folders/1V4rMIqiix6a326oHXQx-
KmYCNG688yjc?usp=sharing 
 
3. Ejemplos de guiones literarios elaborados por los estudiantes: 
https://drive.google.com/drive/folders/1tU0hsYyhn4674Sbt-
b8t8u2ukoA5ql8C?usp=sharing  
 
4. Ejemplos de guiones técnicos elaborados por los estudiantes: 
https://drive.google.com/drive/folders/1iyyf4sxV-
1PCP8z3aWcIQmsxJUECQosG?usp=sharing  
 
5. Ejemplos de los posters elaborados por los estudiantes: 
https://drive.google.com/drive/u/2/folders/1OqghZpJ-srY1Ia5nt994w-NauOPVl_4- 
 
6. Videos de detrás de cámara de las producciones de los estudiantes: 
https://drive.google.com/drive/folders/1i-
BectXTWlLkXvBDwuLYujDUK50we5P3?usp=sharing 
 
7. Videos de entrevistas a la comunidad educativa del Colegio Miravalle IED: 
https://drive.google.com/drive/folders/1TlVMvgMzNtVEBzAYlQMC69atnvSlX8hc?usp=s
haring 

 

 

 

https://drive.google.com/drive/folders/1BHYpnTAQbRntQNDaYifP2Qf5F0uUjtWF?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1BHYpnTAQbRntQNDaYifP2Qf5F0uUjtWF?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1V4rMIqiix6a326oHXQx-KmYCNG688yjc?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1V4rMIqiix6a326oHXQx-KmYCNG688yjc?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1tU0hsYyhn4674Sbt-b8t8u2ukoA5ql8C?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1tU0hsYyhn4674Sbt-b8t8u2ukoA5ql8C?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1iyyf4sxV-1PCP8z3aWcIQmsxJUECQosG?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1iyyf4sxV-1PCP8z3aWcIQmsxJUECQosG?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/u/2/folders/1OqghZpJ-srY1Ia5nt994w-NauOPVl_4-
https://drive.google.com/drive/folders/1i-BectXTWlLkXvBDwuLYujDUK50we5P3?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1i-BectXTWlLkXvBDwuLYujDUK50we5P3?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1TlVMvgMzNtVEBzAYlQMC69atnvSlX8hc?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1TlVMvgMzNtVEBzAYlQMC69atnvSlX8hc?usp=sharing

