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conocimientos de antiguas moradas. Para
partir de alli, y asumir el fragmento como en
una estrategia para hablar del mundo com-
plejo, de la naturaleza y de las relaciones
humanas con ella.

Cuando reviso practicas artisticas como el
Land Art y la Escultura Contemporanea
encuentro presente la tension y el juego com-
positivo entre fragmento y unidad, la unidad
opuesta al caos por medio de diferentes ope-
raciones de reorganizacion de la materia
hecha modulo, permitiendo la variedad en la
unidad. Paralelo a esto encuentro que, en la
Instalacion Artistica, lo multiple y el fragmen-
to se convierten en un eje gramatical comun a
esta practica, la cual deja ver como a través de
la distribucion de diversos objetos, medios y
materias en un espacio, se busca concebir la
unidad de una idea.

Los fragmentos que dispongo en esta investi-
gacion han sido guardados por la accion
directa e inevitable de ser un animal recolec-
tor, de ser alguien que husmea en ciertos
rincones buscando conocimientos, formas,
materias. También otros fragmentos son
resultado del intempestivo azar, o la recolec-
cion de experiencias, de caminos, conversa-
ciones, relaciones, de intenciones. También
hay fragmentos que no puedo poseer, y que
solo llegaran al proceso cuando las personas
entren en relacion con €I, son los fragmentos
que seguiran dandole corpus y sentido a esto
que se hacer.
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“Si el mapa se opone al calco es porque esta enteramente
dirigido hacia una experimentacion derivada de la realidad.
El mapa no produce un inconsciente cerrado sobre si mismo,
lo construye. Contribuye a la conexién de los campos y a
levantar el bloqueo de los cuerpos sin 6érganos a su maxima
apertura sobre un plano de consistencia. Forma parte del
rizoma. El mapa es abierto, es conectable en todas sus dimen-
siones, desmontable, reversible, susceptible de recibir cons-
tantemente modificaciones. Puede ser roto, invertido, adap-
tarse a montanas de cualquier naturaleza, ser comenzada su
realizacion por un individuo, un grupo, formacion social. Se
le puede dibujar en un muro, concebirlo como una obra de
arte, construirlo como una accién politica o como medita-
cion. Puede ser uno de los caracteres mas importantes del
rizoma, tener siempre multiples entradas;...”

Rizoma, Gilles Deleuze/ Feliz Guattari
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RIZOMA




En mi proceso de creacion, se
han manifestado como estructu-
ras de pensamientos; entreteji-
das por una intenciéon organica
de transmision y relacion de
informacion; redes de sinapsis y
sintaxis, caminos de union entre
nucleos de informacion.

- Una construccion entre
capas de sentido.

Como un fenémeno rizomati-
co havenido siendo multiple en
materias, en temporalidades, en
puntos de visiéon y campos de
conocimiento; No es un creci-
miento radicular que repite
patrones formales y matéricos,
por el contrario, es una estruc-
tura caotica, plural, que viaja en
diversas direcciones.

La multiplicidad, la serie, el
fragmento y la fragmentacion.
Un lenguaje que permite la
ampliacion del espectro de
sentido en busca de la concre-
cion de unaidea, es un lengua-
je amplio y poli mediatico.

- La ruptura de un solo
lenguaje para ingresar
en un lenguaje multiple.

No necesito un centro, creo
nuevos mundos, nuevas posibi-
lidades, genero nuevos deseos,
visualizo nuevos enunciados.

Por lo tanto, este texto esta escri-
to de manera rizomatica, es una
recopilacion de fragmentos, de
esos fragmentos de los que esta
hecha mi experiencia del hacer;
uniones de caminos, de pensa-
mientos, de saberes. Este texto
es una red que pretende mas
qué explicar, exponer mi pensa-
miento, la manera en la que
procede mi razén y mi sensibili-
dad a la hora de enfrentar un
proceso creativo.

- La experiencia de habitar en
un tiempo.
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El fragmento y lo multiple

Una estrella gigante (una unidad) que por razo-
nes fisicas se destruye y genera una gran explo-
sion, un caos - origen del todo, la tension entre
la unidad y lo multiple, creador de otras singu-
laridades (planetas, lunas, meteoros...), lugares
donde se replica ese accionar de origen cadtico
y fragmentario en todo rincén del universo:
particulas, atomos, elementos, materias, espe-
cies, y en cada especie sus variaciones.

Para los Sofistas, la realidad de lo multiple y de
la variedad se basa en cuatro elementos para
hacer un mundo: aire, tierra, agua, fuego y una
pregunta {Como es posible que como especie
concibamos una realidad compleja y multiple,
y a su vez hablemos de una realidad que
permita remitirse a un inico punto de vista?

Somos partes, componentes de un todo, desde
lo cosmogonico y lo natural, hasta nuestro rol
en la sociedad.

Somos fragmentos de una gran unidad,
modulos dispares que intentamos encajar en
el espacio.

Presencias fisicas, elementos constructores
por medio de unos actos simples,
la simpleza formal.

Los medios artesanales e industriales de
produccion permiten el desarrollo de la idea
del modulo como elemento estructural y este
con su influencia sobre la plastica y la estética se
desborda en mi cabeza, en mi taller y aparecen

conocimientos de antiguas moradas. Para
partir de alli, y asumir el fragmento como en
una estrategia para hablar del mundo com-
plejo, de la naturaleza y de las relaciones
humanas con ella.

Cuando reviso practicas artisticas como el
Land Art y la Escultura Contemporanea
encuentro presente la tensiéon y el juego com-
positivo entre fragmento y unidad, la unidad
opuesta al caos por medio de diferentes ope-
raciones de reorganizacion de la materia
hecha modulo, permitiendo la variedad en la
unidad. Paralelo a esto encuentro que, en la
Instalacion Artistica, lo multiple y el fragmen-
to se convierten en un eje gramatical comun a
esta practica, la cual deja ver como a través de
la distribucién de diversos objetos, medios y
materias en un espacio, se busca concebir la
unidad de una idea.

Los fragmentos que dispongo en esta investi-
gacion han sido guardados por la accion
directa e inevitable de ser un animal recolec-
tor, de ser alguien que husmea en ciertos
rincones buscando conocimientos, formas,
materias. También otros fragmentos son
resultado del intempestivo azar, o la recolec-
cion de experiencias, de caminos, conversa-
ciones, relaciones, de intenciones. También
hay fragmentos que no puedo poseer, y que
solo llegaran al proceso cuando las personas
entren en relacion con €I, son los fragmentos
que seguiran dandole corpus y sentido a esto
que se hacer.

Registro de taller y proceso de investigacion creacion Atanor.
Universidad nacional de Colombia. Archivo personal. Ph. Cesar Faustino.
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Este proceso despliega un archivo de
materias, de procesos, de maneras de
pensary de hacer, de la misma histo-
ria que he decidido almacenar duran-
te este camino recorrido, experien-
cias, aprendizajes, viajes, silencios y
reflexiones.

Un archivo construido en gran
parte por el azar y la fijacion, no
recuerdo bien cual ha sido el crite-
rio para robarle estas objetos,
recuerdos y pensamientos al tiempo,
solo puedo saber que son cosas,
ideas, materias, de las cuales no me
he desprendido por que generan
en mi imagenes interiores que
superan su presencia fisica.

Almacenar, clasificar

Recolectar, almacenar,
relacionar

Recolectar, seleccionar, almace-
nar, ordenar, clasificar, editar,
relacionar, generar taxonomias

La unidad de mi archivo se constituye
por la agrupacion de singularidades, de
fragmentos que pueden hablar de contex-
tos particulares o no, y que pueden articu-
larse entre si bajo diversas estrategias para
buscar sentido en la construccion de un

lenguaje.

La operatividad de este archivo ofrece
multiples vias de relacion y de comu-
nicacion entre sus partes constitutivas.
Segun la estrategia se pueden generar
variaciones de ruta, simulacros, permi-
tiendo que cada operacion traiga consi-
go una imagen.

Su amplitud y diversidad permite
que se multipliquen las posibilidades
de construccién de relaciones en la
busqueda de sentido plastico y estéti-
co dentro de mi proceso creativo.

Imdgenes de registro del taller




Metodologia seguida en la Investigacion en
imagen segin método de Aby Warburg *

1. Partiendo de una imagen genealdgica, carente de
cualquier pretension artistica, debe ser una imagen de
la cotidianidad, del entorno en el que nos desenvolve-
mos.

2. A esta imagen le siguen un listado de palabras genea-
logicas, las cuales se expresan en referencia a lo que la
imagen promueve en la sensibilidad del comun

3. Cada palabra del listado anterior se asocia a una
imagen que no debe proceder del mundo del arte si no
de la sensibilidad comun, no debe ser pensada. Con
estas imagenes se construye el Panel Genealogico.

4. El panel genealogico se analiza y arroja un concepto
basico que encierra la idea que expresan sus imagenes
este es TRANSMUTACION

5. Estudie los paneles 57, 58, y 59 del libro Atlas Mnemo-
sine de Aby Warburg, Siendo estos paneles contenedo-
res de imagenes clasicas del arte en donde el ambito
principal de direccionamiento sensible de la imagen es
el “Conocimiento entre las ciencias antiguas o proto
ciencias y la ciencia moderna”.

6. Basado en el estudio de los paneles mencionados
selecciono imagenes que se relacionan en transparen-
cia con las imagenes puestas en el Panel genealogico y
con ellas construyo el Panel Territorial. El cual tiene
como fin develar el caracter “memorable de la imagen”,
es decir su grado en el que afecta los sentidos y el cono-
cimiento para permitir mirar atras y encontrar una
conexién con otra imagen de caracter historico para el
observador.

* Aby Warburg, historiador'y fundador de la Biblioteca de Estudios
Culturales de Warburg. Investigo sobre el problema de la transmi-
sion de la iconografia antigua a la cultura europea moderna,
dedicandose principalmente al estudio del Renacimiento Italiano.
El texto de referencia empleado en la investigacion es su obra el
Atlas Mnemosyne.
https://live-warburglibrarycornelledu.pantheonsite.io/

7. El siguiente paso es ubicar una Imagen de Artista,
una imagen en la que se pueda ver expandida la idea
genealogica, en relacion con uno como artista.

8. La siguiente imagen corresponde al Gesto, la cual
también me ayudo a construir gramatical y concep-
tualmente el proyecto, permitiendo ver posibilidades
gestuales de creacion desde la plastica.

9. Luego buscamos la imagen de la maquina, en ella se
ve que tipo de mecanismos o estrategias pueden
aparecer en el proyecto para poner a funcionar ideas,
materias y otros elementos que engranados haran
funcionar esta maquina simbodlica.

10. Ya con este engranaje de conceptual construido con
imagenes inicio a hacer cruces con mi archivo de
materias, intereses plasticos y saberes técnicos con el
fin de empezara explorar las ideas directamente sobre
las materias y los posibles medios de creacion.

11. En el cruce de relaciones aparecen los oficios del
fuego como elemento importante dentro del hacer
plastico de mi archivo. Me ubico en la linea histérica
del tiempo de aparicion de estos y reconozco que el
trabajo de la ceramica es mas antiguo que la metalur-
giay que su desarrollo técnico y tecnolégico fue el que
permiti6 posteriormente desarrollar la metalurgia.
Esto me lleva a experimentar con la ceramica y vincu-
larla plasticamente como materia al proyecto, paralelo
a las investigaciones que realizo sobre el proceso
técnico de fundicion a la acera perdida.

12. La investigacién me muestra la importancia de
mirar con atencién en los procesos y encontrar posibi-
lidades de presentar en el proyecto no solo las piezas,
sino también los procesos. Esto me lleva a la interro-
gante de, iqué y como presentar este fuego en una
muestra? Y encuentro como estrategia acudir a otros
medios con los cuales puedo capturar la esencia de los
procesos, de lo que no se ve en la pieza pero que se
presume esta. Es asi como vinculo el registro de video
y de audio como materias importantes dentro de la
experiencia sensible, las cuales intervengo para ser
considerados como parte de la instalacion.

PROYECTO
ATANOR




Imagen Genealogica

Fotograma de un video tomado para el registro del proyecto “
Procesos escultoricos del fuego: Fundicion escultérica a la cera perdida”.
Universidad Nacional de Colombia 2015. Ph. Julian Bejarano

Investigacion en imagen segun método Warburg
Palabras genealogicas asociadas a la imagen

Ezxperimentacion
Cambios de estado
Transformacion
Estratos (capas)
Conocimiento
Gestacion

Forma Fisica
Circulo Oficio
Materia Nicleo
Alquimia Vientre
Organico Energia

Atmosfera Oraculo

Energia liberada 'y materia en transformacion

Vientre, contenedor de energia'y materia

Envoltura de capas de material refractaria que contiene la materia liquida,

El gesto de una accion humana prehistorica, revolucionaria 'y vigente

El Athanory El Huevo Filosofal

Conocimiento antiguo ligado al misticismo y a la ciencia,

Una tecnologia que actualiza un conocimiento,

Un proceso que ha permitido la construccion de la cultura objetual del hombre.
Objeto ritual, arma, herramienta, objeto utilitario, objeto mecanico, industrial.

La imagen del fuego que transmuta la materia.

Todo lo que puede engendrar un crisol, toda la materia metdlica que puede contener
para ser depositada en innumerables moldes y asi ocupar las formas latentes que habitan en sus vacios.
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Diascalidas del panel genealégico

1. Oraculo de Delfos. Fotografia del lugar, fotografia de una
vasija ceramica griega antigua., detalle

. Chaman

. Circulo, territorio ritual

. Alquimia. Grabado antiguo que representa un alquimis-
ta en su laboratorio, dibujos de simbologia alquimista

. Imagenes que representan el conocimiento cientifico.

. Representaciones de formas geométricas y su valor simbolico

Oficio

. Gestacion , Vientre

. Fotografias de atmosfera solar y atmosfera terrestre

10. Materia (agua) en diferentes estados

11. Energia

12. Capas, sustratos

13. Equilibrio

14. Imagenes de crecimientos fractales en la naturaleza

15. Diseno natural (fotografias de Karl Blosfeld)

16. Transformacion, alter ego
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PANEL GENEALOGICO

Panel genealdgico derivado de las palabras genealégicas
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Diascalidas del panel territorial

Filosofia, dibujo segin cartas del tarot italianas. Alberto
Durero. 1494/1495

Retorica, dibujo segiin cartas del tarot italianas. Alberto
Durero. 1494/1495

Melpémene, dibujo segin cartas del tarot italianas.
Alberto Durero. 1494/1495

Batalla de los dioses del mar. Alberto Durero. Dibujo
segin un grabado de Andrea Mantegna, 1494 Viena,
Grathische Sammlung Albertina.

La melancolia saturniana. Grabado de Durero. Melanco-
lia I, Alberto Durero, Grabado 1514

Mercurio. Los siete dioses de los planetas en grabados de
H. Burgkmair (comienzos del s. XVI). Hans Burgkmair.
Serie de grabados hacia 1510

Saturno. Los siete planetas segun Burgkmair; de un
calendario de Lubeck para 1519. Grabados de Eyn nyge
Calender reght holdende, Lubeck (Steffen Arnsdes), 1519
Jupiter. Los siete planetas segin Burgkmair; de un
calendario de Lubeck para 1519. Grabados de Eyn nyge
Calender reght holdende, Lubeck (Steffen Arnsdes), 1519
Lunay Sol, Los siete planetas segun Burgkmair, en una
casa de Eggenburg (Baja Austria), siglo XVI, Hirschen-
haus Pintura esgrafiada 1547 (fragmento).

8. Venus. Los siete dioses de los planetas
en grabados de H. Burgkmair
(comienzos del s. XVI). Hans Burgk-
mair. Serie de grabados hacia 1510

9. Venus, Los siete planetas segun
Burgkmair, en una casa de Eggenburg
(Baja Austria), siglo XVI, Hirschen-
haus Pintura esgrafiada 1547 (frag-
mento).

10. Marte. Los siete dioses de los planetas
en grabados de H. Burgkmair
(comienzos del s. XVI). Hans Burgk-
mair. Serie de grabados hacia 1510

11. Marte, Mercurio, Saturno, Jupiter.
Los siete planetas segin Burgkmair,
en una casa de Eggenburg (Baja
Austria), siglo XVI, Hirschenhaus
Pintura esgrafiada 1547 (fragmento)

PANEL
TERRITORIAL

7.




Panel Territorial construido en transparencia con el panel genealégico
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Alquimista en su taller

% La alquimia, como luego veremos, se inscribe en el mismo horizonte
espiritual: el alquimista adopta y perfecciona la obra de la naturaleza, al

2

mismo tiempo que trabaja para “Hacerse a st mismo’....

..... El alquimista, como el herrero 'y antes que ellos el alfarero, es <un sefior
del fuego>, pues mediante el fuego es como opera el paso de una sustancia a
otra. El primer alfarero que consiguio gracias a las brasas endurecer consi-
derablemente “formas” que habia dado a la arcilla debio sentir la embria-
guez del demiurgo: acababa de descubrir un agente de transmutacion. Lo
que el calor natural — el del sol, o el del vientre de la tierra — hacia madurar
lentamente, lo hacia el fuego en un tiempo insospechado. El entusiasmo
demiurgico surgia del oscuro presentimiento de que el gran secreto consis-
tia en aprender a hacer las cosas << mas a prisa>> que la Naturaleza; es
decir, a intervenir sin riesgo en el proceso de la vida cosmica del ambiente.
El fuego se declaraba como un medio de hacer las cosas <<mds pronto>>,
pero también servia para hacer algo distinto de lo que existia en la Natura-
leza, y era, por consiguiente, la manifestacion de una fuerza magico-reli-
giosa que podia modificar el mundo y, por tanto, no pertenecia a este’.

Eliade Mircea. Herreros y Alquimistas. Pags 55, 86y 87
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Prometeo descendiendo del olimpo con el fuego robado a los dioses

Peter Paul Rubens. Oleo sobre tabla (1636 — 1687). Esta pieza es un boceto
preparatorio realizado por Rubens para el encargo de pinturas del ciclo
decorativo de la Torre de la Parada, un pabellon de caza a las afueras de
Madrid. Encargado por Felipe IV.

hitps://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/prome-
teo-trayendo-el-fuego/ba9fccab-77¢3-4948-a727-dfcd93ec773d

“.. ; UERZA: Hemos alcanzado la region extrema de la tierra, el rincon
escitico, en un desierto nunca hollado. Hefesto, a ti te concierne cumplir las
ordenes que te dio tu padre, en estas abruptas rocas sujetar a este malhechor
con grilletes irrompibles 'y vinculos de acero. Porque robando tu flor; el
resplandor del fuego, origen de todas las artes, se la entrego a los hombres.
Ha de pagar la pena a los dioses por una falta como ésta, para que aprenda
a soportar la tirania de Zeus y renunciar a sus sentimientos humanitarios.”

Esquilo. Prometeo Encadenado. Pag 2.
bibliotecadigital.ilce.edu.mzx
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Horno - Calmena - Ser humano

OPERARIO
Alguimista - Abeja - Mente
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ELEMENTO EXTERNO

Fuego - Polen - Impresiones

)
o PRODUCTO FINAL

Oro - Miel - Sabiduria

Phileas de Motesexto. Filosofia Iniciatica.
htips://phileasdelmontesexto.com/la-abeja-atanor/
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Mutus Liber, lamina 6
www.arcangelrafael.com.ar/mutusliber.html

“...Dicho lo anterior podrd comprenderse que el alquimista intente repro-
ducir en el laboratorio su propio cuerpo bajo la forma de un Athanor, esto
es, de un horno de fusion.

Las etimologias de la palabra son dos: de un lado Atanor derivaria de un
término drabe “attannir’, horno. De otro procederia de la palabra griega
“thanatos, muerte, la cual, precedida de la particula ', que indica nega-
cion, expresaria no - muerte, o si se quiere, resurreccion, vida eterna.
...baste indicar ahora que bdsicamente consta de una envoltura exterior
compuesta de ladrillos refractarios, cemento o cualquier material solido; en
el interior estd lleno de cenizas, las cuales envuelven completamente el
“huevo filosofal” es decir la esfera de vidrio, matraz o de arcilla refractaria
crisol, en el interior del cual se encuentra la materia prima. Un fuego situa-
do en la parte interior calienta el “huevo’, pero no le llega directamente,
sino que es difuminado y suavizado por las cenizas.

El fuego suele situarse en la parte inferiory es regulado mediante inyeccion
de aire a traves de un fuelle o soplete. Dependera del aire que se inyecte que
la llama sera mds o menos vivay la temperatura variara consecuentemen-
te. No todas las operaciones alquimicas se realizan con la misma tempera-
tura. Los textos cldsicos de la alquimia insisten en que en ocasiones es preci-
so0 una temperatura natural constante, sin embargo, en algin momento
dado es preciso obtener una subida brusca de calor. Es regulando la inyec-
cion de aire como se obtienen esos efectos.

...Esta estructura encuentra su correspondencia en el cuerpo humano: la
envoltura solida es en el hombre el cuerpo fisico, las cenizas equivalen al
espiritu” (el bagaje mental de pasiones, obsesiones, instintos, etc. Que han
sido purificados, esto es, residuos cenizos) y. finalmente, el “huevo “es el
receptdculo del alma, la parte mds intima del ser humano que, como la
semilla del oro, los alquimistas intentan reavivar.” ...

Ernesto Mila en ESOTERISMO 29 de octubre 20009. El Atanor,
horno de los alquimistas y crisol de la vida eterna.
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Un simulacro
.t _

Dejarse ir, caminar y soltar la cabeza

Caminar como acto de dinamismo, de traslado, de bisqueda.

Avanzary retroceder en el encueniro de experiencias, de conocimientos,

Aparecer en otras materias, preguntandose por cosas de la existencia, siendo materia.
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Alexander Romero,

Escdner de agenda de apuntes.
Archivo personal.
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Alexander Romero, Panel de investigacion.
Archivo personal. Ph Julidn Bejarano

LA INDAGACION
DE LA MATERIA




Reflexiones sobre Sennett

“.Para Sennett, la imagen romantica creada
culturalmente del “Maestro en Soledad”
descrita por los historiadores Margot y Rudolf
Wittokower en su obra “Nacidos bajo el signo
de Saturno”, tiene relacion con el surgimiento
de la idea del artista durante el Renacimiento
cuando el artesano se convierte en artista,
“.un ser con temperamento saturnino”, en el
cual prolifera “..un melancolico humor intros-
pectivo”, lo cual sitda al artista en un lugar
enigmatico, solitario, un ser que goza con el
privilegio de hacer las cosas “tal y como si
hubiesen sido hechas por los dioses”. Ubica al
artista en una situacion social de mayor auto-
nomia que la del artesano debido a que el
artista aspira a la originalidad de su trabajo y la
originalidad es un rasgo que distingue a los
individuos unicos y solitarios. Argumentando
ademas que socialmente el artesano es un ser
que vuelca su trabajo hacia afuera mientras
que el artista vuelca todo su esfuerzo creativo
hacia a dentro, hacia si mismo.

Pero en la realidad el asunto es mas complejo
y puede determinarse que en la época en
cuestion muy diferente, ya que en el Renaci-
miento la labor de los artistas se desarrollé en
un ambiente de trabajo de taller, en comuni-
dad, en donde habia varios ayudantes (oficia-
les y aprendices), ejecutando labores puntua-
les desde las mas complejas hasta las mas
domésticas. L.a imagen del artista renacentista
surge en realidad a partir de la comunidad
medieval del artesanado, del esfuerzo colecti-
vo y gremial que da representacion al trabajoy
al colectivo creador. Tal vez una de las diferen-
cias mas fuertes que marca estos dos contextos

es el del reconocimiento social del valor final
de la pieza, mientras que en la época medieval
el gremio artesanal brindaba el respaldo y
reconocimiento al trabajo colectivo y gremial,
en el renacimiento va a recaer el reconoci-
miento sobre una sola persona, aun cuando la
obra haya sido construida en un taller por un
colectivo la figura del Mecenas va a cambiar
esa lectura. Esto llevo a la generacion de dos
conceptos importantes para la época, como lo
son: 1. el Taller como espacio Social, en donde
el conocimiento se construye en colectivo por
medio de la experiencia practica, mantenien-
do la vieja tradicion de crear rituales cara a
cara con la materia y con los otros implicados
en su trasformacion. Y la del taller como refu-
gio de la sociedad, ese espacio dedicado a la
magna obra de la creacion en donde no caben
otras preocupaciones del mundo que no sean
las que se encuentran ligadas al proceso de
creacion de una obra.

Asi mismo hay que se resaltar dos elementos
importantes que pueden ayudar a dilucidar
esta eterna pugna entre los conceptos que
rodean la diferenciacion entre artista y artesa-
no pero que a su vez los une y es el hecho de
pensar que el artistay el artesano crean POIE-
SIS es decir “algo donde antes no habia nada”
y que el punto de quiebre entre ambos
conceptos puede ser cuando el objeto que se
ha hecho con tal refinamiento (técnico y
conceptual) trasciende cualquier finalidad
funcional para abrir multiples escenarios de
interpretacion de sentido desde diversos
mundos para la imagen hecha objeto.”

o

Grabado sobre cobre de Pieter Buegel The Elder.”The
Alchemist”. hitps://www.pinterest.at/-
pin/8749247387710549447/
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INDAGACION DE LA MATERIA

“..Mi relacion con el oficio de la joyeria tiene
un poco mas de 20 afios y ha pasado por diver-
sas fases. En primera instancia me encontré de
manera empirica, casi relacional con la artesa-
nia tradicional y con la urbana y ella me llevo
al material, enfrentado a sus procesos de trans-
formacion, a una manera caética de abordar la
materia en bruto, la plata, el cobre, el bronce,
las piedras, la madera y demas elementos
organicos que llegaron a mis manos por la
accion de ser un animal recolector. Esos
inicios se reflejan en piezas de construccion
fuerte, de un aspecto técnico rudo, pero
expresivo, derivadas de un proceso que solo
puedo describir como “visceral”.

Posterior a ello me “formo” en el oficio y entro
en una fase en la cual dejo permear mi animali-
dad del hacer creativo por los conceptos y
procedimientos del disefio actual, entrando en
dinamicas de estudios de mercado, de tenden-
cias, de tipo de consumidor, para elaborar
piezas con determinadas condiciones de forma,
tamano, material, color y acabado. Esto influye
en el resultado final de las piezas al tener en
cuenta razones como (peso, ergonomia, costo,
consumidor final del producto, estricto control
del proceso productivo en términos de costo de
materias y proceso, entre otros aspectos), todo

ello para elaborar colecciones a partir de piezas
madre o piezas icono sobre las cuales se disefian
las series comerciales para las ferias, los merca-
dos y las exposiciones de joyeria. También reali-
zo trabajos colaborativos con disefiadores de
modas y de accesorios, realizo mis propias

colecciones y genero mercado para un producto.

Una diferente faceta es la que abordo como
proceso creativo y productivo en la actualidad
tras haber cursado estudios de pregrado y
posgrado en Artes Plasticas. Dentro de mi
propuesta artistica he derivado una linea de
creacion de joyeria contemporanea bajo el
concepto de” Objetos para Espacios corpora-
les”, esto me permite volcar mi trabajo en
joyeria hacia el cuerpo como un espacio para
ser habitado por objetos de diversa escala y
procedencia material y que segun el juego
relacional de imagenes que creo con ellos,
busco vincular al objeto y al cuerpo en una
sola experiencia......”

Alexander Romero Reyes.

Conversatorio sobre “La Academia el Disefio y las
Artes Plasticas en la Joyeria Contempordnea’.

Museo de Arte Moderno de Bogotd en el marco del VI
Salon Crisol. Bogota octubre de 2019.

Fotografia de archivo personal. Alexander Romero Reyes. PH. Julian Bejarano.




Registro de taller y proceso de investigacion creacion Atanor.
Universidad nacional de Moniaje Exposicion “Historia Natural de
las Imagenes o de la Transfiguracion’, Museo de Arte Universidad
Nacional de Colombia, julio 17 — agosto 3. Archivo Personal.

Ph Javier.....
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Una rama - un arbol

Arbol, raiz, corteza y rama, proyectan al espacio el reflejo de una imagen que se teje bajo tierra
Forma simbdlica, latente en mi universo, el gesto de la ramificacion, presente en el arbol, en la raiz, en la
neurona, en los rios, en las venas, en la sinapsis, la comunicacion, es estructura, ese entramado de lineas

que generan un flujo de movimiento, de vida.
Una rama, seccion, fragmento, un moédulo, una parte del todo, una materia.

Arbol, ser simbélico, referencial; la mitad de su forma se hace visible, la otra mitad vive bajo la tierra
invisible a los ojos, en la oscuridad y humedad. Se alimenta de lo que toma bajo tierra como de lo que
toma al aire en la superficie. Comunica la profundidad de la tierra con el cielo.

Encierra el ciclo vital.

Arbol antiguo, silencioso, humilde, amable,

Arbol, hogar, material y fuego.

Registro de taller y proceso de investigacion creacion Atanor.
Universidad nacional de Colombia. Archivo personal.
Ph. Alexander Romero.




PROCESOS
ESCULTORICOS
DEL FUEGO

Metal, tierral, cera, agua, aire y fuego

Registro de armado de horno refractario, Proyecto Grupo Estudiantil de trabajo vinculado
al Laboratorio de Fundicion Escultorica de la Facultad de Artes de la Universidad Nacional
de Colombia. Archivo personal. Ph. Alexander Romero.




Alexander Romero,
Escdner de agenda de apuntes.

Archivo personal.
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Registro de taller'y proceso de investigacion creacion
Atanor. Universidad nacional de Colombia.
Archivo personal. Ph. Alexander Romero.

Registro de tallery proceso de investigacion creacion Atanor.
Universidad nacional de Colombia.
Archivo personal. Ph Johanna Jaramillo Acosta




“...Cuantos crisoles vaciaron la historia objetual de la humanidad?, cuan-
tas formas fecundo un crisol con metal liquido?, cual fue la primer forma
que emergio de un crisol?...preguntas que desencadenan a Prometeo y con
el otras tantas preguntas que me llevan atrds en el tiempo.

...son interrogantes que como Escultor dirigen mi pensamiento no a la
forma, no directamente a la materia si no a la importancia latente en el
proceso, en el conocimiento que alli se plantea'y en las maneras en las que a
traves del fuego se manifiesta como elemento trasnmutador de la materia,
pero también como elemento que contiene y difunde a través de la
experiencia de su trabajo, un conocimiento.

Hacer el mundo con fuego, transformando materias, bdsicas, constitutivas,
encontradas en la naturaleza, como el metal el barro vy la silice, de esta
manera el hombre empezo su travesia para conquistar un mundo ajeno,
todo por medio de un artificio, del mundo objetual; desde la arcaica daga
forjada con hierro meteorico, la punta de flecha elaborada en bronce
arsenicoso de la era helénica, o la vasija que contiene un alimento o una
pocima ritual, hasta el recubrimiento ceramico de un transbordador
espacial, o la ultima tecnologia en aleaciones metdlicas que permiten
construir las estructuras de una estacion espacial

Hemos hecho el mundo con fuego, hemos conocido materiasy su s propieda-
des a través de su manejo y dominio, en torno a el hemos congregado
mitologias, culturasy sociedades, maneras de abordar, conocer, interpretar
y ensenar el mundo...”

Registro de taller y proceso de investigacion creacion
Atanor. Universidad nacional de Colombia.
Archivo personal. Ph Johanna Jaramillo Acosta




PROCESOS
ESCULTORICOS
DEL FUEGO

Tierral, 6xidos minerales, agua, aire y fuego

Registro de tallery proceso de investigacion creacion Atanor.
Universidad nacional de Colombia.
Archivo personal. Ph. Alexander Romero.
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Registro de tallery proceso de investigacion creacion Atanor.
Universidad nacional de Colombia.
Archivo personal. Ph. Alexander Romero.

Montaje Exposicion “Historia natural de las
Imdgenes o de la Transfiguracion’,

Museo de Arte Universidad Nacional de Colombia,
julio 17 — agosto 3. Archivo Personal Ph Javier Rey




PROCESOS ESCULTORICOS DEL FUEGO

Alexander Romero, Escaner de agenda de apuntes. Archivo personal.

Registro de taller y proceso de investigacion creacion
Atanor. Universidad nacional de Colombia. Archivo
personal. Ph. Alexander Romero.
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Alexander Romero, Panel de investigacion. Archivo
personal. Ph Julian Bejarano

PROCESOS
ESCULTORICOS
DEL FUEGO

Actualidad de una tradicion

14.




“Hace 35 0 40 anos que no se desarrollaba esta
técnica en la Universidad Nacional o, por lo
menos, no en la Facultad de Artes”, revelo el
investigador Alexander Romero, profesor del
taller basico de Fundicion escultérica de la
U.N. y lider del grupo estudiantil Las Lapas,
que ha venido desarrollando procesos de
investigacion-creacion con base en esta técni-
ca.

En efecto, este proceso escultorico se desarro-
llaba en el centro de Bogota en el claustro de
San Agustin, antecesor de la Escuela de Bellas
Artes de la U.N. Luego, la técnica siguié su
curso a la nueva sede desde hasta que, poco a
poco, fue quedando en el olvido por ciertas
adversidades, segun explico el profesor
Romero al Centro de Divulgacion y Medios
(CDM) de la Facultad de Artes de la U.N......

“Los estudiantes tenian la intencion de traba-
jar algo de mayor formato y eso nos llevo a
investigar como hacerlo, porque la universi-
dad o, por lo menos, la Facultad de Artes no
tiene un acervo en esta técnica de la fundicion
a la cera perdida. Tal vez, porque esta fue
decayendo a medida que los maestros que
tenian el conocimiento se fueron jubilando, es
decir, casi desde que la facultad se traslado del
Claustro de San Agustin al campus”, explico el
profesor Romero

Al respecto, el profesor dijo: “como no tenia-
mos donde investigar aca, nos tocé buscar por
fuera de la universidad y encontramos un
taller de un fundidor que hace piezas tipo
monumento y obras de arte urbano con
fundiciones en aluminio y bronce; con €l tuve
la oportunidad de hacer una pieza de encargo
a mayor escala y, asi, adquiri el conocimiento
que traje a mi clase para poder realizar las
piezas de gran formato que los estudiantes y
miembros del grupo de investigacion estaba-
mos buscando”.

“Procesos escultoricos del fuego II, actualidad
de una tradicion” recogio el trabajo de estu-
diantes de pregrado y posgrado de la U.N.
(reunidos en el grupo Las Lapas) —y de cursos
de extension—, quienes llevaron su proceso
investigativo ligado a uno creativo en el que,
pese a su caracter colectivo, cada uno impreg-
no su propio interés.

Fragmentos seleccionados de la entrevista realizada
por la periodista Diana Gonzadlez del Centro de
Divulgacion y Medios de la Universidad Nacional a
Alexander Romero durante la inauguracion de la
Exposicion: Procesos Escultoricos del Fuego II:
Actualidad de una tradicion’; en la cual se presento
el resultado de la investigacion creacion, realizada
por Grupo Estudiantil de Trabajo “Las Lapas’.
Abril 10 de 2019. Edificio Posgrados de Ciencias
Humanas, Rogelio Salmona, Universidad nacional
de Colombia Sede Bogotd. en el marco del VI Salon
Crisol. Bogotad octubre de 2019.

Fuente: hitp://artes.bogota.unal.edu.co/cdm/notas/cera-perdida

Registro de armado de horno refractario, Proyecto Grupo Estudiantil
de trabajo vinculado al Laboratorio de Fundicion Escultorica de la
Facultad de Artes de la Universidad Nacional de Colombia.

Archivo personal. Ph. Alexander Romero.
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PROCESOS ESCULTORICOS DEL FUEGO

“.juntando cosas, y objetos para hacer mi archivo encontré esta pieza, la
hice hace 21 afios cuando estudié joyeria en el SENA, la tenia olvidada en
un cajon por muchos anos.

Recuerdo, que cuando la hice me motivaba mucho el hecho de aprender la
técnica de la micro fundicion a la cera perdida y le dije a mi profesor que
aparte de los anillos y los aretes, me dejara hacer esta pieza. Era como una
manera de reencontrar mi memoria cultural con el presente de ese entonces
que ahora es un pasado. Pensé: claro si voy a hacer una pieza fundida, que
se votiva, icomo las que hacian los antiguos orfebres muiscas! El motivo de
ese voto era el nacimiento de mi primer hijo.

Sin saberlo en esa pieza se reunirian varios inicios.

Ahora que la vuelvo a encontrar, a tener en mis manos'y en mis pensamien-
tos, se ha cargado de mayor importancia’y simbolismo, pues en este proyecto
sirvio nuevamente como detonante, como puente entre la ancestralidad de
una practica, de una memoria que reconozco propia en el hacer de mi oficio
y que considero fundadora de un hacer plastico local, identitario. El cual a
traves de “Atanor”me llevo a nuevamente los proceso artisticos y escultori-
cos del fuego a retomarlos para ponerlos en dialogo con el discurso artistico
y creativo de esta contemporaneidad...”

Alexander Romero Reyes.
Bogotd octubre 28 de 2019




