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RESUMEN

La musica en la divulgacion cultural: el Boletin de Programas de la Radio Nacional de
Colombia (19451966

En 1945 comenzo a circulaBeletin de Prograuras publicacion de la Radio Nacional de
Colombia que, inicialmente, informaba a los oyentes sobre la programacion y las obras musicales
transmitidas. En pocos afios, este boletin devino en una revista cultural de amplio contenido,
con articulos e imagenslicados a la musica. Esta transformacion se enmarca en una red de
politicas culturales del Estado colombiano que entendian la formacion de una ciudadania culta
como condicion para el progreso nacional. Asi, la historia y la apreciacion de la musica se
integraron a un proyecto estatal de divulgacion cultural, persistente a pesar de atravesar uno de
los periodos mas convulsos de la historia politica del pBisletle mantuvo activo hasta

1966, sorteando tensiones que hicieron desaparecer a otras iniciativas culturales. En un contexto
con escasos espacios impresos dedicados a la musica, la publicacidén se convirtié en un archivo
clave para comprender las discusien@® cultura musical en Colombia a mediados del siglo

XX. Alli se entrecruzan la defensa del canon clasico, el interés por las musicas tradicionales, la
resonancia de las vanguardias artisticas y las apuestas por una integracién latinoamericana. Esta
tess examina las estrategias discursivas desplegad@slptinele Prograoras vehiculo de
divulgacion cultural, y cédmo estas sirvieron para insertar debates sobre la musica en el relato
estatal del progreso nacional.

Palabras clavemusica divulgacion culturalpublicaciones peridédicamdiodifusion

Colombia siglo XX



ABSTRACT

Music in Cultural Dissemination: TheBoletin de Programasof Col ombi ads Nat.
Radio (19481966)

In 1945, thdoletin de Progrbmeagg an ci rcul ating as a publicat:i
initially intended to inform |Iisteners about
being broadcast. Within a few years, the bulletin evolved inttheadelll cultural magazine,

featuring articles and images devoted to music. This transformation was part of a broader
network of state cultural policies that regarded the formation of a cultured citizenry as a
prerequisite for national progress. In this context, music history esuilatiop became tools

of a persistent staked cultural dissemination project, despite unfolding during one of the most
turbul ent political p e r Botetiinemained activé entil 4966 nt r y 6
enduring political tensions that brought down other cultural initiatives. In a context where
printed spaces devoted to music were scarce, the publication became a crucial archive for
understanding the discourses surroundingcahusulture in mi@0Othcentury Colombia.

Within its pages, one dis the defense of the classical canon, attention to traditional and folk

music, echoes of artistic avgatdes, and aspirations for Latin American cultural integration.

This thesis examines the discursive strategies deployeBdigtthale Prograsiasvehicle of

cultural dissemination, and how these strategies served to embed debates on music within the
stateds broader narrative of national progr e

Key words:music- culturaldisseminatiod periodical® broadcasting Colombia 20th

century
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Introduccion

El Boletin de Prograoaga un lugar excepcional en el entorno de las publicaciones
periodicas musicales en Colombia. Editado con algunas interrupciones a lo largo de la segunda
mitad del siglo XX (194566; 1969971; 1983987; 1990; 199®99), prevalece como uno
de los poyectos de divulgacion cultural en el campo musical mas exitosos y estables del pais. En
tanto publicacion concebida y financiada por el Estado, en su primera eépd&66) b
solo atraveso6 indemne los afilos mas crudos de La Violencia bipartidista,ceinsolidd su
etapa mas prolongada y rica en contenidos.

Aungue surgi6 en el marco de las politicas culturales de lo que los estudios histéricos suelen
denominar como la Republica Liberal (198®), su continuidad y relevancia se afirmaron
también en los periodos posteriores de la Restauraciéon Conserv@ibed3).da dictadura

militar (1953L957) y el Frente Nacional (:9984). Aun cuando incluy6 contenidos sobre

literatura, arte y cultura general, sin duda su eje prioritario fue la reflexién sobre lo musical.

El Boletise comporté como una revista cultural en una época en la que la musica contaba con
escasos espacios de divulgacion. Desde un principio mantuvo un propdésito claro: formar una
ciudadania culta, capaz de integrarse a una democracia moderna. De mamrenra explicit
deliberada, tomo asi distancia de los medios comerciales de comunicacion masiva centrados en
la difusién de musicas populares, informacion noticiosa y pauta publicitaria. Su contenido abarco
temas muy diversos: desde textos breves pap@Eii formacion musical hasta articulos
especializados de corte musicolégico; desde referencias a musicas folcléricas hasta comentarios
criticos sobre las vanguardias artisticas europeas; desde llamados al panamericanismo hasta
reivindicaciones del candésico; desde aportes originales hasta reediciones de textos viejos y

fundacionales del pensamiento musical colombiano.

El conjunto de escritos publicado entre 1945 yal866iGa un publico tan variado como los

temas que abordd. En sus paginasroncabida tanto los intelectuales interesados en la musica
académica de su tiempo como los radioyentes migrantes que, tras dejar el campo, llegaron a la
ciudad con la nostalgia de las canciones de su terrufio. Como nuncBealetésged trazar

Al eincluso credr unasuertedemapa musi cal 6 desde Col ombia vy



Bajo ese horizonte multiforme y plural, esta tesis se articula en torno a una pregunta concreta:
¢.como eBoletin de Programagyurd un proyecto de divulgacion cultdeabe su contenido
histéricemusice?

Del Boletin

El Boletin de Prograorasnzé a circular en 1945 con el propésito de informar a los oyentes de

la Radio Nacional de Colombia (RN&programacion de la emisora. Con losafissituyé

una revista cultural en todo el sentido de la palabra. Ademas de la lista de las emisiones radiales,
publicé articulos sobre asuntos musicales, historia y apreciacion de la musica, de la mano con
decisiones editoriales que daban mas importancia al caru#ardl. A mediados de los 50 se

utilizaon materiales distintose reservél papel laminado y a color para el contenido cultural y

el papel periddico para la programacion mensual. Otros detalles demuestran que la publicacion
hizo esfuerzos para comirese en un objeto coleccionable, como paginas de portada sin texto

ni titulos en las que solo se presenta la reproduccién de una obra de arte, o articulos extensos (y

capitulos de libros) que se distribuian en varios nimeros.

Si bien eBoletifuncioné intermitentemente hasta 188@&oslelimitado la observacion a los

afios comprendidos entre 1945 y 1966, afiosegie la misma revistayresponden a su

primera época. En este periodo no solo se da inicio y se consolida el proyecto editorial, sino que
ademas constituye la fase mas longeva y estable de fa Egvia&L nimeros con un total
aproximadode 900 articulos identificamos 626 textos sobre mdasica, conjunto preciso y
discriminado que ofrece un panorama abundante y hetefdgéoeatramos alli una gama

amplia de teméticas y estilos de escritura, con autores igualmente diversos y contrastantes:
musicologos, criticos, intérpretes, compositores, politicos, poetas, literatos, gestores y
melémanos aficionados. Hay figuras con ihdigaestigio y reconocimiento en la escena
musicatulturalcolombiana (Gustavo Santos, Otto de Greiff, Andrés Pardo Tovar, Jose Ignacio
Perdomo Escobar y Alberto Urdaneta), latinoamericana (Alejo Carpentier, Pedro Henriquez

Urefia, Jorge Luis Borges, Domingo Santacruz y Enzo Valenti Ferro) e internacional (Aaron

! Aunque a lo largo de su trayectoria adopté varios nombres (Radio, Radiodifusora, Radiotelevisora), aqui nos
referiremos a la Radio Nacional de Colombia.

2 a segunda (1969), tercera (1987) y cuarta (1998) épocas tuvieron menos niimeros y funcionaron con
menor regularidad.

3 Ver anexos para encontrar listados completos.



Copland, Arthur Honegger, Arnold Schoenberg, Pierre Boulez y Karl Stockhlssex}tos

originales escritos especialmente para la revista, se suman reediciones de textos publicados en
otros paises, traducidos al espafiol cuando corresponde. Algunos de ellos vienen de revistas
culturales o de divulgacion, o de publicaciones dkaregpecializadas en el campo
musicologico; hay también reediciones de textos sobre musica publicados en Colombia en el
siglo XIX, pero muy poco conocidos hasta entoncestesis, el comportamiento Beletin

registra todas las condiciones para verse como una revista cultural, en la que el contenido musical

es protagonista y ademas excepcional en el contexto colombiano.

El proyecto editorial que constituyB@lketise hara altamente relevante en cuatro frentes que

son, a su vez, estructurantes en esta investigacion. En primer lugar, configura un proyecto
educativo en el que la divulgacion cultural, la formacion de publico y la apreciaciéon de la musica
cldsica se egran en narrativas mas amplias de formacién ciudadana, nacion, democracia
cultural, progreso y modernizacion del pais. En segundo lugar, su contenido da combustible a
debates y discusiones sobre la musigahisteria que ponen en tension preguntas por la
identidad nacional, la dependencia con modelos candnicos del viejo continente o la diplomacia
cultural estadounidense. Como tercer aspecto, la publicacion ocupa un lugar importante en una
red de intelectualenucho mas amplia. Segin veremd@pletires un proyecto atipico en

muchos aspectbqero no aislado ni a espaldas de la actualidad cultural americana y de sus
intentos por crear redes de integracion. Por dltimo, la revista llena un vacio generado por la
ausencia de otros escenarios impresos de discusién musicoldgica sobre las ydaguardias
modernidad, manifestaciones que para mediados del siglo pasado estaban aiun en proceso
germinal de consolidacion en Colombia. Esto habBitdediparaconvertirseen un medio en

el que podian ponerse en circulacidon explicaciones y debates de asuntos musicales que, de una u
otra forma, adn hoy en dia tienen resonancia en la escena musical colombiana.

Citados en muchas ocasiones, los textoBaletiradquirieron vigenciaomo fuentes

importantesie informacion, tanto por la calidad y diversidad del material como por la escasa

“ El caracter ambiguo se manifiesta en visiones externas BolatérEl extenso listado de revistas musicales
contenido en el diccionario Grove no lo menciona, mientras que si se resefia en el listado de «Periédicos
musicales» del Diccionario de la Musica Espafiola e Iberoamericana. Imogen BE|lkigeriedicalsy, e

Oxford Music Onli@ford University Press, 2001), https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.21338;
Carlos Barreiro y Benjamin Yépez, «Periddicos musicdeseipeario de la musica espafiola e hisparmamericana
8 (Sociedad General de Autores y Editores, 1999).



existencia de otras publicaciones periodicas. De hecho, los dos textos de sintesis mas
significativos sobre la historia musical en Colombia que se escribieron en el siglo XX citan en
extenso aBoletih Trabajos posteriores, con variados niveles de especialidad disciplinar,
encontraran en la publicacion una rica fuente de contenidos que no circulaban en otros medios.
Algunos textos altamente influyentes para los debates que se han sostenidoesrieehpais fr

m¥%si ca nacional, a | a articulaci-n entre | a

pudieron ser conocidos a través de su publicaciéBaetéi

En un sentido politico, Boletiplantea desafios de comprension histérica. Comadphrte
engranajele una politica cultural formulada y financiada por el Estado, es inevitable notar su
atipica longevidad y consistencia. Como pocas publicaciones, a lo largo de sus primeros 21 afios
i como hemos dicho, la primera éfocmbrevivid a sucesivos cambios teegroo. En 1945

surgié como un proyecto liberal, un afio antes del cierre de la Republica Lib&éexg)930

periodo caracterizado por una serie dergoBienfaticos en la modernizacion del Estado, la
secularizacion y democratizacion de la cultura, y la ampliacion de los servicios educativos. Ante
la division del liberalismo, con Jorge Eliécer Gaitan como disidente yAburizaleicomo

candidato oficial del Partido Liberal, los conservadores retoman el poder en 1946.

A pesar del cambio,Bbleticontinda en circulaciéon. Aunque parece indemne a la politica, no

por casualidad interrumpe su edicion entre mayo y diciembre de 1948. EI 9 de abril del mismo
afo cae asesinado Gaitan, el candidato mas opcionado para ganar las elecciones presidenciales
de B50. No solo la politica nacional sufre un remezon, sino también la politica internacional.
Mientras la muerte de Gaitan aplasta las aspiraciones de una alternativa politica consolidada al
margen del bipartidismo tradiciorag invitados a participar en la Novena Conferencia

I nternacional Americana evaden | os disturbio
tentaculos de la Guerra Fria se extienden asi en un ente creado para establecer una cooperacion
gue promovieraal paz, la justicia, la solidaridad, la soberania, la integridad territorial y la

independencia de los paises del hemisferio odcidenta

Sin explicacion o referencia alguna a la situacion poliioketi@einicia su circulacion en

diciembre de 1948 y continua labores durante el gobierno de Laureano Gémez, uno de los mas

® José Ignacio Perdomo Escobdstoria de la Musica en Cold#suia Clll, Biblioteca de Historia Nacional
(Editorial ABC, 1963); Andrés Pardo TolarCultura Musical en ColoX¥idlistoria extensa de Colombia
(Ediciones Lerner, 1966).



radicales conservadorgga vez mas, no por azar interrumpe su circulacjoni@le 1953

ante el golpe de Estado @#neral Gustavo Rojas Pinilla. Con un renoiwagalso, en
diciembrede 198 vuele a editar sus numeros en el marco de las politicas de la dictadura que
apoyan la modernizacion de la infraestructura y los medios de comunicacion, politicas que dan
sus frutos con la introduccion de la television en 1954. La caida de la dici&&fran@n
representa una fractura en la continuidadBaleh. A partir de entonces, mantiene sus
derroteros en el marco del Frente Nacional, pacto politico bipartidista que, entre 1958 y 1974,
sell6 la alternancia presidencial y la paridad en la participacion en el apartado estatal. Aunque sus
contenidos no reflejama transformacién significativa, funciona como un pequefio nicho que
contribuye con la Alianza para el Progreso como programa de gran alcance orquestado por
Estados Unidos que, como reaccion a la Revolucion Cubana, adopta a Colombia como punta

de lanzale un proceso de pacificacion a nivel continental.

Los afios de la primera épocaBidétifl9451966) coinciden entonces con un periodo de la
historia de Colombia denominado La Violénémyca de miedos, censuras oficiales a los
medios de comunicacion, amenazas, exiliados politicos y cambios drasticos en el gobierno.
Considerando que los medios de comunicacion masiva se alinearon con un partido u otro y
fungieron como instigadores de lalencid, el Boletilogré mantenerse vigente y con
sorprendente continuidad durante embates politicos drasticos y violentos. Aunque hay entre
1945 y 1966 modificaciones en el aparato institucional que soporta su ptilugpacsituar

la divulgacion cultural como un proyecto que atraviesa indemne a gobiernos liberales, militares

y conservadores.

Como respuesta a las caracteristicas particulares de la revista antes explicadas (su abundancia y
variedad de temas histéfinasicales, su lugar en la educacién ciudadana ofrecida por el Estado,

su participacion activa en debates culturales y redesualtde su vigencia para el medio

® Es llamativo que, habida cuenta de todas las guerras civiles que tuvo Colombia en el siglo XIX, y todas las
formas en que agentes recientes como guerrillas, paramilitares y narcotrafico han suscitado més violencia, la
historiografia denomine a un periodoMiolencia. El periodo se ha analizado muchas veces desde diferentes
perspectivas. Al respecto ver, por ejer@@onan Guzman CamposagétLa Violencia en Colarn2bied., |

(Ediciones Tercer Mundo, 1962); Gonzalo Sanchez G. y Ricardo PefardPasadaly. presente de la violencia en
Colomhi&aed. (La Carreta Editores, 2007).

" Myriam Jimeno, «Novelas de la violencia: en busca de una narrativa compaatidatgeacion conservadora,
19461957 ed. Rubén Sierra Mejia (Universidad Nacional de Colombia, 2012), 294.

8 El transito deBoletipor varias instancias administrativas se presenta en el capitulo 1



musical y el ambiente social y politico complejo que la acoge), esta tesis parte de la pregunta ya
enunciada mas arriadmo dBoletin de Prograordgyurd un proyecto de divulgacion cultural

desde su contenido histériooisica? Para responderla nos hemos enfocado en una dimension
particular que orienta nuestro objetivo principal: examinar las estrategias discursivas que

configuran el contenido historcwsical deBoletien tanto proyecto de divulgacion cultural.
La divulgacion cultural en politicas estatales

A mediados del siglo XX, la politica colombiana se vio imbuida en una retérica que hacia uso
extensivo de términos como desarrollo, modernizacion y progreso. De la mano con el ambiente
geopolitico, el Estado actu6 en consonancia con dindmicas intedeclaslgse la educacion

cultural encauzada desde la élite intelectual del pais era una pieza fundamental del progreso. La
transformacion de una ciudadania analfabeta y rural hacia una urbana supuso también la
necesidad de una alfabetizacidon cultaraljal hizodel desarrollo econdmico aspirado un
elemento derivado del desarrollo cultural bajo el modelo de los paises puestos como horizonte
0 meta. Integrarse en un Estado desarrollado y aportar al progreso requeria acceder a una serie
de conocimientos, y siendorhodernizacion otro elemento clave, la radio, la television o
publicaciones periddicas como medios de divulgacion cultural completan el panorama, toda vez

que hicieron uso de la mejor tecnologia disponible.

Segun Miller y Judice, la dimension cultural es, junto con la politica y la econémica, una de las
formas en que se consolida la nocién de ciuddéansaL analisis, una ciudadania cultural se
construye desde una serie de acciones que buscan fortalecer el linaje culturaksemtendido
desde aspectos como la religion, el lenguaje, las costumbres, el patriotismo y la apreciacion
artistica. Esto ayuda a entender los maviles que tuvo en Celdvtibisterio de Educacion

Nacional para gestionar en 1938 la creacion de la Seccion Extension cultural (SEC), en el cual la
radiodifusidon servia como estrategia Util para poner en circulacién un conocimiento que se habia
consignado en libros, una sude®ralidad vehiculizada que pareciera suponer la existencia de
una nacion infantilizadgue esperanstruirse para asi crecer saludablemente. La literatura, la
poesia y el aprecio por usar correctamente el espafiol encontraron lugar en el Instituto Caro y
Cuervo, dependencia de la SEC que inici6 actividades en 1942. La discusion sobre el lugar que
ocuparlas tradiciones locales, el folklor y lo rural en la divulgacion cultural fue liderada por el

°Toby Miller y George Yudid@yltural Poli¢sAGE, 2002), 25.



Instituto Etnoloégico Nacional, division también cobijada en el Ministerio de Educacion que
empez6 a funcionar en 194Adicionalmente, en 1943 se fundé la Comisién Nacional de
Folklore, 6rgano consultivo del Ministerio de Educaciéon y basada en los resultados de algunas
indagaciones que, a escala nacional, habia promovido el gobierno liberal de Eduardo Santos
(19381942).

La creacidn de estos institutos oficiales, su asignacion presupuestal y el aporte esperado de los
mismos son sintomas de la vehemencia con que el gobierno colombiano habia entendido la
importancia de la divulgacion cultural, al tiempo que sus marcosrdaciirs expresan la

tension propia a la cultura colombiana, rasgo ademas compartido con otros paises
latinoamericanos: integrarse a una cultura universal {03centrista, y universalizada
forzosamente), pero manteniendo en el radar la espeaiécidadsalores culturales locales,
relacionados con segmentos de la poblacion en los que la permanencia de tradiciones no

europeas es mas fuerte.

En sintesis, la divulgacién cultural comprende un conjunto de acciones o propdsitos
desarrollados por el Estado, cuyo principal objetivo es dar herramientas culturales a la poblacion
para con ell o oOoOintegrarl ad enemedatice,jelsistamaci o d
de la democracia liberal impulsada con vehemencia por Estados Unidos en la posguerra. Como

se espera de esta ciudadania que ayude a construir un pais desarrollado, moderno, civilizado y
democrético, su puesta en marcha no estingjmplemente pedagdgico, sino que se gana un

lugar importante en las politicas culturales del pariscgnsonanciacon las politicas

continentales.

En el caso colombiano, las publicaciones periddicas fueron parte importante de ese proceso.
Entre 1947 y 1951 la antes mencionada Comision Nacional de Folklore difundi6é sus resultados
por medio de IRevista de FolkiDesde 1938 hasta 1950 el Ministerio de Educacién por medio

de la Direccién de Extension Cultural publid@daista de las Indiago proposito se hizo

evidente en su primera edicion: una catedra 0 a | t dando cabidawa estudigs de toda

9 Con los afios cambiarfa su nombre al actual ICANH (Instituto Colombiano de Antropologia e Historia) pero
mantendria su horizonte de actividades divulgatiwesstgativas.

11 Si bien los documentos oficiales de la época observada y diversas fuentes hacen uso de expresiones como
extension cultutiélhsion cultuwahclusceducacion defersiesta tesis se utiliza la nocion de divulgacion cultural
como término agrupador.



indole, evento de vital importancia para elevar la erudicion en el pais. En 1951 la reemplazaran
por otra, la RevisBolivampublicacién que mantuvo los mismos propdsitos que su antecesora,
pero bajo una perspectiva mas conservadora y nacionalista. De manera similar, las cartillas de las
Bibliotecas Aldegmasentaban informacion cultural y ciudadana de manera resumida en una
serie de publicaciones sobre temas tan diversos como dibujo, animales domésticos, canciones
escolares y educacion fisica. En &Bdirsmo ministerio emprendio la publicaciddajas de

Cultura Popular Colomtpamgecto que finalizé en 1957 luego de haber presentado 54 nimeros.
Otra iniciativa editorial importante fueBlhlioteca Popular ColomipiEnampezo6 en 1942 y

publicé 161 volimenes gruesos en contenido hasta 1952. Como se ha expresado antes, resulta
altamente significativo queBelletin de Progrdmmbiera logrado consolidar un proyecto mas

longevo y con mayor presencia de contenido musical que sus pares.
Un problema

La divulgacion cultural queBelletinonfigura no parte de una cultura prefabricada y susceptible

de ser divulgada, sino que tiene por tarea ir construyendo la cultura a la par de su ejercicio
divulgativo. Las pocas ocasiones erdigeetoresiel Boletirde la RNC, o ministros intentan

definir a qué se refieren cutturaacuden a nociones ambigpasinvocaelcrecimiento espiritual

o alma de la nactém ese sentido, la descripcion de las instancias discursivas que configura la
publicacién es una oportunidad privilegiada para entender bajo qué tensiones y con qué debates
se configura | a noci-n de @maiothlidaysinadesdasli cal 6
interior deuna voz oficialen una revista soportada administrativamente por el Estado y Unica

por las razones antes expuestas. Explorar comdeletése llena de contenido la nocion
problematica de cultura musical que esta inscetarepositodedivulgarla, es un elemento

nuclear en esta investigacion.

Con esto en mente, el problema trasciende la simple cualificacién de la revista: no es un conjunto
de textos inertes, sino una practica discursiva actiyarogueeun saber cultural. Las
orientaciones de Foucaultlenarqueologia del seshdtarclave. Al sefialar que los discursos

no Sson O opaastieas due ferinan sistematicamente los objetos de que'tbabtan

2Michel Foucault,a Arqueologia del saftered (Siglo Veintiuno editores, 1990), 81.



una perspectiva que guia esta investigacion, la cual enfatiza en las estrategias discursivas presentes

en la publicacion.

Dichas estrategias encapsulan una serie de reglas y de condiciones sociohistoricas que
determinan lo que puede ser dicho; son anénimas, no conscientes y contingentes, presentes de
manera inmaterial en una red amplia de enunciados entrelazados poresogdeiden
arqueologia de Foucault invita a poner en evidencia. Emergen entonces relaciones entre las
formaciones discursivas y otros dominios como instituciones, procesos econdémicos y
acontecimientos politicos, pero sin forzar en estas una soluciémdeladr de causalidad

directal? como respuesta a ello esta tesis precisa y describe un conjunto de estrategias que hacen
posibles los discursos presentes, construidos y encadenados en la revista, sus capacidades de

circulacién y su lugar en el panorama cultural del pais.

La revista no hizo explicita una linea editorial clara, por el contrario, fue dominada por un grupo
amplio y heterogéneo de gestores e intelectuales que bajo las condiciones de la publicacién se
configuran como una red. En asocio con la constanciapy @etéas tormentas politicas y las

crisis sociales de La Violencia, la ralisgustaa un amplio espectro de lectores. Su estrategia
para |l ograrlo incluy:- hacer de | a m¥Wsica una
tanto sobrepasar ldderencias ideolégicas como catalizarlas o incluso abr&ialdamn en

la publicacioposiciones para las cuales la Unica forma valida de cultura es la que proviene del
canon europeo con las voces mas folcloristas que reclaman la recuperacion de valores musicales
locales como si estos guardaran las llaves del alma nacional. Entre airtesitaoléambién

la revista una gama amplia de grises. Esta tesis aspira demostrar que la primeBaléfinca del

de Progranma®yvitaruna postura o ideolaginonolitica, convierte su propésito divulg&tivo

un escenario problematico y cargado de debates, una tribuna en que rifien directa e
indirectamente visiones contrastantes, aportando a discusiones sobre la relacion masica y politica
en escalas nacionales y latinoamericanas, sobre la modernidad y sobgeielocgpa la

musica clasica en la cultura colombiana. Son combustédeastbsputas el panorama

13 FoucaultLa arqueolqgi?2.



internacional de la posguéryalos inicios de la Guerra Ffian las que quienes defienden la
democracia liberal ven en la cultural un lugar importante para apostar a la construccién de

ciudadania a través de la apreciacién musical.
Aproximacion a la fuente primaria

Una de las principales dificultades a las que nos enfrentamos fue la localizacion de cada uno de
los numeros ddBoletinNo existe una coleccion completa en ningun archivo, biblioteca o
hemeroteca. Testimonio fehaciente de las practicas archivisticas en el pais, ni siquiera los
archivos de la RNC conservan la mayoria de los boletines. De tal manera que el conjunto de
ejenplares consultados se ha construido principalmente desde lo conservado en el Centro de
Documentacion Musical de la Biblioteca Nacien@btbmbia, con adiciones provenientes del
archivo de la Radio Nacional, del acceso a algunas colecciones privadas y de la propia
recopilacion transitando librerias de usados y curiosidades. Se identificaron, recopilaron y en
ocasiones digitalizaron 14%etiaes de los 231 publicados entre 1945 y 1966. EI nUmero resulta
suficiente por varias razones. Entre los numeros 1 al 72, la publicacion tenia muy pocos articulos
sobre musica, por lo cual grandes ausencias en la recuperacion de muchos de eso®ejemplare
ponen en riesgo la investigacion realizada. De algunos vacios puntuales en la recopilacion (en
particular para los afios 1951 y 1960) se ha podido sortear el obstaculo porque otras fuentes
indican los textos ahi publicados, muchos identificableS@enses primarias. Por dltimo, el

trabajo de archivo fue ampliando el circulo de observacion y blisqueda hacia otros documentos
gue ofrecieran informacion valiosa sobre el entorno administrativo e intelectual de la revista,
leyes formuladas, informes dacfanarios publicos y notas de prensa se integraron en la
descripcion.

Los articulos sobre musica se sometieron a varios procesos, de indole un tanto técnica:

elaboracion de bases de datos, y valoracion preliminar. Para comprender de mejor manera el

14 A saber de Sierra, las guerras mundiales destronaron a Europa de su lugar de productor de ideas y de bienes
culturales, lo cual impulsé a intelectuales locales a plantearse con mayor urgencia el problema por la cultura
nacional. Rubén Sierra Mejia, «€oljtcultura durante la Republica LiberaRepiiblica Liberal: sociedad,y cultura
ed. Rubén Sierra Mejia (Bogota: Universidad Nacional de Colombia, 2009), 367.

5Varios trabajos desarrollan el lugar de la diplomacia cultural estadounidense en las discusiones que tuvieron
lugar en Colombia y otros paises latinoamericanos. Carol Redessenting the Good Neighbor: Music, Difference,
and the Pan American D&arents in Latin American and Iberian Music (New York: Oxford University Press,
2013); Pablo Palomira invencién de la musica latinoamericana: una histori@temssddiedzdndo de

Cultura Econdmica, 2021).
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conjunto se rastrearon los origenes de los articulos y con ello discriminar si se habian publicado
antes en otra revista o libro (operacién necesaria para establecerBobationgétrviene

editando y modificando textos ajenos), se elaboraron clasificaciones en funcion de la
disciplinariedad en su tono de escritura, de su presencia o ausencia de imagenes y partituras, de
sus nudcleos tematicos y del entorno institucional de twssaudicho levantamiento y
sistematizacion de la informacion ocupd un lugar clave para poder trazar coincidencias,

recurrencias, redes intelectuales e itinerarios de ideas a lo largo del periodo abordado.

Para lograr el objetivo de esta tesis fue necesario enfocar el archivo que constituyen los articulos
recopilados dé@oletin de Programasymo un conjunto pasivo de documentos organizados y
conservados, sino como una estructura activa y productiva que hace posible que algo pueda ser
dicho. Siguiendo la orientacion metodolégica de Michel Folacantjueologiao busca

identificar el punto de origen de las ideas, ni indagar por la verdad que se esconde tras los
discurso$; sino describir las condiciones de posibilidad que hacen que ciertos enunciados
emerjan, circulen y adquieran valor en un momento histérico particular. En ese marco, el archivo
dej6é de funcionar como un depdsito de informacion y adquirié una funciénivaoymat
reguladora de lo decible. Se ley6 como un dispositivo inscrito en una institucionalidad estatal
que, si bien se presenta como neutral o técnica, ejerce una funcién de apropiacion del discurso,

reservando el acceso, la emisién y la legitimidadatesziberes a grupos especificos.

Ser archivista dBbletirdesde esta perspectiva, implicé asumir que los articulos ahi reunidos no
son simplemente textos informativos o representaciones de ideas preexistentes, sino enunciados,
es decir, formas discursivas que emergen de practicas determinadas, somes$iddes a regla
formacion y a condiciones especificas de apatie@meso, el foco no recayé en lo que los

autores quisieron decir, sino en las configuraciones discursivas que sus textos activan. Esta
distincion resulta esencial: en lugar de buscar una esencia unificadora de la publicacion o de leerla

como una expresionoherente de una subjetividad, se observd su heterogeneidad, sus

% FoucaultLa arqueolqd8, 233, 242.
Y FoucaultLa arqueolqgfial.
18 FoucaultLa arqueolagl.
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contradicciones y sus tensiones intétmas,como fallas sino como sintomas tdgtio

discursivo que la contiene.

En esa linea, la identificacién de cuatro formaciones discursivas dBotetinedpondio a

una necesidad analitica concreta: delimitar nucleos que, a pesar de su diversidad, comparten
reglas de existencia y se anudan en torno a problemas recurrentes. Estos son: el canon clasico
europeo, el americanismo musical, la nacionalidadl moisimbiana y la modernidad artistica,

ndcleos que a su vez configuran los capitulos 2 a 5 de esta tesis. Cada uno de estos focos
condensa una serie de debates, objetos, regimenes de verdad y formas de enunciacion, que no
estan ahi como temas preexistergino como efectos de relaciones discursivas en las que el
Boletiparticipa de forma activa. El recurso foucaultiano que remite a puntos de difraccion y
equivalencia permitio trazar no solo incompatibilidades entre ciertas posiciones (por ejemplo, la
tension entre lo clasico y lo popular o entre lo pasado y lo presentajnbién posibilidades

de coexistencia bajo condiciones similares de apadoi®o, cuando distintas visiones de lo

nacional ocupan el mismo espacio de publicacion sin fundirse entre si.

Estos puntos de tension se leyeron como estrategias discursivas, en el sentido que Foucault
otorga al término: no como manipulaciones conscientes, sino como configuraciones
estructurantes que organizan conceptos, reagrupan objetos y definen tipoaciéréhRoci

eso, el andlisis no se limit6 a una lectura de contenidos, sino que atendi6 al mo@woletique el
produjo saberes musicales situados, operando con una l6gica de dispersion mas que de sintesis.
El discurso, para Foucault, no es la manifestacion de un sujeto que piensa, sino un campo en el
que se distribuyen posiciones, una red de exterioridades mjite @erdespliegue de
regularidades, discontinuidades y rupfuBago esta Optica, los articulosBi#étino hablan

desde una unica subjetividad autoral ni obedecen a un propésito monolitico; mas bien,
constituyen un conjunto atravesado por distintas l6gicas de produccion, circulacion y
apropiacion del saber.

¥ FoucaultLa arqueolqi8, 108.
2 FoucaultLa arqueolqgi@78.

L FoucaultLa arqueolqgii@s.

22 FoucaultL.a arqueolqga.
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Uno de los efectos mas significativos de esta perspectiva fue desactivar la exigencia de coherencia
y linealidad que a menudo pesa sobre la observacion de publicaciones periddicas y otras fuentes
historicas. Al aplicar la mirada arqueoldgica, perdi®@dartigsqueda de un hilo conductor

que unificara la revigtalesaparecio la presion por resolver sus contradicciones o explicar sus
ambigiedades. Las inconsistencias conceptuales, la heterogeneidad de estilos y la ausencia de
una linea editorial clara no se interpretaron como debilidades, sino como huellas del camp
discursivo mas amplio del quBaektiforma parte. En otras palabras, el proceso metodolégico

no persiguié comprobar qué tan bien cumplia la revista con un ideal normativo de publicacion
cultural, sino describir las condiciones bajo las cuales pudo decir lo que dijo, con las formas y

maticegjue adopté.

Este giro metodoldgico permitio, ademas, atender la articulacion entre las practicas discursivas
delBoletig las instancias no discursiyaes las sostienen. Como sefiala Foueaattjueologia

no puede desligarse del andlisis de los regimenes de apropiacion déllisestesecaso, la

red institucional de la cual forma partBadétifi la RNC, el Ministerio de Educacion, los
programas de Extension Cultural, y la politica de divulgacion cultural del Estado ddlombiano
constituy6 una instancia de enunciacion decisiva. No se tratd simplemente de una plataforma
técnica, sino de un apargte definia quién podia hablar sobre musica, con qué autoridad, en
qué términos y para qué publicos.

La arqueologia de Foucault también ofrecié herramientas para explicar las elecciones discursivas
gue se efectuaron entre multiples posibilidades latentes. Como bien sefiala el autor, no todos los
juegos posibles del discurso llegan a maniféstarsd.caso d@oletirse traz6 una economia

interna de decisiones discursivas que privilegiéo ciertas orientaciones (por ejemplo, la
construcci-n de una ciudadan?2a musical ment e
politica o los articulos sobre temas no musicBleese contexto, la tesis no pretende agotar la

totalidad de discursos posibles ni reconstruir un sistema cerrado, sino identificar instancias

ZFoucaultLa arqueolqd.
%4 FoucaultLa arqueolqgfial.
5 FoucaultLa arqueolqgiig.
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especificas de decision que explican por qué ciertos temas, autores, formatos y posiciones

ocuparon un lugar central y otro€no.

Por ultimo, la arqueologia ofreci6 una salida al adanismo tan frecuente en los estudios historicos
con los que Foucault discrepa. A diferencia de los enfoques que buscan sefialar un origen o un
punto cero para ciertos debates o ideas, este analisis espliniteamente a esa tentacion. La
arqueologia no busca restituciones emocionantes de la verdad ni celebraciones fundacionales;
mas bien, se concentra en las regularidades y discontinuidades que configuran el campo
discursiv@’ Por eso, esta tesis no preseralatinomo el inicio de la musicologia colombiana

ni como la fuente primigenia de una idea de nacion musical. Lo ubica, en cambio, como un
espacio de enunciacion significativo, que participa activamente en redes discursivas ya existentes
y aporta, desde su lugatatal y su materialidad periédica, a la configuracion de un mapa musical
colombiano cuya complejidad no cabe en relatos lineales.

En dialogo con otras fuentes

Si bien para el caso colombiano la investigacion sobre la musica en publicaciones periédicas no
ha estado en el centro de la actividad académica reciente, el panorama cuenta con algunos
trabajos con los que esta investigacion dialoga. El Unico traljdodedieramente a la
observacion d8oletias una tesis de pregrado en historia elaborada por Juan Pablo Angarita en

la que se discute la narrativa estatizante que tuvo la revista sobre la musica tradicional colombiana
entre el 53 y el 686.Dicho trabajo, valioso en muchos aspectos, acude a cierto tono
proteccionista sobre las musicas folcléricas, lamentando que persistan Bqletianicedas

gue desprecian la musica local y ensalzan la europea.

Sobre eBoletirel trabajo mas difundido y citado es la recopilacion de algunos de sus articulos

hecha por Hjalmar de Greiff y David Feferbaum en*4BiéBlicado en dos tomos como parte

% FoucaultLa arqueolqgi@g.
%" FoucaultLa arqueolqgid?2.
28 Juan Pablo Angarita Bernal, «Campesinos tradicionales, populares y fdichodisas colombiana en el

boletin de programas de la Radiodifusora Nacionall@®&3 (Universidad de los Andes, 2013),
http://hdl.handle.net/1992/19573.

2 Hjalmar de Greiff, edTextos sobre musica y,f6laleceion Autores Nacionales. Serie Las Revistas (Instituto
Colombiano de Cultura, 1978); Santiago Puerta Ramirez, «Masificacién y canon oficial. Analisis editorial de la
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de wuna <colecci-n m8s amplia vy titulada o0Co!
Colombiano de Cultufda antologia de textos ayudd a visibilizar muchas de las ideas divulgadas
inicialmente por &oletirsi bien con algunos inconvenientesizwexplicitos los criterios de

seleccion ni incldyun aparato critico, y mas grave aun, desptyjdos los textos de sus

imagenes originales, quitando con ello algunos elementos discursivos cruciales, y en ocasiones
eso volvidnviable su comprensién (como cuando omite partituras que son citadas en tanto

ejemplos).

Otros trabajos académicos han hecho menciones direBtdstiaho tanto como objeto

principal de observacion sino como fuente para argumentar o caracterizar otros debates. Egberto
Bermudez lo ha utilizado en algunos de sus trabajos, en particular en un articulo dedicado a la
figura de Andrés Pardo TovaBolafios-lorido lee la tensién entre lo popular y lo académico

en el marco de la democracia cultural que la RNC representaba, y para hacerlo mira
constantemente haci®eletinomo registré:Perilla eleva también criticas al idestaleultura

que Radio YBoletimeforzaban, ideas por cierto altamente valiosas en tanto el autor mantuvo
relaciéon estrecha con la preservacion de material archivistico en la Radié® Naciitmal.

publicado en el 2017 por Amador Baquero plantea como argumento central que la Radio fue
una herramienta utilizada por el gobierno para situar una idea o proyecto de nacién, utilizando

en su investigacionBdletinomo insumo recurrente.

Estos Ultimos casos, junt@mt@os comados de Abadia, Wade o Hernandéacen uso del

Boletinomo un banco de informacion textual puesta al servicio de sus busquedas. Se integra la

Coleccion Popular (197B82), la Coleccion de Autores Nacionales {1983) y la Biblioteca Basica de

Cultura Colombiana (2042018).» (Trabajo de grado para optar al titulo de Fil6logo Hispanista, Universidad de
Antioquia, 2021).

30 COLCULTURA, antecedente del posterior Ministerio de Cultura (desde 1997) y del ahora llamado Ministerio
de las Culturas, las Artes y los Saberes (desde el 2023).

31 Egberto BermUdez, «Andrés Pardo Tovar {I2)L§ la tradicion musicoldgica en ColomBizsayos: Historia

y Teoria del Arie 23 (2012): 1133.

32 |_eidy Bolafioflorido, «Lo cultural y lo popular en la Radio Nacional de Colombi&9894RiSTOReLo.

Revista de Historia Regionalj3lLocadlr (2021): 1482, https://doi.org/10.15446/historelo.v13n27.89101.

#¥Jos® Perilla, ¢Radiodifusora Nacional d&evetal ombi a: d
Latinoamericana de Ciencias de la CABunic22i?019): 2286.

34 Juan Carlos Amaddfemoria al Aire. Gubernamentalidad, radiodifusién y nacién ed @z8dmbia (1940
(Universidad Distrital Francisco José de Caldas, 2017).

% Por ejemplo Oscar Hernandez Salgar mitos de la misica nacional: poder y emocién en las musicas populares
colombianas 193860 Primera edicion (Editorial Pontificia Universidad Javeriana, 2014); Petelli¢icalaaza

y hacion: masica tropical en Qdioapbésidencia de la Republica, Departamento Nacional de Planeacion, 2002);
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revista como una referencia documental por su valor histérico o conceptual. No obstante,
ninguna de ellas la observa bajo la considerasiénutie revista cylpged o nada se atiende

a sus condiciones de existencia, a su materialidad y a las imagenes integradas. Son ausentes en
esos trabajos (y no argumentamos aqui que tuvieran que hacerlo) descripciones de las estrategias
discursivas que, en el sentido madi@ngpublicacion sostuvo. Esta tesis no Belediicual

cantera de ideas para arguareen favor del valor que tiene lo popular o lo clasico, sino que se
pregunta ¢,como Bbletin de Programafigura un proyecto de divulgacion cultural desde su
contenido historico musical? Pregunta que encamina a una inmersion en las practicas discursivas
que la revista ofrece, descritas a partir de su integracion en una red de ideas, enunciados y

discursosug la sobrepasan.

Ejercicios similares se han hecho ya pero sobre otras publicaciones periddicas, para los cuales
esta investigacion hace las veces de continuacion o complemento. Un caso llamativo lo
constituye la publicacién bogotéhando al dén tanto ha sido objeto del andlisis del libro
monografico de Jaime Cortés Pofirdiai como otros articulos relaciondtes; conjunto

estos trabajos han logrado mostrar cémo las partituras ahi publicadas fueron agentes activos en
la consolidacién del sentido nacional, del lugar que ocupaban los musicos en la escena y del
repertorio cotidiano. De forma paralela, la tesisdigéeen el 2011 por Juan Fernando
Velazquez analiza las practicas musicales de Medellin a finales del siglo XIX, atendiendo en
particular c6mo estas fueron registradas y moldeadas por revistas y periddicos*8Era época.
trabajos mas breves pero no menos interesantes, cabe mencionar el articulo de Quintana en el
gue caracteriza la musica de salon de Venezuela y Colombia en el cierre del siglo XIX desde lo

que aportan publicaciones periéditata caracterizacion de Cortés Polania sobre la revista del

Guillermo AbadigCompendio general de folklore cékedbianb 112, Fondo de promocion cultural (Banco

Popular, 1983).

36 Jaime Cortés Polaniia, musica nacional y popular colombiana en «La coleccién Ma888(alrdva»: 1924

Nacional de Colombia [u.a.], 2004).

Susana Friedmann, c¢Avance de investlo3atmsayd del di ar i
(1998): 2695; Ellie Anne Duque, «Obras musicales publicadas por Mund®aletia»Cultural y Bibliogtafico

(1996): 1234.

3 Juan Fernando Velasquez Ospina, «Los rostros de Euterpe: la musica en Medellin por medio del andlisis de
periddicos y revistas (18B883)» (Medellin, EAFIT, 2011), http://hdl.handle.net/10784/1464.

% Hugo Quintana, «La musica de salén en Colombia y Venezuela, vista a través de las publicaciones periédicas de
la segunda mitad del siglo xix y las primeras décadas del siglo xx. A propésito de un ejercicio de historia musical
comparada», éntres bandas. Mestizaje, sincretismo e hibridacion en el espacio takalr& dheimsaac?ioan
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Conservatorio de la Universidad Nacional de Col#t8iaener a las publicaciones periédicas
como nucleo de la observacion, pero si dandoles estatus de fuente privilegiada para decantar
discusiones que nutren la historia musical colombiana, hay un nimero creciente de trabajos e

investigacionés.

Ampliando el espectro geografico de observacion, un antecedente importante descansa en el
libro Dar la notdirigido por Silvina Luz Mansilla. Ahi se hacen presentes varios estudios de caso
que, desde diferentes perspectivas y marcos analiticos, discuten los roles que ha tenido la prensa
periodica argentina en animar debates, plantar posiciones, formar & igistos y
orientaciones estéti¢ahicomparian esta iniciativa un conjunto de articulos, ponencias y
capitulos de libros enfocados en identificar las historias, contenidos y debates asociados a otras
revistas contenedoras de asuntos musicBlesellos se hace evidente una inclinaciéon a
observar el lugar de la critica musical en la formacion del publico y del gusto, la presencia de
partituras y las maneras en que los contenidos participan de probleméaticas mas amplias como

luchas de género, atlisede desarrollo cultural e ideologias politicas.

El Boletino es una fuente de informacién desconocida por el medio musicolégico local. Aunque

se le invoca con frecuencia como si nos resistiéramos a su olvido, nunca se ha puesto en el centro

“Jaime Cort®s, c¢cUna | ect ur al9ld)eh su cedténariod, Bnsagos.Histbriag ons er v
Teoria Del Artensayos. Historia y teoria,del 26€2011): 1654.

“1 Egberto BermUdez, «MUsica, sociedad e ilustracion en el Virreinato del Nuevo Reino de Granada y Colombia,
17751830»Boletin de Historia y Antigli€¥qces866 (2018):2e®1 6 ; Jai me Cort ®s Pol an?a,
Rossinis, ni a¥%n Paganinisoé: cul t-1898pa HonosoiAlerabh en Bogot
(18591920)» (PhD Thesis, Universidad Nacional de Colombia (sede Bogota), 2016 Sadeanharia

DelgadoVitrolas, rocolas y radioteatros. Habitos de escucha de la musica poptlabeir biddieildén, 1930

Universidad Javeriana, 2014).

42 Sjlvina Luz MansillBar la nota: el rol de la prensa en la historia mugiGalangentinssical, 2012).

“3Teresa Cascudo y German Gan QuesadaR&dbra de critico: estudios sobre misica, prébskle djeologia
2014); Pablo Gianeta musica en el grupo Sur: Una modernidg@&iaomncas@ncia, 2011); Silvia Glocer,

«Musica en la Revista Fray Mocho (1932)»Revi st a del I nstituto @Fmlnvestiga
2 (2019): 371; Carmen Garcia Mufioz, «Materiales para una historia de la musica argentina: las revistas musicales.
OBi bel otode, Revista Del Instituto de Investigaci - -n Mu

y Ciencias Musicales dellraversidad Catdlica ArgentiRayvista del Instituto de Investigacion Musicolégica Carlos
Vega: Publicacion de la facultad de Artes y Ciencias Musicales de la Universjaed®Ca98R)a X3géntina

Melanie Plesch, eBgletin musical, 1@3bciacién Amigos Archivo Historico de la Provincia de Buenos Aires

«Dr. Ricardo Levene», 2006); Juan Tomas, «Publicaciones de musica popular en Catalufia (revistas, libros,
colecciones, discos). Trabajos de blusqueda (estado Actad¥)usicologizam 2/3 (1960): 1286,
https://doi.org/10.2307/931663; Belén Vega Pichaco, «La evolucion discursiva del Grupo de Renovacion

Musical de Cuba en las revistas Conservatorield@7By La Musica (1948): hacia la superacion de

neoclasicismo e hispanisndmeyrnal of Music Criticisdh (2020): 8827; Musri Fatima Graciela, «Mdsica y
Radiodifusiéon en San Juan: Aproximacion a la historia local de la muasica entre 1930 y 1944» (Doctorado en Artes,
mencién Mdsica, Universidad Nacional de Cordoba. Facultad de Artes, 2014).
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de una investigacion doctoral. Se mira en esta investigacion a la publicacion desde un lugar
hibrido: en tanto el autor es muéiqpfesor de historia de la musica y asignaturas afines, y
preocupado por el dialogo que habiliidotdtinon otras disciplinas, esta investigacion aporta
principalmente a tantos escenarios en los que se haceBadetigeimo fuente, ofrecuna

descripcion detallada de las condiciones que hacen posible que esa informacion esté ahi y dotada
de ciertas caracteristicas (cambiantes obvio, por la heterogeneidad del contenido). Ampliando el
circulo, para quienes no conozcan la revista, la tesidehalla una ventana para entender
problemas y tensiones que configuraron la cultura musical colombiasng&gocas mas

violentas.

En sintesis, y resonando con el caracter ambigBoleiéh de Prograesia tesis establece

dialogos con varios campos. Hay en ella momentos que aportan a la comprension de la radio y
los medios de comunicacion en Colombia, hay otros en los que se detallan aspectos de la historia
musical en el pais, en particular los queeten con la recepcion, la divulgacion y el uso de
publicaciones periédicas como fuentes privilegiadas para entender las practicas musicales; desde
ahi, hay abiertos escenarios dearsacion con casos similares en otros paises. Por ultimo, la
academia angloparlante ha ido acufiando la nogiénatkcal studieso campo emergerite,

dentro del cual se han desarrollado ya estrategias metodolégicas, perspectivas, oportunidades de
didlogo con la historia y otras formastddi¢8iniciativa que para el caso musical se ha nutrido

significativamente del proyecto RIPM.
Estructurar

En el proceso de investigacion, particularmente en la etapa compuesta por la inmersion detallada
a los articulos ddédoletinse identificaron cuatro nudos o zonas de densidad discursiva,

entrelazados de varias maneras pero asimismo separables. Por ser vistos como enunciados estos

“ntérprete del traverso barroco y director de grupos de musica antigua.

4>sean Latham y Robert Scholes, «The Rise of Periodical BMtliast21, re 2 (2006): 5131.

¢ sefial visible en el conjunto de textos publicados por la revista alojada en la Universidad de Pensilvania «The
Journal of Modern Periodical Studies», Scholarly Publishing Collective, accedido 25 de marzo de 2025,
https://scholarlypublishingcollective.ojgps.

4" El Répertoire International de la PresséRVRSILale un proyecto de documentacion y digitalizacién que

recopila, indexa y ofrece acceso a revistas y periddicos musicales histéricos, abarcando principalmente los siglos
XVIII al XX, con el propésito de facilitar la investigacién musicoldgicanydeension de la prensa musical en

su contexto histérico. «Répertoire international de la presse musicale / Retrospective Index to Music Periodicals»,
accedido 25 de marzo de 2025, https://ripm.org/index.php.
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cuatro nucleos estan sometidos a fuerzas endogenas y exdgenas: por un lado condensan una
serie de debates, ideas y problemas materializados en articulos, textos e imagenes; por otro lado
estosnodos son el punto de partida de otras discusiones y de preguntas aun abiertas. Cada uno
de ellos compone un escenario de tensiones, a la vez que configura un subgrupo o serie
construida desde el contenidoRlaktinsegmentos de articulos agrupados en funcion de sus
estrategias discursivas. Su identificacidondhatsithnto para clasificar en grupos el material,

como para orientar la estructura formal de esta tesis.

Uno de ellos gira en torno a la nocion problemataltadailturausical. Aunque en la primera

mitad del siglo XX ya se habia avanzado en la consolidacionmiisioasclagioa, sin ser
mayoritaria tenia un lugar importante en los imaginarios de la cultura musical colombiana, los
gestores y autores Beletianimados por el impulso que constituye la radio publica y la revista
desplegaron estrategias para justificar su importancia. Persisten en ocasiones last@ciones de
cultur@ero bajo el matque supone el intento por democratizarla, no con el objeto de hacerla
baja cultyrsino con el proposito de darle mlfisraal ambiente cultural de la poblacién. Este
material se aborda en el segundo capitulo de la tesis.

El contexto internacional de la posguerra fue época de bloques y alianzas transnacionales. Si bien
las iniciativas de integracién americana han estado por muchos afios en la agenda de intelectuales,
caudillos y politicos, en los afios 50s y 60s muchasidedwas encontraran eBeletion

espacio para reforzarse y discutirse en el medio musical. De varias maneras, dan continuidad a
los esfuerzos de Francisco Curt Lange por animar una musicologia latinoamericana, donde
intervienen festivales y proyes de diplomacia cultural interamericana. Esto se trata en el tercer
capitulo de la tesis.

La generacion anterioBalletihabia avanzado en el debate que gira en torno a qué esperar de
la musica colombiana, y siguiendo esa direcBidletéhs un intento por darle visibilidad a los
estudios sobre musica en el f@ikhacerlo pone en tensién visiones enfrentadas de la cultura

musical colombiana, recicla textos del siglo anterior, encarga nuevos materiales, divulga folklore

85 se tiene en cuenta lo argumentado por Ospina Romero segun el cual los enfoques migraron de lo anecdético
a lo interdisciplinario, Bbleties una ventana al momento bisagra entre ambos escenarios. Sergio Ospina

Romero, «Los estudios sobre la historia de la musica en Colombia en la primera mitad del siglo XX: de la
narrativa anecdética al analisis interdisciplinamiaario Colombiano de Historia Social y dedld, Gdtura

(2013): 29336.
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pero no sabe bien qué hacer con él. Dichos problemas y asuntos son cubiertos en el cuarto

capitulo de esta tesis.

El quinto capitulo, en cambio, parte de reconocer que lo mas faciBphatihelbiera sido

quedarse con los tres nodos anteriores, pero no. La publicacién hace un esfuerzo notable por
situar en su audiencia de lectores y radioescuchas las musicas modernas y de vanguardia. El caso
es altamente desafiante para la divulgacién cottutak mismas caracteristicas disruptivas
presentes en mucha de esa musica. Ahi, terBitetielialogando con la modernidad artistica

y la retorica de la modernizaaiéhpais.

Los cuatro capitulos mencionados estan precedidos por un capitulo introductorio que levanta

un recuento d@oletircaracterizando su génesis, proceso e inscripcion institucional.

20



Capitulo 1. Génesis y trayectoria de una revista cultural

Los gobiernos, es cierto, deben darle a sus pueblos el
progreso. Hombres de ciencia mejoran cada dia la vida
humana con el invento, con la técnica, con el descubrimientc
gue haga, como las drogas, mejor el cuerpo; o que pueda
dar, como la radio, sairstaoespiritu.

A Fragmento de un discurso pronunciado por
Gregorio Hernandez de Alba en el bardmte
dedulio, el 18 de Julio de 1954.

Este capitulo ofrece un panorama general de la aparid@tetial de Programas
marco de la radio publica en Colomlbis aspectos institucionales que hicieron posible su
existencia y que marcaron de manera decisiva su posterior derrotero cultural. La Radiodifusora
Nacional de Colombia (RNC), creada en 1940, fue desde sus inicios un proyecto estatal de
enorme alcance sigilco. En palabras de Antonio Rocha, ministro de educacion en 1944, se
trataba de una ouni ver faifragmehtacdh Geogeatica delgpaiwy, [
las carencias en infraestructura pralyectéun ideal de integracién nacional y educacion
ciudadana a través de las ondas radMilesa bien¢qué necesidad tenia una emisora de
complejizar su operacién mediante la publicacion de una revista? La respuesta remite al modo
en que la cultura impresa reforz6 y expandio el proyecto educativo de |8 odetimaaio
como un listadde la programacion radial, pero la fuerza material de lo escrito lo habilité para

constituirse muy pronto en una revista cultural con vida propia.

Instituciones como la RNC no fueron simples plataformas de entretenimiento o educacion
neutral. Siguiendo la perspectiva foucaultiana, pueden leerse como dispositivos de poder que
disciplinan, producen saberes y ordenan lo decible. En ese entramatfyadeulicultural
desplegada tanto por la radio como pBokdtise inserta en redes de control y legitimacién
destiladas por el Estado. Lo que aparece en sus paginas no responde Unicamente a decisiones
técnicas o editoriales, sino a un régimen dei&idnajue inscribe la cultura en proyectos méas
amplios de modernizacién, propaganda y formacion ciudadana para la democracia. Este capitulo,

entonces, se propone caracterizar la génesis y la inscripcion instituddmtetirdemo
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condicion de posibilidad para comprender las estrategias discursivas que en adelante

configuraran su papel en la divulgacion cultural de mediados del siglo XX.

1.1 Nociones iniciales sobre la radio en Colombia

El aparato administrativo que soporto la publicacidotidifue objeto de diversas
transformaciones. En uno de sus primeros nunBaieti@l, enero 1946), se hace explicita su
inscripcion al Ministerio de Educacion Nacidsieministerio se habia establecido en 1928
como sustituto de la Secretaria de Instruccion Publitacgoeabalesde 1880. El interés del
Ministerio por integrar en sus politicas el desarrollo de publicaciones periddicas, habia adquirido
en los afios 30 un impulso, asociamlotgnto ala Republica LiberdlEn 1936 puso en
circulaciénLa revista del Maeastientada a apoyar la educacion normakstRin fue una
revista infantil para la educacion primaria y repartida en colegios entre 1936 y 1938. Para un
sector distinto de lectores, avidos de lo que enonmsudose nt end2 a como oOal t e
se dio inicio en 1936 aRavista de las Indi@s publicaciollena de critica literagiartistica,

poesia y cronicas historicas.

En 1952 eBoletise separ6 administrativamente del Ministerio para integrarse a la Oficina de
Informacién y Prensa del Estado (ODIPEJal maniobra, orquestada por el presidente
conservador Roberto Urdaneta, hizo parte de una estrategisopelitiada aontrolar con

mas precision la informacion divulgada desde el Estado. Lecturas como las de Archila sefialan
que la ODIPE puso en marcha censuras y restricciones a la prensa, animando ademas la
consolidacion de la figura de Gustavo Rojas Pinilla, soloreligtamina la ODIPE deberia
usarse siempre el ©¥mBnd95b duraatd un brevé pefioelo gBeunparc@e mo 6 .

el intento des escalonar la dictadura militar y de reinstadioamami democracia restrictiva

9 periodo politico de la historia de Colombia, comprendido entre 1930 y 1946. Significé un viraje significativo en
tanto supuso el fin de una larga serie de gobiernos conservadores. Para mas detalles sobre su politica educativa,
véanse Martha Cecilia Hgg, «Historia de la Educacion en Colombia. La Republica Liberal y la Modernizacion

de la Educacion: 193046»Revista Colombiana de Edunca2fofabril de 1993): 26,
https://doi.org/10.17227/01203916.5297; Catalina Mufioz Rofas/ent crusade for the national soul: cultural politics
in Colombia, 198346 Social movements in the Americas (Lexington Books, 2021); SierrReMdjiea Liberal:
sociedad y cultura

*0 Oficina de Informacion y Prensa del Estado. «xDECRETO 1102 DE 1952», accedido 24 de enero de 2025,
https://www.suinjuriscol.gov.co/viewDocument.asp?id=1224606.

®1 Mauricio Archila Neira, «Protestas sociales en ColombiE95846listoria Criticac 11 (julio de 1995): 63

78, https://doi.org/10.7440/histcrit11.1995.03.
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gue gobernaria el pais en las décadas siguientes (el Frente Nacional), la ODIPE adquirio el
nombre deDireccion de Informaw#nteniendo asi su linea general de funciones, incluida la
administracion dé&oletin

En 1958, el érgano rector @alletipa® a ser el Ministerio de Comunicaciones. Este habia
adquirido su forma y nombre en 1953 como ampliacion del anterior Ministerio de Correos y
Telégrafos que habia operado desde 1924. Como parte de la agenda de comunicaciones, la
gestion deBoletine mantuvo hasta 1965, afio enirqo®operaciones el Instituto Nacional de

Radio y Television (INRAVISION). Si bien la modificacion responde a un interés por
descentralizar las operaciones, es un hecho que el nuevo instituto configuraba un perfil mas
técnico, alerto a cooperar con empresas privadas y distante a los avatares politicos que rondan

ministerios?

El trasegar administrativo d&letinde la agenda educativa a una oficina gestionada por
militares, para pasar luego al ala de comunicaciones y terminando en un instituto, invita a
preguntarse ¢qué cambios en su contenido responden a estas mudanzas operativas? Asi mismo,
la contra preguntsperable también: ¢qué se mantiene inmdvil? La primera pregunta merece

un tratamiento detallado que se cubrird méas adelante. Por ahora se puede afirmar que, visto en
la superficie, el contenido Beletiers mucho nsconsistente de lo que cabria suponer a la luz

de los cambios en su musculo administrativo. Lo cierto es que los cambios administrativos no
estan velados al publico lector. En practicamente todos los nunigotestidel hace explicita

Su inscripcién a un organismo u otro.

®2Reynaldo Parejdistoria de la Radio en Colomb&1B&2EServicio colombiano de comunicacion social,
1984), 80.
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Bste Boletin, que se reparte gratuitamente, ) ) . -
' B s L= Instituto Nacional de Redio y Television
o4 una publicacién del Ministerio de Edueacion
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Imagen 1. Detalle de boletines. 27, 231, 205y 112.

En cuanto a las constantes, una se destaca: la vida adminisBatetéed&d siempre enlazada

con la emisora oficial del Estado, la Radio Nacional de Colombia (en adelante RNC). En tal
sentido, una comprension equilibrad®dkgtihace necesaria una revision de las condiciones,

gue de la historia de la radio en Colombia, perfilan la publicacion. Del conjunto de estudios
publicados sobre la historia de la radio en el pais, sobresale el trabajo de Reynaldo Pareja por ser
el referentenas sélido enfiecer una mirada amplia y de largo alcance sobre la radio &h el pais.

El enfoque general del texto enfatiza en los procedimientos técnicos que implica la radiodifusion,
su reglamentacion desde el poder legislativo y el desarrollo de las emisoras, con mayor atencion
a las iniciativas de caracter privado y menos a emisticas pdmo la RNC. Es posible leer

tal desbalance, no como un sesgo u omisién involuntaria, sino como una radiografia de la
distribucién: segun Pareja, el epicentro del desarrollo radial en Colombia no descansa en los

organismos oficiales, sino en ini@atciviles, privadas y comerciales.

En agosto de 1929 inicia transmisiones la HIN, primera emisora estatal, y entre 1930 y 1931
aparecen en la escena muchas emisoras coniéfcipdetir de ahi, es posible identificar dos
modelos opuestos: por un lado, hay lugar para un servicio de radio oficial o estatal, cuyo objetivo

fundamental es informar DE QUE a la audiencia. Por otro, hay también espacio para una radio

%3 parejaHistoria de la Radio en Colomb&1B820
% parejaHistoria de la Radio en Colomb&1P82018.
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privada o comercial, cuyo objetivo es entretener y abrir memastianda vendedores con
consumidores. Para el primer modelo se sitian casos de emisoras europeas como ejemplo, y
para el segundo los ejemplos son de los Estados Unidos. Pareja expresa que, el caso colombiano
bajo la guia de E. Olaya (presidente en el period@ABBCel Estado se inclind por apoyar el

modelo norteamericano. En esa direccidn, los pasos que habia dado Estados Unidos en el debate
informacion vs entretenimiento habian arémdecesidad de reglamentar el funcionamiento de

las emisoras, cosa que se emula también en Célombia.

El presidente que sucede a E. Olaya, Alfonso Lopez Pumarejo, firma en julio 31 de 1935 el
decreto 1365 mediante el cual reglamenta muchos de los aspectos concernientes a la
radiodifusion. De sus 44 articulos, muchos de ellos avocados a los detaliegltéctiaroo
30 sefala como posible uso de las emisoras lo siguiente:
Las estaciones que se establezcan de acuerdo con el presente Decreto y las que
actualmente estén funcionando, pueden usarse para transmisiones sobre temas religiosos,
cientificos, artisticos o politicos; para propagar noticias nacionales o universales de
caracter general, observando las reglas que amparan esta clase de propiedad; cotizaciones

de bolsa; observaciones meteoroldgicas o agricolas; conciertos, cantos, recitaciones,
propaganda comercial, ®tc.

El panorama de opciones disponibles para dotar de contenido la radiodifusién, dispuesto por el
decreto casi a manera de listado sin jerarquias, resultdé ser ingenuo ante las profundas
complejidades que atravesaban la vida colombiana de ese entoncesidél peigioso,

cientifico y artistico no fue el punto de disputa, si lo fueron los contenidos politicos o noticiosos.
La polarizacion bipartidista del pais a mediados del siglo, funge como caldo de cultivo para que
cada palabra dicha en la radio conrapdgito politico, despertara molestias en uno u otro
bando.

La situacion compleja y tirante fue presentada por sujetos como Armando Solano, quien firma
una nota publicada en el perioditdiempo f echada el 22 de marzo d

radiodi fusi-n pol2ticad. En el texto, Solano

*SHenry B. Weaver y Thomas M. Cooley, «Competition in the Broadcasting of Ideas and Entertainment. Shall
Radio Take over Television2?niversity of Pennsylvania Lavl®evied (1953): 7239,
https://doi.org/10.2307/3310151.

%6 «\DECRETO 1365 DE 1935», accedido 18 de julio de 2023, https://www.suin
juriscol.gov.co/viewDocument.asp?ruta=Decretos/1273975.
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radio sirve como honesto y grato esparcimiento, como una inocente distraccion. Sobre el caso
local, sefala que
En Colombia, pais unico, si al abrir la radio logramos escuchar un bambuco quejumbroso,
no se trata sino de una fugaz emboscada. Apenas silenciados los tiples, surge la voz
tonante de un energimeno; de un profesional del dicterio, de un malhechabda, la pal

gue invoca las formas primitivas y homicidas del odio, invita a la destruccién del orden
legal, a la perturbacién de la tranquilidad pdblica.

El columnista asocia responsabilidades morales a la radiodifusion, reconoce un peligro en ella 'y
dirige la culpa, no hacia el medio, sino a mala voluntad de locutores o comentaristas. En la cara
opuesta al uso politico y violento de la radio, se encuestiptes y los bambucos. Posicion

acorde con el pensamiento liberal de Solano, quien no solo habia sido senador y Representante
a la camara, sino autor afin al regionalismo que eleva lo campesino como ruta de construccion

de la identidad nacional, seifisible en sus trabajbkelancolia de la raza indegéea9 ¥l

alma boyacensg925?

De forma paralela al contenido politico, y por ende inevitablemente violento, otro debate
rodeaba al funcionamiento de la radio en esos afios. La aparicion de la radiodifusién entra en
conflicto con medios impresos de larga trayectoria, instaladoseya@nash otros paises, y

con la ventaja de varias décadas de participacion. El punto concreto de debate fue el radio
periodismo. Emisoras que leian ante los micréfonos las noticias que fueron impresas por los
diarios, eran vistas por estos ultimos competidoras desleales. Si la violencia bipartidista es
particular al caso colombiano, la tension entre las emisoras y los diarios a tenor del periodismo
no lo es. Casos previos, como el de la BBC en Gran Bretafia, también condujeron a
reglamentaciones y atlges para no leer las noticias impresas antes de las 7 de’ta noche.

La conjuncion de ambos factores, motivo al gobierno a realizar ajustes al decreto 1365 de 1935
antes mencionado. Un nuevo decreto (el 1760) de julio 10 de 1936, incluye un Unico articulo que

reza simplemente esbSuprimanse los temas politicos de los permitidos por el articulo 39 del

57 Armando Solano, «La Radiodifusién politidabiemp(Bogota.), 22 de marzo de 1936, 4.

%8 Armando Soland,a melancolia de la raza indéje2@ (Banco Popular, 1972); Armando Sd?sosaszed.,

ed. Daniel Samper Ortega, vol. 10, Seleccidn de Literatura Colombiana (Minerva, 1937) Bajo este titulo se
integran tres ensayos: El alma boyacense, La situacion del campesino en Colombia, y Ciudades de Colombia.
%9 Andrew Crisellan Introductory History of British Broadithstigary Genesis (LondpNew York

Routledge, 1997), http://archive.org/details/introductoryhistO0crig7:26
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Decreto nimero 1365 de 183%En lineas similares, el decreto 1771 de 1939, siendo Eduardo
Santos el presidente, indica para la radiodifusion en Colommgautuaizdad polffidssi las
cosas, por sustraccion de elementos, suprimir el contenido politico da como resultado un

entorno radial dirigido al entretenimiento y el meftado.

Retomando el texto de Pareja, cabe suponer ademas que la maniobra de despolitizar la radio
responde también a una evasion. Argumenta el investigador que la inclinacion a entretener sin
politica, propia al modelo estadounidense, se desprende del clsnagoendiguié a la Gran
Depresion del 29, para la cual una programaciéon neutra lograba eludir la mencién o el analisis a
| os overdaderos pr obl ®Qoatedoess,ertre 19236y $9406enjos s U S
tiempos de Lopez Pumarejo, Santos Monjejo y la Revolucion en Marcha, se consolida la radio
comercial. Abunda en ella el contenido humoristico, masica orquestal y bailable, asi como
cronicas de eventos deportivoguiendo los datos recabados por Garcia es este un escenario
presente también en otros pdfs&e hecho, en Estados Unidos existia un servicio de
consultoria dirigido al mercado radiofénico, de cuyos resultados se levantaban estrategias para
capturar mas audiencia. En Colombia, la creciente audiencia se refleja en la expansion de la radio,
pasandale contar 17 emisoras en 1934 a 44 en 1939 y luego 70 emisoras registrattas en 1941.

El panorama que se configura acarrea una serie de tensiones. No solo la radio es un medio de
comunicacién de alto impacto en un pais con altos niveles de analfabetismo, sino que tal

condicién es mas sensible al tenor de recordar que Colombia estabadeagmenuchos

€0 «DECRETO 1760 DE 1936%», accedido 18 de julio de 2023, https://www.suin
juriscol.gov.co/viewDocument.asp?id=1345841.

®1Maria del Pilar Chaves Castro, «Transformaciones de la radio en Colombia Decretos y leyes sobre la
programacion y su influencia en la construccion de una cultura de masas» (Pontificia Universidad Javeriana, 2014),
18, http://repository.javeriana.edu.cafklée/10554/12166.

®2Cabe resaltar que, para |l os afos 30s y 40s, |l a noci
reflexiones profundas de las que fue objeto en la segunda mitad del siglo. Hoy en dia hay méas herramientas
conceptuales para pensar que, si todoligiso, la presentacion en radio de avances cientificos, datos

meteoroldgicos o bambucos quejumbrosos también es politica. No obstante, la exclusién de dicho contenido en

la legislacion oficial el Estado tiene por horizonte una acepcion mucho rhas &stidada directamente con la
administracion de poder en su nivel mas basico: del gobierno hacia la poblacion en los limites del territorio.

83 parejaHistoria de la Radio en Colomb&1BS2e80.

% Marta Garcia Quifiénez, «Escucha ambiental y tradicién musical: cuando las emisoras de Musica clasica
programan para el oyente distraidobaenisica que no se escucha. Aproximaciones a la esdudharembiental

Garcia Quifidnez (Orquesta del Caos, 2008), 101.

8 parejaHistoria de la Radio en Colomb&1PS2eR2.
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aspectos de corte politico, cultural y geogtébBeovarias cosas que se esperan de la radio, la

mMA&s importante quizas es que no cause mas problemas de los que ya hay. Y Colombia tenia
muchos en los 30s y 40s: ser una sociedad predominantemente precapitalista de trabajadores
rurales con elevados nivelesnalfabetisniode amplia diversidad étnica pero altos niveles de
racismé& y enfrascada en un entorno de violencia bipartidista. Las alternativas que suponen las
emisoras comerciales, atractivas, lucrativas y funcionales, operan en un nivel distinto al que
puede operar el Estado, de manera que la situacion ha dejado akgalmelugar complejo:

alertado de los peligros que acarrea el medio, presionado por legislar al respecto, abierto a la
competencia entre medios, inclinado a seguir modelos norteamericanos de ratfipdifusion,

sin dientes para competir con el contenido comercialmente atractivo y creciente de las emisoras

privadas.

La participacion del Estado en la vida radial colombiana se veria reformulada y potenciada a
partir de febrero de 1940, cuando empiezan las emisiones de la Radio Nacional de Colombia
(RNC), entidad que alojara administrativameBt#edln_os objetivos que persiguen tanto la

RNC como eBoletimo son del todo originales ni desconectados de modelos previos, visibles
en la radiodifusion en otros paises. No obstante, algo de la génesis propia al caso local es

relevante para entender la constelacion sienpggs y principios implicados.

El Ministerio de Educacién Nacional tenia en los afios 30 diversas funciones. De ellas cabe
destacar la gestion de la Biblioteca Nacional, organismo que recibe un impulso notable en 1931
al nombrarse director Daniel Samper Ortega. En la vision de Saeygeeri@stactividades de

la Biblioteca deberian superar la aspiracion de invitar a la poblacién a la misma, para encaminarse
entonces en una politica que extienda la biblioteca por fuera de sus lindeAlsdisstdsra

gue Samper Ortega habia sidb329 director de la HIN, primera emisora oficial, era esperable

que entendiera a cabalidad el poder de la radio como herramienta de extension cultural. Nombra

8 Marco Palacios Rozoadt,Historia de Colombia: pais fragmentado, soci¢dad,diitdata Empresarial

(Universidad de los Andes, 2012), 18.

67 Oscar Fresneda Bautista, «Evolucion de la estructura de clases sociales en Colp@dffia¢ HadBcrecido

las clases mediassociedad y Econam83 (septiembre de 2017): 217,

https://doi.org/10.25100/sye.v0i33.5630.

®Abel R. Lopez, ¢cOWe Have Everyt hi neClassiddntitien Have Not h
Bogota, Colombia: 193955» (Thesis, Virginia Tech, 2001), 4,

https://vtechworks.lib.vt.edu/handle/10919/32128.

%9 parejaHistoria de la Radio en Colomb&1B82RL7.
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entonces en 1932 al historiador Guillermo Hernandez de Alba como jefe del servicio de
Radiodifusion, quien tendria que repartir su tiempo a ello destinado con otras funciones como
dirigir el archivo historico de la Biblioteca.

La batuta de Samper Ortega, condujo a una serie de reformas que se cristalizarian en un estatuto
fechado en 1934. Dicho estatuto menciona un ambicioso plaexpander la cultura a las

masas colombiaramediantda radio y el cin@El proyecto recibe el respaldo de Luis Lopez

de Mesa, ministro de educacion y sujeto preocupado por la divulgacion cultural. Posteriormente,
la direccion del Ministerio en manos de Dario Echandial@®R5y de Alberto Lleras

Camargo (1937), daria comasultado la construccion e inauguracion del nuevo edificio de la
Biblioteca Nacional en 1938. Para celebrar la nueva sede se oEggnugiian del libro 938

alojaron también u@ongreso de historia de naciones que formaron la &nioCel@ntua
enmarcados en las celebraciones del cuarto centenario de Bogota. Aln mas relevante para estos
asuntos, el vinculo de la Biblioteca Nacional con la radiodifusion se ve fortalecido, toda vez que
el disefio y construccion del nuevo edificipuddtchramente los espacios fisicos para una

mejor radiodifusiof.

El caracter educativo de la radiodifusion cultural promovida desde la Biblioteca Nacional es
visible a través de diversas fuentes, dentro de las cuales resalta una nota publicada en 1932 por
la revistdBogotdpublicacion semanal de caracter explicitamente conservador. Habida cuenta de
la connotacion liberal que tenia la biblioteca, el contenido de la breve menciéon funge como
evidencia de la potencial neutralidad politica esperada para la empresa:
La labor altamente cultural y educativa que esta llevando a cabo la Biblioteca Nacional,
aprovechando los amplios recursos de propaganda que le ofrece la estacion radiodifusora
oficial, es digna de todo encomio. Es plausible la tenacidad con que selgersigu
educacién artistica del pueblo colombiano, la proteccion a los artistas nacionales y la

expansion de la cultura general para la que se ofrecen generosamente los salones y los
libros de la Biblioteé¢a.

El marco general que orienta este vinculo entre la actividad educativa del ministerio en la gestion

de la Biblioteca Nacional y enrutada por medio de la radiodifusién, se encapsula en lo que sus

O Guillermo Hernandez de Alba y Juan Carrasquilla Beistarja de la Biblioteca Nacional de, Colombia
Publicaciones del Instituto Caro y CueB® (Instituto Caro y Cuervo, 1977);266

"L Hernandez de Alba y Carrasquilla Bottisioria de la Biblioteca Nacional de, @Ri8bia

2 «La Biblioteca NacionaBagot@ogota), 17 de junio de 1932ed., 12.
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estatutos denomindPropaganda Cultutatha nocidén es entendida como un ejercicio de
difusién de programas musicales, literarios, noticias, indicaciones a los agricultores y temas
educativos alineados con la Academia Colombiana de Historia.

A finales de los afos 30, la actividad cuseigagstiondesde la Seccion de Extension Cultural
(SEC). Esta dependencia del Ministerio de Educacion se cre6 en 1938 como una ampliacion de
la anterior Direccion Nacional de Bellas Aft8egun el reporte que entregd el ministro al
senado en 1939, la SEC

Engloba al presente diversos servicios que antes funcionaban aparte y que se resolvié
juntar para obtener un trabajo mas armonico en aquellas actividades que tienden,
mediante ciertas influencias exteriores, a hacer del mayor nimero de colombianos seres
humanos efectivamente cultos.

El claro propdsito de la SEC, hacer de los colombianos personas cultas, sera el principal
derrotero de sus acciones, materializadas en politicas culturales, ciclos de conciertos,
conferencias, publicaciones y poco después, la RNBOIgtéu

Las mismas memorias de 1939, anticipan ante los senadores el advenimiento de la RNC:

Al presente esté en visperas de ser una realidad el establecimiento de la gran radiodifusora
nacional. El contrato para la adquisicion de ella quedd debidamente legalizado, después

de una larga tramitacién, el 5 de octubre ultimo y desde entonceside banvesdo

empenio los trabajos necesarios para el montaje. Esta ya terminado el edificio para la planta

de transmisores y se hizo el contrato del caso para llevar a él la corriente eléctrica necesaria.
Ademas se firmo ya el contrato para la construgli@dificio de los estudios, el cual
estar8 terminado dentro de seis meses. ( €
funcionamiento, en el momento oportuno. Esta radiodifusora serd un poderoso medio

de propaganda cultufal.

Aungue la denominacion de la oficina denota coémo la no&éopdganciatural migra hacia

la idea d&xtensié@ultural, la mencién a la propaganda en el cierre del parrafo anterior funge
como sintoma del &nimo con que inicia el proyecto. En el mismo sentido se ubican las palabras
que ofrecio el presidente Eduardo Santos en la primera emision de la RNC ee fE®t6ro
Explicando este la razon de ser de la emisora del Estado anotaba que

3Hernandez de Alba y Carrasquilla Botigioria de la Biblioteca Nacional de, @4E58bia

" Mufioz RojasA fervent crusade for the natioB@l soul

S Alfonso Araujo, «<Memoria de Educacion Nacional», Imprenta del Estado Mayor General, 1939, 73.
’® Araujo, «Memoria de Educacién Nacional», 78.
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Sus unicos propositos son trabajar por la cultura nacional en todos los 6rdenes. Colaborar
con las universidades, colegios y escuelas en intensas labores de ensefianza; contribuir a
la formacion del gusto artistico con programas cuidadosamente prepaados. D
informacion absolutamente serena y desapasionada, totalmente objetiva que lleve a todos
una breve vy fiel sintesis de cuanto en el pais y en el exteridf sucede.

Asi las cosas, la mision de la RNC es trabajar por la cultura nacional, propésito enmarcado en la
actividad de la SEC que responde al Ministerio de Educacion. La tarea ineludible por dotar de
contenido la nocién escurridizaQldturaencuentra algo de precision ese mismo afio, no en la

voz del presidente pero si en un extenso documento en el que se desglosan con mayor detalle
sus funciones. Siendo director de la SEC Dario Achury Valenzuela y ministro de educacion Jorge
Eliecer Gaitana Imprenta Naciona&dita el documentioa obra educativa del Gobierso

contenido un apartado tan valioso, rico en informacion y determinante para el devenir de la RNC

y suBoletimue conviene citarlo completo:

La finalidad de esta institucion del Ministerio de Educacion Nacional y su razon de ser se
basan en este principio fundamental: el servicio de la cultura popular prefija la estructura
y funcionamiento de la Direccion de Extension Cultural y Bellas detegsydistintas
dependencias. Sus diversas actividades convergen a un fin esencial: encauzar y concertar
las varias manifestaciones de la cultura nacional, en beneficio del pueblo, entendiéndose
por cultura no la adquisicion de conocimientos decorati@gamente educativos, sino

el repertorio de convicciones que rigen realmente la existencia de un pueblo. Este, con
sus condiciones peculiares, es el supuesto humano sin el cual no es posible la cultura,
porque perder de vista la vida afectiva del hombtes yneludibles urgencias es,
precisamente, la negacién de la cultura. De aqui que la funcion primaria del organismo
cultural sea ensefar al hombre a ser un buen profesional, o un buen artesano, o un buen
agricultor, por los procedimientos intelectuadsssmbrios, mas inmediatos y eficaces.

Es preciso quitarle a la palabra cultura ese sentido magico que consiste en ocultar
sistematicamente al pueblo los principios fundamentales de la ensefianza, convirtiéndolos
en elementos de privilegio. Otro es el peiesdo del Gobierno al respecto. Cultura no

es lujo, es pura y esencialmente una necesidad vital, es un menester imprescindible de la
vida humana, es adquirir conciencia de sus convicciones y del medio histérico que actia,
es elevar su nivel de vida, deesdo a su tiempo. Cultura es, finalmente, aprender y
simplificar el aprendizaje sin merma de su substancia y%alidad.

La posterior descripcion de las funciones especificas de la RNC en el mismo documento,
guardan total correspondencia con la vision que, de cultura, ha sido previamente expresada. Se
resalta que la radiodifusion oficial esta sustraida de toda influsentia d@artid(oolitico),

preocupada en cambio por exponer con Osobrie

" «Discurso inaugural de la Radio Nacional de Colombia», accedido 25 de julio de 2023,
https://www.radionacional.co/graphql.
8 «La obra educativa del gobierno. La Extensién Cultural en Colombia», Imprenta Nacional, 1940, 10 Tomo III.
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|l os intereses s (lppeision@mpiiasde cukura Geohaae manifiesta por la
diversidad de temas cubiertos por la emisora. Se resaltan de esta los cursos y conferencias
radiodifundidos en temas como historia patria, geografia, literatura universal y literatura
colombiana, cieias y bellas artes, economia y finanzas, sanidad, educacion civica y militar, asi
como cursos en higiene personal y colectiva. En la vision de Reéfalichilvaroyecto hace

parte de una estrategia para construir la idemacifgnentendida como ficcion comuan

unificadora.

En cuanto al contenido musical, la RNC present6 en sus primeros meses de funcionamiento un
recorrido por diversas expresiones musicales. Desde distintas orillas, autores ¢gmo Perilla
Angarit® y Bolafio® han formulado preocupaciones criticas a la inclinacion de la RNC por
privilegiar muasica de corte clasico, académica, o de la tradicion europea propia a los-siglos XVIII
XIX. Voces que resalten eurocentrismos exagecadosivos incluscen la politicauttural

del pais son siempre saludables, y participes de discusiones tan historicas como actuales. No
obstante, reducir la actividad de la RNC a un ejercicio de enaltecimiento de la cultura europea, o
de invisibilizacion de tradiciones locales, no seidda@isto con el proyecto de la SEC, de la

RNC y de sBoletin

En 1940, y partiendo el Ministerio de Educacién de un diagndéstico desfavorable en materia de
educaci -n musical, di sefa un ambicioso opl a
necesidades, llena todos los anhelos y trata de reparar descuidos, tl@sths hogares,

asi de los pocos acomodados como los del pueblo, todas las formas de expresion melddica,

seg¥%n un plan p*dag-gico y est®tico. 6

Estrategia que dispone a la radiodifusibn como su principal herramienta. Tal empresa se
manifiesta de varias maneras, pero especialmente en el cuidadoso detalle con que registran
cuantitativamente las distintas cuotas asignadas a varias categociam &bk&genatico en el

gue la RNC clasifica sus emisiones musicales, es cuestionable si se observa con cuidado la

9 «La obra educativa del gobierno. La Extensién Cultural en Colombia», 104.

8 Renan Silva, «Ondas nacionales. La politica cultural de la reptblica liberal y la Radiodifusora Nacional de
Colombia»Analisis politie® 41 (2000): 4.

8perilla, ¢Radiodi fusora Nacional de Colombia: desenc
82 Angarita Bernal, «Campesinos tradicionales, populares y folcléricos».

8 BolafiosFlorido, «Lo cultural y lo popular en la Radio Nacional de Colombia98940

8 «La obra educativa del gobierno. La Extensién Cultural en Colombia», 107.
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categorizacion y denominacion de cada segmento (como lo es cualquier intento por clasificar,
categorizar y nombrar expresiones musicales). No obstante, sirve como testigo del intento

esmerado por responder a la vision amplia que, de cultura, se i@ Bagistiarmente.

Uno de los segmentos es ehdsica vj\tendido como radiodifusion en directo de conciertos

y presentaciones. En palabras del director

d ¢

objeto de estimul ar &Elbaasce pr¢sentadotadimalesedsl afmo | o mt

incluye una tabla que expresa la cantidad de nimeros musicales ejecutados por la Radiodifusora

Nacional desde marzo hasta agosto:

Cantidad de numeros musicales. Mdusica en vivo.-Marzo
agosto 1940

Orquesta de Bailcu. 30
Conjunto tipico de Cuerd S 124
Banda Nacional de Bogo @ 160
Cuarteto Clasico de Cuerdasmmml 14
Gran Orquesta de Camaia—— 120
Orquesta Sinfonicm 36

0 20 40 60 80 100 120 140 160 180

Gréafico 1 NUmeros musicales en vilRNC 1940.

Como es visible, la participacion de la Banda Nacional y del Conjunto tipico de Cuerdas supera
la presencia en programacion radial de la Orquesta Sinfénica y de camara. Al margen de las
presentaciones en vivo, el mayor segmento lo ocupa la emisiérs d8abise@! particular, el
mencionado reporte expresa que

ha organizado la Radiodifusora Nacional una Discoteca con las obras de los mejores

ejecutantes del mundo. Estos discos se transmiten de acuerdo con un plan que consulta
dia a dia y hora a hora, la homogeneidad artistica, de modo que el publico aprecie no

solamente los diversos generos musicales, las diversas escuelas y estilos, sino los peculiares

matices dentro de cada época, género, estilo y maestro. Las cifras revelaran el alcance y
efectividad de este plan, diciendo que, por término medio la Estasiditércincuenta
discos al dfa.

8 «La obra educativa del gobierno. La Extensién Cultural en Colombia», 116.
8 «La obra educativa del gobierno. La Extensién Cultural en Colombia», 116.
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Como muestra parcial de la aplicacion del plan, los datos insisten en mostrar la amplitud de

musicas cubiertas por la RNC:

Cantidad de numeros. Musica en disco. Magasto 1940

Popular norteamericancn—— 44
Popular americana— 55
Canciones selectasnmmmmmEEEEEE— 182
Canciones popularcsn— 63
Oberturas popularem—————S 63
Popular espafiol e 159
Aires colombianosn——— 63
Populares europecsmammmmmmm——S 95
Selecciones de ¢peaTEEEEEEEEEEEEEENN—— 128
Orquesta tipica instrumentain————— 61
De Piano maaaaaaaaaammaem 166
De Organo mmmmmm 36
Musica de camaraEEEEEEEEE————— 110
Preludios sinfonicosm——— 81
Musica Sinfonicon— 239
Sinfonias modernasnEEEEEE———————— 105

0 50 100 150 200 250 300

Gréafico 2. Discos de RINC 1940.

Aunque es evidente la amplia participacién de la musica sinfénica, de piano (clasico, puede
inferirse), asi como 6pera, camara (y otras categorias de musica europea presentes en la fuente),
la parrilla es considerablemente diversa. Son llamativas aemarginfonias modernas, aires
colombianos y populares europeos. También es singular la presencia de musica popular
americana, separada de la norteamericana, cosa que indica la emision de musica popular

latinoamericana.

La diversidad de musicas presentes no es suficiente para argumentar que las fuerzas estaban por
completo repartidas. Llevar la cuenta en térmimosraasusicales no es un indicador preciso

del tiempo destinado a cada categoria. Si se asumedmaresnto una sinfonia de Brahms

como una cancién de Ernesto Lecuona, el tiempo destinado a cada uno no es equiparable.
Aunque es loable el afan por ofrecer una programacion heterogénea, gesto quizas asociado a

competir de mejor manera con las emisoraga@ales, la balanza si se inclina hacia la musica
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clasicd’ Segun Catalina Mufioz, los intelectuales y politicos liberales de la época, clasificaban la
musica en tres categorias genétélgd.a musica clasica o erudita, compuesta por el conjunto

de obras candnicas de origen europeo y poseedora de un imaginario asociado aun a la alta cultura,
aspiracion y modelo. (2) la musica popular, entendida como las expresiones musicales
tradicionales folkléricas y vinculada la imagen del campesino o indigena, separable de (3) la
musica comercial o musica de moda, grupo conformado por géneros foraneos como el tango
(Argentina) el son (Cuba) o la ranchera (México), asociada a una subordinatisticdecio a

favor de lo lucrativo. Como lo expresan los documentos que dan cuenta de la programaciéon de
la RNC en sus primeros afios, en ese mismo orden se jerarquizan sus contenidos: lo que mas
sonaba era musica clasica, seguida de la popular y muycpoterdel. No le falta entonces

razon a Bolafios cuando afirma que la radio estatal evitdé entrar en una competencia por la

audiencia con otras estaciones, a las que atribuia una programacion effipobrecida.

Los directores del proyecto no eran ignorantes de las potenciales criticas que suscita dicha
decision, por el contrario, todo indica que priorizar los contenidos de la RNC en tal manera
responde a un criterio claro y consistente con el fundamento eghudtival que la soporta.
Antonio Rocha, ministro de educacion en 1944 sefala que
Del propio modo se han hecho algunas criticas al intento de hacer llegar a todo el mundo,
mediante los programas de la radiodifusora nacional, masica de alta seleccion y de sumo
refinamiento. Empero, yo digo que esa universidad etérea, que esa asajgia abic
se disuelve en ondas y penetra dondequiera, simultdnea, veloz y siempre presente, ha dado

a nuestra sociedad un impulso espiritual y una educacién de tanta magnitud que sus
resultados pueden muy bien ser calificados de asortfbrosos.

La utilizacion de las metafoesuela ubigumiversidad etéen estrategias discursivas y
retéricas muy potentes en un pais con tan bajos niveles de educacion y con tantos obstaculos
geograficos o ideologicos para que el Estado haga efectiva presencia en todo el territorio

nacional. En particular, la ideaidiversidad etéoess del todo original, ya habia sido utilizada

87En Gloria Valencia Diago, «Ayer cumpli6 24 afios de actividades la Radio EAdimmape? de febrero de
1964, 15 Dario Achury asegura que durante 1963 se programaron 744 horas a programassitidéegico
Para musica culta 2844 horas y para musica popular 720 horas.

8 Mufioz RojasA fervent crusade for the natid2@l soul
8 BolafiosFlorido, «Lo cultural y lo popular en la Radio Nacional de Colombia98940148.
% Antonio Rocha, «La extension cultural en 1944x», Ministerio de Educacién Nacional, 1944, ix.
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por la seccién educativa dé&ional Broadcasting Coerpéos/Estados Unidos en 1942,
Contintia Rocha su defensa de la RNC:
Y se ha hecho la experiencia afortunada e incuestionable que demaeéstyzoqises
gentes mas ignaras y de minima capacidad estétiebarte musical de los mas grandes
maestros es comprendido, amado y registrado perdurablemente en la memoria, consciente
o inconscientdNombres como Mozart y Beethoven, entre otros, han llegado a ser

maravillosamente populares, y ello en la mejor acepcion de la palabra, es decir,
comprendidos y amados por numerosisimas personds

De esta manera, el proyecto se inscribe en un ejercicio de democratizacién de la cultura.
Fernando Charry Lara, director general de la RNC en 1945 respondia a una critica segun la cual
se transmitia mucho de Mozart y Schubert con desmedro de otrarclaseidec a as 2 : o0l a |
funci -n que debe cumplir el Estado en el ter
cultural un capitulo muy importante es el de la educacion musical. Para eso, para escuchar otra
clase de musica, existen otras ratfidsinque pareciera en la superficie ser un caso de simple

oferta variada en diversas emisoras, las palabras de Rafael Vega Bustamante, critico musical a
mediados de siglo, son poco amables para con la radio comercial, aquella que esta en la orilla
opuestad | a RNC: oOdesgraciadamente entre nosotr
radi o, que est8 al servicio del d&hlméase que
similares Hjalmar de Greiff, quien fuera programador de la RNC en los 50s y 60s, y director en

los 80s, responde a la acusacion de elitismo cultural por la presencia de musica clasica en la
emi sora del Estado as &lacubuial quelbsidémasnmeeanecwtoss er

(é) La radio Nacional | o gue hacé&Amanera r at ar

I Darlene J. Sadligfmericans all: good neighbor cultural diplomacy in ¥¢oed Wae IR. and Teresa Lozano

Long series in Latin American and Latino art and culture (University of Texas Press, 2012), 97«Angell (locutor de

l a orqguesta de | a NBC en 1942) di scussed ftthee r ol e of
Americasé as a Opermanent agency for mutual under st an
92 Antonio Rocha, «La extensién cultural en 1944» (Ministerio de Educacion Nacional, 1944), IX. El resaltado en
nuestro.

93 «Fernando Charry: uno de los directores mas jovenes de la Radio Nacional», accedido 27 de julio de 2023,
https://www.radionacional.co/graphql.

%Vega, en nota de prensa de «E|l Colombiano» en 1947. Editada en Fernando Gil Amqudmied.y critica

musical en Medellin - 193K Universidad EAFIT, 2013).

% «La carta del Presidente Betancur es un respaldo a mi labor: Hjalmar de Greiff», accedido 27 de julio de 2023,
https://www.radionacional.co/graphql.
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de sintesis, el proyecto que supone la RNC en materia de divulgacion cultural se caracteriza por
su impetu educativo.

En cuanto a lo musical, la empresa no repara esfuerzos para difundir la masica que mejor
considera aporta a su causa, mucha musica clasica y dosis menores de mausicas folkléricas o
populares. Ahora bien, como su objetivo no es simplemente emitir masigzetii con las

cadenas radiales privadas, sino educar dotando de cultura, tendra que tomar decisiones frente a
gué conocimiento musical merece divulgarse, cobmo hacerlo y qué caracteriza ese conocimiento.
Si el proyecto habia iniciado sus labores enofelerdi940, poco tiempo después se levantan

en diversas fuentes hemerograficas balances altamente positivos. Registrando El periddico
Tiempla visita del musicélogo Eduardo Lira ESpejo1942, anota la favorable apreciaciéon de

este para con la RNC:

La labor que cumple la Radiodifusora Nacional es, efectivamente, una de las mas
trascendentales que en beneficio de la cultura se realizan mediante ese novisimo y eficaz
sistema de divulgacion intelectual en todo el continente. La seleccion de sus,programa

el claro sentido didactico que los caracteriza, la seriedad de su organizacion y otros
factores accesorios colocan a ese instituto en posicion de primera linea entre los que mas
intensamente laboran por la cultura colombiana. La Radiodifusora Nadmgraldo

en breve lapso un numero crecidisimo de oyentes, vale decir, beneficiarios directos de sus
campafas culturaf@s.

En buena medida, el buen ambiente que rodea la apreciacion general de la audiencia por el
proyecto de divulgacion cultural que representa la RNC, se asocia con el perfil de sus
colaboradores. El primer director que tuvo la RNC fue Rafael Guizado, petsoesgmte

no solo por sus capacidades técnicas y administrativas, sino por la posiciéon que ocupaba en la
vida cultural y politica del pais. Abogado y experto en derecho internacional, delegado de
Colombia ante la Liga de las Naciones en 1935, fue ademna@® obras numerosas obras
teatrales, critica artistica y literaria, de manera que su semblanza ofrecia la doble condicién de
politico y artista. Lo sucederia en el cargo a finales de 1941 Bernardo Romero Lozano, mucho

mas que el anterior abocadoestianes artisticas, en particular al teatro. De ahi en adelante, los

% Seglin el analisis de Amador: Ademas de ser un vehiculo que transmite ciertos contenidos y que pretende
introducirse en los modos de pensar de las gentes del pueblo, la RNC representara a la patria, una suerte de
nacién infantilizada que debera hacer gsag&fuerzos para crecer con buena salud y capacidad reflexiva.
AmadorMemoria al Aire. Gubernamentalidad, radiodifusion y nacion ed €idprthia (1940

9 samuel Claro Valdé&juardo Lira Espejo (18880) Universidad de Chile, Facultad de Artes, Derpartamento
de Mdsica, diciembre de 1980, https://repositorio.uchile.cl/handle/2250/118389.

% «Dos instituciones de CultutabTiemp¢Bogota), 3 de septiembre de 1942, 5.
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perfiles profesionales de los directores posteriores seran todos nombres asociados a la vida
artistica del pais; teatreros, poetas y musicologos (por vocacién) ocuparan el cargo hasta los afios
70s.

Guizado y Romero sabran rodearse de buenos colaboradores. Jorge Zalamea, autor y ministro
de educacion en 1942, daba ante los micréfonos cursos de literatura universal; programas que
orientaban al oyente en literatura colombiana eran dictados por Rafgediay cronista de

renombre; Gerardo Valencia ofrecia un programa de especiales cinematograficos; Gabriel
Giraldo Jaramillo, abogado, historiador y critico de arte, tenia un programa semanal con crénicas
histéricas; Arturo Camacho Ramirez, poetdon@ifico tuvo a cargo la presentacion y critica

de poesia. Los hermanos Leo6n y Otto de Greiff, poetas, criticos y figuras clave en la divulgacion
musical en el pais, estaban a cargo de las cronicas musicales. Estos nombres, junto a otros,
configuraron un mmento importante en la historia intelectual de Colombia, caracterizado por

la gestidn de revistas culturales y de arte, la escritura de poesia y literatura, la musica clasica y el

disefio de politicas culturales.

Mucho de lo acontecido con esta generacion de intelectuales ocupa paginas importantes en la
historia cultural del pais, en ocasiones encapsuladas bajo la denomibasiblueleosn

atencion a una revista homénima que circulé en Bogota a finales de los afios 20. Junto a los
hermanos de Greiff y Maya, German Arciniegas, Eliseo Arango, Jorge Zalamea y Alberto Lleras
Camargo, integraron el grdp6asi emulando las discusiones en cafeterias francesas o inglesas
del siglo XVIII, estos se reunian en lugares EbAatomaticelRiviere elWindsan el centro

de Bogotd’’y dedicaban sdebateaasuntos como el arte, la literatura y las politicas culturales,
mostrando favorable inclinacion hacia sujetos como José Vasconcelos. La musica no era tema
ajeno a sus conversaciones, y el impacto de su vision sobre la musica, muy preocupada por elevar
elnivel cultural de la ciudadania acercandola a la musica clasica, se hara evidente en las emisiones
radiales.

En los primeros afios de la RNC, Helena Mallarino de Miranda ofrecia un programa los viernes
en la mafana y tituladQué sabe usted de nsimsita?a otro de Cecilia Fonseca de Ibafiez

llamadoLas épocasmbos programas respondian al interés por explicar al oyente detalles

% Ricardo Rodriguez Morales, «Los Nuevos: entre la tradicién y la vanguardia»Balkettul6situral y
Bibliografiéa, ne 69 (2005):-23.
190 3aime Iregui etl., edsCafé El automatico: arte, critica y esfdraspli@igdmara [u.a.], 2009).
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generales sobre las obras musicales escuchadas. No obstante, dentro de este asunto revisten

mayor relevancia los aportes dispuestos por Ledn y Otto de Greiff.

Leon de Greiff, quien habia participado en la creacion de varias revistas culturales y musicales,
asi como parte del equipo fundador de la RNC, era ademas de insigne poeta un autodidacta
estudioso de la historia de la musica. A mediados de los afida d0da€rNC dos programas

a su cargavlil Noches y Una NgdPeesia y Candiimambos, antecedia la audicién de obras

de musica clasica con extensos comentarios sobre las partes de una sinfonia, los intérpretes o las
vidas de los compositof®s.as fuentes de informacién utilizadas por Leén de Greiff para
elaborar estos contenidos incluyen a sujetos como Arnold Schering, Juan Bautista Plaza, Adolfo
Salazar, Aaron Copland y Marion Scott, todos ellos personajes relevantes de la escena

musicoldgicauropea, norteamericana y latinoamericana incluso.

Otto de Greiff tampoco era musico de profesion, no obstante, su nhombre es omnipresente en
cualquier revision de la vida musical colombiana en la segunda mitad del siglo. Conferencista y
comentarista prolifico en diversos medios de comunicacion, fugjgatsamante vinculado

a la RNC en sus inicios. A tenor del caracter divulgativo de la radio estatal, ofrecia en los
micréfonos un programa semanal llamaai grandes épocas de laBEnlssms espacio, el
intelectual se propuso desarrollar sistematiteaone recorrido cronoldgico, interviniendo los
comentarios y explicaciones con ejemplos musicales. Tal programa sera el germen de otro
posterior, mas estructurado y con mejor consistencia temporal. iHisticia llustrada de la
musicaonard por la RNC a finales de los 40s y comienzos de los 50s. Se presentaba
semanalmente un capitulo, que ademas era reproducido una o dos veces mas en diferido. El
curso se circunscribia en el transcurso temporal caracteristico de los libros siabde Histo
Musicapublicados a finales del siglo XIX y comienzos del XX: desde la muasica aborigen (no
occidental y presentada como Opasadod6 de | a -
pasando por unos 200 programas de 30 a 40 minutos de duracion.

Historiograficamente no supone su curso ningun aporte innovador, mas su relevancia se
desprende de su ubicacion dentro del medio oficial del Estado para divulgar cultura a los

ciudadanos. Por el contrario, lo que si resulta notablemente valioso ds lestrarblistoria

191 yna recopilacion de estos libretos puede leerse en Le6n d&E&ritiéls sobre musica: libretos para la radiodifusora
naciondl. ed, eddjalmar de Greiff (Ed. Univ. de Antioquia, 2003).
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de la Musica dictados por Otto de Greiff en la RNC, es el esfuerzo ingente que tuvieron que
realizar para recopilar suficientes materiales sonoros en disco, y asi poderlos reproducir en la
radio. Las antologias sonoras usadas hoy en dia, déantomaAnthology of Western Music
responden a dindmicas editoriales y musicolégicas muy poSterategarece indicar que

don Otto era un coleccionista de discos consumado, tanto asi que la Biblioteca Piloto en
Medellin, conserva en un fondo documental los 7000 discos que configuraron su discoteca
personal®Segun el intelectual, el Gnico referente directo que estuvo a su acceso y que le sirviera
como ejemplo, es el trabajo de Curt S&chs.

No obstante, a la adquisiciéon de discos también la RNC prestaba atencion. En el dacumento

obra educatilea 1940, un apartado de alto interés para esta investigacion y que condensa el
propdsito que perseguiran tanto la RNC corBoletin puede | eerse que O0Opo
los escasos recursos de que dispone la Radiodifusora, la discoteca se ir4 enriqueciendo y
completando hasta lograr que seahistaria musical perfecta '& Esta alusién al lugar que

ocupa la discoteca, en asocio con los comentarios de Otto y de Ledn de Greiff (ambos seran
también profesores de Historia de la Musica en el conservatorio de la Universidad Nacional), asi
como lo que afade al enunciado el aalj@é\cierre, condensan el objetivo fundamental de la

RNC en cuanto a la historia musical compete.
En uno de sus programas del cttistoria ilustrada de la mOsiocaxpresa que

Como se dijo al empezar este ciclo, él busca hacer una muy breve historia ilustrada de la
musica. Su indole de programa radial exige prescindir de explicaciones que requeririan
medios visuales, tablero, proyecciones, de consideraciones técnicas quezanelson
conglomerado de los oyentes, ni corresponderia hacerlas a quien tiene a su cargo el
programa que no es musico de profé&ion.

“jel ena Dj. Simonovil Schiff y Jere T. Humphreys, ¢ClI
Music Education and the Norton Anthology of Western Musigsnal of Historical Research in MusicBducation

ne 2 (2020): 17900, https://doi.org/10.1177/1536600619836094.

13En unBoletide 1990, Julio Sanchez Reyes (quien fuera programador de la RNC), asegura que la labor de la
emisora no se hubiera podido realizar sin los discos coleccionados por Otto de Greiff. Julio Sanchez Reyes, «La
Radiofusora Nacional de Colombia: antecedentieseygs afiosBoletin de Programas Radio Naai@oade

1990, Cuarta época. N° 2. edicion, 19.

104 30sé David Roldan Sanchez, «Otto de Greiff, al servicio de la formacién y la apreciacién musical en
Colombia»Desborded, n° 1 (2019): 1, https://doi.org/10.22490/25394150.3734.

195 «La obra educativa del gobierno. La Extension Cultural en Colombia», 116 El resaltado es nuestro.

1%0tto de GreiffLa musica griegd. 2, La Historia llustrada de la Misica, Bogota, 1983, Cassette.
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No le falta razén. Sus programas radiales carecen del apoyo visual, lo cual no es parproblema
se No obstante, si estos programas estan integrados dentro de una politica cultural como
anteriormente descrita, si pueden antojarse insuficientes. Asi las cosas, el panorama que se

configura ofrece una serie de asuntos o factores superpuestos:

0 Hay una radio publica, cuyo objetivo fundamental es la divulgacion cultural por medio
de la musica.

0 Esta divulgacion esta cobijada por una seccion que depende administrativamente del
ministerio de educacion.

0 El proyecto es liderado, no por un conjunto de técnicos en ondas, antenas y radio
receptores, sino por una élite intelectual y politica, harto proclive hacia las artes, las letras
y las revistas culturales.

0 La radio resulta particularmente eficaz en un pais con las condiciones geogréficas de

Colombia.

No obstante, la eficacia de lo etéreo y ubicuo paga el altisimo precio de ser también efimero,
volatil e inmaterial. A solucionar esa problematica apunta la creacion de la publicacion periddica
Boletin de Programas

1.2 Aparicion, transformacion y consolidacion del Boletin

El primerBoletirse publicé en febrero de 1945. Si bien ese ejemplar no ha sido aun
identificado en ningun archivo o coleccion, hay tres evidencias que conducen a concluir dicha

fecha.

El nimero deBoletimas antiguo consultado esta en el Centro de Documentacion Musical
(CDM) de la Biblioteca Nacional de Colombia, y corresponde al numBaobeicdn la
programacion de la primera quincena de enero de 1946). Considerando que la publicacion fue
quincenal hasta 194&y calculdnacia atras, las cuentas llevan a sefalar que el primer ejemplar
tuvo que contener la programacion radial para la primera quincena de marzo de 1945, y para que
laprogramacion sea util a los radioescuchasateneé haberse puesto en circulacion en febrero

del mismo afo.
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Esta conclusidn se refuerza ademas en una nota publicada por el Refi@digoel 22 de
febrero de 1945, en la cual se presenta como breve noticia que esta ciBolatittoedta
es la mencion més antiguaBis#étihecha por ese periodico.

BOLETIN—Estid ya en circulacién el
“Ioletin de programas de la Radiodi-
fusora Nacional”, que conticne los de
la primera quincena del me, entran-
te. El boletin fue pulcramente elabo-
rado en las prensas de Ia Biblloteca
Naclonal y esti destinado a prestaro-
portuno y eficaz servicio a todos los
oyentes de Ia prestigiosa emisora ol’l-|
clal. Este boletin s¢ reparte gratuita~ |
mente. Quicnes deseen recibirlo pue-
den solicitarlo por carta o teléfono a
la seerctaria de la Radlodifusora

Imagen 2El Tiemp®2/02/1945.

Por ultimo, el informe de gestidén presentado por el director de la SEC a finales de 1944, incluye
un apartado con proyectos pendientes para la extension cultural y el Ministerio de Educacion.
Ahi se hace explicito el interés por lograr una partida psésiuguepermita a la RNC publicar

la programacion anticipadamente a sus oy&Btesnanera que el proyecto editorial se plante6

al congreso a finales de 1944 y puesto en marcha a comienzos de 1945. Adicionalmente, en el
informe de gestién de la Radio Nacional de Colombia presentado en junid®tsel944
presentan detalles de la programacion cultural, los discos adquiridos y otros asuntos, pero no se

hace ninguna menciéralletin

197 «Boletin>El Tiemp(Bogota), 22 de febrero de 1945, 5.

1%8Expresa el documento que:otra partida incluida por primera vez en el proyecto de presupuesto es la relativa a
publicaciones de la Radiodifusora Nacional. La labor de la estacion seria mucho més efectivaisréos oyentes de todo el |
informacion anticipada de ansagrggte sus horarios. Y esto no puede conseguirse sino por medio de un boletin que se di
oportunamente. Ademas, casi todo el material que se transmite, original de los mas prestigiosgs escritores, poetas, mu
dramaturgos colombianeag, snepublicacion en una revista que le dé vida mas larga que la efimera transmision radial. Sor
muchas las peticiones que en este sentido ha recibido la estacion, buena parte de ellas precedante del exterior. Me par
publicacién de estadedalde gran utilidad para la Republica y un complemento valioso del esfuerzo que hace el Gobiern
sostenimiento de la Radiodifusora Naciebaldxtemsion cultural en 1944, 40.

19Radio Nacional de Colombia, «Informe de gestién de la Radio Nacional de Coloriiidds19d6cedido 12

de junio de 2025, https://www.radionacional.co/historia/infedmgestiorde-laradionacionalle.colombia

1943194401.
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Fechar el inicio de la publicacion en 1945, por cierto, contradice dataciones que se han hecho
sobre eBoletien otros espacios. Dario Achury Valenzuela, quien fuera director de la SEC en
esos afos, escribio en 1976 un articulo breve SBbletigén el cual afirma que la publicacion
empez6 a circular en 1942 bajo la guia de Gerardo VVal@eciaamos que al escribir eso
Achury confundi6 las fechas y presentd un afio equivocado. El poeta Gerardo Valencia se
vincul6 a la lista de colaboradores de la emisora en 1944, y fue nombradoBamlétedel

1945.

El error ligero que cometio Achury a sus 70 afios, seria replicado sin mayor analisis o critica por
fuentes posteriores. Cuando el Instituto Colombiano de Cultura se dispuso a republicar algunos
de los articulos que habian aparecido primeroBaetihse sefiala que este habia iniciado
labores en 1942;0tto de Greiff, en un comentario publicado en el diféempen 1978,

corrobora también esa feéH&®uizas una de esas fuentes haya conducido eDig@aglario

de la musica espafiola e hispanearsarirana comentario sobrBaktinefiale también 1942

como el afio inici&f Sin una explicacién del aparato critico, Friedmann expres6 en 1991 que el
Boletihabia empezado en 1943.

Alianzas entre emisoras y publicaciones periédicas, separatas impresas y boletines con la
programacion radial son habituales desde los mismos inicios de la radio. Naturalmente, hay
mayor concentracién de estas en paises mas avanzados tecnol6gicambergiateoamo

Francia y Estados Uniddsje manera que la idea de publicaBaletide la RNC no era en

1945 una idea del todo origifaDe varios modelos disponibles, el que supuso la BBC de
Londres fue muy influyente en Colombig,el caso es de interesante comparacion con el

nuestro. La revistRadio Timeke la BBC surge en 1923 como registro detallado de los

Wparz2o0 Achury Valenzuel a, ¢ ClGaoetaCottetlracd B6)d2.2 n de | a
1lde Greiff Textos sobre musica y.folklore

120tto de Greiff, «Musica y folklor& Tiemp®4 de septiembre de 1978, 7b.

13Barreiro y Yépez, «Periddicos musicales», 706.

114sysana Friedmann, «The Special Situation Regarding Music Periodicals in Eofteshisrtis Muskae

ne2 (1991): 1145.

1530bre el impacto de algunas publicaciones periédicas en formacién de gusto musical vease Jann Pasler,

«Writing for Radio Listeners in the 1930s: National Identity, Canonization, and Transnational Consensus from
New York to Parissthe Musical Quar@8glyne 3 (2015): 2182, https://doi.org/10.1093/musqtl/gdv014.

118Casos interesantes de programaciones radiales impresas acompafiadas de informacién cultural son también la
revistaRadio GuidEE. UU. 193141943) yRadidvlagazin@rancia 1912939).

7sanchez Reyes, director de programacion en los 80s, asegura que la emisoom $a RB@GdMo

modelo. Sdnchez Reyes, «La Radiofusora Nacional de Colombia: antecedentes y primeros afios», 18.
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contenidos radiales pero adquiere rasgos de revista cultural estatal por la adicion paulatina de
articulos variados. Con el paso del tiempo, la cantidad de contenidoissdcaloy critico

hizo necesario separar dominios y fundar otra revista enri®29stentét Con ello se
organizaron dos funciones (programacion y articulos) en dos revistas diferenciadas pero
relacionadas. Como se evidencia en esta investig8odetired dividio sus funciones en dos

revistas, sino que junté en una ambas tareas. La segunda, la que corresponde a los articulos

musicales es el objeto nuclear del andlisis en esta tesis.

Durante el siglo XX, en el entorno de las publicaciones periddicas, ebtdetiseoutilizo de

maneras variadas e inconsistentes. Hay, por un lado, casos en los que un boletin se caracteriza
por ser breve y fugaz, con informacion que caduca rapidamente. Por otro, casos en los que un
boletin constituye una publicaciéon con grandesedcaaspiraciones y contenido generoso,
variable en sus grados de especializacion disciplinar y periodicidad. Por djefetio,del

historia y antigiediaeekesdd902 el 6rgano impreso de la Academia Colombiana de Historia,
publicacién que inici6 como un folleto breve que registraba las actividades de la academia pero
gue para mediados de siglo constituia un corpus de articulos y transcripciones de conferencias
alundante. En el entorno musical es dificil no recorgalegin Latinoamericano delimgisioa

por Francisco Curt Lang&guyos nimeros se convertirian en referencia obligada para entender

el desarrollo de la musicologia en la region.

La faceta cultural dBoletinla que constituyen sus articulos sobre asuntos musicales tenia
ademas interesantes antecedentes en Colombia. El conjunto de revistas culturales en el pais a
mediados de siglo es variado y abundante, y no es propésito aqui hacer una enumeracion
exhaustivaNo obstante algunas de ellas guardan relacion directa Bmatiatelacion

construida desde autores y gestores comunes, desde itinerarios de ideas que atraviesan varias
publicaciones y desde las redes intelectualeabiastr asuntos que haran presencia en los

capitulos siguientes. Hay otras revistas culturales dirigidas desde &l Hestadmjativas

Bandy O&6Dwyer, ¢Digitising CwWEWJeunal of Edfdpean T2le\dsien Hisforyt h e R
and Cultude n° 1 (2012): 536, http://dx.doi.org/10.25969/mediarep/14048.

19por ejemplo el volumen 4 publicado en Bogota cuenta con méas de 850 paginas. FrancisccB0letihange,
latinoamericano de mVsicetituto de Estudios Superiores Montevideo. Seccién de investigaciones musicales

(Litografia Colombia, 1938).

120por ejempldRevista de las InBiesista Bolj\Revista Colombiana de F8ltmerdsBiblioteca Popular de

Cultura ColombigifasHojas de Cultura Popular ColomlEgaader Betancourt Mendieta, «Revista de las Indias

(19381950): La difusion cultural y el mundo letrastosario de Historia Regional y de lasBromerés de
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privadas en asuntos relacionados con la poesia y la litéhatyinan movimiento importante

desde las artes plastif€as hay otras de caracter muy general pero emparentadas de varias
maneras con Bbletitt*Abriendo el espectro geografico, hay otras investigaciones en las que se
muestra una escena de revistas culturales a nivel latinoamericano muy importante en las décadas
centrales del siglo pas&do.

El Boletifue objeto de varias transformaciones en su primera €poeEO@®45iendo la mas
relevante el migrar desde ser una simple presentacion de la programacion radial hasta constituirse
como una revista cultural. La primera causa de esa modificaciorabaensdula necesidad

de situar mejor en la audiencia los programas emitidos.

junio de 2016): 12&/, https://doi.org/10.18273/revanu.v218016005; Diego Fernando Buitrago Suéarez,

«Nacién mestiza: el caso de la Revista de Folklore en Colomt@@119A4ruario Colombiano de Historia Social y

de la Cultudd, e 1 (16 de diciembre de 2016): 279, https://doi.org/10.15446/achsc.v44n1.61228; Mbnica
Alexandra Gil Jiménez, «La cultura popular como pensamiento politico desde la publicacién Hojas de Cultura
Popular Colombiana» (Facultad de Ciencias Sociales. Mdestéticare Historia del Arte, Bogota, Universidad

Jorge Tadeo Lozano, 2019); Paula Andrea Marin Colorado, «La coleccién Biblioteca Popular de Cultura
Colombiana (1942952): Ampliacién del publico lector y fortalecimiento del campo editorial colombianos»,
Informacién, cultura y socie@adunio de 2017): G@2.
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Revista de historia, teoria y critjcadkeertro de 2017;88 https://doi.org/10.25025/hart00.2017.05; Pedro
Sarmiento Sandoval, «Mito en el transito de la modernidad a la posmodernidad literaria en Colombia»
(http://purl.org/dc/dcmitype/Text, Universidad de Salamanca, 2005),
https://dialnet.unirioja.es/servlet/tesis?codigo=163088; Revisiones panoramicas del tema en: Catalina Gonzalez,
«La revista cultural Colombiafiandencias,Signo y Pensamieni® 23 (1993): 23; Jorge Orlando Melo, «Las
revistas literarias en Colombia e Hispanoamérica: una aproximacion a siPbistoicéypresentaeia

Segundo Seminario de Edicion Profesional para Revistas y Publicaciones Seriadas, Bogota, 31 de octubre de 2008;
Amparo Lotero Botero, «Voces: una renovacion irreveioletin Cultural y Bibliog2&fioe27 (1991): 239.

122por ejemplEspiralPanPrismy Plasticylvia Suarez, «Espiral Revista de Artes y Letras: Un bastién del arte
moderno en la Restauracion Conservadora» (Tesis doctoral, Bogota, Universidad Nacional de Colombia, 2016).
123Revista de AméReaista Trimestral de cultura dedarbaiversidad Nacional de ColomBi@hado

Universidadiday Cromo®aula Andrea Marin Colorado, «Diversificacion del publico lector en Bogeta (1910
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e historias compartidas. México, Centroamériea yAthiDaBiasail RodriguealefCLACSO, 2018); Lydia
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IberoamericanaJniversidad Autbnoma del Estado de Moreélassejo Nacional para la Cultura y las Artes,
Direccién General de Publicaciones, 2008); Héctor René LafleLiagtrevistas literarias argentind 967888

8vo. loco, 2006); Silvia Saitta, «Las revistas culturales como objetos de la investigacib g titeyessn»,

Internacional de L@ asnos Aires), 2013; Leticia PrisleiPetémicas intelectuales, debates politicos: las revistas culturales
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Praxis Latinoamericana: Revista Intesnatde Filosofia Iberoamericana y Teoria Sditipla y praxis

latinoamericana: revista internacional de filosofia iberoameyicag8 y2eosn sebal
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En 1949 la RNC inicia un programa llanMdsica del siglo, X>€lBoletiB7 (septiembre de

1949) promete que el bakgipalachian SpiilegAaron Copland se trasmitira el jueves 5 de
septiembre a las 9:35. Apoya la revista esto presentando una fotografia de los bailarines y un
fragmento de la autobiografia que Copland publico en laMegatane of &Art 1939. Cuando

el programa radial pretenda utilizar musica de Stravinski u otro, sera frecuente que el
procedimiento se replique en otros boletines.

En 1952, Arturo Abella Rodriguez en calidad de director de la RNC, publi@aletim ol

(mayo de 1952) una nota editorial en la que expresa que, a pedir de muchas cartas y comentarios,
la emisora pondra méas atencién en ofrecer programas con musica colombiana. Responde a ello
luego la publicacion integrando en sus paginas una reseficaldegzuillermo Uribe Holguin

(uno de los compositores colombianos mas visibles, si no el mas, en esas déBadkt#) en el

109 (octubre de 1952) y otra mas sRbberto Pineda Duque en el 110 (noviembre de 1952).

También en 1952, se ofrece en la RNC una presentacion deRarffata Richard Wagner.
El Boletih05 (junio de 1952) muestra explicitamente como su contenido responde a necesidades

creadas por la programacién musical:

PARSIFAL

de Wagner.

El jueves 12, festividad del Corpus Cristi, se presentari por vez primera en la
Radiodifusora Nacional una version completa del “Parsifal”, de Wagner, en graba-
ciones de estreno gentilmente cedidas por “Importaciones Daro”, de Bogotia. Nues-
tro colaborador Otto de Greiff presentari esta transmision, que comenzara a la
115 p.m. Por otra parte, y para facilitar la comprension de “Parsifal” al oyente
que tenga a su alcance este Boletin, insertamos a continuaciéon una sintesis argu-
mental de la grandiosa obra wagneriana.

Imagen 3. Fragmento daletih05. p. 12.

Numerosos casos, similares a estos, nutren las padgdoétitiejporimera década de la revista:

el ciclo de conciertos con musica de Isaac Albéniz interpretados por la orquesta de la emisora
en 1953, haran impacto erBeletigon la publicacion de 4 articulos firmados por literato y
director de teatro Enrique de la Hoal¢tinesl12 a 115, mayo a junio de 1953); un aniversario

de la muerte de Beethoven conduce a la RNC a programar en marzo de 1954 numerosas obras

del compositor, y reacciona a ellBaétial publica en su nimero 117 (marzo de 1954) un
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fragmento del trabajo de Wagner sobre Beethoven; la emision deakisrs J. S. Bach en

la semana santa de 1954 movilizan la publicacién de un articulo que aclare qué son las pasiones
de Bach (término que leido con distancia en la programacion podria suscitar malos entendidos)
en elBoletin18 (abril de 1954); y por ultimo, agendar en la programacion musica de
compositores americanos conduce a que se pub
de | as tr e 8oletifrh®(mayede $964). dumto &dstos, podrian presentarse muchos
otros ejemplos en los que #oticulos sobre musica de la revista responden a la emision de la
RNC. Sirve no obstante esta muestra, para identificar algunas de las lineas argumentales que
persiguen las tensiones: hay un lugar para la muasica clasica (de Bach a Wagner pasando por
Beetloven), hay lugar para musica del siglo XX, hay presion por dar lugar a Colombia en la
programacion y la revista, y también por mostrar los enlaces artisticos de Latinoamérica.

A mediados de 1954, se hacen visibles varios cambiBsletifModificaciones dirigidas por
Fernando Gomez Agudelo (director general) y por Gustavo Acufia Obando (&btetjdel
animadas por el incremento presupuestal que acompafio la integracion de la RNC con la recién
llegada televisora nacional, haran desde 1954 hasta Bifétidel objeto cada vez mas

elaborado, con mejor papel, con mas ilustraciones a color y con mas articulos sétire musica.

Cantidad de paginas (promedio anual)

120
100
80
60
40
20

1946 1949 1950 1952 1953 1954 1955 1956 1957 1958 1959 1960 1961 1962 1965 1966

Gréfico 3. Transformacion en la cantidad de paginag 9&6l6

125 Asf como textos sobre cultura general, historia patria, critica de cine y de arte, poesfa y otros asuntos culturales.
Estos textos, valiosos sin duda por su valor historiografico no son examinados en esta tesis. Cabe agregar que,
proporcionalmente sopenas una fracciéon del contenido histériasical, de lejos, principal protagonista de la

revista.
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Mas interesante aun, el contenido Rigletinobtiene cierta independencia frente a la
programacion radial, adquiriendo la publicacidén una vida propia como revista cultural. Seguiran
apareciendo articulos asociados a la musica emitida por la RNC, pero perderan espacio frente a
otros movilizados por rats agendas estéticas, ideologicas y politicas, material desarrollado en
los capitulos siguientes. Como gestos fundadores de esta transformacion se ubican dos articulos
firmados por personalidades fundamenttesa produccion discursiva sobre musica en
Colombia: eBoletih 2 1 (j ul i o de 1954) incluye el ensay
Pardo Tovar, en el cual se da una respuesta a un planteamiento formulado por Ortega y Gasset;
y en eBoletifi25 (noviembre de 1954) se reproduce un fragmento deliséottia de la Masica

en Colomhia Jose Ignacio Perdomo Escobar, en particular una resefia histérica de Oreste

Sindici, compositor del himno nacional.

Ni la discusién filosofica de Pardo ni la narrativa biografica de Perdomo estan conectadas con
la programacion radial, y con ello empieza una ruta de engrosamiento hasta 1966, en la que cada
vez haran mayor presencia articulos sobre temas musicales. ejdgupios: BBoletini30

(mayo de 1955) incluye la siguiente tabla de contenidos.
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JORGE LUIS ARANGO

Director de Informacién y Propaganda del Estade

5ANDA DeL CSTADO

FERNANDO GOMEZ AGUDELO

Director de la Radiodifusora

CONTENIDO:

A A A rig

Los modelos de los maestros

Ll ballet “Till Eulenspiegel”

DIRECCION: Los nuevos rumbos de la novela de
Transversal 17 N9 25-65. Bogotd-Colombia. nuestro. liempo 8

Opera 1l

FRECUENCIAS: Programas del mes 1

ONDAS CORTAS: 11.680 Kilociclos (25.68 m.) Radioteatro
6.200 ¢ (48.38 m.) Bela Bartok 10
4.955 £ (60.54 m.)

La historia inasible 12

ONDA LARGA: 680 " (441.18 m.) El aprendiz de brujo de la bomba H 16
F. M.: 102 Megaciclos (2.94 m.)

Imagen 4Boletif30 (1955) p.1.

oOLos model os de | os maestrosdéd corresponde a
musicélogo francés Maurice Emmanuel, el critico de cine y profesor Hernando Salcedo Silva
ofrece un articulo original par8eletisobre el poema sinfénico (adapatado luego para Ballet)

Till Eulenspiegels lustige 8dribkard Strauss. Se suman resumenes de los argumentos de
algunas 6peras (las que se escucharan ese mes en la RNC), un texto del argentino Luis Bacalov
sobre Béla Bartok, y otros articulos deésiteultural: un fragmento de un libro del historiador

Arnold J. Toynbee y una lectura desde la mitologia de las armas nucleares.

Afos después, sobre el final del periodo observBadtetéi31 (septiembre de 1966) promete
en el sumario una lista generosa y variada de titulos:
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SUMARID

Pigs.
Mozari y el eterny femenino, por Alfred Einstein 2
“Dido y Eneas”, de Purcell, por Jacques Gheusi ... ... .. ” x g 13
Las peliculas del [uturo, por Hernando Salcedo Silva . Bk O ae 19
Tarento, Tardntula, por Roger Delorme ... ... ... ... . SR 24
Viejos Himnos de Colombia ... ... ... . . ! o S 29
Escenas de tierra caliente, por José Migucl Ronlcs e e e 14 ! is
Adiciones al vocabulario folclorico colombiano (VI1), por Guillermo Abadu 39
Dario el renmovader, por Francisco Carlos Saiz de Robles . .. S 43
Programacion general de Television ... . - 48
Programaciéon de television educativa ... .., .. e el g S S I 50
Programacion de la Radiodifusora Naciomal .. ... .. ... . ; 7 54
“Cali, sinfonia caii un poema”, de Guillermo Rendon G, A ol 69
El jazz, por Andté Hodeir . ... ... ... . : RS s 74
Diversas maneras de areylos, por Gunz.alu Ferndndez dL Oncdu A 20

Evocacion de las sntiguas danzas de Francia, por Alberto Londofio Alvarez 106

Imagen 5Boleti@31 (1966) p.1.

La transformacion hacia una revista cultural, una que subsiste a la caducidad veloz de la
programacion radial se manifiesta también en la configuracion material y visual de la publicacion.
A partir de 1955 la revista se imprimira en dos tipos distip@gedeuno de baja calidad para

la programacién mensual y otro laminado y a color para los articulos. Como gesto en favor de
una revista que no se agote al mes vencido, es llamativa la diagramacién grafica de las portadas:

Imager6. Portadas de boletines 190, 222 y 226.
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La imagen anterior reproduce las portadas, integramente sin recortarle ningun fragmento. Lo
mas notable es que estas no indican ninguna informacion, no hay titulos ni texto. Esta decision
editorial sella en la revista un intento por hacerla objeto calelegialigno de descansar a

perpetuidad en una mesa de la casa, a tenor de sus facultades visuales.

Vista en conjunto, la coleccion de articulos sobre temas musicales que se piBniedien el

entre 1945y 1966 es el compendio mas abundante de textos sobre musica publicados en el siglo
XX en Colombia alojados en la misma revista. Hay 624 articulos distribuidos en el periodo
observado, aunque con mayor concentracion en los ultimos 10 af@hraariallaqui

utilizada, refiere a un texto que tenga como minimo una pagina de contenido, un titulo y un tema
desarrollado. No se han contabilizado ewase los argumentos resumidos de libretos de

Opera, ni tampoco se han tenido en cuenta tirillas breves con péarrafos aislados como este sobre

Paul Hindemith:

330 Conclones de Schubert puntistica y sigue métodos fi-
para coro masculine, neores, olvidando groduoimente
Caros de Robert Shaw. ios principlos de lo construccian

345 Lu novela. tenal por el atonalizmo, Pard

400 Lo que usted solicite su tendencic contropuntistico
Misica en discos, no se siente aln del todo s3-

530 Raoletin de noticiar. tisfecha y, como tantos otros
Nacionales ¢ Internacio- compasitores de su generacién,
nales 25 atroido por lo corriente hocic

535 Ovquestas y solistay po un necclasiciemo  definido. Lo
frulares, tendencia de retorno o Bach es

600 Se abre la sesion. evidente en zu Kommermusik
Naclones Unidas, N? 2, Op. 36, que €5 un con-

615 Aigca  popular  colom- cierto de plano con doce instru-
biana, mentos solistes, sjecutodo en

630 Rapsodia espaiiols, Ra- 1925 en &l Fostivel de lo So-
vel. ciedod Internacional de Muasica
Orquesta e Filadelfia Kfantem’:uéf\‘u de Venecia.
Direccién: Eugenio Or- Para obrevior, conviene con-
mandy. |signar que es o partir de 1921

845 Historin de Colombia. / 7\4-:.'\'30 H-ndevguh r:gnsolido w
Manuel José Forero, ome, figurande coda of0 en

700 ('nm{msilr’nrr\ holandeses i "'me",m el Festival Donaueschinguen.
Servicio de transcripcio-| El compositor alemén con- | Ademds de wu tecnicismo e in-
nes de Radio N Paul t /| terés evolutivo, el estilo de Hin-

7890 La actualidad nacional. |73€10 el 16 de noviembre de|demith se distingue por una vi-

745 Inglaterra. 1895, Estudid on ol Conservo- |iolidad y onimosidod poco co-
Instituto cultural Colom-| 1orio de Franckfort con Amold | mnes en sus compatriotas, ©
bo-Britinico, Mendelssohn y Bemhord Sekles. [incluzo por un manifiesto sen-

815 Folklove de cinco conti-1De 1915 o 1923 dirigis lo Ope- [ tido del humor; sin emborgo,
nentes, ro de Fronckfort, después, tocd [éste no sobresole en los obros,
Espaiia. Transcripciones|lo violo en el Cusrteto Amer, |y menos precisamente en aque-
de la Unesco. viojando constantemente por to- |ilas qua le hen volido mayar

830 Relatos y tradiciones de|de Eurcpa centrol; pero su fo- lrgnombro y foma.

América, ma la ha odquirido principal-
Luis Alvarer Zaldivar. |mente coma compositor, sobre JUEVES 17

$00  Cuestiones de novela. todo en los paises de habla ole-

Ramiro Cirdenas mana, donde es considerado co-| 700 Apertura, lecture de pro-

D15  Grandes oberturas. mo el més preaminente de los >
Tannliaeuser. R. Wagner.| compositores modemistas, Una| 705
Orquesta de [a Opera del | expariencia muy variada y po-| 725 5.
Estado bavaro. €0 comdn como ejecufante en R. P. Rafael Garcia He-

030 Le actualidad necional. |diversos imstrumentos, le ho rreros.

Repeticidn, procorcionodo una excepcional | 780 Concierto espivitual.

045 Ciclo de miisica moderna, | focilided poro escribir, siendo su Obras de Palestrina por
Otto de Greilf. oproduccidn bastonte numerosa, ¢l coro de la Capilla Six-

100 Ultime boletin de noti-|Esta facilidad no estd exento tina
cias. de paligros, pero Hindemith, | 755 Gimnasia cientifics edu-
Nacionales e internacio- | compositor fecundisimo, retie- | cativa.
nales. ne una claro visién y equilibrio | Antonio Espinosa ¥,

1110 Homenaje a Eugenio Or-|de volores, y hoy pocas obras, | 800 imer Boletin de noti
mandy en el anivevsario|en su lorga lista, que no repre- as
de w myerte, senten un paso PYOQrEsivo en su | R.15 Concierto matinal,
Resplghl.  Fiestas  roma- | evalucién. En sus primeras obros Repeticion de algunas de
nas. se muestro sclictico y opo- fas obras del dia anterior.
Dukas El aprendiz de|rece en ellos una voriedod de in-| 930 Naticias mundiales de la
brujo, Direccidn de Or-|fluencias no siempre compatibles Uneseo,
mandy. untre =i; mds odelonte se lan-| 945 La novelo.

1155 Programas de maflana. |zs o aventurot de innavaciones Repeticién

1200 Himna necienal v cierve | sdenicas v modemistos, Actual- 1000 Calendario.
de emisidn, mente su tendencio es contro- Flemérides de la misica

—29

Imagen 7Boletitt36 (1955) p. 29.
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Seleccionados los articulos, salta a la vista la diversidad del conjunto. Hay textos de profunda
inscripcion disciplinar en la musicologia, con bibliografia final en el estilo académico
convencional y con aportes originales al cg&fngsi, como otros sumamente ligeros, tan
comprometidos con la divulgacién a publico no especializado que tocan casitdaHiccion.

medio de esos dos extremos hay una gama amplia de grises en tonos de escritura.

Hay 205 articulos que presentan una resefia biogréfica de un compositor o compositora, desde
musicos medievales hasta musicos vivos; 40 articulos describen un género musical, desde los
lugares comunes de la Sonata y la Fuga hasta géneros de musia tw@lditibiana;
instrumentos musicales son descritos y presentados con imagenes en 20 articulos; 22 textos
ofrecen perfiles de intérpretes y directores; 93 de ellos posan su concentracion en una obra
musical concreta, navegando entre aspectos generaesqgeeen la apreciacion musical

hasta ejercicios técnicos enunciados por el @ofgticomo analisis musical. Hay cerca de

una centena de textos de corte filoséfico en los que se discuten nociones'&strastais

de cuatro articulos extensos sobre la muasica en China y otra de cinco partes sobre la musica
japonesa, también hay sobre musica rusa. Hay reportes a manera de corresponsal de festivales
musicales en Estados Unidos, Francia o Cartagena, mpabdegresos internacionales en
etnomusicologia, hay textos que establecen diadlogos interdiscifflisabos, Jazz, y
diccionarios de términos musicales construidos por entregas durante varios boletines.

Los origenes de los textos son asi mismo variados. Hay aportes originales encargados
especificamente poiBaletirtextos que no podian leerse en ningun otro lado; hay traducciones
de revistas europeas y norteamericanas. Se utilizan también textos de publicaciones periodicas

latinoamericanas, y se reutilizan trabajos sobre musica que se publicaron 100 afios antes.

Ante esa avalancha abrumadora, una pregunta emerge: ¢, de qué no sébbdifada bhy
textos sobre aquella musica que mas se escuchaba y compraba en el pais: masica tropical y

bailable, musica mexicana (rancheras particularmente, muy difundidas en Colombia por medio

®por ejemplo, la serie oDe la cultura musical en Colo
27Como |l a serie de Alfred Colling o6La vida sentimental
85L.0 bello en la mWsica6 de Eduard Hanslick, OMWsica
Revoluci -né de Ren® Dumesnil, entre otros.

Ypor ejemplo o0Paul Klee y la MWsicaé de Federico Sope
arco] y sus m¥Wsicoso6 de J d&sBuscBdeldigmpo perdidcm Rioerst e uCes t inl
fuga de Bach representada en el espaciod6 de Henri k Ne

muchos otros.
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del cine mexicano) ni tangos (de amplia presencia en los habitos de escucha en la zona andina
colombiana). No se mencionan nunca a los Beatles ni a Elvis. Pero la ausencia de estos temas y
nombres fuertes en Bobletino es paradoja ni desconocimiento, es radiografia de una cultura

que el Estado esperaba crear en la poblacion, es para el Estado la puerta de entrada a una

ciudadania moderna que se sirve de la cultura divulgada.
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Capitulo 2. Alta cultura musical

Hay algo en la naturaleza humana que tiende a ver el lado
malo de los vivos y, por contra, a memorar la parte buena
de los difuntos.

i Dicho por Charles Burney en su diario.
Venecia, 15 de agosto de 1770.

El problema central que guia esta tesis, formulado en la pregunta sobrBaétio el
de Programasfigura un proyecto de divulgacion cultural desde su contenido Hmaiéroe,
encuentra en este capitulo un matiz especifico: la manera en que la revista elaboré
discursivamente la nocion de alta cultura musical. A mediados del siglo XX, lasivasera c
invocada como una expresion artistica capaz de elevar el nivel cultural de la ciudadania, pero al
mismo tiempo enfrentaba el reto de insertaras gais cuyos habitos de escucha estaban
marcados por musicas popularémdicionales. La divulgacion de Bach, Mozart o Beethoven
en la publicacién no puede entenderse solo como un gesto pedagdgico o estético; constituye,
mas bien, una estrategia mediante la cual se intentd dotar de legitimidad a un repertorio asociado
a laglites, poniéndolo al servicio de un proyecto estatal orientado a la formacion de ciudadanos
cultos y modernos. Boletise convierte asi en una plataforma en la que se endtghas ma
operaciones discursivas para actualizar los argumentos que justificaban el valor de la musica
clasica y adaptarlos a las condiciones de un tiempo en que su superioridad cultural no podia darse

por sentada.

La mirada aqui propuesta no se limita a registrar qué compositores fueron presentados, sino que
atiende al modo en que esos contenidos emergieron como enunciados, siguiendo la nocién de
estrategias discursivas planteada por Foucault. Lo que intereslameate qué se dijo sobre

Chopin o la opera, sino como fue posible enunciarlo en una revista estatal; qué vinculos se
establecieron entre esas figuras y la narrativa de la ciudadania culta; qué regularidades y
discontinuidades sostuvieron la presen@aatenombres enbletirBajo este enfoque, los

articulos no son textos aislados ni decisiones editoriales individuales, sino parte de una formacion
discursiva que articula instituciones, politicas culturales y debates. De ahi que el analisis se

concentre en las condicionesltjarron posible la utilizacién de un repertorio legitimado como
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alta cultura y en las tensiones que se generan al colocarlo en didlogo con musicas populares y
nacionales. La alta cultura, lejos de presentarse como un bloque homogéneo, aparece entonces

como una construccion parcial, disputada y constantemente rextanfigur

El criterio de seleccion de los casos analizados responde a la recurrencia de un grupo particular
de voces extranjeras: los escritores, criticos y musicologos franceses Claude Chamfray, José
Bruyr y René Dumesnil. Sus articulos, traducidos y publicatidamegnte entre 1945 y 1966,
constituyen la mayoria de los aportes internacionalBxdedigt permiten observar como la
publicacién se apoy6 en una élite intelectual francesa para legitimar la musica clasica en
Colombia. Sus textos despliegan un canfleestrategias Utiles a los propositos de la revista:
actualizar el pasado para mostrarlo vigente, narrar la vida de los compositores en clave novelesca,
presentar obras como objetos familiares, o reivindicar el valor cultural y civilizadoraeslos clasi
frente a un publico potencialmente indiferente. Al concentrarse en estas mediaciones francesas,
este capitulo permite ver com@eletirmas que limitarse a reproducir un canon, configurd
discursivamente una forma especifica de alta cultura ransicple pretendia elevar a los

lectores y radioescuchas hacia un ideal de ciudadania moderna, mientras disputaba espacio con

repertorios populares y nacionales.
2.1 Democratizar a Bach en Semana Santa

Dos factores se suman: por un lado, Bach es uno de los compositores mas nombrados y
reforzados por el canon de la musica cl&smar, otro lado, la poblacién colombiana a
mediados del siglo pasado se sentia parte de la fe'¢adalioas factores hacen presencia en
el Boletien una serie de articulos sobre las pasiones compuestas por Bach y publicados en los

nameros que corresponden a Semana Santa.

El primero de estos aparece en uno de los numeros iniciales (abril de 1946), encabezando la

publicacién y concediendo mas espacio a la imagen del compositor que al texto explicativo. La

130 Colombia no es un caso atipico en ese sentido. Pardo ToBwletids2 (marzo de 1957) da cuenta de

conciertos de la Orquesta del Conservatorio en 1888 donde se toco musica de Bach. De la misma forma, Santos
Cifuentes anoto sobre el lugar de Bach en conciertos presentados en el Teatro Colén en 1915, informacion
publicadan elBoleti@21 (agosto de 1965). Tampoco es extrafio el uso de Bach en tratados de armonia y en
pedagogia pianistica en la primera mitad del siglo.

1310bviamente, no toda. No obstante a mediados del siglo XX eran ausentes miradas relativistas que tendrian
apenas mencién en la Constitucién de 1991. Sin duda, poblaciones campesinas y urbanas en el pais si han sido
histéricamente catdlicas, y es prihoipate a ellas a las que esta dirigiBloletin
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ilustracion a dos columnas reproduce una de las imagenes mas difundidas del'éompositor,

su pie de pagina invita a escuchar por la radio la Pasién segun San Mateo en la noche del martes
santo. El texto, anénimo, ofrece una breve explicacion del género pasion, asi como una
descripcion somera de su estructura y partes. La retorica edtadatdgetivos favorables, y

la Gnica mencion que hace a fuentes bibliograficas conduce al trabajo de W.G. Whittaker, citado

preci samente para indicar que odevoci - n, h um
esta mWsicabo.
POLETIN D ROGRAMS
DAINTIAANITHC ] TKOY/\N 1]
RADIODIFUNQ) nA "\Hx() i
l\ir‘\;rn\l\“nr 1S : ‘ LS rl\.I'H i
BACH ———rp !
%
|
Imagen 8Boletig8 (1946) p.1.
Algunos afios despuésBeletipara abril de 1949 incluiria un articulo mas extenso titulado
0Juan Sebd&aPasiia-nn Bsaecghan San Mat eoo0, an-ni mo y

radial de la composicion erSkamana SantBe manera similar al articulo anterior, el texto

despliega una serie de argumentos que acometen un doble propdsito: explicar asuntos referentes

132 30seph Muller, «Bach portraithe Musical Quaritlyne 2 (1935): 1565.
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a la obra (partes, historia del género y personajes) con una actitud persuasiva para invitar a los
radioescuchas. Incluye pasajes como
Todos sus contemporaneos, entre ellos el gran Haendel, se expresaron elogiosamente de
sus Operas. Pero Bach habia dispuesto que su mision era otra y, abandonando

intempestiva y definitivamente el campo operético se dedico por entero a la produccion
de obra para el servicio de la IgléSia.

Junto a esta cita, otras del mismo texto enfatizan en la espiritualidad del compositor que se
transfiere a la obra misma, por lo cual bien vale la pena insistir en su escucha atenta desde el
hogar y junto al radio, como potencial continuacion de la ocdeleespiritualidades
concatenadas. Ahora bien, las imprecisiones o falacias #éna sita, producto de errores
tipogréaficos, ni son reflejo del estado de la disciplina musicoldgica eftlosr4dsontrario,

son sintométicos del esfuerzo bien intencionado (pero mal informado) de los editdetimdel

por persuadir a los oyentes de apreciar la obra de Bach, articulando en su escucha tanto datos
histéricos, como aspectos biograficos y expectativas que superan la apreciacion estética para
viabilizar una experiencia religiosa. Si la 6pera es manifessiaéra del arte culto y
entretenido, la comparacién de esta con la Pasion bachiana habilita a esta ultima para lograr

cosas que la 6pera sola no logra.

Abril de 1953 RADIODIFUSORA NACIONAL DE COLOMBIA -3

LAS PASIONES DE BACH

— La historia de la Pasién de Jesucristo y de su

muerte ha servido de lema a los compositores desde

os primeros tiempos de nuestra era, pero ninguna
i musical de aquellos ac ientos
puede ¢ arse a la realizada por Jus
Bach so textos evangélicos de San M 2
Juan, hasta el punto de que puede afirmarse que la
Pasion, como forma musical, comenzd y termind con
Bach.

Hacia el siglo 1V, diversos pasajes de la Pasion

0s con un acompanamiento musical
to de los textc
, todo modelado segin la usanza
s. Desde entonces y hasta el siglo
ptada por la prac-
iente para el tex-

agrados, inte-

tica eclesidstica como la mas con
to. Sin embargo, durante este 1

g y periodo fueron
frecuentes las adaptaciones musicales de la Pasion,

Juan Sebastiin Bach

Imagen 9Boletin 113 (1953) p.31.

3Boleti6. Abril 1949

134No es cierto que Haendel elogiara las dperas de Bach, no es cierto que Bach dejara de componer éperas por
razones religiosas, porque Bach nunca empezé siquiera a componer éperas, y tal asunto no se explica por la
espiritualidad del compositor.

135 os trabajos de Schweitzer, Spitta o Pirro, publicados a comienzos de siglo habian aclarado el panorama.
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La voluntad fuerte d@oletipor lograr estos propoésitos se manifiesta en que dicho texto se
reeditdpara la Semana Santa de 1953. En esa ocasion se ha simplificado el titulo, se ha agregado
una imagen pequefia y se ha mantenido el anonimato del texto. El intento esiBelatiio del

por ofrecer informacion historica, biogréfica y técnica, asi como la sugerencia a la experiencia
profunda de la escucha espiritual, se manifiesta en la correccién cuidadosa del texto entre la
version publicada en 1949 y la presentada en 1953. Erdesey satijugaciones verbales se
ajustaron, de lo cual puede inferirse que no se traté de una reimpresion afanada e irreflexiva. No

obstante, las imprecisiones de indole musicolégico no se corrigieron.

El panorama cambiaria para la Semana Santa del afio siguiente. Junio del 53 fue el inicio de un
gobierno militar en Colombia, por lo cual las actividades culturales auspiciadas por el Estado
serian transformadas. El Gobierno del general Rojas Pinili@ntemst impacto generoso

que tienen los medios de comunicacién, va a fortalecer la infraestructura radial en Colombia, y
por su vinculo irrestricto con Bbletineste ultimo también se vera favorecido. Roberto
Urdaneta (presidente de Colombia 11%&0 ya habia sugerido excluir a la RNC del Ministerio

de Educacidff para conformar la ODIPE Su primer director fue Jorge Luis Arango, quien

traia su experiencia como director de la seccién de publicaciones del Ministerio de Educacion y
habia liderado la publicacién deHajgs de Cultura Popular Colofiiarese contexto, fue
nombrado jefe de la RNC al joven Fernando Gomez Agudelo, quien ademas de dar un impulso
tecnoldgico a la radiodifusidtreintegré dentro de la némina de la RNC a personajes como
Guillermo Abadia, Cecilia Fonseca, Otto y Ledn de Greiff. Por razones ideolégicas o politicas,
se habian excluido de la emisora en el gobierno conservador (de derecha y franquista) de
Laureano Gonme(19561953).

Voces mas enteradas del panorama musicoldgico, en particular las de Otto de Greiff, permitirian
para | a Semana Santa de 1954 un texto sobre

es casualidad que integren los folios de ese niumero una foto eopdgeta de Albert

136 AmadorMemoria al Aire. Gubernamentalidad, radiodifusion y nacién erl@ibia (1940
137 Oficina de Informacién y Prensa del Estado
138pyplicacion periddica que emitié 84 niimeros entre 1947 y 1957.

139 ina Ramirez, «El gobierno de Rojas y la inauguracién de la television: imagen politica, educacién popular y
divulgacion culturalbdjstoria Critica° 22 (diciembre de 2001): £31
https://doi.org/10.7440/histcrit22.2001.06.
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Schweitzer tocando el 6rgano, habida cuenta de lo que el personaje supone para la consolidacion

disciplinar de los académicos bachianos.

6— RADIODIFUSORA NACIONAL DE COLOMBIA Abril e 1954

LAS PASIONES DE BACH

Imagen 10Boletitil8 (1954) p. 6;13.

El texto, aun de caracter anénimo, sigue un esquema similar al de los textos anteriores sobre el
mismo tema, pero cuidadoso en ofrecer datos correctos, fechas y lugares precisos, asi como
evade la plétora de adjetivos (maravillosa, sublime, magnifice]imatiaPasion segin San

Matep Lo que si se mantiene vigente es la actitud de invitacion a apreciar, sacando de ella todo
el provecho posibld2uede suponerse que Otto de Greiff participd en la escritura o revision del
texto, ya quel énfasis ela poca recepcion que tuvo la obra en su contexto original hace
presenciganto en eBoletinomo en el programa radial que el critico preséfitaba.

Al consideraque el texto enfatiza en que la obra de Bach fue poco apreciada en su tiempo por
la audiencia del siglo XVIII, cabe suponer que

Si el recorrido por los articulos publicados solpademes de Bach erBeletiha mostrado

un proceso desde datos anecdaéticos, adjetivos e hipérboles hacia un refinamiento disciplinar, el
movimiento se cristaliza en la Semana Santa de 195Bofdtimlblica un articulo firmado

por Jacques Chaasliloenyest ideul Baoh,0LAdssaf?o0 a
representa aqui a la élite musicolégica de mediados de siglo. Estudi6 composicién con N.

Boulanger y musicologia con el insigneéaged bachiano A. Pirro, public6 mucho sobre

1400tto de Greiff Bach (2yol. 63, La Historia llustrada de la MUsica, Bogota, 1983, Cassette.
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musica medieval y desarroll6 métodos de investigacion para abordar tanto la musica de la
antigiiedad griega como para la etnomusicdtogfa.el mundo hispanohablante alguna
relevancia tuvo s@ompendio de musitdlpgldicado primero en francés en 1958 pero
traducido y editado para Espafia por la editorial Alianza en 1991. En dicho trabajo, Chailley
reconoce las intersecciones particulares que hay entre textos especializados y trabajos dirigidos
al publico general.t8en recomienda a los estudiantes atender primero las fuentes disciplinares,
asegura y documenta la existencia de textos dirigidos al publico culto que cumplen también
estandares musicol6git8En términos generales, el articulo de ChailleBelebaracteriza

los principios propios al proyecto de divulgacion cultural en su articulacion con la filiacion
disciplinar. Incluye algunos datos anecdoéticos sobre la vida del compositor, describe aspectos
puntuales de la obra, se acomparfa con partiturasnyagemes religiosas, y cita fuentes de

autores reconocidos en la escena musicologica internacional.

Vistos en conjunto, los articulos dedicadospasames de J. S. Bach publicados Rolatin

entre 1946 y 1957, responden a una politica de democratizacion cultural. No hacen parte de las
discusiones aqui las diferencias entre la doctrina catélica (predominante en Colombia) y la
luterana (de prevalencia en la obra bachiana), por el coneaposieion visual, retérica y

radial de [#®asion segun San Elatesos afios configura un discurso segun el cual, se procura
democratizar el acceso a un riateultural, como parte de una elevacion cultural (y espiritual)
promovida por el Estado. Democratizacion cultural es, en este contexto, entendida como una
operacion propia a varios estados hacia mitades del siglo XX, segun la cual se abraza el valor
civilizador de la alta cultura como potencial reductor de desigualdadeS“édemtEsacia es

parte de los principios fundamentales de la Declaracion de Derechos dispuesta por la ONU en
1942, asunto enmarcado en una preocupacion latente por des escalonar el ambiente bélico. Si
iniciativas agrupadoras como la ONU resaltan dichotaspeas sorpresa que subunidades
también agrupadoras como la OEA declarara en 1948 que el acceso a la cultura es también un

derecho. Desde esa posicion, asumiendo que organismos internacionales o nacionales incluso

141 Christiane SpieWeissenbacher y Jean Gribe@Hajlley, Jacques 1 (Oxford University Press, 2001),
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.05361.

142 Jacques Chaill&§pmpendio de musjamogganael Fernandez de la Cuesta (Alianza Editorial, 1991).

143 ChailleyCompendio de musictogia

144Macarena Cuenca Amigo, «La democratizacion cultural como antecedente del desarrollo de audiencias
culturalesée, QuadernQuadaminmadida ninrh@@0l4)8¢i edB8caical , so
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deben propender por facilitar el acceso a | a
abaj od. Forma esta de democrati za€implic]ma cul tur
dos consecuencias aqui relevasiwéamente el valor sacralizado de la alta cultura merece ser
democratizado y se requiere de un espectador pasivo y contemplativo. Este modelo no busca
formar un sujeto critico, sino que configura una subjetividad décil, para quien basta la exposicién

a lasobras culturales. En términos foucaultianos, la democratizacion cultural aparece asi como
una tecnologia de poder que orienta las conductas, ejerce una dominacion sobre los cuerpos y
fomenta una autodisciplina interiorizada, bajo la promesa de eleltaciy espiritual.

En efecto, la relacién que promuev@oddtientre Bach y los lectoreshedtavesada por una

pasividad contemplativa con todo el contenido espiritual de la palabra: caso contrario a la
disposicion de las éperas, las pasiones no estan acompafnadas de traducciones, no importa si no
se entiende la letra; asi como de la alta W@odzc Bach dentro del canon de la musica
académica occidental. Aspecto este reforzado por las contextualizaciones histéricas dispuestas
en eBoletiramarrando lgmsiones a @ntradicion historica de dramas musicales desde el siglo

XI, que pasa luego por Obrecht y Schiitz y que termina con la invitacion a escuchar por radio la
obra en la noche dileves Viernes Santo

El proceso de democratizacion cultural, materializado entre varias situaciones en la narrativa
bachiana ddBoletinimplica como se ha mencionado un intento por migrar de la poética
superficial an texto mas académiga,omo era de esperarse hace uso de las estrategias propias

a la disciplina musicologica de esas décadas, preocupada por ejemplo en definir cuidadosamente
los géneros musicales. Pasion es género aqui, derivado del Oratorio, emparentado con la Opera
y usuap de la Cantata. Este pasaje edbtde Chailley es suficientemente alumbrador del
2mpetu cientificista: 0Sin embargo, no se tr
ideas recibidas o si esta de acuerdo con el juicio que os habéis formado del maestro de la musica
pura;seat a de saber |1 0*que es y | o que no esbé.

El proceso entonces guarda varios peligros, dentro de los cuales el mas relevante es la enorme
distancia que separa al lector promediRodietioon la musica alemana de 1730. Desde distintos

puntos de vista, y para reforzar una obviedad, el entorno sonoro de un ciudadano colombiano

15Gloria Pérez Serrano y Marfa Victoria Pérez de Gumées la animacién sociocultural: Epistemologia y valores
(Narcea Ediciones, 2006),-897
148Boletin53, p. 2
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en 1957 era harto distinto al bachiano. El aparato discursivo que desplagtnel
respondiendo a ese obstaculo particular y sometido a la presién que tiene por divulgar cultura,
hace uso de una serie de estrategias, también discursivas, que mitigan esa distancia. En particular

las asociaciones y la narrativa biografica.
En materia de asociaciones, los textos sobre Baghagisnss incluyen pasajes como

Sus grandes obras son como esos retablos inmensos de los maestros de quattrocento que
lanzan sus llamas oro y vermellén sobre los altares. Vistos por primera vez, no se
distinguen sino muy poco las figuras que se hallan en primer plano, pero quien los
conempla se siente atraido por la magnificencia de los colores y la sabia disposicion de
las lineas!

El potencial de la asociacion se completa al notar que el mismo articulo sobre las pasiones de
Bach incluye imagenes de Rubens, nunca mencionadas en el texto, a lo cual suman otras de
Bouts (pintor del siglo XV, autor de la imagen religiosa dispuestzocaai® de ese namero

de la revista), de Luis de Morales (s. XVI), de van Eyck (s. XV) y de van den Temple (s. XVII)
en otras paginas del mismo numer®dkgtirDe hecho, la publicacion periddica era (no solo

este numero) rica en imagenes de arte nést;ale manera que la asociacion con los maestros
dequattrocetitme toda la fuerza discursiva para quienes han sido demtemgantes asiduos

de la publicaciéha relacion entre los pintores y Bach no es directa, en el sentido histérico, sino
una relacion construida por la publicacion como parte de un conjunto de estrategias que sitla
un pasado sacralizado como horizonte cultural legitimo. De esta n2oletmeke limita a

difundir informacion, sino que interviene activamente en laicpiiod de sentidos,
configurando un marco discursivo donde la musica bachiana se enlaza con una tradicién visual

prestigiosa y reconocida, consolidando asi un régimen de legitimidad cultural.

Cierra Chailley su texdabencapsul@ondos los elementos de la asociacion visual y su lugar en la

divulgacion cultural por via de la democratizacion:

Laspasiones son dos frescos inmensos compuestos y realizados con una grandiosidad de
conjunto que permite considerarlos como tales. Pero los podremos comprender y amar
mas si, después de haber percibido desde lejos la grandeza y la solidez de sus lineas, nos
acerquemos para recibir con humildad las multiples lecciones de obediencia y de rendido
amor al trabajo, perfecto hasta en sus minimos detalles que se encierran en cada nota de
sus seis horas de mustea!

47Boletin53, p. 2
148Boletin53, p. 4
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Confluyen ahi la asociacion con las imagémssos de la historia del arte occidental, con una
forma particular de apreciarlas: una que se disponga a notar los detalles con el objeto de
comprender y amar mas. Las implicaciones religiosas estars gresemta de humildad, las
implicaciones ciudadanas adoptan la forma de obediencia y amor al trabajo, la emisién radial ve
justificadas seis horas de programacion y para cerrar el circulo, el enlace condé musicol
descansa en una imagen, la del fond# la musicologia bachiana (quien fuera ademas

ganador ddllobel De Pazn 1952) tocando el érgano.

er-
sus minimos detalles que se en-
ierran en cada nota de sus seis horas de mu-

Imagen 11Boletit53 (1957) p. 4.

En cuanto a la narrativa biografica como paliativo de la gran distancia entre Bach y el lector
oyente colombiano en los 50s, los textos cubren no solo detalles técnicos, musicales o
espirituales de lpasiones, sino que acuden a caracterizar al compBaitbrfue un hombre

de fuerte voluntad y de moral estiiemexpresion repetida en dos de los arti@dkeiio,

abril 1949, p. 1Boletini13, abril 1953, p. 32) junto a otras expresiones similares. Se sirve
entonces la publicacion de una egiimtestoriografica de vieja data.

Los autores que escribian sobre musicos en los siglos XVII y XVIII se refilssomo
inventores que dependen de sus habilidades racionales. Dado que en el siglo XIX se considero
qgue el racionalismo laico habia conducido a la revolucion sangrienta, se reavivo entonces la

creencia cristiana y con este giro, los historiadores senvidcangevo a las explicaciones
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sobrenaturales de las habilidades musféfdes.tal motivo, no solo son los compositores
poseedores de cualidades Unicas, sino que se convirtieron en la mejor manera de dar cuenta de
la misma historia de la musica, estrategia de amplia utilizacién por narrativas histales

como las contengdas en @oletinGraficamente, la estrategia se refuerza con las imagenes

que presentan en primer plano la cara del compositor, como en los casos descritos unas paginas

atras.

El Boletina tenor de su participacidon en una estructura administrativa esta en un lugar de
privilegio para propender por la cercania entre Bach y la audiencia colombiana, aspecto
particularmente visible en detalles ausentes en otras publicaciones: el cadddricdéoso

reza expresiones como estas.

Después de esta Lr\])micmi;u, Bach no com
puse ninguna otra Pasion y se limito a repe

tir sus obras anteriores o, en ¢l mejor de los

casos, a retocarlas. Asi dio también a la Pasion

segun San Mateo, durante ¢l ultimo decenio de

s vida, la version definitiva, en la cual la co E
>
s

nocemos actualmente,

Las dos grandes Pasiones de Juan Sebastiin
Bach, la Pasion segiin San Juan y la Pasion se-

gun San Mateo, serin escuchadas la primera el E
3

Jueves Santo a las 2200 v la segunda el Vie

nes Santo a las 21.30.

Imagen 12Boleti18 (19%)) Detalle p. 14. intervenido.

El gesto es sumamente poderoso. Una sintesis de sus puntos:

1. Bach dejé de compongasiones (tercera persona en pasado)

2. Hay una version que conocemos actualmente (primera persona en presente)

149w D. Allen Philosophies of music Bist@ryBooks on music (Dover Publications Incorporated, 1962), 87.
10Fragmento déBoletin18, abril 198, p. 14
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3. Seran escuchagasntamente (impersonal en futuro)

Luego de haber transitado el articulo por algunos detalles de la vida y la obra en cuestion, si el
lector ha tenido la disciplina de llegar hasta el final del texto, cierra resaltando con la invitacion

a escuchar las obras y a programar la emisioneamdia sgmanal. Los sujetos gramaticales en

|l as tres oraciones migran de 0®l 6 a oO0Onosotrc
movilizan un o0compuso6 hacia un o6conocemos?éd
rutas ejercen un poderoso proces acercamiento o actualizacion de Bach, desde &eipzig

1730 hasta Colomeé&Seman&anta de 1954.

En el analisis que hace Garcia Quifidbnez sobre la programacion radial en emisoras de musica
cl 8si ca, concluye que |l as obras radiodifund
consonancia con las presuntas necesidades cambiantes de un hipotétidgpopyente
preci samente aqu®l a qui en 'SLasinpronzdciémedtiea hac e
la musica programada y la actividad social de los radioescuchas, mas que evidente para el caso
de la Semana Santa, dot®8aektirde un lugar relevante dentro del esquema general de

divulgacion cultural.

En cuanto a las celebraciones de semana santa en Colombia a mediados del siglo pasado, resalta
el trabajo publicado por Luis Francisco Suarez ert*31B®2. cosas de ese estudio son
relevantes en este contexto. Por un lado, la mayoria de las actividades, misas y procesiones, se
hacen durante el dia. De hecho, en algunos lugares de Colombia no se recomendaba alejarse
mucho de la casa en la noch&/@hes Santporque en el monte andaban los penitentes y el
hachero del otro mundd.No sorprende entonces que la RNC programara las pasiones de

Bach a las 21:30 o 22 horas. Por otro lado, las descripciones hechas por Suarez de las
celebraciones popularesSsmana Sangstan dotadas de abundantes referencias a coplas y
refranes, versos y rezos no derivados estrictamente del catecismo catdlico mas si de las formas

populares en qudgunos colombianos expresdbaatevocion religiosa. Una de ellas, recogidas

lGarcia Quifidnez, «Escucha ambiental y tradicién musical: cuando las emisoras de MUsica clasica programan
para el oyente distraido», 100.

152|_uis Francisco Suarez Pineda, «Celebracién de la Semana Santa en algunas regiones tleeSalonia.»,

17, e 3 (2023): 57805.

1533uarez Pineda, «Celebracién de la Semana Santa en algunas regiones de Colombia.», 597.

65



por la etnografia de Suarez para aportatlas Linguistico Etnogréafico de GCatoh86a,

expresa:

Déjalos que hablen y digan,

pad que as? s0O0 echen el | azo:
si hablaron de Jesucristo,
gue hablen de m2 serd el <caso.

Por mi vinistes al mundo,

Por mi sujristes pasion,

Por m2 6t8s crucijicao,
Misericordia, séffor.

De cierta manera, no en términos teoldgicos mas si discursivos, la copla realiza los mismos giros
gue el colofon d#&oletiantes sefalado: de lo pasado a lo presente, del otro al nosotros. Dentro

del texto del mismo articulo sobre Bach recién convocado, se hace énfasispasiquedas

de Bach tuvieron mal a acogi da en s u t i emg
comprendi eroné fue acogida con indiferenciaé
l a vida del maestr od, vadeBoletinangua tormsle maccawlo nes er
pesimismo que, integrado con los demas elementos funge como una invitacion al lector
radioescuchteligrés a tomar una posicion mas activa en la apreciacion de la obra. La tecnologia
editorial de la publicacion también participaesde proceso, intercalando grabados con
imagenes religiosas muy antiguas y con fotografias reales de personas vivas tocando la muasica
de Bach.

La exploraciorde los articulos sobre las pasiones de Bach en los nUumBalstishetroja

entonces un panorama rico en estrategias discursivas. Confluyen ahi narrativas biograficas con
letanias sobre lo mal apreciadas que fueron las obras antes. Dispuestas por la publicacion en la
Semana Mayoy con invitaciones explicitas a integrar su escucha dentro de la cotidianidad. Las
imagenes incluyen tanto iconografia religiosa como fotos de musicos y partituras. La diversidad
de estrategias responde al tandafidesafio, toda vez que gran distancia separa a Bach de la
audiencia local, el desafio no puede evadirse en tanto Bach es pieza clave de la musica clasica,

tema altamente valorado por el proyecto estatal de divulgacién cultural. Dicha divulgacion no

134Cantas del Valle de Tenza, tomo Il, Pag. 142, Copla 2667. citado en Suérez Pineda, «Celebracién de la Semana
Santa en algunas regiones de Colombia.», 587.
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es ajena a la voluntad por democratizar la cultura, ejercicio en el que la ctpula cultural elije cuales
son las manifestaciones artisticas que mas divulgacién merecen, y por el halo euro centrista que

aun participa de sus visiones, Bach no puede quédaidn&Xc

No hay motivos para pensar que un ciudadano promedio, atoitetigl a la RNC, fuera
plenamente consciente de este tipo de relaciones. Tampoco puede entenderse esta como
producto de una mente maestra monolitica y unitaria. Por el contrario, con apoyo de trabajos
precedentes sobre musica y prensa periédica como losuim®des articulos déoletin

son vistos como instancias discursivas institucionalizadas. En este contexto, los discursos son
modos de acci-n situados oOhist-rica y soci al
del contexto so¥ial en que se insiere.o

2.2 Francia y los franceses

Entre los afios 1945y 1966, primera époBalétjrse cuentan 208 articulos cuyo tema
central se ocupa de musica europea propia a los siglos XV a XIX, es decir, aquello que la élite
colombiana a mediados del siglo XX entendia camiza clasit&€omo se ha dicho antes,
sus orientaciones tematicas, musicas objeto y enfoques son harto diversos, en un rango que
atraviesa desde biografias escuetas hasta casos de andlisis musical, pasando por toda suerte de
reflexiones historicas, técnicas, contestual descriptivas de obras, compositores,
instrumentos musicales, escenarios de interpretacién o intérpretes. De dicho conjunto,
sobresalen los nombres de algunos autores, por su recurrencia a través de los afios, en particular

Claude Chamfray, José BrulReyné Dumesnil.

Chamfray fue un personaje de poca resonancia en el entorno musicolégico, pero de amplia

participacion en la difusion de musica clasica a mediados del siglo pasado. La emisora estatal de

155Claramente, el lugar de Bach en la vida cultural del pais no inicia con el Boletin. Gil Arague documenta usos de
su musica en los Congresos Nacionales de Musica (1936 y 1937), a lo cual se suma también el nacimiento de la
Sociedad Coral Bach en 1951. Feim&il Araque, «La ciudad que@mnta. Practicas musicales en torno a la

musica académica en Medellin,-1987» (Tesis para optar al titulo de Doctor en Historia, Universidad Nacional

de Colombia (sede Medellin), 2009}181265,272.

1% cascudo y Gan QuesaBalabra de critico: estudios sobre musica, prensa e ideologia
157Cascudo y Gan QuesaBalabra de critico: estudios sobre musica, prénsa e ideologia
1*8Mufioz RojasA fervent crusade for the natic2l soul
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musica clasica en Fraléi@nia un programa radial en el que locutores e invitados discutian
sobre las ultimas producciones discogrdfeasbune des critiques de disgeemdos de los

afos 50, las discusiones y resefias se extendieron mas alla de los micréfonos y empezaron a
divulgarse por medio de una publicacién periddica llam@dade du concert et duatiadae

cual Chamfray colaboré recurrentemente. Aportaba resefias, fichas biograficas, comentarios y
consolidaba ademas almanaques musicales en los que ejercia critica panoramica sobre la
actividad musical de un afio concreto, que eran publicados comergaplecembrinolae

guideEl Boletima a incluir entre sus paginas una decena de textos de Chamfray, concentrados
en resumir aspectos biograficos de los musicos homenajeados por onomastico u otros motivos
dentro de la programacion radial a la cual se debe la publicacion colombianacdre deuda

Guideno se oculta en el texto:

1856 (43 afios). Hasta en 1857, habitarfi en Paris, Mater para coro y orquests,
Eughien y Compiegne. 1898 (85 afios). Eseribe Landi alle Vergine, para

1867 (44 anos). La é6pera Simdén PBoeccanegra se es- coro.

trena el 12 - TII - 1857. (Retocada en marzo 24, 1901 Muere el 27 de enero, en Milan.

CLAUDE CHAMFRAY

PROPIEDAD LITERARIA Y ARTISTICA DE LA
REVISTA “GUIDE DU CONCERT ET DU DISQUE".

Imagen 13. Detalle d&bletin83 (1959) p. 48.

José Bruyr, también asiduo colaboraddrad&ibuneparticipaba activamente en
circulos literarios, periodisticos y musicoldgicos. Escribid libretos para Operas,
comentador radial de musica clasica y publicé textos monograficos sobre Ravel,

Massenet y Honneger, entre otfds.

El perfil es similar al de René Dumesnil, quien después de adelantar estudios de medicina y

literatura en la Sorbona, aportaba criticas musicales en diarios de amplia circula€ién como

19France Inteue empezé emisiones en 1947. En 1957 cambiaria su rinauhce Musiqueontinia hasta el
dia de hoy.

10Christiane SpietWeissenbacher, «Bruyr, José®xéard Music Onli@aford University Press, 2002),
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.0005469.
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mondeMercur€ompuso un par de obras y libretos para otras, al tiempo que su edicion critica

de las obras de Flaubert le dio premios y distinciéon en el entorno*fiterario.

Que los autores mas recurrentes d@oleltiprovengan de la escena intelectual y mediética
francesa no es del todo sorpresivo. Si bien la historia de las relaciones culturales entre Colombia
y Francia puede rastrearse hasta las historias de préceres como Narifio traduciendo la
Declaracion de los Dmthos en 1794, las expediciones cientificas lideradas por franceses a
comienzos del siglo XIX y otra suerte de evidencias, a mediados del siglo XX la situacién estaba
en disputa.

La publicacion del libestados Unidos 39: diario de pon/ajerés Maurois, (de quién por

cierto elBoletirpublicard un texto sobre la danza en 1960) habia despertado algunos
interrogantes que seran recogidos por el periédiiempoen 1949. En mayo 28 el diario

presenta un texto firmado por J.I.L. y tituladmcia y U.S.A. Desplazamiento de & €uiltura

el que recoge ideas del autor francés, y reclama la influencia cultural norteamericana como
amenaza, en tanto la autoridad cultural anglosajona de la posguerra supera en incidencia a la
herencia gala, de antiqalmolengo en nuestro pais. La controversia hara eco en el mismo
periédico unas semanas después, y el 6 de junio del misEid efiopdedicara 5 de las 8

columnas posibles en una pagina completa, para presentar la gidausido desplazada la

cultura francé&&2n una estrategia habitual de medios impresos en ese entonces, el peridédico
decide formular dos preguntas a varios intelectuales y comentaristas, y publicar sus respuestas.
¢En realidad se esta produciendo el desplazamiento?, ¢ cual influenciaspedfedniabos
interrogantes se formularon a varios personajes de la vida cultural cdféribiangas

respuestas se decantan posiciones en favor de cuidar la herencia francesa o de equilibrar ambas

opciones tomando lo mejor de cada una.

161 3ean Gribenskumesnil, Revdl. 1 (Oxford University Press, 2001),
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.08309.

1623.1.L, «Francia y U.S.A. Desplazamiento de la ClHuF@mp(Bogota), 28 de mayo de 1948, 5.

183 «Controversia ¢ ha sido desplazada la cultura france$d Fiemp(Bogota), 6 de junio de 1948.

%4Hernando Téllez, Daniel Arango, Fernando Guillén Martinez, Luis de Zuleta, Eduardo Carranza y Aurelio
Arturo
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2 EL TIEMPO

BECCION

Redactor: JAIME POSADA ‘DOMINGO, 6 ,DE JUNIO DE 1948

A S0 DDA/ HTURA RANCESA/

Imagen 14El Tiempd/06/1948.

De tipo de estrategias curiosas o veladas que operan en los medios impresos, edel niumero de
Tiempencuadra el debgieegunta entre una serie de reportes y articulodvisatame Bovary

de Flaubert, sobre el centenario de Pablo Gauguin, sobre la cultura actual segun Paul Claudel y
sobre |l a o0nueva arremetida de Rusia en contr
tantoEl Tiempoomo eBoletirienian algo que decir frente a la amenaza adtacaunidense

La vigencia de los debates eva,cgerto, dificil de evitar. Cada transito urbano por lugares

como la esquina entre la calle 11 con 9na en Bogota obligaba a levantar la vista hacia el edificio
Melhem Nohra disefiado por Pablo de la Cruz unas décad#s lamieta de edificios de

aspecto neoclasico francés podria engrosarse con muchos otros ejemplos.

185 3orge Ramirez Nieto y Pablo de la Gtablo de la GrBzimera edicién, Universidad Nacional de Colombia,
Serie Homenajes. Arquitectos en Bogota (Universidad Nacional de Colombia, Editokiabldil Mayor de
Bogota, 2019), 61.
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’l;dlﬁoio Nohra

" svendamionts ol letal nus seewsite pura on aficina,
Woestnation o - Entenderse on ol simasis dol mieme
Mificte, Calle 11, Xu. 157, ¢n deode encvatrard bow
Wotn ol mujer y wde Darsie snrtide de marcanstes

Lvmvnm

Imagen 15. Tomado de RamiRatlo de la CrBz 61.

Sin embargo, hay buenas razones para establecer que la orientacion francesa de la aspiraciéon
cultural no dependia Unicamente de la élite local, sino que respondia a un ejercicio activo por
parte del gobierno francés para situar su influencia economitiairal en paises
latinoamericanos. En épocas de Charles de Gaulle, la Francia recién liberada, viendo ademas
mermada su extensidn colonialista, buscé promover una imagen nueva, como bastion liberal,
democratico y de justicia sotfalarias iniciativas, comités de cooperacién en varios niveles,
colegios, compafiias teatrales y circulos de lectura de poetas franceses fueron parte de la
cotidianidad cultural en épocas del presidente Eduardo Santd2) ¥agibiernos sucesivos.

De loscasos con mas impacto, sobresale el de Paul Rivet, encargado por Santos para hacer
efectivo un plan de accion cultural disefiado por Pasteur Vallery. Poco después, Rivet junto con
Gregorio Hernandez de Alba fundaron el Instituto Etnolégico Nacional (aegool

ICAHN), que sera un organismo relevante en las politicas culturales de recuperacion y
salvaguarda de tradiciones populares. Como manifestacion del mismo ambiente, no es
irrelevante invocar la presencia del arquitecto Le Corbusier en Colombig eisith947
gestionada por el agregado cultural de Francia en Colombia André Lagrange y con el objeto de
hacer de Le Corbusier asesor del plan de urbanizacién dé®Bogota.

186 Margot Andrade, «Relaciones frasalombianas y accién cultural 19984, Estudios de Regi@eyista de
Antropologia y SociolMigéged 6, n° 2 (2014): 265.
187 Andrade, «Relaciones fragotombianas y accion cultural 19894», 266.
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En las dimensiones mas inmediataBaletirOtto de Greiff celebraba en el di&li&spectador

(18 de mayo de 1946) que, gracias a la amable colaboracion del Comité Nacional Francés de
Colombia, han llegado a la RNC unos discos que permiten programar por radio obras nunca
escuchadas en Col ombia de Rameaacitndelgdstml a el
francés de antes y de todos los tiempos, sera transmitida por la Radiodifusora Nacional en su
programa de nueve y media a once de la noche, el miércoles 5 de junio proximo. Anétenlo los

catadores, que con ®l 1o tendr8n un raro del e

En tal sentido, los textos recurrentes de Dumesnil, Bruyr y ChanBfadstigunto a los de

muchos otros autores franceses, apelaban a un debate sobre el modelo cultural al cual deberia
aspirar la clase media, lectora de la publicacion y oyente de la RNC, ante la cual se presentaba
un ejemplo de ciudadania cuMaentraren la revision detallada de sus articulos, se hacen
manifiestas algunas estrategias discursivas que estan dispuestas en favor de la divulgacion
cultural, es decir, operaciones porioneé las cuales buscaban cerrar la brecha entre la
audiencia local y las visiones que, sobre musica, provenian de estos autores franceses y que

fungian como faro del devenir cultural.

2.3 La actualizacion del pasado como estrategia

Dentro del andlisis que hace Rincén de los mitos originarios de la histdffagsattia,
el valor que tiene la memoria cultural. Esta parte de considerar la cultura como un fenémeno
de la memoria, para la cual es sumamente importante el salto que dan determinados hechos
histdricos, separados por una brecha espacial o cronologicsy@eaito les permite pasar a
formar parte de la cultura, recordarse para siempre. Ya desde preocupaciones historiograficas
nucleares como la de R. G. Collingwood, publicada primero en 1946, la reflexién histérica tiene
como propoésito el autoconocimiehtomand,®no un viaje por los caminos del pasado, sino

un juego constante de su actualizacion, de traerlo al presente. Resuenan estas ideas en la

180tto de Greiff Escritos sobre misica clasica en Colombia del sig@okérsatédeida Antioquia. Instituto

para el Desarrollo de Antioquia, 2006), 279.

189 Carlos Rincériconos y mitos culturales en la invencién de la nac@rineer&eldicibia Coleccion 2010 3

(Pontificia Universidad Javeriana, 2014), 28.

10R. G. Collingwood y T. M. Knoidea de la hist@tieedyJ or ge Hern§§ndez Campos y Edmu
(Fondo de Cultura Econémica, 1993%%6
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inmersion critica de H. White sobre principios historiograficos, en particular cuando atiende a
las criticas del realismo histérico propio al siglo X1X, en donde sefiala que
Las afirmaciones histéricas no son meramente expresiones de una intuicion, sino
expresiones de intuiciones de realidades, o, para ser mas precisos, de actualizaciones. La
historia se ocupa de hechos, de hechos reales, antes que de sucesos imaginados; por e
necesita una sintaxis propia con que organizar sus afirmaciones sobre lo que significan los

hechos. Y esa sintaxis no es otra cosa que las reglas del discurso ordinario en prosa de la
cultura o la civilizacion a que pertenece el propio historiador.

Los articulos de Bruyr y Dumesnil éBadétieon un caso singular en el que la prosa, ocupada

en relatar hechos reales, los actualiza como estrategia dsiurssentaBruyr en eBoletin

216 (septiembre de 1962) las cualidades de la obra de Reinaldo Hann, inserta el siguiente relato
Un dia bajé a una pequefia aldea peruana, cuya terrible soledad no puedes ni siquiera
imaginar, como tampoco el polvo y el sol que la cubren y calientan hasta mas no poder!
Un dia paseaba mi fastidio por un arrabal imposible, cuando, tras de unageelasia, oi
fresca voz de una muchacha cantando oOPai sa

viejo molino y esa musica juvenil, todo ello fue para mi, durante un minuto, la patria.
iDespués de lo que sucedié ese dia, que nadie me venga a hablanaidbté Re

La obra en cuestion es el Raysageompuesto por Hann en Paris a comienzos de siglo. El

relato invocado por Bruyr, logra aquello que White reconoce como actualizaciones. Los valores
artisticos de la obra de Hann, se ratifican en tanto la melodia sigue siendo cantada en lugares y
momentosactuales, apartados del tierappacio original de la pieza. La ironia del contraste

entre la polvorienta aldea peruana y la consabida eleganBelldeEoguece ain mas

poderosa la obra musical.

Junto a otros casos puntuales, con actualizaciones similares a lo largo y ancho de los autores en

el Boletinalgunos textos apelan a la abierta y explicita actualizacion del contenido historico.
Dumesnil aporta en Bbleti@11 (abril de 1962) un relato cuasi etnogréafico sobre el lugar que
ocupan los festivales franceses de musica clasica en difusion de los valores artisticos para la
sociedad. El texto se titula oLa vidsa musi c:
festival es ¢anemaese soms un eslagon enweadcerie de articulos del mismo

autor, todos encabezados con la misma promesa: la vida musical en Francia. Cabe preguntarse

qué sentido tiene, en una publicacién periddica coBwegihde modesta circulacion en

" Hayden Whiteyletahistoria: la imaginacion histérica en la Europa detgigBaXiXimpr. (2006%tella
Mastrangelo Puech (Fondo de Cultura Econémica, 2005), 372.

172Boletia16. P. 5.
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Colombia pero con un alto potencial de impacto, sostenida administrativamente por el Estado
pero gobernada por una élite intelectual, la presentacion en 1962 de un balance de festivales
musicales en Francia el afio anterior. Junto al reforzamientoiceclaragfrancesada de alta

cultura antes mencionada, el balance del autor levanta sugerencias que, de forma velada, podrian
aplicarse también en Colombia, no obstante como parte del juego de actualizaciones, en palabras
del autor, la radiodifusion apataoncurso excelente de sus artistas y de sus técnicos.

Recogiendo ideas que pueden rastrearse hasta ‘Ciegrbistoriador mexicano Enrique
Florescano recoge el smiestra de la em@o una de las funciones sociales de la disciplina
histéricd/* En esa perspectiva, atender a conocimientos histéricos tiene la capacidad de
informar nuestras practicas culturales actuales, activar los debates necesarios y por ende,
ayudarnos a tomar mejores decisiones. Tal posicion historiografica en las mayrog de Bru
Dumesnil, adquiere caracteristicas de estrategia discursiva en los casos en que textos publicados

en elBoletimvitan a la accion informada histéricamente. Algunos ejemplos:

En el nYamer o para junio de 1956, Dumesni | fi
p¥%blico moderno ante Beethovend. Seg¥%n el ar
pueda extinguirse la gloria de Beethoven, el autor enfoca la discusibasuattadel ritmo.
Sefala que
Después de 1914, los acontecimientos se precipitan: la irrupcion del jazz después de la
guerra, recuerda bruscamente a los melémanos enamorados de las tiernas caricias de una
musica impresionista que el ritmo es el elemento masculino en el arte somdao, seg

definicion de los griegos. Pero el elemento masculino pronto abusa de su conquista y las
antiguas contiendas vuelven a enceriderse.

Desde ahi, propone el autor anclar la disputa entre una musica altamente ritmica (jazz) y otra
mucho menos (Beethoven) a una tradicion histérica de debates, esperando con ello que decante

la audiencia moderna por mantener vigente al compositor.

13Reinhart Koselleck y Reinhart KosellEckyro pasado: para una semantica de los tieripesl Hsdtitns
béasica 61 (Ed. Paidos, 1993), 43.

" Enrique Florescanba funcién social de la histerig Breviarios del Fondo de Cultura Econémica 576
(Fondo de Cultura Econdmica, 2012562

5Boletin43. P. 43
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También en eéBoletii78 (mayo de 1959), Dumesnil eleva sendos comentarios para alabar el
retorno triunfala escena da Vie Parisiendpera compuesta por J. Offenbach. El autor de la
cronica plantea de forma explicita un interés histérico cuando afirma que
(é) no se puede decir gQgue sea puro azar
de que la historia esta hecha, una revisién cuyas consecuencias, imprevisibles en el detalle,

van seguramente mas lejos que un éxito momentaneo. Pero antes de eréacioar los
tratemos mas bien de discernir sus cdbisas.

Paso seguido, elabora una serie de argumentos, dentro de los cuales el mas relevante para el
triunfo es de indole operatihistorico; en tanto la compafia que puso en marcha la
produccion, hizo bien su tarea aprendiendo de las lecciones historicasrqgnespua ruta

del éxito las compafiias operaticas de 1860, con ese modedaaenagistra Mtaeesultados

exitosos responden a una suerte de determinismo: si se aplican formulas que fueron favorables

antes, no hay manera de fallar hoy.

La ecuacion parece haberse aplicado también en el contexto local, o por lo menos asi podria
inferirse desde lo acontecido con Berlioz en 1962. En abril de ese afio, conmemorando el
centenario del estrenoldes Troyan@umesnil disefia una rogativa extensa en la que hace un
recuento del triste fracaso de la obra en su contexto original, ocasionando ademas grandes
tristezas para el compositor. Luego de exculpar a musico y a su obra de cualquier responsabilidad
en el penso acontecimiento, escudandose un poda obra Wagneriana y celebrando las
bondades del argumento, cierra su articulo preguntghinseria acertado volver a reponer esta
obra maestra desde tanto tiempo abandonada?

Por fortuna para Berlioz, la pregunta no caeria en terreno inerte, siBoletiparticipe de
una amplia red de herramientas, con lo cual la programacién radial puede responder a la
pregunta. Al mes siguiente la parrilla de obras musicales podra hacer modesto eco a Dumesnil.

Adicionalmente, un articulo publicado emaktire21 (agosto de 1965) ofrece un caso
profundamente conmovedor y poético en el que eventos histdriosicales afectan
directamente la apreciacion del presente. José Bruyr dedica un texto extenso a detallar
aproximaciones musicales a la figura historiceda de Arco, personaje ademas de gran valor

para el orgullo histérico galo. Relata el autor que una Opera hecha a varias manos (Beydts,

176Boletin78. P. 69
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Loucheur, Aubin, Chailley y Jolivet) sobre la vida de Juana fue transmitida por radio en 1940 al
dia siguiente de la capitulacion (el 22 de junio de 1940 Francia firmé su rendicion). Los avatares
complejos en la vida de la heroina, sus luchas y sublforagignon cual metafora del estado

complejo de Francia en los peores momentos de la segunda guerra mundial. Si bien el relato
leido en Colombia 25 afios después no responde a las mismas dindmicas bélicas, no es secreto
gue Colombia habia transitado épprakindamente violentas, y que para las décadas del

Frente Nacional la pacificacion del pais operaba solo en los niveles mas superficiales.

La posicion segun la cual el pasado es una cantera de ejemplos e inspiraciones para modelar el
presente, evidente en los ejemplos anteriores, resuena con el andlisis realizado por Pérez en
cuanto al desarrollo de debates historiograficos en Hispandathérigatora recoge varios
casos en los que se evidencia que la preocupacion por entender los origenes como clave para
descifrar el presente, herencia segun ella de la historiografia positivista, ha tenido lugar en las
narrativas histériemusicales de estentinente. Aunque el exhaustivo corpus documental de
Pérez no incluye Bbleticomo una fuente, quizas por la ambigua filiacion disciplinar de este
altimo, los articulos sobre musica clasicBaletinefuerzan la tesis de Pérez. En particular
René Dumesnil, quien en su texto sobk@ragbo de los seiategrado en el nimero 216
(septiembre de 1962) hace uso de las palabras de Honegger asi:
Si yo participo todavia de un orden de las cosas a la agonia, es que me parece
indispensable, para ir adelante, el estar sélidamente agarrado a lo que nos precede. No es
necesario romper el lazo del desarrollo de la tradicion musical. Una rama separada del

tronco muere enseguida. Es preciso ser un nuevo jugador del mismo juego, porque
cambiar las reglas es destruir este juego y conducir todo al punto d€& partida.

Las palabras de Honegger, citadas por Dumesnil en el artiBdtetil®juardan un peso

particular a la luz del interés que tiene la publicacién, herencia de su objeto y razon de ser:
promover con las estrategias discursivas disponibles un apego al pasado clasico, a la musica
clasica y su contribucion al presente. En otonlartiel mismo autor, esta vez paBokdtin

del mes siguiente (octubre de 1962), cita textualmente las palabras de (o atribuidas a) G. Verdi:

Torniato allsbantico e ser8 un progre

177 juliana Péretzas Historias de la musica en Hispanoar2800§l1siversidad Nacional de Colombia, 2010),
6971.
178 1

Boletig16. P. 108.
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Sea este momento para traer a la memoria un aspecto Bdkdtodunto a la programacion

radial y los articulos sobre temas histémicgicales, la publicacion incluye un namero
significativo de imagenes. Si el objetivo es atender a las estrategias discursivas que utiliza para
divulgar un conocimiento, excluirlasasidlisis seria una pérdida sustantiva. Evidentemente, la
observacion de los aspectos visuales convoca otra serie de preguntas que hay que considerar
antes de presentar los ejemplos.

Peter Burke afirma que las fotografias y otras expresiones visuales ofrecen una inmunidad
transitoria de la realiddti.a nocién conduce a reconocer en las imagenes, no una captura de

la realidad social sino una ilusién social, no una representacion de la vida corriente mas si una
especial representacion de ella. En tal sentido, afirma que ofrecen un vestigio ditesmente va

para quien, como nosotros, esté interesado por estudiar histéricamente los valores, esperanzas
o mentalidades. Cabe entonces afirmar que las imagenes integrddtdstiesorelfactores

relevantes en la configuracion discursiva aqui levantada. Y dado que las paginas pasadas han
procurado identificar estrategias en favor de la musica clésica, actualizada a los intereses de la
cultura letrada colombiana lectora de la publicadiadieoyente, su revisién es inevitable.

Dicho escenario implica aderotie problema. Las imagenes estan presentadd&otatieh

compafiia de unos textos y la articulacién o correspondencia entre ambos registros es tema

también irrevocable.

Si se parte de la posicion de Burke antes expresada, si se revitaliza asi el estatus de las fotografias
gue pueda incluir Bbletimo puede afirmarse sin mas que las imagenes ilustran o amenizan el
contenido del texto. La relacion de interdependencia debe ser mucho mas rica y compleja, como

se ha cubierto en el libfeoria de la ImatgeMitchell®® Ahi el autor analiza cuatro casos de
foto-ensayos poniendo especial atencion al cruce de significados entre los textos y las imagenes.
Uno de los dilemas identificados por el autor radica en la tension entre lo estético y lo retorico,
tensién que puede mperse al servicio de ideologias politicas o lo que él llama causas. Evitando

resolver tajantemente el dilema, si anota Mitchelbgperelo bl e ma consi ste en m

1%peter Burkeyisto y no visto. El uso de la imagen como docui@eititah20ryp3Z3.
180w J. T. MitchelTTeoria de la imgBeitiones AKAL, 2009).
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reivindicaciones diversas, en hacer que tanto la instrumentalidad de la escritura como la de la

fotograf2a y sus interaccione¥ sirvan a | os

Con apoyo de ideas de R. Barthes, Mitchell toma distancia de analisis dicotdmicos entre las
dimensiones denotativas y connotativas de las imagenes. El estatuto no verbal y mitico, plenitud
de su analogia como mensaje denotado no es separable deldal lexyhill de la foto como
mensaje connotado. En sus palabras o0l a denot
representa, nunca es i ndepend%CGoinddenMickelll o que
y Burke entonces, ambos deudores de Barthes, en que las fotografias dispuestas en medios de

comunicaciéon como periédicos diarios y revistas, generan un efecto d€%ealidad.

Ante la avalancha de publicaciones y discos emitidos en 1956 como afio Mozart, por celebrarse
200 afios del nacimientoBeletino podria hacer caso omiso y en febrero de ese afio dedica su
namero por completo al compositor. René Dumesnil, como hemos visto asiduo colaborador,
aporta con un texto sobre la faceta mozartiana de sirffbhisade las paginas de su texto

incluye como imagen una fotografia de Salzburgo, no presente en el texto original sino agregada
por elBoletin

181 Mitchell, Teoria de la imag&h.
182Mitchell, Teoria de la ima2é8.
183Burke,Visto y no Visks.

184 Articulo en el que resefia un libro de G. de-Baixsobre Mozart, y publicado originalmente en la fexista
Revue Musi¢aR33. Vol. XIV, N.141, 53b)
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Imagen 16Boletii39 (1956) p. 16.

Cabe animarse a leer la pagina desde las ideas de Burke y Mitchell. La conjuncién de la imagen
con el texto de Dumesnil sobre las sinfonias de Mozart, generan un efecto de realidad. Ya es de
por si desafiante paraBaletiencontrar suficientes discos e informacion sobre Mozart para
ofrecer a la audiencia, ya es ambiciosa la tarea de divulgar masica clasica a una audiencia tan
heterogénea como la colombiana en 1956, sin perder de vista que los ultimos afios de la dictadura
militar en Colombia (199357) labia visto brotes de violencia y nacionalismos exacerbados.
Optar por incluir una foto de Salzburgo tomada unos afios antes, que no es una representacion
fiel de la realidad sino una ilusion, aporta elementos claves a la estrategia discursiva elaborada
por el BoletinLa foto refuerza la actualizacion del pasado histamgsical. Salzburgo se ve

como un lugar real, el Salzburgo de Mozart tiene ese efecto realidad que Burke apunta, de manera
gue el conjunto de audiciones radiales y textos ilustratieolslepart, a tenor de su propoésito

politico de divulgar cultura clasica, encuentra en el efecto de la imagen un aliado muy poderoso.
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El efecto de realidad que comienza en la foto se transfiere entonces por via de las audiciones a

Mozart mismo, y al final tanto Salzburgo como Mozart son reales.

Esta situacion no se desprende de un caso aislado, por el coBodeibeelabundante en la
disposicion de fotografias dispuestas con ese propésito. En el numero 172 (noviembre de 1958)
Dumesnil resefia algunos ballets de Georges Auric que se acompafan de fotografias con

bailarines llevando a cabo la accion.

TREMNLMRE =
YOrRos salLErs b AIRIC
R Froce Dccrmeendd

Imagen 17Boletih72 (1958) p.112.

Semejante el caso del texto de Bruyr Ealaesencima de las canciones para orquesta del op.
7 de H. Berlioz, disponiendo junto al texto imagenes no directamente relacionadas con el objeto
del articulo, pero si facilitadoras del mismo efecto.

Imagen 18Boletit75 (1959) p. 185.
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Esperable entonces que, |l a explicacilan de | a
vie parisicaned e Of f enb ac h fBoletijusto adfotogrpfiasegsie nouesppan fa e |
puesta en escena. Los comentarios al pie de pagina de las fotografias dan nombre a los artistas

ahi presentados, cosa que refuerza el efecto.

"L AVIE PARISENNE"

Imagenl9.Boletii’78 (1959) p. 6K0.

Reconociendo que la presentacidon de los aspectos visuales o materiales de la publicacién es de
desafiante presentacion en el formato de tesis escrita, conviene no obstante dar un vistazo
panoramico a algunos de sus articulos. El texto deExayi21. Agosto 1965) sobre Juana

de Arco y la musica a ella dedicada, contiene la siguiente configuracion visual.
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Imagen 20Boletig21 (1965) p. 1a3.2.

Como es evidente, las fotografias ocupan un espacio significativo, dentro de las cuales resaltan
las imagenes de actrices en momentos estelares, los mas emotivos de la vida de Juana. Tal
recurrencia de imagenes, algunas en pagina completa, hacen gpartsnda éstrategia
discursiva. La experiencia del lector, objeto de la politica cultural d8otethhate parte,

encuentra en el relato impreso de Juana y sus musicos una realizacion visual que resalta no solo

la humanidad misma de la heroina,laipoderosa actualidad de su estampa.

Por dltimo en esta secuencia, el texto de Bruyr fBotegi216 (diciembre de 1962). En

términos generales, los boletines propios al mes de diciembre eran mas generosos en contenido
y cantidad de paginas. El engrosamiento responde a un mayor contenido visual de caracter
navidefo, imagenes con obras de arte saimévidad o poemas al nacimiento. Como en otros

paises occidentales, villancicos navidefios ocupan un lugar importante dentro de las tradiciones
familiares y culturales de la poblacion, emtpra abona el terreno para que sea presentado un

texto en el que se recoge la historia de un villancico desde sus origenes medievales hasta su
cristalizacion en la pluma del compositor francés Adolphe Adam. Presentado en un solo vistazo
todo el articuloda cuenta de cdmo se configuran estas fuerzas discursivas, textuales y
fotograficas. Quizas desde una mirada superficial, las fotografias no aportan nada valioso al

argumento, de hecho, parecen desconectadas del texto: un paisaje con un vifiedoaue en pagin
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completa encabeza el articulo, algunas iglesias europeas, la faz en primer plano de un sefior
comun de avanzada edad, monaguillos cantando con velas en sus manos, el interior de una
capilla, jornaleros aventando trigo y un par de fotos mas completaragiga@omo se ha

sugerido, acusarBiletide integrar imagenes desconectadas de la resefia historica de una obra
musical no haria justicia a su propdsito. Lo evidente aqui es que la publicacion no esta
simplemente concentrada en que sus lectores coebzmaceso que condujo a Adam a
musicalizar un villancico medieval, sino a disponerlo de tal manera que cause un efecto de
realidad en el sentido Burkeano, una localizacion y actualizacion de la narrativa, para la cual la
ambigiedad propia a las imagene® como enlace: los jornaleros y sembrados de las

fotografias, las iglesias, el sefior mayor y los nifios cantores no son los de Adam, ni los

medievales, son cualesquiera el lector colombidBwedadn la época navidefia de 1962.

Imagen 21Boletig19 (1962) p. 1X2.

Vistos ahora en conjunto los textos de Dumesnil y Bruyr, altamente releBalaiépal su

recurrencia, dan cuenta de una posicién historiografica segun la cual la presentacién de
informacion historiconusical encuentra en su actualidad la culminacion de su valor. Como es
esperable, la publicacion no hace en ningin momento una dedarpditcipios filosoficos

sobre el pasado, sin embargo sus estrategias discursivas apuntan en esa direccion; guardan
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relacion con esto Ultimo un grupo significativo de textos que recuerdan constantemente
onomasticos de la historia politica colombiana y resefias biogréficas de los préceres de la
independencia. Ese pasado presente pareciera hacer eco también enda latéritiaa

musical propia a las décadas observadas. Otto de Greiff titula frecuentemente sus criticas con

|l a provocaci-n oVerdi n Bogot86, 0ddolndy en

En materia de posiciones historiograficas mas explicitas, el caso méas persuasivo puede
encontrarse en Bbletih30 (mayo de 1955). Ahi la revista inaugura una nueva seccion llamada
0OCuadernos culturales de | a Radiodifusora na

historiador Arnold J. Toynbee.

Cabe aclarar que, al habéadétimersionado el ensayo para su nimero 130, nobelabor
exposicion de motivos historiograficos,vio por qué encapsular el texto de forma inmediata

una posicion sobre la filosofia de la historia. No obstante, si forma parte del paisaje de estrategias
discursivas que dispone la publicacién para la divulgacion cultural de contenido histérico.
Toynbee reae algunas de las ideas propias a la discusion del periodo entre guerras, cuestiona

el postulado de la historiaetbja y positivista del siglo anterior, y llama a los historiadores a

traer a |l a conciencia Ssus prejuicios. Defin
|l as acciones humanasdé, Yy argument awosgoe oOal a
y |l os dem8s, podemos ap '*t Radaefines delugacoped@dén n o s ot

adelantada porBbletian la que el pasado se hace presente en tanto modelo, horizonte, imagen
real o emision radial, conviene recordar que una de las cosas mas relevantes en el pensamiento
de Toynbee es la vision ciclica de los procesos histétieopresencia de Toynbee en el

Boletino la migracion entre discusiones historiograficas de primer nivel con la publicacion
podria verse ajena a una institucion como la RNC, para lo cual basta recordar la compleja red
de intelectuales que participan tanto de la RNC como de la vida cluttaisl Be particular,

la Academia Colombiana de Historia, fundada a comienzos del siglo XX (en reemplazo de
algunos antecedentes en el XIX) y de intensa actividad en las déalé#stded entre sus
presidentes a Daniel Samper Ortega {I988), Fabio Lozano y Lozano (32989) y

185de Greiff Escritos sobre musica clasica en Colombia del siglo XX
18Boletin30. P. 4415

187Elizabeth ThomasoA, St udy Gui de f or Ar n pNonfictidn.ClaskicsyfonStuelentS s ¢ A St
(Gale Group / Thomson Learning, 2001), 1:19.
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Eduardo Santos (194946, 1959962), todos ellos directamente vinculados con la RNC y el
Boletitf®

2.4 Hacer familiar el pasado

De un conjunto innumerable de iniciativas que se han dispuesto para lograr divulgar
conocimiento al publico general, resalta el grupo de los divulgadores cientificos. Quizas por
cuan contraintuitivas son sus ideas, o por la fascinacion que producenssoisesxthay un
corpus significativo de trabajos sobre la divulgacién cientifica. Reconociendo que hay muchas
diferencias entre el trabajo de divulgadores en astronomia o biologia y la divulgacion cultural
como parte de un proyecto politico, cabe seficdaemente un asunto. En la revisidon
panoramica hecha por Cormftlse resalta que para divulgar eficazmente un conocimiento
ajeno o extrafo a la audiencia hay que distanciarse del modelo deficitario (aquel que parte de
asumir que al publico le falta algo), y virar en cambio hacia un esquema contextual (aquel en el
cual & nueva informacion se asocia con informacién que ya reposa en la audiencia). Apelar a la
familiaridad y elaborar un contenido con mas posibilidades de anclajes pareciera ser, entonces,
una estrategia recurrente en situaciones de divulgacion ciemetifica s@ distancia de

estrategias también utilizadas por la divulgacién cultural.

De asuntos dispuestos para asociarse con el contenido fmsiéived que contieneBalletin

en particular en lo concerniente a masica clasica, la poesia esta un lugar privilegiado. Si bien el
vinculo entre musica y poesia podria desarrollarse desde muchos angulos, para nuestros
intereses lo mas relevante orbita en torno al perfil profesiotiatigo de los cultures de la
divulgacion cultural en la publicacion. El caso mas inmediato es el de Ledn de Greiff, poeta
insigne, pero también parte deN&CRAdemas de aportaBalletip a la RNC programas sobre

musica y poesia, su participacién en otras publicaciones periddicas y sus textos sobre musica

muestran un didlogo constante entre ambas expresiones artisticas. El principal critico musical,

188 samper Ortega fue uno de los cultores de la radio pablica y cultural desde la Biblioteca Nacional de Colombia
a comienzos de los 30s, Lozano y Lozano fue ministro de educacién en 1949 cuando la RNC dependia de dicho
ministerio y Eduardo Santos fue preg@ldel pais, de cuyo mandato surge la RNC asi como otras iniciativas en
politicas culturales como la SEC. El vinculo entre la RNC y la Academia de Historia sera fructifero en las décadas
siguientes: José Ignacio Perdomo Escobar sera presidentetdaastai®78 y German Arciniegas en los 80s.

189 Craig CormickThe science of communicating science: thECStiR@teuhliskeing, 2019).
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Otto de Greiff (hermano de Ledn) también escribié poesia. Poetas fueron ademas Fernando
Charry Lara (Director de la RNC en 1945), Gerardo Valencia (Jefe de red&ulitiedel

1946), Rafael Maya (Director de la RNC en 1949), entre otros personajes. Todo parece indicar
que a mediados del siglo XX, épocas de profunda violencia en Colombia, |gpfigtaaddetus

como intelectual que articula la estética, la critica y la reflexion politica hacia parte fundamental
de la cotidianidad cultut&lino ajena a la actividad de la RNCBadetin

En la interseccion de dicha situacion con la aspiracion afrancesada antes descrita, no resulta
extrafio que Charles Baudelaire fuera parte de las conversaciones y lecturas. No solo sus algunas
obras habian sido traducidas y publicadas en Cof8isibia,que era uno de los principales
referentes de Ledn de Gréifl.a portada ddBoletii59 (octubre de 1957) presenta en primer

plano una estampa del poeta:

_ Octubre de 1957 o, 159

Imagen 22Boletit59 (1957). Portada

190Carlos Fajardo Fajardo, «El grupo Mito y el Nadaismo: La poesia colombiana bajo la violencia partidista»,
Logog, n° 16 (1 de diciembre de 2009): 6.

191 Carlos Lépez Narvaez, «Baudelaire en Colotrdmaictores colombianos de las flores del mal», Articulos,
Boletin Cultural y Bibliogt@fice08 (1967): 187.

192Marfa M. Caballero, «Ledn de Greiff en el contexto de la vanguardia colombigi¥ 6)89hBilologia
Hispalengisn? 4 (1989): 77, https://doi.org/10.12795/PH.1989.v04.i01.06.
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En ese nimero se iniciaria una serie de articulos escritos por José Bruyr en los que se
disponen asociaciones entre la obra poética de Baudelaire con la musica: obras
compuestas con sus poesias, homenajes musicales, vinculos estéticos y otros asuntos

seran ahi abordados.

BAUDELAIRE ¥ SUS MUSIGOS sauoetaiRE v sus musieos  PAUDE| MRE

Pos JOSE BRUYR

(Continuack

(y S

CANTO DE OTORO, DE GABRIEL FAUR USICO

Jose Bruyr

LA VIDA ANTERIOR,
DE HENRI DUPARC

Imagen 23. Detalles de boletih®&3, 160 y 176.

Muchas décadas y kilbmetros separan a Baudelaire de la audiencia de lectores y radioescuchas
colombianos en los 50s del siglo XX, pero eso no es un obstaculo para usarlo como asociacion.
Asignandole al poeta francés el estatus de clasico, se le payaitdln@amente entre siglos

y lugares muy distantes. En la defensa de Gombrich a la tradicién del conocimiento general
sefala que o0la herencia cl8sica constituye ul
e ideas que trascienden las frontemgs da las naciones como de las épocas de una forma que

a las literaturas n'#Quizaésrcabé smonet gpies a esefamilidridaa i mp
del mercado comun de simbolos, apela el cuadro de Ignacio Gémez Jaramillo, presentado en el
Segundo Salén Nacional de Artistas (1941) y resefiado por Andrés Pardo TRegisenda

las Indid®'La obra presenta a Otto y Ledn de Greiff acompafiados de varios objetos que fungen
como simbolos de su actividad: viajes, café, discos, libros y dos retratos, uno de E. A. Poe y otro
de Charles Baudelatfe.

193Ernst Hans GombrictBreve historia de la offtareeta, 2016), 79.

194 Andrés Pardo Tovar, «El segundo salén de Artistas colombiaRessstarde las indias; 1586 Seleccién de
textgsColeccién de Autores Nacionales (Instituto Colombiano de Cultura, 1978), 176.

19 https://www.flickr.com/photos/hanneorla/10410467485
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Imagen 24ignacio Gémez Jaramillms Hermanos de Gre#fl.

Asumir la cultura general y a los clasicos como escenario de asociaciones, utiles a la divulgacion
de la musica clasica es una estrategia discursiva frecuente en los aBaelisPdes el
nYamero 143 (junio de 1956), el texto de Du
Beet hovend cierra con |l a siguiente asociaci
En realidad las mas altas cualidades artisticas se encuentran latentes en Bach como en
muchos otros. Pero en el Padre eterno de la musica todas ellas se hallaban ocultas y no
legadas a la humanidad. Beethoven es el hijo que causa admiracién en tsdgs los oj
quién sabe si al precio de su mismo sacrificio. Reside en esto su grandeza, de la que no se
halla en musica ningun otro precedente. Por otra parte, después de €l si lo ha habido. El

no guardé para si el fuego, que, al igual que Prometeo, arabdidsad y que canta
en la Novena Sinfonfa.

La figura de Prometeo como parte del argumento se instrumentaliBaletinelmo una

alusioén directa a la cultura general y clasica que sostiene la aspiracion. No hace de la mitologia
grecolatina un prerrequisito para entenderse, sino que integra diversos elementos (Beethoven, la
Novena, Bach y Prometeo) en una préctica discaosiereta. Unos afios después, el mismo

autor dispondra parailetih92 (julio de 1960) un ensayo sobre los vinculos entre la musicay

196Boletin43. P. 43
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|l a revoluci -n francesa. En uno de sus pS8rraf.
el amor del pais: expresa la enérgica resolucion de oponerse al invasor con una muralla de todos
esos pechos de donde sale ese canto de guerra, dignordedagibélefendieron la libertad

helénica de las Termonpiiés

El sentido del texto, orientado a ilustrar al lector en la relacidbn que se teje entre musica y
revolucion, encuentra para los observantd3otitiasociaciones aqui en varios niveles: no
solamente apela a la historia de griegos enfrentados a persas en el estrecho de las Termopilas,
sino que resuena con la IX estrofa del Himno Nacional de Cdfénhlaiautilizacion de la
cultura cladsica como mercado comun de simbolos al servicio de la historia musical dispuesta por
la publicacién, hace uso en varias ocasiones de mitos de la antigtiedad clasica, como de otras
manifestaciones artisticas. La operacides rexclusiva d8oletin Ya Rocha, ministro de
Educacién en los afios en que inicia la publicacion explicaba la necesidad de asignar presupuesto
justo a la extensién cultural asi:
Quizés no sobre recordar aqui el ejemplo y leccion que el discolo e inexorable pueblo
ateniense, por ninguno superado en su amor por la libertad y la devocién por la soberania
democratica, dio a todos cuando, amenazado por Pericles de cubrir con alesperson
bienes el enorme costo de las obras de la Acrépolis, hubo de sentirse herido en su decoro

y en su orgullo, y, sin palabras mas, voto las ingentes sumas que demandaba la tarea
emprendida por la ciud&d.

En este marco de asociaciones, no extrafla que en 1940 como parte de las actividades del
Ministerio de Educacioén se diera inicio al Ateneo Nacional de Altos Estudios. Division del
ministerio encargada de coordinar investigaciones y divulgaciones dalfnddésliteraria.

Llamarse Ateneo cumple dos funciones: refuerza la asociacion con la imagen construida

di scursivamente de una cultura c¢cl 88sica de | a

suramericanaé que haleddelsigleX®o presencia desd

197Boletin92. P. 22

19%8En Ja IX estrofa se cantaa patria asf se forma, Termdépilas brotando; constelacién de ciclopesmigueoche iluming.

el himno se refiere al combate librado en el pueblo Paya en 1819 como inicio de la campafia libertadora, dicho
evento se ha renombrado muchas veces como O0Term-pil as
199Rocha, «La extension cultural en 1944, xvi.

200 adriana Maria Suarez Suéarez Mayorga, «Excavando el mito de la Atenas Suramericana. Reflexiones sobre la
cultura bogotana de finales del siglo XCfiterio%, n° 1 (2008): 646, 1,

https://doi.org/10.21500/20115733.1846.
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Ademas de los casos concretos de la poesia y del pasado helénico, y en consonancia con la
unidad del conocimiento explicada varias paginas atras son también visibles en articulos del
Boletianalogias con las artes plasticas. De nuevo Dumesnil, en agostal eepli®&ir a los

lectores la diferencia entre ritmo y medida en la musicgagoatercar los temas expresando

gue Ol a medida es en ecuadreulas de retl@ciohpara loss oni do s
pintores que quieren copiar un cuadro: destta asegurar la fidelidad de una reproduccion

se las borra d®&spu®s de empleadas. 6

Con relacion al potencial de las artes plasticas como zona de metaforas que Gombrich defiende,
sefala que oOcuando usamos | a expresi-n OEsa
tenemos la menor intencion de impresionar a nadie. Simplemente confipr@osiestro
interlocutor conocer 8 ese ti#fFeniedecuidadondei sa vy
no sobreestimar similitudes, resul ta demasi a
utiliza Bruyr para caracterizar la expresion de un sacerdote vinculado a la musica de A. Adam

en elBoleti@19 (diciembre de 1962).

Y el sefor cura de Roquemaure,
con volteriana sonrisa le re-
proché @ Adam el que hubiese
elegido para los oficios reli-
giosos del domingo, la inter-
pretacién de una obra con te-
ma del Antiguo Testamento.

Imagen 25Boletig19 (1962) p. 17.

Dice Bruyr en dBoleti219 (diciembre de 1962) para caracterizar a la poetisa de un villancico
gue o0l e2a a George Sand, tocaba el piano con

misma. Mas adelante para situar a un musico anota que era lector de Voltaire yrge@roudho

21Boletit57. P. 54. El resaltado esta en el original.
202Gombrich Breve histofid.
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creza en Dios ni el d&bdismg autorien aronlredro deley ni
Boletianota que
El monton de papel pautado para pentagrama que se ha ennegrecido en honor de la buena
lorenesa que ingleses quemaron en Ruan, como dijo incomparablemente el viejo Villon,
des casi tan alto como su hoguer abiPebvo, c

de la musica saldria perdiendo si ese monton fuera pasto de las llamas. jComo si no
hubiera existido Michelet para pretender que sélo esta historia es la érdadera!

La asociacion aqui descansa en utilizar evocar tanto a Francois Villon (personaje del s. XV y
precursor de los Poetas Malditos) y a Jules Michelet (notable historiador francés del s. XIX).
Para fines de la divulgacion cultural, las redes de familiariégathsanetéforas, analogias y
asociaciones se tejen en varias direcciones. De hecho, el mismo Andrés Pardo Tovar cuando
descril® la obra del novelista Romulo Gallego dentro Reveta de las Indiase uso del

leitmotien su sentido musical paxpliear aspectos literarf€Si se conoce de antemano el uso

de cuadriculas en la pintura, se hace mas familiar la discusidon sobre el ritmo en musica, si se
conoce la musica de Golea sobre Juana de Arco, queda dispuesta la invitacion a conocer a
Michelet, o si ya se ha tenido algimacto con el historiador, su mencién en el texto satisface

la sensacién de cercania. Mismo asunto con Sand o con Voltaire. En tal sentido, para las redes
intelectuales que fascinan a la élite gestdBalddhun personaje de inquietudes diversas y

cuantiosa produccién como Paul Valéry se erige como un modelo muy persuasivo.

Siendo Otto de Greiff el secretario general de la Universidad Nacional de Colombia, actividad

gue debia competir en agenda con su trabajo como critico musical y programador en RNC, se
publicaba en la UniversidadRkvista Trimestral de Cultura Métidsfzainiciado tiraje en 1944

bajo la coordinacion de Fernando Charry Lara (quien pasaria luego a dirigir la RNC en 1945).
Al consideraque los objetivos de esta publicaftiéronsimilares en buena medida con los del

Boletiff°y que ambas revista@mpartierordentro de sus colaboradores a varios atétdees,

203Boletia19. P. 15

204Boleti@21. P. 105

205 Andrés Pardo Tovar, «Rémulo Gallego, Novelista de Amériavista de las indias; 19586 Seleccion de

textgsColeccién de Autores Nacionales (Instituto Colombiano de Cultura, 1978), 188.

206 colombia Universidad Nacional, «PrelimindResista de la Universidad Nacional 992340 1 (1 de

enero de 1944), https://revistas.unal.edu.co/index.php/revistaun/article/view/13119. En su primer nimero

apuntala su objetivpresentarle periédicamente a la opinion letrada una resefia de sus trabajos, un cuadro de las conclus
que van llegando sus investigadores y una sintesis del pensamiento de los hombres ilustres sobre las cuestiones colec
29730n habituales tanto a la Revista Trimestral cd@otetihOtto y Le6n de Greiff, Fernando Charry,

Armando Solano y Germéan Arciniegas, entre otros.
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presentacion de Valéry que aparec el tercer nimero deRa&vista Trimes{dainieJulic

Agosto de 1945) ayuda a entender el lugar asignado al pensador francés. El articulo firmado por
J. I ., presenta a un Val ®ry complejo y polif
logra al igual de los conceptos de todas lagapo€&l implica la sumisién a un sistema de
pensamiento, a un sistema de poética, a un sistema literario y, lo que es mas, a un sistema de

raci c®inio. 6

Alto nivel de correspondencia hay, entre el poeta asi caracterizado y sus men&iolet en el

como faro o principio de autoridad intelectual. Brugoktia 19 | o cita as2: o0U
mas que nadie debe tener conciencia de la creacion poética (Paul Valéry), bien sabe que al poeta
sol amente se | e? damesnil en eBoletm85 (diciembres de .1969)
presentando un perfil de la clavecinista Wanda Landowska lo menciona también al afirmar que
0seg¥%wn |l a expresi-n de Paul Val ®ry, | a cienc
perenfiidad. ¢

Las asociaciones como estrategia discursiva también tienen participacion en un juego interno de
compositores propios al canon clasico. Comparar a unos compositores con otros no es asunto

ajeno a los estudios musicales y musicoldgicos, de hecho, a dedimioxX era habitual

cotejar a Bach con Haendel, 0 a Wagner con DebussBolatiglentro de los articulos sobre

musica clasica, es facil encontrar sefialamientos que compars®aérSagon Gound o a

Fauré con Ravel. Aunque los similes seeme@ diversas direcciones, en el conte>@olééin

la estrategia es particularmente notable cuando se trata de presentar a un compositor no

canonico; es decir, para servir la comparacion a los propésitos de la divulgacién, no basta con
gue enfrente a dos musicos ya situados en el canon, requiere quengyasiarlo integrando

nuevos compositores con el aval o venia de los ya clasicos.

Al apela a la familiaridad generada por el reforzamiento persistenBolatigella RNC de
nombres ya consolidados en la historia de la musica, los textos que tensionan los limites de
dicho canon, integrando nuevos nombres, haran uso de la comparacion con los ya nucleares.

Dumesnipresentan perfil del compositor Maurice EmmanBeldtig1l7. Octubre de 1962),

2083 1, «Palll Valery, el entendimiento poéfenssta de la Universidad Nacional @9234° 3 (mayo de
1945): 97, 3.

29Boletial19. P. 16

210B0letin85. P. 42
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guecontrasta constantemente su vida con la de Claude D8biiatgue Emmanuel nacié

tres meses antes que Debussy, que el primero no pudo presentarse al concurso de composicién
de Roma cosa que si fue determinante en la vida del segundo, y que ambos estan de acuerdo
con la necesidad de rejuvenecer la estética mastca,@aomo af i rmando que 0
fraternidad de estos dos esp?2ritus se revel a
elabora un retrato del mas ignoto a partir deripazacion con el mas familiar.

En el articulo publicado en Bbletirid46 (septiembre de 1956), Dumesnil se esfuerza por
levantar las bondades de André Messager (en particular de iMorigietat Beauggera lo

cual se sirve de otros compositores ya 1inst
Messager no mostré al tener mas edad ningun signo de envejecimiento (p. 15), Musica
inteligente, en realidad, a la manera de las partituras de Mdaapenfeccion de una forma

tan | ejos de | a fri al.danbdiéncaidibozad el pardmetrd dec i | i d
canonizacién en otros textos, como en el caso de Duinegustifica la éperl Ventrilocuo

de Marcel Landowskydletih 4 7. Octubre de 1956): o0Toda est a
de esos recitados secos de Mozart, acompafad

Un caso similar, en el texto de Dumesnil sobre Florent SchmiBaetid75 (febrero de
1959), que sirve para apuntalar algunos de los argumentos dispuestos:

Imagen 26Boletit75 (1959) p. 8.

Aunque los textos de Dumesnil no fueron escritos originalmente Paletiptotejar sus
fechas es una buena oportunidad para notar cuan afanado estaba este por encontrar textos

recientes y de calidad divulgativa. Schmitt habia muerto a finales de 1958, y como era de
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esperarse diarios y revistas de divulgacion en Francia presentaron resefias biograficas o textos
In memorialos textos de Dumesnil ea Mondson el germen del articulo publicado en el

Boletia comienzos de 1959,aunque las imagenes se tomaron del articulo que apdrecié en

guide du concert

. In memoriam : Florent SCHMITT

Nows avons demands G notre collaborateur, Yves HUCHER, quelques souvenirs sur
lorent Schmitt. Mais celui qui demeure, apris P.0. FERROUD, lo de Flo-
rent SCHMITT, ne pouvait éerire un article froid et impersonnel qui de la cri.
tique musicele pure. i prés d'une perte qui Fa personnellement touché, Yves HUCHER
nous o donné ‘quelques évocations ‘intimes que le Gulde est heureus de publier.

N dimanche de décembre 1951 Lo théi-
tre du Chitelet est bourdonnant do cette
ai

o
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Imagen 27_e guide du cork@58. p. 18.

Intercalando textos de una fuente y traducidos al espafiol, con imagenes de otro insumo, el
Boletiasta operando activamente en la configuracion de un discurso textual y visual en favor de

la divulgacion cultural, en este caso, centrada en la vida y obra de un compositor francés recién
fallecido. La disposicion a pagina completa de su fotografigrearéa pagina del articulo

recoge ese efecto de realidad antes explicado. Su texto, ademas de mencionar aspectos de su
vida y obra, aplica la asociacibn cemsot r at egi a: OFIl orent Schmitt
mantenerse en semejante puesto, tan eminente, en primera fila de la produccion internacional,
es, indudablemente, mas dificil que llegar a él. Como Maurice Ravel, su compafiero en la clase
de Fauréfl orent ScHmitt | o |l ogr- .56

211 «(FLORENT SCHMITTx,.e Monde.ft9 de agosto de 1958,

https://www.lemonde.fr/archives/article/1958/08/19/floressichmitt_2301685_1819218.html; «In memoriam
Florent Schmittb,e Monde.20 de agosto de 1959, https://www.lemonde.fr/archives/article/1959/08/20/in
memoriardlorentschmitt_2145115 1819218.html.

212Boleti75. P. 58.
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De manera que el vinculo con musicos ya instalados en el pantedn, le avala el ingreso al mismo,
cosa que se culmina por estar muerto (como muertos estan Ravel y Fauré). Para reforzar el
gesto, antecede a la fotografia una imagen del compositor en &lkengoba manera de los
grandes compositores ya canénicos-fotwrgraficos. El articulo de Dumesnil, a manera de
rito de iniciacion, integra discursivamente al compositor dentro de los clasicos, dignos estos de
divulgarse como parte de la aspiracilburalicon la venia de sus pares ya canonizados. Por si
quedan dudas, en el articulo frente a la conexion entre la resefia textual y las imagenes, el cierre
de este reza:
Su musica era su imagen: la ternura que deja adivinar se vela de un pudor casi orgulloso.
Vale por lo que él mismo valia, 0 sea, por sus cualidades profundas. Y es esto lo que le

asegura el durar, el conservar su puesto en la primera fila de las ttaasliehaste
francés contemporanéd.

2.5 Ef canon narrado a los lectores

Remontémonos al origen de las cosas o mas que se pueda. 11 de marzo de 1314. A traves
del humo y de las llamas de su hoguera, Jacques de Molay, gran Maestre de los templarios,
emplaza al rey y al Papa ante el tribunal de Dios. En su palacio de Aridate Ele

el primer Papa avifionés, ha querido volver a ver Burdeos, parroquia suya en los moceriles
afos, ya un tanto lejanos. Pero no bien iniciada la primera etapa, tiene que interrumpir su
peregrinacion. Le cuidan con infusion de esmeraldas trituragaseNb deja de morir,
seguramente, en una aldea, que por lo mismo ingresa a la historia: Rd4uemaure.

Con esas palabras se da inicio al articulo de Bruyr que explica la historia de un villancico
navidefio, integrado erBalletipara diciembre de 1962. El ensayo se habia publicado antes en
el nimero 81 de la revista franddgsica disq(E360). El tono de escritura, que se mantendra
durante todo el articulo, es bastante claro en su inclinaciébn por configurar una narracion.
Aunque pudiera explicarse esto a la luz de la actividad literaria y poética de Bruyr, o las posturas
politicas que leondujeron a fudar (junto a otros personajefddadémie Charles?€losnas
relevante en este contexto es que el texto se republico (divulgado y leido) en Colombia a finales

#B3Boletit75. P. 58.

Z14Boleti@19. P. 14

2150rganizacién fundada en 1947 con el objetivo de intermediar entre el gobierno francés y los agentes
discogréficos. Mas detalles en http://www.charlescros.org/Historique
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de 1962, como parte de un engranaje mas amplio de divulgacioén cultural en lo concerniente a la

musica clasica.

En la revision critica que hiciera Carlos Rincdn sobre subjetividades y modernizacion cultural a
mediados del siglo XX en Colombia, sefiala que los habitantes del pais
Estuvieron precisados a recomponer pasiones, sentimientos, emociones como parte de
sus subjetividades, y a reinventar sus identidades, imaginando biografias con ayuda de
coartes de | a memoriad. Apoyados ens i m8gene

narrativos buscaron formar parte de alguna historia, inscribirse dentro de relatos que
dieran sentido a esas biogréafias.

En tal sentido la marcada inclinacion narrativa, casi anecdética de Bruyr, distante por ende del
tono que gobernaba la praxis musicolégica convencional, encuentra en el espacio cultural
colombiano un terreno abonado para su eficaz impacto. La pregig® estaba sometido el
Boletirderivada de un plan de politicas culturales, lo conduce a valorar altamente un texto como
el de Bruyr. Si bien Rincén no mencioBoktien su trabajo, puede afirmarse que la historia

del villancico asi contada haceepdet dicho juego de rituales narrativos, apoyado como se
mencionod antes en imagenes y espacios.

Cuando se coteja la narrativa de Bruyr con lo expresado en documentos de otra naturaleza, el
muy citado trabajo de Schaff no solo cuenta la historia de Clemente V y los templarios con otro
tono (obvio, en tanto es monografia tradicional de las cienail@s)$bdsino que contradice

en algunos puntos la historia expresada por Bruyr. La muerte del Papa, su actividad literaria y
su relacion con los Templarios no son del todo precisd®obgtiebn algunos errores incurre

y aspectos claves omite (quizas obvio también, en tanto Bruyr no pudo haber leido a Schaff ni
a otros historiadores posteriores, mas pareciera deber al Papa Clemente quéapareee en
comedidAnte las licencias poéticas e historicas que se toma el texto, su titulo pareciera ser casi
una provocaci-n: oOMedianoche cristianos: hi s
al texto de Bruyr en Bbletidesde sus falencias cientificas seria injusto. La publicacion nunca

se enuncia a si misma como una revista acadéipizanaPor el contrario, en cada
oportunidad que tieneBbletide expresar sus objetivos y alcances, invoca la educacion cultural,

el progreso y el cuidado de laladania.

Z18Carlos Rincon ell., edsEntre el olvido y el recuerdo: iconos, lugares de memoria y canones de la historia y la literatur
Colomhi&. ed, Coleccion 2010 1 (Pontificia Universidad Javeriana, 2010), 512.

217philip SchaffHistory of the Christian Church, Volume VI: The MA@ 2094517, Vis (CCEL, 2005), 29

35.
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¢, Como entender entonces el lugar que ocupan las ficciones del texto? De las multiples maneras
en que ficcion y realidad dialogan dentro de historias escritas, resulta interesante para este caso
la alternativa ofrecida por Ivan JabldHk&hi el autor sustenta que una ficcion es capaz de
detonar en el lector una forma particular de comprension instantanea, una ruta para acceder a
la decodificacion de la realidad, para la cual las alegorias (como las licencias literarias de Bruyr)
sirven cano fachada que disimula la veféfddesde esa posicion, el autor acufia la expresion
ficciones de mpavdaeferirse la supresion de la frontera entre verdad y fabulacion (realidad y
ficcion), de la cual se sirven los historiadores. No soficestags de matodogumento en

favor del postmodernismo ni del giro linguistico,fisoiones reglés se activan en una
reconfiguracion narrativa de la realidad, indispensables para la produccién de cor®icimientos.

La ficcion real del Papa Clementege muere como resultado de haber condenado a la
hoguera a un templario pero dejando para la posteridad un bello poema que sera musicalizado
en el siglo XIX por A. Adam para luego cantarse en navidad, opera en el marco de la divulgacion
cultural colombiana como aimarracion capaz de formular preguntas y recomponer
subjetividades, de activar la mente y la imaginacioén. Tiene todos los elementos claves: la navidad,
caballeros medievales, Francia, muerte y canon clagidanidsonaban en la RNC sus ya
consolidadas Operas). Mas auln, es la historia de un Papa, cargo y figura nada despreciable en el
imaginario colombiano: el Articulo 3° del Decreto 91 de 1942, firmado por el presidente en
ejercicio (Eduardo Santos) yelMiniso de Educaci -n (Germ8n Arcin
sola excepciébn de Su Santidad el Papa, prohibase terminantemente exhibir en los
establecimientos de educacion del pais, retratos o esculturas de Jefes de Estado de naciones
e x t r a#®@ Eneeljuego déestrategias discursivas dispuestas por la publicacién, no es casual

que la contraportada @xletit72 (noviembre de 1958) presente a Pio XII.

?18|yan Jablonkd,a historia es una literatura contemporanea: manifiesto por, IBsicierziedisidciaes
espafiol, trad. Horacio Pons (Fondo de Cultura Econdmica de Argentina, 2016).

219 3ablonkal,a historia es una literatura conter@p@Binea

220 3ablonkal,a historia es una literatura conter@paratica

221 \ DECRETO 91 DE 1942», accedido 3 de noviembre de 2023, https://www.suin
juriscol.gov.co/viewDocument.asp?ruta=Decretos/1020464.
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Imagen 28Boletii72 (1958). Contraportada.

En el mismo sentido, cuanddeletidispone el ensayo sobt&ana y sus mugeds agosto

de 1965, del mismo autor) convoca fatcé@dreal: al elaborar un pérrafo discutiendo si Juana
sabria o no leer partituras acude a la fabula en tanto la preocupacion por los conocimientos en
notacion musical de la santa es indtil en el entorno musicol6gico por la total ausencia de fuentes
qgue lo sosingan o desmientan, pero real por el poder evocativo de la pregunta, por las
articulaciones entre la leyendamyilsica que invita a considerar en las mentes de los lectores
delBoletin

De esta manera, la inclinacion narrativBalletinisible entre sus articulos de temas histérico
musicales en el subcampo de la musica clasica adquiere un matiz relevante. Dumesnil sobre
Mozart Boletih39. Febrero de 1956) expresa que

Las grandes Sinfonias de Mozart (con excepcion de Jupiter, no sabemos por qué se llama
asi) no tienen nombre porque no tienen tema, porque no son sino armonia, namero y
belleza que presiden desde lo alto dominandolos, los movimientos Fémanos.

El mi smo autor en otro artzcul o, esta vez er
musica de Georges Enesco (SIC) aclara el sentido profundo del mito. Prolonga lo que el texto
dice, sugiere lo que las palabras no pueden decir, lo que seddilige lacrazén, que debe ir

m8&8s |l ejos que ella, @& canzar | o m8s secreto

222poletia10. P. 50.
223Boleti75. P. 2.
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Y en su trabajo sobre BeethovBalgtin43, junio de 1956) resalta con negrilla la expresion

ovon Herzen moge es wieder zu Her z.eQue gehen.
aparezca la cita en el aleman original refuerza la dosis de realidad dtiediénele&ametodo

fictici@n parte por su mala ortografia (deberfa@&ggpor su cuestionable traduccion y por el

simple hecho de que muy pocos colombianos entendian aleméan en 1956 ¢tegnr el

potencial impacto que tiene en los lectores.

Un dltimo ejemplo de narrativa poética, de los muchos disponibBsletirBle nuevo Bruyr
caracterizando al compositor Jean Paul Egide MBolietif72. Noviembre de 1958), opta

por empezar con la siguiente ficcion:

En un bello dia ventoso del afio de 1758, un joven de diez y siete afios, que se llamaba J.

P. Egide Schwarzendorf (apellido natal de Martini), trepaba a la parte mas alta del
campanario de Friburgo, echando luego una pluma al viento. Esta pluma ddbia sefiala

su destino: al noroeste®gquedaba situado Na

Si la infancia y crecimiento de los musicos del pasado es un iman poderoso para elaborar
narrativas, también lo es su muerte. Sobre el lugar de la muerte en la relacion dialéetica narrativa
historia, es esclarecedor el andlisis en Michel de €&&egun el autor, la presencia de la
muerte en la escritura histérica cumple una doble funcion: en primer lugar exorciza la muerte
en una suerte dao de entielycen segundo término conlleva una funcién simbolizadora, en
tanto permite al lector situarse en el presente por oposicion al pasado relatado. En esta uUltima
conceptualizaciéon, oponer el pasado del muerto al presente del lector redistribuye el espacio de
las posibilidades y determioaue queda por Hasde la oposicidn. Al utilizar una narrativa

gue entierra a los muertos, Certeau considera que se esta fijando un lugar pafa los vivos.

En elBoletin68 (julio de 1958) Dumesnil usa su espacio en la publicacion para recordar al
compositor Gabriel Pierné. Su relato empieza de la siguiente manera:

El 17 de julio de 1937, un telegrama que anunciaba la muerte de Gabriel Pierné, fallecido
casi subitamente en su casa bretona de Ploujean, consterné el mundo de los musicos. Se
sabia desde hacia tres afios que su salud era precaria: si habia abainelcriadalia d

la orquesta Colonne, y pasado la batuta a Paul Paray, era porque la enfermedad habia
agotado su energia. Sin embargo, se queria creer que permaneceria ain mucho tiempo
mMAas entre sus amigos, realizando los numerosos proyectos de los qué hablaba

224Boletin72. P. 4

22Michel de Certeala escritura de la hisRaiad (Universidad Iberoamericana, Departamento de Historia,
1993).
226 Certeaul.a escritura de la hisidéd 7.
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discretamente porque no le gustaba mucho habléradsusl familiares. Nacido en Metz
el 16 de agosto de 1863 de una familia de

El uso de la prolepsis narratiygepresentan a un compositor muy poco conocido en un relato

que inicia con la muerte, se enlaza con las ideas de Certeau. Cuando el filésofo sefiala que

La reconducci - -n del omuertod o del pasado
trabajo que tiene por fin crear en el presente un lugar (pasado o futuro) que debe llenarse,
un odeber 6 que hay que cumpl i rajo,deastaescr it L

manera libera al presente sin tener que nombrarlo. Asi, puede decirse que hace muertos
para que en otra parte haya vit#ds.

Esta ofreciendo como posible interpretacion, entender la prolepsis de Dumesnil a manera de
invitacion. Para los fines Belletida estrategia discursiva tiene el potencial de situar el pasado

del muerto enterrado en el texto como una apertura al presente del vivo lector. La figura
narrativa no se hace presente Unicamente en este articulo, uno de los casos antes mencionados
empiea as?: o0oCon Fl orent Schmitt desaparece un
c o nt e mp?8 Endimeasanuydsimilares, el texto dedicado a la pionera en la recuperacién

del clavecin y publicado poBeletih 8 5 ( di ci embre de 1959) inici e
Landowska, ocurrida en Lakerville, en Estados Unidos, donde habia encontrado asilo en 1941,
dej ar 8 un ¢ r?% Habidaazwendtade k& asockRcidn fuerte entre Francia y Colombia

a modo de aspiracion, cabe inferir que el vacio que dejé Landowska en Paris al morir es, por la
ruta conceptual de Michel de Certeau, un vacio que invita a actuar, un deber que merece

cumplise.

2.6 Diagndstico negativo y accliones sobre el pasado

Los elevados propésitos de la divulgacion cultural, sus alcances y el potencial impacto
esperado en favor de la cultura ciudadana, son por los mismo un caldo de cultivo para levantar
diagnoésticos pesimistas que, resalten los vacios por llenar y justifignepresa.
Naturalmente, apuestas politicas en que el Estado interviene ofreciendo o cultivando algo en la
sociedad, provienen (en parte) de un balance previo segun el cual hay un trabajo por hacer. De

la serie de articulos de René Dumesnil publicadbtBaetientre 1956 y 1962, son notables

22'Boleti68. P. 24.
228Certeaul.a escritura de la histdria
229Boletii 75. P. 55
20Boletitn85. P. 42.
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diversas alusiones a tal situacion, por lo que la observacién mas detallada de algun caso puede
ofrecer pistas acerca de aquello que la publicacion consideraba falencias y de cémo elabora
algunas estrategias para intentar remediarlas.

Como se ha mencionado anteBaétires inconsistente en su organizacion interna bajo
secciones bien definidas y persistentes. Intentos por configurar series o secciones se manifiestan
en casos como los de Dumesnil, cuyos articulos suelen verse encabezados con la expresion
oOVida mursamrcailatée.n NNo es ese el caso del t ext
encabezado expresa OProblemas de hoyo. El a
mencionadaVusica disqué&954), y cabe anotar que la pabidon original no tiene ese
problémico encabezado. Al interior de texto, elaborando el autor la relacion compleja del
publico actual con la masica de Beethoven, sefiala que:

En masica, las nuevas teorias han revolucionado las que se tenian por mas soélidas. La
materia y el &tomo a los ojos del sabio ya no son lo que ayer se pensoNmsge eran.
encontramos en la época de la relatividad y no en la época de la cert&rael

terreno de la musica, lo que antes eran leyes de la armonia son solo hoy costumbres, pero
cada vez menos seguidas. Y en Europa central han venido las nuevas teorias que hacen
tabla rasa de las nociones tenidas por inmitables.

Poco mas adelante, avanza su arguaestpresaron preocupacion que mucha de la masica
moderna se ha compuesto con el objeto de satisfacer la curiosidad intelectual de investigadores,
pero desconectadas de la experiencia emocional de la audiencia. Si para el critico la evasion del
hedonismo que profs los dodecafonistas niega el sentimiento y el placer, Beethoven se erige
como una oportunidad valiosa para recuperar el gusto. Dumesnil no elabora argumento técnico
gue discuta las tendencias en musicenma, pero si propone recuperar la asociacion entre
musica y placer que, para él, se ha oscurecido. Beethoven es entonces el candidato mejor dotado
para alumbrarla de nuevo porque oOohabl - el | e
pueden satia€er la sed que los abrasa; los que piden que la mdsica sea un ser superior y un
pl acer al mismo t*f empo que un consuel o. 6
Situar entonces a Beethoven como alternativa a la época de relatividad, como lenguaje del
corazdn que da placer y consuelo, es un gesto poderoso para los |leBoettnti@b6

empezo muy mal en el pais. Tres afios transcurridos de una dictadura que parecia en su momento

ser la Unica capaz de mitigar la violencia bipartidista, vieron en los sucesos ocurridos en enero

21Boletiti43. P. 43. El resaltado es nuestro.
Z2Boletin43. P. 43.
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del 56 un punto de quiebre. En una corrida de toros, los abucheos a la hija del dictador
condujeron a un pasaje tragico en el que fueron asesinadas muchas personas por los militares,
posteriores censuras a la prensa y otros espantosos désharemgento fue el punto de

inflexion que conduciria a la renuncia del dictador el afio siguiente, lo cual dejaba de nuevo al
clima politico en un ambiente de incertidumbres y miedos. El resto del afio no fue mucho mejor:

el 7 de agosto la sensibilidad matise vio profundamente afectada por un terrible accidente

en Cali, al explotar una caravana de camiones que cargaba cajas de dinamita; noticias sobre méas
de mil muertos, muchos mas afectados y cuantiosos dafios materiales resonaron en los medios
de comurgacion y motivaron una nota de condolenciasBaxetiti46.

Beethoven como registro del avance cultural que consuela corazones, eleva el espiritu y satisface
los sentidos, no era estrategia del todo UrBodesirDiez afios antes, en 1946, cuando Otto

de GreiffpublicéenEl Espectadora resefia de un concierto del Cuarteto Lerner interpretando
algunos cuartetos del compositor, tntties aspectos relevantes a esta discusion: Por un lado,
muestra sorpresa por | a buena asistencia de

un virtuoso concertista, estabiera sido sorprendente; pero mucho mas lo es al tratarse de la

m8s exquisita y difz2cil de | as expresiones m
m8s esc®ptico.d6 Sorpresa por | a asistencia Yy
con que presupuso el concierto el personaj e.

quién si no?) cosecha ahora los frutos de su labor tesonera y por unos pocos mal entendida, de
di vul gaci -n musical por | o aibnfodifera éwerel est as
problema y la solucién intervenida por la RNC. Afade luego el critico un clamor que condensa

la aspiraciéon compartida con DumesniBpletin 6 Que pueda no ser | ej an.
abrirse con buen ®xito un abono ara o2r | os
La configuracion de problemas y soluciones, de indoles muy diversas, que para la narrativa
histérica planteada porBaletipasa por revisar a Beethoven con atencion, resuena también

con la nocion dé&ducacion defersieo fue planteada por el Ministerio de Educacion a

comienzos de los 50s. El informe del ministro Rafael Azula Barrera al congrest®en 1951,

233Edgar Andrés Vallejo Erazo y Maria Alejandra Cérdoba Acosta, «La prensa Colombiana, actor fundamental en
el cambio perceptivo de la dictadura de Rojas PHSEIDIOS LATINOAMERICANOS n° 4041 (2017):
73, 4041, https://doi.org/10.22267/rceilat.174041.14.

Z34de Greiff Escritos sobre musica clasica en Colombia#l siglo XX
235Rafael Azula Barrera, «<Memoria del Ministro de Educacién Nacional», 1951.
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recoge ademas un texto que da cuenta de una alocucion en la RNC. Ahi expresa el ministro la
importancia de una

Educacién defensiva, que vela por el mejoramiento de la raza y la salud de nuestro pueblo.
La tragedia de la cultura colombiana ha consistido en la tremenda desproporcion que
existe entre la alta clase rectora y la gran masa de poblacién urbanalg rodgajfie

Tonos analogos de diagndstico pesimista atraviesan otros articulos de DunBedeiirta el
ocrisis del teatro | 2rico6 ocupa su concentr
el autor que es una problem8tica extendi da a
apoyo estatal al medio. Parte de la gravedad, se desprenelealdengs compositores

condensan lo més granado de su produccion en la opera:

¢, Qué quedaria de la obra de Mozart si se suprimiera El Rapto del serrallo, Las bodas de
Figaro, Don Juan, Cosi fan tutte y La flauta encantada? Seria una gran pérdida. Para
algunos musicos como Rossini, Verdi, Wagner, Gounod, Bizet, seria la obrdacompleta
que se borraria de un golpe. Se comprende pues la inquietud, incluso la angustia por un
malestar tan general, tan persistente y que empeora, que invade actualmente al mundo de
los musico$’

Plantear un conjunto de alternativas como modestia logistica en los montajes, articulacién entre
companiias de 6pera y mas apoyo del Estado para no depender de las entradas, adquiere en esta
estrategia discursiva un valor agregado si se sitla en um elfaaadrable al medio, que

merece atencion urgente por el riesgo inminente que supone su declive. En lineas similares se
ubica el texto del mismo autor eBeleti® 1 0 ( mar zo de 1962) 'y tit.
temporada lirica 19809 6 1 6 .  C ask a&qui Algunasprégantas. Si se parte de recordar

las razones que explican la existencia misrBalekhsu génesis y alcances, la divulgacion

cultural como propésito de las politicas publicas esta en primera fila. Desde ese lugar es facil
imaginar el sentido de explicar la vida de un musico, el argumento de una épera o la historia de
un villancico. No obahte, ¢qué sentido tiene exponer en 1962 un balance de las Operas
presentadas en Francia un afio anterior? Ademas de la consabida aspiracgdniaujtieal

Francia es modelo digno de emulacion, hay un punto de contacto entre Francia y Colombia de
alta relevancia aqu?2: ambos escenarios son s
Para los anhelos de Dumesnil, su pais aun tiene mucho por avanzar en descentralizacion y asi

fortalecer los teatros y temporadas en provincias alejadas de Paris, Marsella y Lyon. Para el

238 Azula Barrera, «Memoria del Ministro de Educacion Nacional», X.
Z37Boleti@02. P. 83.
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Boletinos problemas son otros, sin duda, pero son también problemas de difusion y centro
periferia. De manera que al empezar Dumesni |
pedir mas en una época en gue se habla con tanta frecuencia de crisla@d, Estealctividad

media es todo | o que se pod®sahabiltapuepuatodeen | as
encuentro entre la vida musical francesa y la colombiana, ambas prestas a leer con pesimismo
su estado actual. El tono recurrente segun el cual hay muchas cosas andando mal, visible en
criticos como Dumesnil y otros eBeletirrefuerza la necesidad de hacer algo, de actuar para
corregir el rumbo. Como se expondra a continuacBoiegho se conformara con ser testigo

o reflector de la denuncia, sino procurara actuar al respecto.

El ambiente era propicio para esperar que una publicacion periédica como la aqui observada
tomara cartas ante el panorama deficiente. Hay razones para pensar que, a mediados del siglo
pasado, las revistas eran depositarias de responsabilidades @foaniahtb cultural. En

una nota derensa d&l Tiempel 22 deenero de 1945 se resalta el particular:

EL NEGOCIO EDITORIAL

Revistas extranjeras, de pésima call-
dad lteraria; de calldad més que ba-
ja‘ vulgar, y de odlosa presentacién ti-
pografica, se consumen entre nosotros,
mensualmente, por centenas de miles.
Publicaciones de la laya de ‘Para TI,
“Leoplan’, etc,, son las que tienen u-
na influencia cas! definitiva en el mo-
do de pensar de Ja familla colombla~
na. El archipampiumpico sefior Vigil
don Cretillo D, Piano, ete.,, son, por
tal motivo, nuestros autores preferi-
dos.,.. (Qué se puecde esperar de an
pucblo cuyos hogares se nutren de se-
mejante bazofia?

Se ha probado que entre nosotros
se pueden producir publicaciones, re~
vistas excelentes, Tal el caso de Ia
“Revista .de Amérjea”, de “Sibado”,
de “Michin”, Se ha probado que el
negocio editorial encuentra un merca-
do ancho, tiene perspectivas halaga-
doras; eostd llamado a ser una de las
empresas mis cuantlosas de Colom-
bia.

La nota llama la atencién sobre publicacionesagaemal la tarea, lo cual no es solo un
problema para la revista, sino que se traslada el impacto hacia el publgguies®mpuede
esperar de un pueblo cuyos hogares se nutren de CémejajemipiaoiBitivos, dirige la
mirada hacia Revista de Améfigadada por Eduardo Santos y German Arciniegas, personajes

238Boletia10. P. 99
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cercanos doletipor varias rutas) y a la revigliahin publicada en Medellin desde 1945,
orientada en cultivar en los nifios la historia y la geografia patria por medio de tiras cOmicas y
caricaturas.

En cuanto al Boletin cabe suponer que el solo gesto de divulgar informacién variada, con
variados también niveles de especificidad disciplinar, articulada con la programacion radial y
diagramada con esmero y con todos los medios tecnoldgicos dispanéles, Veces de
divulgacion cultural reparadora. No obstante, dentro de sus estrategias discursivas hay otros
niveles en que se ofrecen soluciones mas creativas al panorama pesimista y desolador que Otto
de Greiff y Dumesnil han esbozado.

Entre 1958 y 1962, la publicacién dispuso dentro de sus niUmeros un conjunto de textos escritos
por Jos® Bruyr, todos entrelazados por el su
El primero de ellosBpletil72, noviembre de 1958) aparece en la primera pagina de la
publicacién, y condensa algunos de los elementos ya mencionados:

Reflejos on ol ageo. Capilia del Sogrorie, Bogotd. (Feto Resel)

\25 MELODIAS QU g5 ppeciso sARER NTAR

"Phacos & Gra0k

Se le pedia en uns ccmién a Clande
Debusey que formulers una definicién deo
ln musica francesa

La misica francesa, coontestd, e of
amor

Tambida er In melodia, peco dsta vo
Guits neds s squélia

Imagen 30Boletih72 (1958) p. 1.

La expresi-n oOmelod?2as que es preciso saber

lugar discursivo: aspiracion cultural, el anhelo de seguir el camino trazado por los franceses y el
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tono de invitacion persuasiva. Luego de casos presentados paginas atras, no sorprende notar la
combinacion de elementos en la paBlaaer de Arhace referencia a una cancion compuesta

hacia 1784 por Jean Paul Egide M&ftadnvocada aqui debajo de una imagen aparentemente
desconectada del contenido. La fotografia encuadra a dos infantes junto al reflejo de la Capilla
del Sagrario, iglesia conjunta a la Basilica Primada y al Palacio de Narifio, lugares emblematicos
del centrdoogotano y, por ende, ya insertados en el repertorio visual de los habitantes. Dando

continuidad a lo sefialado poco antes para Dumesnil, Bréydésde un diagnéstico

preocupante:
Hace unos cincuenta afos, una joven Obieno
de Il a voz y de | as manos, una p8gina de (

actualidad la melodia se fuga; en el futuro todo habra de medirse por medio de los discos
de microsurco (é) Quisi®ramos que volvier
lampara: Venecia, Phydylé o Las Rosas de I1%f3ahan.

Problematica a la cual resperuh este y los demas articulos de Bruyr agrupados con la

i ndicaci-n oOomelod2as que es preciso saber cal
general del musico y del poeta, la historia de la melodia y consejos para la interpretacion. Este
altimo segmento no esconde su orientacion persuasiva, y conjuga los verbos en segunda
persona: ocomience poroé6 ¢é otome el tono que
del i cadeza posi bl e,?weicllLaacrgacizacdéh desnmateriald®ekdtic e nd e n't
pareciera incurrir en ciertas inconsistencias, en tanto incluye también indicaciones para el
pianista, no obstante la partitura del piano no esté incluida en la publicacion. La parte notada
del canto si esta impresa, en la cual se incluyen los comgimeseque corresponden al
acompafamiento. Como en casos anteriores, la presencia de una partitura en este contexto no
se desprende del conocimiento que tuvieran los lectores sobre el cédigo de notacién musical,
de hecho, si tiene razén Fernando Ureeal sefialar que para 1962 69 de cada 100

colombianos eran analfabétasqué porcentaje cabria esperar para el alfabetismo musical?

2%De amplia difusion a mediados del siglo XX, con famosas versiones enmarcadas en el nacionalismo francés
por Rina Ketty, recogida luego por otros musicos vinculados con activismo social como Brigitte Bardot y Joan
Baez.

24%y/enecia es cancion de Gounod, Phydylé melodia de Duparq y Las Rosas de Ispahan compuesta por Gabriel
Fauré.

241Bruyr erBoletiti72. P. 6

42Fernando Uricoechadpdernizacion y desarrollo en Colo@el(L85dersidad Nacional de Colombia,

1968), 23.
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En todo caso, la fuerza discursivdBd&dtino reside en su pedagogia en gramatica musical; es
notable que entre los poco més de 600 articulos sobre musica en el periodo observado ni uno
solo tratara de explicar lectura de partituras a los lectores, y de haber querido hacerlo hubiera
podido perfe@mente (si incluyen losletinetases de inglés, en los que el lector contesta a la
emision radial leyendo la publicacion). La fuerza discursiva se asocia a un modelo de ciudadano
construido (en parte) pa publicacion, que tiene dentro de su espectro de aspiraciones el
dominio imaginario de ciertas habilidades o conductas sociales, dentro de las cuales se incluye
cantar bien la melodia de Martini.

Las piezas encajan al observar la curiosa articulacion que ofrece el contenido visual con el
textual. Luego de haber presentado la partitura, el articulo inserta una imagen en considerable
tamafio con un cuadro de Jacques Sébastien Leclerc acompafibdwgoaln da O Est e cor
cuadro de Leclerc des Gobelins, llamado Concierto Campestre, bien pudiera intitularse Placer

de amor 0.
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Este conocido cvadro de Leclerc des Gobelins, llomodo Conch
bien pudiera intitularse Placer de omor.

flamiento. Tendrd cuidado de mantener el

muy fino. Floridn no es Colette. “La dife-
movimiento, en seguir bien a su acompa-

rencia entre una pasion eterna y un capri-

cho, decia ésta, radica en que el capricho
dura un poco mis”. Asi que, para cantarla,
la simplicidad. Y la simplicidad para el pia-
nista no supone 5ino un papel de acompa-

fante, en ejecutar de manera muy uniforme,
de no presionar en nada, al contrario, las
“pequedias notas” de los adornos; en fin, 2
no poner ninguna sequedad en las corcheas

-3

Imagen 31Boletia72 (1958) p. 5.

Para pocas lineas después, cierra el articulo con la siguiente sugerencia:

En fin, para terminar, un consejo que vale por todos los otros. Cierre los ojos. El piano
se ha trocado en clavicordio y el clavicordio se ha llevado a Versalles, a una de esas
pequefias, deliciosas cabafias de la aldea, la reina. La ventana estaegb@rtanga

mafiana de mayo o en una tarde de septiembre. El murmullo que usted oye es el riachuelo
que atraviesa la pradéta.

De manera que, el objetivo ultimo es abstraerse de la cotidianidad y refugiar la mente en la
Francia del siglo XVIIl, razones para sostener que la divulgacién cultural erBlletiseel

243Boletin72. P. 6
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inscribe no son simplemente un ejercicio de didactica o pedagogia, sino que se adhiere a una
practica discursiva que apunta en favor de una subjetividad, de una aspiracién cultural que pone

a Francia y al pasado en un lugar privilegiado.

Los otros articulos de Bruyr en la misma serie siguen estrategias similares, no con musica de
Martini pero si con otras melodiasausenda Berlioz en &oletiti75,Claro de luda Fauré

en el 211 yaisajele Hann en el 216. Este dltimo, ademas agrega algunos comentarios
tranquilizadores: oOLa voz es | o que menos se
sino un hilo de voz, pero sab2a emp*earlo d
anticipando casi la objecion comun esgrimida por un sujeto comun al solicitarle que cante una
melodia. No pasa nada si el lector tiene mala voz, lo importante aqui no es hacerlo bien sino
alinearse con la construccion discursiva de ciudadano cultooGocereesto, asi no se canten

las melodias, Bbletihabréa logrado su cometido.

2.7 Invocar la musicologia

La revista britAnicRadio Timegivo una génesis similarBalletininicio en 1923
divulgando la programacion radial, para inelyor pequerios textos e imagenes que dialogan
con la invitacién a sintonizar la rétfiba presencia de textos cada vez mas especializados, en
particular sobre critica literaria e historia, condujo a la BBC a crear otra publicacién periddica
complementaria. Bajo la direccién de John Reith, historiador, comentarista y firme defensor del
progeso moral que detona la divulgacién cultural en la ciud&dané@menzo6 en 1929 la
edicion de la revistehe Listenern la cual tenian cabida articulos mas extensos, con mas
iméagenes y con un contenido cultural de mayor profundidad. Ambas revistas funcionaron de
manera paralela y articulada durante varias décadas, con funciones mas o menos discriminadas:
Radio Timesas ligera y amarrada a la radibey Listeneon mas caracteristicas de revista

cultural y contenido mas disciplinar en arte, musica, historia y litératura.

244Boletial16. P. 6.
05 bDwyer, c¢Digitising Context: The Case of the Radio

Al exandra Lawrie, ¢0The Appreciative Understanding o
1930s Readebiterature & Hista2g, ne 2 (2015): 38, https://doi.org/10.7227/LH.24.2.3.

'sam Rose, ¢The visual ards9sThe burlingtbnemadaEs@®1826 @U1B)e Li st ene
606.
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No fue asi para &oletinLa publicacién colombiana integr6 dentro de sus articulos sobre
tematicas musicales trabajos en niveles muy variados de filiacion disciplinar, desde relatos
anecdoticos y comentarios ligeros hasta textos de considerable factura musicolégica. Estos
altimos, seran objeto de observacion entonces, lo cual es una valiosa oportunidad para revisar
qué tipo de estrategias utilizBaktinde donde provienen sus textos y qué redes intelectuales

se refuerzan.

Uno de tantos musicélogos alemanes que avanzo su carrera en los Estados Unidos por motivo
del ambiente politico en los 30s fue Alfred Einstein. Llegé a Norteamérica en 1939 luego de
haber ocupado plazas importantes en la escena musicolégic&*alentars; abundante
produccién dos textos llamaron la atencion de los editoBededigFragmentos extensos del

tercer capitulo de la biografia sobre Mozart aparecieron en los boletines 139 y 231 (febrero de
1956 y septiembre de 1966), asi como un fragmentoBdevsihistoria de la noisicse

republicé en doletii28 (marzo de 1955La carrera musicolégica de Stanley Sadie empezé
rapidamente: con 28 afios terminaba su PhD con una tesis sobre masica de camara en Inglaterra
y dictaba cursos enTainity College of M@a los afios, su lugar en la escena musicolégica
veria su cristalizaciéon en su edicién de la sexta edicion del dicsioné&fibe sus aportes
tempranos a publicaciones periddicas, un texto sobre Luigi Boccherini que habia sido publicado
enThe Listenen 1957, y que recogia lo dicho por él mismo en un programa radial de la BBC,
fue republicado por Bloletid77 (abril de 1959). No sobra afiadir que en ese mismo namero
delBoletige inserta un extenso texto sobre Haendel tomado directamente del di@éoimeario

lo cual hace evidente el interés de la publicacion por acceder y divulgar contenido disciplinar.
Como es habitual enBletia la luz de los casos antes presentados, los textos sobre Mozart,
Boccherini o Haendel aparecen intédasncon imagenes variadas: fotos reales de Salzburgo

en la actualidad, ilustraciones de jardines ingleses o estampas con las caras de los protagonistas.
Junto a esos nombres, aparecen dentro de los autores de textBslptitarek relevantes a

la disciplina: Katleen Dale, Geneviéve de la Salle, Antoine Goléa, Armand Machabey, Pierret

Mari, Wilfrid Mellers, Claude Rostand y Boris de Schlézer, entre otros. En el contexto la

248 plec Hyatt King, «Einstein, Alfred» Getford Music Onli@ford University Press, 2001),
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.08655.
2TijtuladaMozart: His character, his y\nrklicada primero en 1945.

250 3ulie Anne Sadie, «Sadie, Stanle@xfem Music Onlide Julie Anne Sadie (Oxford University Press, 2019),
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.24273.
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musicologia en castellano, resaltan los nombres de Adolfo Salazar, Higinio Angles, Lauro
Ayestaran y Emilio Estia.

Aunque no es muy frecuente quBatetipresentara resefias de libros publicados, uno de los
pocos casos en que esto ocurre es relevante en este contexto. El nUmero 214 (julio de 1962)
incluye una resefia firmada por Andros en la que comenta@hdéibfondred Years of Music in
Americaditado por Paul Henry Lang y publicado el afio anterior. EI comentario, austero en
opiniones criticas, presenta una sinopsis breve del contenido y lo enmarca en la reunion del
octavo congreso de la IK¥SEn el tipo de configuraciones discursivas curiosas que ofrece el
Boletira resefia del texto aparece en la publicacion poco después de incluir los cursos de inglés,
una serie de lecciones en que la revista y la radio se apoyan mutuamente para que el oyente lector
siga la leccién y conteste leyendo las preguntas que sudmaiadi@r Lang es otro de los
referentes importantes en la musicologia norteamericana forjada por inmigrantes europeos, y su
libro Music in Western Civiliza¢idi®41 resalta entre sus obras mas difundidas.

Las rutas por medio de las cuales la informacién de corte musicolégico migraba desde escenarios
disciplinares hacia Bbletinpuede revisarse desde los insumos que utilizaban los principales
comentaristas y programadores de la RNC. Como se ha sefialado antes, los nombres de Otto y
Ledn de Greiff son casi omnipresentes en cada ocasion en que la RNC presenta a sus
colaboradores exrsuntos de musica clasica. Otto, en su programa d¢istatia ilustrada de la
masicatiliza, por ejemplo, el trabajo del islego Richard Terry para explicar la musica de
William Byrd?? asi como invoca Revista Musical Chigenganto fuente de informacion
musicolégica, en una de sus criticas musicales para el Bepactadenero 25 de 1947.

Ledn, por su parte, en sus programas de radio hace referencias explicitas a Arnold Schering,
Adolfo Salazar, Erich Blom y Marion Scott, entre otros musicof@gms.eso, alcanza para

sugerir que los cultores de la musica clasicaBeletibenian como propdsito acercarse a
material mas actualizado posible dentro de la disciplina y utilizarlo dentro de su politica de

divulgacion cultural.

#lgociedad Internacional de Musicologia, por sus siglas en inglés.

220tto de Greiff MUsica instrumental ceremonial en Italia Sigl@&Mla Historia llustrada de la Mdsica,
Bogota, 1983, Cassette.

23de Greiff Escritos sobre musica clasica en Colombia2# siglo XX

54| e6n de Greiff, «Escritos sobre musica: libretos para la Radiodifusora Nacional de ®tddeiliia»,
Universidad de AntioQ0id3, 46, 57, 146 y 106.
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También es cierto que los estudios musicoldgicos llevaban varias décadas intentando acortar la
brecha con el publico general. Desde trabajos muy antiguos en la disciplina como el de
Naumann, se | ee que Oeste tr aebedipoincontabled di ri g
p¥%bl i co deseoso de o B0Dteos ldbms poblicadnsa princigios deb gen e
siglo XX sobrdistoria general de la tagdién resaltan ese propdsito, como en los casos de
Pratt?**Hamilton?*’Hall 8 Standforé®y Tappef® Todos ellos sefialan de distintas formas el

interés por ofrecer un libro de buen rigor musicoldgico pero accesible al publico en general,
siendo recurrente en algunos de ellos la expmesisitovercomo lector ideal. Estas
preocupaciones en el entorno musicoldgico hicieron eco en el primer nimero de la revista
Current Musicotagy965. Incluye la publicacién una presentacion del editor Edward Lippman

y tituladawhat should Musicolog§* Ba retoma algunas de las conclusiones derivadas del
congreso de la IMS en 1961 antes mencionado, y apoyandose en algunas propuestas recientes
as2 como rechazando otras, argumenta que o0de
la discusion por elkstilo en tanto fenbmeno auténomo, y abordar al hombre y su cultura. La
musicologia serd entonces mas significativa para el mundo académico y para el publico
gene® al . o6

Tal configuracién de factores abona el terreno para que los propodtoetitliyan

eficazmente: Hay una disciplina musicol6gica que se interroga por su comprension exdgena,
muchos musicélogos encuentran en programas radiales y revistas culturales un espacio de
difusién, la RNC cuenta entre sus colaboradores con intelectuaéstodispaonsumir y

digerir ese material para la ciudadania colombiaBalgtiefrece una plataforma propicia a

cristalizar el procesbpublica los textos.

Huellas de dicho proceso aparecen en los trabajos que Bruyr, Dumesnil y otros autores ofrecen

a la publicacion. En el niumero 159 (octubre de 1957) Bruyr promete a lositheatariesis

2°Emil NaumannThe History of Muls{€assell & Company, 1886), v. La traduccién es nuestra.
2®Waldo Selden Prafthe History of Music. A handbook and guide(far Sthientr, 1907).

%7Clarence G. Hamilto@utlines of Music Hi¢®liyer Ditson Company, 1913), ix y X.

58| eland HallA Narrative History of M@ésar Saerchinger, |, The Art of Music (The National Society of
Music, 1915), ix.

2Charles Villiers Stanford y Cecil ForsytHjstory of Mugithe Macmillan Company, 1916), v.
20Thomas Tapper y Percy Goetschuslllustrated History of Mdsim Murray, 1917), vi.

21Edward A. Lippman, «What Should Musicology Be? Letter from the Editcent Musicalagyl (1965): 1,
https://doi.org/10.7916/cm.v0i1.3607.

52| jppman, «What Should Musicology Be?»#,&8aduccién es nuestra.
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de tres célebres melodias inspiradas por Baudglagfecto, las paginas siguientes incluyen
operaciones tipicas del analisis musical que responden al método tradicional?®e analisis.
Descomponer la melodia en fragmentos cortos, identificar similitudes, tendencias de
comportamiento y elaborar descripciones verbales del material provisto por la partitura son las
principales actividades. Segin &bgk Korsyri® tal aproximacién se apoya en varios
referentes, dentro de los cuales resaltan el conjunto de ensayos elaborados por Donald Francis
Tovey. No es entonces casual que Leon de Greiff en uno de sus programas radiales citara
textualmente a Tovey para detadldoima de una sinfonia de SchuBtitros articulos del
Boletiseran explicitos en su intencion de divulgar, no solo biografias y libretos, sino analisis

musical.

ANALSIS MUSICAL

por GENEVIEVE DE LA SALLE

‘or PAUL LE FLEM ':‘! T 3v " (3 (8 ‘ s ie

Imagen 32Detalle de varios boletines con analisis musical.

Al interior de estos textos, ademas de la segmentacion del material en sub unidades y sus
respectivas descripciones textuales, hay una persistente estrategia discursiva que sirve como vaso
comunicante entre la musicologia sistematica y la divulgaciah leuiticlinacion constante

a definir los conceptos.

253Njicholas CookA Guide to Musical AnaliRgiprint (Oxford UnivPress, 2009);T71..
264Cook,A Guide to Musical Analgdis

®Kevin Korsyn y Donald Franci s THEMusieayTih8g o768y 6s Anal ys
(1989): 472, https://doi.org/10.2307/1193604.
286 Greiff, «Escritos sobre musica: libretos para la Radiodifusora Nacional de Colombia», 211.
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Expresa Dumesnil enEbletia57 (agosto de 1957):

Es un error comun el de confundir ritmo y medida. ¢ De donde proviene esa confusion?

¢, Cudl es la causa de esa persistencia en el error? No es facil dar una respuesta: la
extraordinaria falta de propiedad de las definiciones halladas en autores de obras
did&ticas basta para probar la dificultad de un problema, cuya extraordinaria complejidad
percibimos cuando se le profundiza, y que esta relacionado tanto con la psicologia como
con la fisiologia, con la fisica como con la teoria de la musica y la estéaticahbls

razones si no pretextos para explicar esta falta de claridad. Trataremos de proyectar alguna
luz en esta oscurid&d.

El diagnostico supone de antemano el dafio que hace la falta de definiciérd Garexplic
derivado de la complejidad y se prirat algunas soluciones. Paginas mas adelante,
Dumesnilhizosu mejor esfuerzo por definir, usando metaforas con otras artes, citando frases
célebres de Beethoven o Berlioz y apelando a expresiones propias a esas décadas (que no
superan nuestros actuales regimenes de correcciéon politica) como indicar qus el ritmo e

elemento masculino de la musica.

Bruyr, mucho mas directo, acomete directamente el asunto y encabeza su Bdietifiy del

asi:

Melodia: sustantivo femenino. Sucesién de
sonidos que constituyen un canto regular e
impresionan gratamente al oido.

He aqui lo que nos ensefia el Larousse
familiar.

Asi que, sin melodia no hay masica, y
ésta sc compone, me ensefiaban cuando fri-
saba en la edad escolar, de melodia, de ritmo
y de armonia.

Imagen 33Boletih72 (1958) p. 1.

Y si no tiembla el pulso Bbletirpara definir en pocas lineas temas tan complejos, es
precisamente porque tiene el beneficio que ofrece estar en un punto intermedio. No ser una
revista especializada (en donde dichas simplificaciones hubieran encontrado bajo el referato de

pares academioms obstaculo insalvable) le habilita para ofrecer respuestas faciles a los lectores.

267Boletitt57. P. 51.
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Situaciones similares se presentan a lo largo de la publicacién con otras voces como Pasion,
Lied, Sonata, Fuga, Sinfonia y Concférto.

Un caso singular del interésRigktipor aclarar los conceptos de la mejor manera posible se
hace visible en los nimeros 181 y 182 (agosto y septiembre de 1959). En el primero de ellos se
publica un articulo del musicélogo Max Pincherle |laGaadoerian el que procura definir

el término, apelando por supuesto a diccionarios conocidod@maam Grovg elaborando

un recorrido histérico de lo que el término ha significado en varios contextos histéricos. Al mes
siguiente, éoletien un gesto bastante atipico expresa lo siguiente:

Por haber aparecido con considerables
errores que hacen ininteligible su contenido,
ropetimos ol presente articulo, publicado en
el niamero anterior.

Imagen 34Boletii82 (1959) p. 45.

Atipico, en tanto muchos textos Beletimcluyen errores de distinta naturaleza. Como es
esperable en una publicacion de mediados de siglo, los recursos tipograficos carecian de
suficientes medios de control: inconsistencias en las fechas, nombres mal escritos y uso
descuidado de simbolos natelanos para nombres extranjeros son lugares coAlunes.
compara con atencion ambos casos, los errores no son tantos. No obstante, dice mucho del
interés de la publicacién por ofrecer definiciones precisas&tminos musicales, que se haya
tomado el trabajo de corregir y republicar este articulo, y no otros también errados en algunos
aspectos.

Con la acumulacion de estos discursos, la divulgacién cultural de la publadigninéa

una retroalimentacion positiva, en la que un conocimiento divulgadovsgd en
prerrequisito para otro. Exgdi®umesnil la obra musical de Marcel MiroBzdefiri63,
febrero de 1958) anotda que elocorte del Concierto es clasico, pero deslizandose en una

forma tradicional, el pensamiento guarda una originalidad que se ve inmedfat@edate

288E| capitulo 4 de esta tesis analiza con méas detalle el intento de la publicacién por aclarar los términos musicales
mediante la publicacion de Léxicos y diccionarios.
29Boetin63, p. 47
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manera que tener un conocimiento basico de lo que esncierto claspera como

preconcepto para entender mejor la obra de Mirouze.
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Capitulo 3. Animos integradores en el continente

América, América mia:

desde el alarido del salvaje

hasta la antena deteddgrafia.

Desde la selva sin sendero y el camino pastoril por la sierra,
hasta la locomotora y @luidaro

desde el Cacicazgo hasta la republica,

todo esta en ti vivo y actual en tu cabeza y en tu corazon.

A Fragmento del poema América mia, del

mexicano Carlos Pellicer, publicado en Costa Rica

en 1923

Los discursos sobre la unidad americana han acompafiado a la historia politica e
intelectual del continente desde el siglo XIX, reapareciendo unay otra vez bajo denominaciones
cambiantes. A menudo revestidos de un tono idealista, estas voces de istedracion
presentado como aspiraciones culturales y politicas de largo aliento, pero también como
escenarios de disputa donde se deciden relaciones de poder, hegemonias linguisticas, modelos
econdmicos y legitimidades artisticas. La segunda posguerexna ler@utorgaron nuevas
condiciones a esos discursos: Estados Unidos afianz6 su posicion como lider, mientras
organismos como la Unidn Panamericana, la OEA y la CEPAL promovieron proyectos de
cooperacion que vinculaban dimensiones diplomaticas, easnomitturales. La musica, en
este marco, se convirtié6 en un terreno simbdlico desde el cual se articulaban propuestas de
unidad continental y se legitimaban vinculos entre modernizacion, ciudadania y desarrollo. El
problema que este capitulo planteaneas, no es simplemente el de rastrear la presencia de
musicas americanas erBeletin de Prograsias comprender como una revista cultural de
caracter estatal en Colombia participé de la produccion de esos discursos integradores,

situandolos en tensién con el proyecto mas amplio de divulgacion cultural que la tesis analiza.

Al igual que en los demas capitulos, el interés no se limita a inventariar autores, festivales o
repertorios, sino a describir las estrategias discursivas que hicieron posible la emergencia de
ciertas formas de americanismo musical @&vlefinSiguiendo a Foucault, los articulos
publicados no se leen como simples transmisiones de realidades externas, sino como enunciados

inscritos en una formacion discursiva especifica, en la que se definen posiciones de sujeto, se
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privilegian ciertos temas y se silencian otros. El corpus de analisis esta conformado por veinte
articulos publicados entre 1954 y 1962, periodo en el que la revista dio cabida con mayor
intensidad a debates sobre musicas americanas. Alli apareceriarwabpteaducciones de

autores vinculados a la OEA y a la Uniébn Panamericana, referencias a festivales de musica
americana, asi como intervenciones de intelectuales y musicos que plantearon la necesidad de
pensar en clave continental los problemas nedate y desarrollo cultural. El criterio de
seleccion es, por tanto, doble: la recurrencia temporal de estos materiales y su capacidad de
mostrar la manera en queBeletirse articulé a redes de diplomacia cultural e integracion
hemisférica. El analisis permite ver como, en sus paginas, la nocion de unidad americana se
configur6 como un repertorio de enunciados atravesados por tensiones: entre lo nacional y lo
continentalentre la hegemonia estadounidense y las voces latinoamericanas, entre el deseo de
modernizacién y las limitaciones de un campo musicolégico en ciernes. Desde este lugar, el
capitulo se enlaza con el problema general de la tesis: mostraBobetio €le Prograemas

tanto revista estatal de divulgacion cultural, no solo difundié repertorios musicales, sino que se
convirtio en una instancia de produccion discursiva en la que se imaginaron y disputaron

proyectos de cultura y ciudadania en Colombia y en Aménga Lati
3.1 Viejas preguntas en nuevos moldes

Hay propuestas en favor de la unidad de los pueblos americanos desde el momento
mismo en que se constituyen como naciones separadas de reinos europeos. Como hacerlo, qué
se gana y qué precio se paga en el proceso son las viejas preguntas. El patengisd enor
tienen las artes en esa discusion, y la visibilizacion de este a través de publicaciones periédicas
son los nuevos moldes, presentes ya en discusiones del siglo XIX pero con mayor énfasis en las

dindmicas del siglo XX. Como ejemplo, uno de logosghianeros fue publicado por Santos

Cifuentes dentro de la reviS@reo Musical Sudamericano de Beenos Air@sl 5. EI t ext o
el americanismo musical é respondza a | a des:
americano en el gue | os artistas?pnmoira emos d

publicacion periodica, pero con otras caracteristicas y varias décadas después, Curt Lange

reconoceria en la 4ta entregddédtin Latinoamericano de(MAB8ajue descansa en Santos

2’Benjamin Yépez, «Los hilos de la ilusién. Ensayo sobre la utopia del nacionalismo y la identidad musical en
Colombia»Cuadernos de Musica Iberoangrig8)a 156.
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Cifuentes el mérito por haber acufiado el térammericanismo méSiEal las observaciones

hechas por Piif sobre el contenido deRevista de Avd@ea 1928929), recoge algunas

preguntas formuladas por la revista a artistas y escritores de diversos paises hispanoamericanos.
Entre ellas estgqué debe ser el arte americano? ¢ la obra del artista americano debe revelar una pr
americanads respuestas vistas en conjunto, bajo la lupa de la investigadora, muestran respuestas
diversas pero agrupables bajo preocupaciones comunes: la pertenencia de una obra a un lugar,

este ultimo habitado por una cultura que pertenece a los artistapgrgudescubrirse.

El nimero 190 ddéoletin de Progrdmago de 1960) incluye un articulo de Domingo Santa

Cruz y titulad®Realidad Musical de Ameérica Rafinal del ensayo el autor eleva una pregunta
sugestivamente similaiCual es pues, la fisonomia musical de nuedbarmatade ez
tiempoespacio ddoletirel interrogante acude a un problema que se resiste tanto a resolverse
como a abandonarnos. Si las apuestas de la primera mitad del siglo habian encontrado
argumentos en los estados nacionalgsinydigenismo, trabajos como los de Slonimsky
publicados en 1946habian mostrado que las tradiciones locales de los pueblos americanos
estan lejos de ser homogéneas. Santa Cruz hace un intento por contestar, en un tono cuidadoso
mas enfocado en negaciones que en afirmaciones: no en la imitacion de los valores europeos
en |l a segmentaci-n nacionalista, sino en o0l a
front™Emas.ld mi smo texto, el autor ofrece un g
son violentamente opuestos, en la lejania se sienten hermanados con rasgos y sonoridades
c 0 mu A™ABécdodtas en los que artistas americanos se identifican como tales al reagruparse
en otro lugar namericano (frecuentemente Paris) son recurrentes recordatorios de la imperiosa
necesidad de construir una alteridad ante la cual oponerse (quizasslarassarde ello sea

el grupo Vargas Llosa, Asturias y Garcia Marquez en Francia). Altamirano recoge varios de estos

casos enmarcados en becas, peregrinajes y exilios que detonaron a una experiencia de

271 plfonso Cifuentes y Gutiérré2on Santos Cifuentes: notas b{EglitditaisCentro, 1947), 81.

) vonne Pini, c¢Aproximaci-n a |la idea de o0Lo propiob
comienzos del siglo XXhistoria critiga® 13 (1996): 123.

23Nicolas Slonimskusic of Latin Ame(iBaorge G. Harrap & Co., 1946).

274Boletii90, p. 21

275Boletith90, p. 19
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autorreconocimientél a c u al |l e conduce a concluir que

Ameérica Latina se abrié camifd

También el articulo acude cierta homogenizacion institucional en los procesos educativos, toda
vez que resalta como en muchos paises latinoamericanos los estudios universitarios y de
conservatorio han ido adquiriendo mayor grado de legitimidad. Elasoatesérvatorios y

su lugar en la escena como argumento unificador de un movimiento supra nacional pero
americano, coincide con lecturas posteriores del mismo fenémeno, en las que la organizacion
musical subvencionada hizo parte de procesos de idéhtidad.

Junto al texto de Santa Cruz, otros articuldotkiimacen alusiones a la aspiracion por la

unidad musical del continente americano (a veces completo, a veces segmentado con los prefijos
latino, hispano o ibero). Bbletit80 (julio de 1959) incluye un texto escrito especialmente para

l a revista, titul ado oySimado pot Pable MadéeQarzom.cEmp os i t
perfil del autor ayuda a entender en alguna medida sus posiciones. Mafié ejercia como critico de
arte la revista uruguaylarch, semanario que habia iniciado actividades en 1958 con una clara
orientacion unificadora al nivel latinoamericano. De hecho, su primer nimenouthtige

mutandia misma pregunta que hicieksancg Sant a Cruz: oOaes deseabl
de América Latind?® esta vez dirigida a los lectores entre 18 y 25 afioBdetidarié

insiste en que iaterpenetraeidrel factor mas importante, pues solo asi se puede construir un
mercado comun a la musica americana. Segun su planteamiento, la unidad depende de un
esfuerzo conjunto entre varias instituciones para poner en circulacion interamericana partituras,
discosi nt ®r pretes, as?2 como 0i nf or*agosicion r eal
critica al patrioterismo que Mafié disponeRoleiresuena con las otras criticas que haria en
Marchainos afios después y referentes a la VIl Bienal de Sao Paulo (1965), sobre la que dira

gue o0l os simp8ticos | ocos que | a Bienal pat.i

2’®Carlos Altamirand,a Invencién de Nuestra América: Obsesiones, Narrativas y Debates Sobre la Identidad de Américz
Latina(Siglo Vientiuno Editores, 2021), 17.

277 AltamiranoL.a Invencién de Nuestra ArB@rica

278Ricardo Miranda y Aurelio Tello, eda.musica en Latinoamried, La bisqueda perpetua, Vol. 4

(Secretaria de Relaciones Exteriores Direccién General del Acervo Histérico Diplomético, 2011), 55.

2%ximena Espeche, «Cerca de la revoluciéon: Uruguay, el semanario Marcha y la integracion latinoamericana
(19581959)»Nuevo mundo mundos adeeaose online publication, 30 de mayo de 2011, 3,
https://doi.org/10.4000/nuevomundo.61486.

280Boletiti80, P: 72
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pintores de vagquitas enc ¢kl perfldisciplipan de Mafig@, cr 2 t i
ayuda a entender los vasos comunicantes que conectan los debates musicales y plasticos a
mediados de siglo. Si su critica a los pintores de vanguardia y nacionalistas resuena con su trabajo
como critico musical, se hacen méslentes las preguntas comunes a ambos dominios

artisticos.

Entre los textos publicados poBeletique acometen directa o indirectamente estos asuntos,
resaltan los escritos por Pedro Henriquez Urefia, distribuidos en 4 niumeros de la publicacion y
tituladosMUsica popular de AmArdigerencia de los casos anteriores, son el Unico en el que se
agrupan varios articulos encadenados. Los aportes no son originalBelptireieb que se

habia leido en 1929 dentro un ciclo de conferencias en la Universidad de la Plata.

Del perfil del autor, dos asuntos son relevantes en este contexto: por un lado su actividad
intelectual estuvo cercana a publicaciones periodicas de caracter cultural, siendo el caso mas
notable su relacion cQur?®?Esta revista guarda varias similitudes doletiren particular

su amplitud de temas culturales, su marcado interés por la literatura y las conexiones de esta con
la historia de la musica. Por otro lado, Henriquez Urefia supone un caso singular de
aproximaciones entre Latinoamérica y Estados Uniddsarites profesionales lo habian

dotado de experiencias en todo el continente, y su forma particular de reconciliar las dos
Américas es relevante aqui. Entre 1916 y 1924 Estados Unidos tomo las riendas del gobierno
dominicano (patria de Henriquez Urefia)r& secuencia de eventos que incluye desembarcos,
amenaza de bombardeos, resistencias internas a manera de guerrillas y animos globales en tono
de guerra mundial. Coinciden estos acontecimientos con la estancia de Henriquez en Estados
Unidos, ante lo cbpublica algunos articulos en los que se solidariza con su pais (por ejemplo

El despojo de los dehitdisado en 1916). No obstante, en una maniobra intelectual clave para

el americanismo, separa la actividad bélica del gobierno norteamericano de la produccién
intelectual de sus habitantes en algunos trabajos. En su analisis de la literaturaamarteameri
elogia sus producciones y trata de ponerlas en didlogo amistoso con la escena literaria

hispanoamericaffd.Para lograr dicha cisura apela a cierto espiritu americanista, inmaterial,

1 Claudia Gilman, «Politica y cultura: Marcha a partir de los aRoe66,exto Criicae 1 (1993): 23,
https://doi.org/10.1353/ntc.1993.0004.
22Gjaneral.a musica en el grup8%ur

23pedro Henriquez UrefBeis ensayos en busca de nues(lastitptessamerior de Formacion Docente
Salomé Urefa (ISFODOSU), 2020), 139.

121



abstracto e inserto en un universalismo cultural capaz de superar coyunturas complejas de la
politica continent&l? Esto guarda relacion con la reticencia de Henriquez Urefia a utilizar la
expresiorLatinoamériea favor de una América unida por comptetmsa que él mismo

entiende como aspiracion ilusoria en el ensayo deal@@pia de Améffca

Segun el prélogo de Andrés L. Mateo a la reedicion de algunas de sus obras, Henriquez Urefia
oliquida en el plano te-rico |l as viejas disc.l
el siglo XIX la vida intelectual de América, poniéndolas énammp d P Elplamralt e . 6
gue se refiere es uno en el que comparten espacio tres formulas distintas de americanismo: los
criollistas que solicitan expresiones propias y artes nuevas, los que miran a Europa y reclaman
evitar el aislamiento; y los hispanizantes quandaahscripcidn con herencias espafiolas. Bajo

esta constelacion de factores en los que un autor de amplia vision americana con animos
integradores que cobijan incluso a Estados Unidos, cercano al mundo literario y las publicaciones
periodicas, se hacentprensible que, en cuanto el Fondo de Cultura Econdmica publicara en
1960 una recopilacion de sus ensayos en élitacCriticel Boletise apurara a republicar

uno de ellodusica popular de Amédistabuido en cuatro nimeros de la revistiedesubre

de 1960 hasta abril de 1961.

El tono y contenido del texto de Henriquez Urefia es precisamente el que satisface los intereses
culturales d@oletiry, COmo armar un argumento en el que la musica popular de América pueda

ser sintoma de la identidad americana? El musculo disciplinar de la musicologia o de la
etnomusicologia en los 60s seria incapaz de ello, cualquier intento por sintetizar la musica
popular americana en un patrén ritmico o configuraciébn de instrumentos musicales se
desbarataria rdpidamente. Henriquez Urefia lo sabéayead@mbio una estrategia afin a sus
intereses y posibilidades: las letras de las canciones. En las primeras paginas del ensayo afirma
sobre | a mW¥Wsica americana que oOtiene <caract

semejantes en el mundo. Hgadi ri do rasgos de creaci - -n aut

4Enrique Zuleta Alvarez, «Pedro Henriquez Urefia y los Estados (Ghiddermos Hispanoamericaéa.

(1987): 107.

285 AltamiranoL.a Invencién de Nuestra Ar@Brica

288pedro Henriquez Ureflag utopia de Améech Rafael Gutiérrez Girardot y Angel Rama (Fundacion
Biblioteca Ayacucho, 2019), xxv, https://books.google.com.co/books?id=6jHIzZQEACAAJ. La utopia tiene dos
caras en el autor: es tanto una determinacion histérica como una meta trazada por el continente.

287 Henriquez Urefi&eis ensayos en busca de nuestDexpresion
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origenes se perciben unas veces, otras no; ritmos y dibujos melddicos han adquirido nuevo
car8cter: todo es Z?3Poroejeraplonpdriendo al auloe de Aand@onesc a . 6
antiguas centroamericanas opta por describir no sus melodias ni sus ritmos, sino que cita los

textos.

Ahi viene el monarca
Y viene con afan
A conquistar la villa
La villa de Cuautittén

La plasticidad propia de las letras abona el terreno para que ese verso aplique en varios contextos
americanos. La identidad del monarca o la localizacion geografica precisa pierden peso ante una
situacion comun a la utopia americana de Henriquez Urefil. lzbilita para trazar
conexiones interesantes en el contex®aielinunque deficientes bajo un rigor musicolégico
(cosa que el mismo autor advierte).

[La musica mexicana] que va desde Yucatan hasta Tamaulipas, sobre la costa del golfo,
esta muy influida por las Antillas. En las ciudades de Yucatan dominan los cantares y
danzas de Cuba, que a veces se traducen a lengua maya; se les agregan, mo sabemos po
qgqué camino abundantisimo, las canciones sentimentales de Colombia, con versos
arrancados a la escuela funebre de Julio®6rez.

En varios momentos del texto, el ensayista traza conexiones como esta, en la que la unidad
musical americana descansa en tematicas literarias que agrupan a México, Cuba, Colombia y las
Antillas. El foco puesto en las letras, soportado en los vinculésngua tmusica con la

literatura es un enfoque altamente atractivo para el proyecto de divulgacion que configura el
BoletirLa ruta que conecta a Henriquez Urefia con la revista se nutre ademas de varios eslabones
gue merecen recordarse aqui.

La revista argentiigrantes mencionada, de la cual Henriquez Urefa fue participe, es un caso
interesante de exposicion publica de asuntos culturales, alimentados por la tension entre
liberalismo y apoliticidad enmarcada en una élite intelectual bien amiga de®*las letras.

Reconociendo el peligro de las comparaciones, Kawakami ha establecido paralegmos entre

28Boletii95, octubre 1960.
289B0leti@01, mayo 1961, p. 81
290B0leti@01, mayo 1961, p. 82

®Mauro Donnantuoni Morato, c¢Pol2ticas de |l a revista
Polémicas intelectuales, debates politicos: las revistas culjuwdldstoizPigleiX&oleccion Libros de catedra
(Editorial de la Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Buenos Aires, 2015), 119.
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y la revista colombiaiitg fundada en 1955 por Jorge Gaitan Duran y Hernando Valencia
Goel kel . Seg¥n ®I , ambas publicaciones compa
enver gadur?Mitgsgum m8delosada rewstas parisinas como la gestionada por
Jean Paul Safemps Modezndas que se agrupaban textos con altisimas aspiraciones literarias

y linglisticd%¥ que terminarian ocupando un lugar importante en la modernizaciéon de la
literatura colombiari¥.Gaitan Duran hizo parte de un colectivo de escritores conocidos por la
critica literaria comibos cuadernic@hsual también pertenece Fernando Charry Lara quien

habia sido director de la RNC entre 1945 y 1946. Publicaron tan\biterpersonalidades

como Ledn de Greiff, intelectual relacionado de muchas maneras con la Bol€tiys

esta manera, la mirada aparentemente apolitica sobre la masica americana que acufia Henriquez
Urefia en Argentina luego de haber hecho estudios y activismo en Texas, alimentada por su
relacion con el grupo de Victoria Ocampo y Borges, migra desdeaadBblatirescalonado

por intelectuales bisagra que ddditteimitabanSurpero que a diferencia de esta ultima, no

incluian en la primera contenidos musicales porgolethumplia mejor ese propadsito.

Ahora bien, la presencia de los textos de Henriquez Urefldotetieicluye ademas otro

asunto interesante. La publicacién colombiana, animada por sus intereses culturales como
organismo de difusion del Estado, hizo modificaciones al material original que Henriquez Urefia
proyecto en La Plata en 1929 y fueron luego ras@gidel FCE en 1960. Estas modificaciones

no son correcciones de erratas ni actualizaciones, sino agregaciones visuales en imagenes e
ilustraciones. Un vistazo panordmico de algusiasdsecciones hace evidente el asunto. Para
describir un enlace entre sones cubanos y otros aires latinoamericanos el texto original presenta
la siguiente configuracién de elementos: texto explicativo, citas bibliograficas, lirica de las

canciones y fragmtos en partitur&

292K awakami, «Acerca de la genealogia editorial de la revista Mito», 14.

2% Carlos Rincorvatares de la memoria cultural en Colombia: formas simbélicas del estada, Ineseos y canon literario
Coleccion 2010, no. 4 (Editorial Pontificia Universidad Javeriana, 2a1%), 408

2%430bre la bisagra que seupone Mito en la transicién a la posmodernidad: Sarmiento Sandoval, «Mito en el

transito de la modernidad a la posmodernidad literaria en Colombiax.

2%pedro Henriquez Uref@bra criti¢Rondo de Cultura Econémica, 1960);4814
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Son de Mé Teodora

Son Oriental

Mujeres, vawos a la rumba

La letra dice {"rajar la leAa” equivale 2 "tocar en el baile™):

- Dimde extd lo Md Teodora?
—Rajando lu lefia estd.
~iCon su palo y su bandola?
— Rajands ia leda #
ZiDénde esd que ma la vea? Son Amtigue
—Hajando ls lefia estd. ..

- i . El bacalao
Con ingenue entusiasmo, Leureano Fuentes dice que “si cxamina-

mos las sentidas notas musicales con que se hace la pregunta de aDdx:ie
estd la Mé Teodora? se advierte que una inspleacidn sublime las dic-
15, .." y elogia la serie

i 3 n destsor
do it s, el ) mlagodiameny sonbinglen e S —
coreadas por grupes de afinadas sopranos y tencres del s::ehlo que reco- =
seian 135 Cytes de Cubs, en I alta y sllenciosss bazas de Js nockr,
S-nni-w?vl.“ e aliio y cansaneia de los masarsdis Despoés de afos de decadencia, el som ha vucllo a una gran popula:
ridad en Cuba, como misica de baile, pero en vez del tipo oricnnal,
El arcaico Son de Ma Teadore es antecesor de los sones de la provin criollo, se ha difundido una variame moderna. africanizante, y de ella
cia de Oriente en Cuba, segin opinién del disinguide compositor se han apoderado los compositores de musica vulgar. Hay sones admira-
Eduardoe Sinchez de Fuentes: constan bles, como Loma de Beldn, Tres lndas cubanas, Oye, Miguel, Galn,
galdn, por ¢l sabor tropicsl de los giros melddicos y los titmes, sazo-
de dos partes: In primers, 2 menera de cshrafa, 1a cantaban antiguamente nado todaviz, en la ejecucién, por la novedad picante de los timbres
dos voces, y la segunds, que constituia el coro, illo o sonsonete, €13 imstrumentales.

como I fespuesta o comentario de la primera parte. Esta peculiar fiso-
nomia se ha ido medificando. .
Y la modificacién se inicia en Oriente mi\mu.&m Santiago de Cuba,
con las interprelaciones de los negeos procedentes de Haiti G )
A N omo ¢l son cuban, la manguling de Santo Do -
i 4 tal: “ o, B anto Dominge presenta carac
He aqui dos ejemplos del auténtico Son orfental ercs. arcaicos. Segin ¢l compvsiten. dominieany Py B pars:
una de los misicos jdvenes de magor talento on las Antillas, la mangie
lina —o manguling, come le llamaton también — es la misica tipica del
" Véase Eduarda Sinchez de Fuentes, E folklore en la mdsica cubana, Ta Ha- pais y tiene sw origen en Hicayagua, en el sudeste de la isla, de donde
bena, 1923, e “Influencia de los ritmos abricanss en nuestro gapeigner”, Mi irtadid hecia todo e tervitoric, husta penetrar en la Repablica de Haiti:

tal P i N "
Beemirs Max Henriguen ek e e e ey i T Mo a travis de cmgrantcs hoiionss, de raza negra, llegh hasta Cuba, con
zanillo, ciudad de aquella provincla.

Imagen 35. Diagramacion de padgdtas Critidd960) p. 64845.

La presentacion en Bbletide este mismo fragmento reconfigura dicha composicion de

elementos:

By
AR

Imagen 36Boletih99 (1961) p-6.

En ambos casos, el texto que explica el contenido es el mismo, asi como las partituras ilustrativas.
El Boletiha decidido trasladar las notas bibliograficas a pie de pagina al final del articulo, de lo
gue puede inferirse un intento por aligerar su lectura 0 amalgamarse mejor en un medio de
divulgacion cultural menos académico. Adicionalmente, ha insertaderarsiginificativo de

imagenes que ocupan ademas un espacio notable en las paginas. Como en otros casos antes
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revisados, las imagenes afiadidas no guardan correspondencia directa con el texto, pero en
conjunto si configuran una estrategia discursiva que enriquece para |ld&dietsl deaterial
de Henriquez Urefia. Aunque las imagenes son de origenes diversos, la mayoria de ellas se

obtuvieron del archivo fotogréafico del Instituto Colombiano de Antropologia.

Su presencia da cuenta de colaboraciones entre instituciones. En el marco de las celebraciones
por el 4to centenario de Bogota (1938) se organizd la primera Exposicion Arqueologica y
Etnogréfica con el apoyo del entonces alcalde Gustavo Santos (heEtaaadepresidente

que inicio la Radio Nacional). De ese impulso se configurd la creacién del Servicio de
Arqueologia Nacional bajo la direccion de Gregorio Hernandez de Alba. Para mejorar las
condiciones del proyecto, el Ministerio de Educacién Ngmatmo&ind un viaje de Hernandez

de Alba a estudiar en Francia, ciclo que no podria completarse por el inicio de una guerra en
Europa que lo obligé a regresar al pais en 1941. De las cosas que trajo consigo, la que serd mas
influyente fue la compafia delodago francés Paul Rivet. Ambos gestionaron la puesta en
marcha del Instituto Etnolégico Nacional (conocido hoy como ICANH luego de varias
modificaciones en su denominacion) adscrito al Ministerio de Educacion (también casa matriz
delBoletjny a la Esala Normal Superior. En una simbiosis institucional, las investigaciones
antropologicas y arqueoldgicas derivadas del extenso trabajo de Rivet en Colombia los afios
siguientes, encontraban en las paginBsléélon espacio para visibilizar sus documentos; las

fotos de silbatos antropomorfos y ornimorfos de la cultura quimbaya (suroccidente colombiano)
presentadas en las paginaBaletison claramente documentos de un ejercicio investijativo.

La transaccidon se cumple porquBadetigana también; la revista se enriquece visualmente,

hace uso de posibilidades técnicas y aligera su lectura. Discursivamente, enlaza el pasado y

presente de comunidades indigenas colombianas en la discusién por el americanismo musical.

Si los insumos graficos Belletitienen una deuda con el ICANH, cabe suponer ademas que
junto a las imagenes se trasladan también otras ideas. Habida cuenta del impacto significativo
que tuvo Rivet para la escena antropologica y arqueoldgica colombiana, es relevante recordar
gue €l mismbabia publicado en 1943 un texto llanhadarigenes del hombre adengaao

el libro dispone una serie de argumentos cientificos para defender la tesis de la migracion por el

océano pacifico, desde el titulo misatmlita lecturas que extienden la tesis hacia implicaciones

2% N 6tese la iluminacion, exposicion de los objetos y ausencia de personas u otras variables.
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politicas y culturales afines a la utopia de la unidad americana. Por lo menos eso se ve en la resefia
que escribiera el colombiano Hernando Téllez en 1946, para quien el levantamiento arqueoldgico
de culturas precolombinas es necesario en tanto refoeczsidad de encontrar en la herencia

hispana los mejores rasgos de nuestra idéeftidad.

Ademas de los textos de Santa Cruz, Mafié y Henriquez Urefia, otros articulos hacen menciones
superficiales a la unidad americana alimentada por similitudes musicales. Se establecen
paralelismos entre géneros o estilos de diversos lugares o se dispsramenoientro entre

varios tipos de musica. Quizas convenga resaltar un texto anénimo y corto presentado en el
Boletii19 (Mayo de 1954) que, afin a los intereses de la publicacion invita a los lectores a
sintonizar una serie de programas radialesamuestaa ha tituladeestival de musica sinfonica de

las tres américas

BOLETIN DE PROGRAMAS

Aro XIII ° Mayo de 1954 L N° 119

FESTIVAL DE MUSICA SINFONICA
DE LAS TRES AMERICAS

Imagen 37Boletinl9 (1954) p. 1.

297paul Téllez, «Paul Rivet y los origenes del hombre ameResiste del Colegio Mayor de Nuestra Sefiora del
Rosariél, e 339401 (1946): 356b.
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El programa va a incluir obras musicales de Charles Ives, Carlos Chavez, Julian Carrillo y Héctor
VillaLobos, entre otros aunque en menor proporcion. Los argumentos en favor de dicho
programa radial estan planteados en el breve texto:
Estimamos de imprescindible urgencia elevar a un primer plano en nuestros empefos por
el incremento de la cultura y el arte, la divulgacion sistematizada de los genuinos valores
de que hoy puede enorgullecerse el arte musical que crece y prolifermoen nuest
continente americano (é) Si bien Europa,
razon y logica inexorables, insuflando la labor de los artistas del continente nuevo, no es

menos cierto que los acentos teldricos de éste, confieren a sus masioas yun nue
personalisimo aliento, una capacidad renovadora de incontrastabie fuerza.

Varias cosas emergen en la cita. En una recurrencia ya habitBale¢inlzldifusion esta
asociada a | a elevaci -n cultural de | a audie
am®ricaso6 es un discurso ambiguo entre | a ul
Union Panamericana en 1916 habia dispaestpresion al publicar un discurso del ministro
de Hacienda de Estados Unidos W. G. Mc Adoo
panamericanadé en donde reza que
Deseo ardientemente que podais ver todo el significado de este movimiento. El indica
quelas tres Américaan dejado oir una nueva palabra en la politica internacional y que

no solamente han comenzado a ver sino que estan realizando el principio de que el
bienestar de cada uno depende de la prosperidad d& todos.

Coincidencias directas o indirectas, la voz reson6 en otros escenarios, como en el diario de viaje
del poeta y politico uruguayo José Maria Delgado, tRaatis tres Amégicasblicado en

1928. Si cabe preguntarse ¢son tres 0 son una? O ¢una y tres simultaneameste?, y
permitimosque las preguntas resuenem swo amplitud teoldgica, es de@ico recordar a

Gabriela Mistral, quien en un articulo publicadoReviata de Amé&neala inocente titulo, y
publicado en 1945 pocos meses anigade el premio nobel) sefala al cristianismo como uno

de los argumentos unificadores de todo el contiffente.

Adicionalmente, la cita d&bletiantes expuesta engloba una estrategia discursiva que resuena

con Mafé, Henriquez Urefia, Santa Cruz y otros que se convocaran mas adelante: cuando se

29%8Boletin19. Mayo de 1954. P. 1

29 j0hn BarreBoletin de la Unién Panamérmaranerican Union, vol. 43 (Washington, 1916), 149,
https://hemerotecadigital.uanl.mx/items/show/2924 El resaltado es nuestro.

300Gapriela Mistral, «Coincidencias y disidencias entre las ArR&iistsrde Amérie (febrero de 1945):
175.
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trata de describir o caracterizar los aportes de la cultura musical europea en América la tarea
parece bastante facil y concreta, aparecen ritmos, instrumentos y géneros musicales cuya
genealogia e historia se ve transparente a los ojos del obseteagoradéaescucha. Por el

contrario, cuando se procura puntualizar un aspecto musical propio al nuevo continente y
contrastante con Europa (asi como potencial influencia de aqui para alld), el tono cambia por
completo. Se abandona la descripcion direatljetos y se apela a expresiones mucho mas
abiertas, inmateriales y poéticas. América recibe musicalmente cosas muy concretas y ofrece en
cambio oacentos tel Yricoso, ocapacidad renov

alientobd.

La utopia por la unidad musical americana bien podria ser un problema evitable. Los estudios
musicoldgicos de las ultimas décadas han optado por evadir el problema con obvias razones, o
circunscribirlo a esferas un nmod®dqg mP&I amdnuejga
abierta la posibilidad de pensar a América como una suma de naciones, lo cual nos lleva al mismo
punto de partida. En una mirada panordmica de publicaciones periddicas de corte mucho mas
académico como Revista Musical Chiesieomo de revisiones sobre la mi¥fse hace
evidente que ahi poco o nada ha interesado la discusion por la unidad musical americana, en
cambio si ha sido participe del desarrollo de la musicologia desde la observacion de casos
concretos, cosa clara y esperable desde un desarrollo alipoeqem®sos académicos. No
es ese el caso @alletirEstar en una posicion con infulas de musicologia pero atrapado en un
proyecto politico de culturalizacién y gobernado por una élite intelectual y también politica,
amiga de las finas letras, le impide hacer caso omiso a las preguntas por la uhideld musica
continente. Si la reflexion musicoldgica no alcanza a mitigar el ruido que produce la pregunta
incontestada, es por la presencia de un agente externo antes esbozado que inyecta combustible
constatemente. De nuevo, Eduardo Caballero Calderon en sAnexticanos y Eurapeos
1957 nos ofrece la clave:

Todo indica, pues, la necesidad de una mutua fecundacion entre el Norte y el Sur de

América, porque si los Estados Unidos representan la novedad y la juventud fisica y
material, los paises hispanoamericanos pueden representar algin di&#el espiritu.

301 cristian Guerra Rojas, «La Revista Musical Chilena En El SigRex¥its, Musical ChBenae 223 (2015):
1320, https://doi.org/10.4067/S07157902015000100002.
302Eduardo Caballero Calderdmericanos y eur(fpaicones Guadarrama, 1957), 2:289.
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Por sustraccion, el aliento teltrico y la inmaterialidad quedan asignados a la América hispana, en
contraste con los Estados Unidos. Seran estos ultimos los principales promotores de la pregunta
gue tanto aqueja Bbletiren un juego de relaciones comerciales, politicas y culturales ya

anticipadas en las voces de Santa Cruz, Mafé y Henriquez Urefia.

3.2 El Boletin y los Estados Unidos

Del trabajo de Mauricio Tenciiwillo®*® hay ideas relevantes en esta discusion. En
particular cuando pone en evidencia que las expresmégsa Latinalatinoamériban
significado cosas muy distintas en contextos variados. Han sido parte del Iéxico de grupos tan
disimiles como, antropdélogos, laboratorios de ideas, marxistas, regimenes populistas, catélicos
monarquicos, reaccionarios y jacobinos lib&desde ahi, su foco de interés muta del qué
significa la voz, a cémo ha sido usada y respondiendo a qué propositos. Siguiendo tal escenario

como una invitacion, hay dos ndcleos o zonas de densidad que pueden identificarse:

En primer lugar, intelectuales de habla hispana han acudido a la idea de una América Latina
opuesta a los Estados Uni¢fetEn 1881 el ensayo ONuestra Am®r
habia puntualizado que el antihispanismo de su generacién merecia una actualizacion de su
némesis, ante el avance de politicas expansionistas hechas por Estados Unidos. Siguiendo sus
pasos, dargo siglo XX latinoamesegndestigo de una larga serie de intelectuales, politicos y
artistagjue hicieromso de la precision geogréafica como metonimia de identidades culturales y
espirituales, potenciales agrupadoras de una poblacién unida por valores, idiomas, destinos y
desgracias comunes. En esa lista se agrupan poco después José Enrique Rodo, José Gaos,
Francisco Romero y Leopoldo Zea, entre muchos otros. Varios trabajos extensos han recopilado
las genealogias y matices en este fficleo.

303Mauricio Tenorio Trilld,atin America: The Allure and Power ofTare [deaversity of Chicago Press, 2017).
304Tenorio TrilloLatin Americd y capitulo V.
305 AltamiranoLa Invencién de Nuestra ArBdrica

3% Carlos Granéfelirio americano: una historia cultural y politica de Affeuices| - 2683); Carlos Altamirano
y Jorge Myers, eddistoria de los intelectuales en Améritaddhtind a ciudad letrada, de la conquista al
modernismo, Conocimiento 2052, 3042 (Katz, 2008); Altarhmdnegencion de Nuestra ArAética Ardao,
Génesis de la idea y el nombre de AméTieattatireestudios latinoamericanos Romulo Gallegos, 1680);
Yamandu. Acosta at,América Latina piensa en AméricéQlaAG& 0, 2015).
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En segundo lugar, la voz ingles@ameriea palabra recurrente en la politica estadounidense.

Con bases rastreables hasta el programa econdémico disefiado por la administracion Roosevelt
para responder a la crisis del R@w Deay de particular fuerza en una de sus prolongaciones

en la politica d&uen Vecirica UP, la OEA y la OIAA’y otras iniciativas norteamericanas se

ubican en este nicleo. Sus caracteristicas y procesos iran respondiendo a los acontecimientos
mas relevantes del siglo XX: la crisis econdmica del 29, la segunda guerra mundial, la revolucion
cubana y la guerra fi&arios textos también ofrecen miradas panoramicas o criticas del lugar
que ocupa Latinoamérica en dichos progrdmas.

De muchas cosas interesantes que pasan a mediados del siglo XX, la que mas interesa a los
propésitos de este trabajo, es que ambas lineas van a tejer potentes intersecciones y puntos de
encuentro. El terreno se abona desde las dos direcciones: klediigainatinoamericana, en
particular la colombiana, llena de poetas, artistas y comentaristas musicales sera también parte
de discusiones sobre el lugar del arte en las tensas relaciones con el norte, asi como del disefio
de politicas publicas. Desdetta orilla, el gobierno norteamericano entendié muy rapido que
sus politicas integradoras (o expansiodistpgriales segun el caso y el enfoque) se componian
también de acciones en lo artistico. La diplomacia cultural incluia en los 50s y 6@s una ampl
gama de actividades, enmarcadas en una posicion segun la cual la modernidad era algo que podia
implantarse desde el primer mundo hacia el t&¥@sr@se contexto, la politicaBieén Vecino
y su faceta panamericanista orquestaba un conglomerado de objetivos econdmicos, politicos y
culturales que se basaba en la premisa de que las Américas estaban unidas por la geografia y los
intereses comunes. Franklin D. Roosevelt esbozé los fundamemesepdo revertir el
intervencionismo estadounidense en América Latina y buscar un terreno comun al norte y al sur.
Sin embargo, el panamericanismo implicaba algo mas que politicas y programas.

Mas bien defendia la "Idea del Hemisferio Occidental”, como la denominé un historiador

de la época. Esta idea reflejaba los lazos psicolégicos y espirituales entre el Norte y el Sur,
celebrando las identidades de cada una de las republicas amergapasqaktias

307 Oficina de Asuntos Inter Americanos, por sus siglas en inglés.

308Richard Candida Smitmprovised Continenfaricanism and Cultural Exchaedets and Intellectual

Life in Modern America (University of Pennsylvania Press, 2017); Juan Pablo Scarfi y David MTKeSheinin,
New PaAmericanism and the Structurind\ofdriten Relatigtsutledge, 2022); Carlos David Suarez Morales,
«German Arciniegas en la posguerra: Panamericanismo y Guerra Fria Cull@58»1Q4iversidad de Sao
Paulo, 2022); Claire F. Fdlgking Art Panamerican: Cultural Policy and th¢lwlendigr of Minnesota Press,
2013).

39Miller y YudiceCultural Polj5s7.
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subsumia en un marco hemisférico. Como tal, estaba investida de un "caracter racional
mistico'¢°

La actividad musical es un buen escenario para observar dicha confluencia. Si algo es

absolutamente evidente en la recopilacion de *Stesrgue los estilos musicales viajan por

rutas mucho mas nutridas y fluidas que las transitadas por la politica internacional, y que sonidos,
aires y estilos han caminado entre Estados Unidos y Latinoamérica muchas veces y de muchas
maneras. Notable mentié ello merece el singular quinto capitulo que integra Tiiilario

en su libré* donde unas experiencias musicales basadas en su propia memoria de infancia y

juventud, complementan la observacion de documentos y analisis de la idea latinoamericana.

Ahora bien, en el plano discursivo dichas articulaciones son mas visibles en el contexto de las
disciplinas académicas, las discusiones musicologicas o etnomusicoldgicas. Por ejemplo, la
titdnica labor de Francisco Curt Lange por apuntalar las basesicolagfaulatinoamericana,

y materializada en la publicaciorBadttin Lathamnericano de MUsicluia desde sus inicios

una relacién ambigua con Estados Unidos. Su primer numero en 1934 evade la inclusién en el
titulo, pero contiene una seccioregoass dedicada, como aieéricanisyaestuviera implicito

en elatinoamericani®thoego de varios nimeros de la publicacién algunos obstaculos pusieron

en riesgo su continuidad. El apoyo logistico y financiero para poder publicar el 5to volumen en
1941 provino de la Division Musical de I&%¢Hjo la tutela de Charles Seeger, palatNawlel
Dealnorteamericano. Stallings observa ademas que, la articulacion entre ambos dominios sera
evidente en la imagen que encaésamoletin, pasando de incluir solo a Suramérica en 1938 a
sumarle el resto del continente en el nUmero dé1941:

31%essRepresenting the Good Ndighbor

311 3ohn Storm RobertShe Latin tinge: the impact of Latin American music on thehthiéeld Sidiced

University Press, 1999).

312Tenorio Trillo,Latin Americd039.

33palominol_a invencién de la musica latinoahficana

“pabl o Palomino, ¢Nationalist, Hemispheric, and Globa
the Pan American Union, 19B347»Nuevo mundo mundos adeaose online publication, 11 de junio de 2015,
6, https://doi.org/10.4000/nuevomundo.68062.

315stephanie N. Stallings, «Collective Difference: Tranfeaitan Association of composers aneARgarican
ideology in music, 192945 (Florida State University, 2009), 167, http://purl.flvc.org/fsu/fd/FSU_migr_etd
1584.
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Imagen 38. Comparacion portadas del Boletin Latino Americano de Musica 1938 y 1941.
Elaboracién a partir de Stalligs (2009) p. 168.

Adicionalmente, en el numeral 69 de la VIII Conferencia Internacional Americana (de la linea
de encuentros liderados por ladJPonferencias Panamericanas) celebrada en Lima en 1938,
los articulos 1y 2 resuelven:

1°A Solicitar de la Unién Panamericana estudie la posibilidad de establecer un centro
encargado de divulgar las obras de los compositores de las Américas y de promover, con
tal fin, relaciones cooperativas entre las entidades musicales y los autdresrsieslos

paises.

2°.A Reconocer la obra ya realizada, en la materia, por la propia Unién Panamericana
con sus conciertos de musica de las Américas y por la Seccién de Investigaciones
Musicales del Instituto de Estudios Superiores de Uruguay, este ultimo gracias,
principalnente, a los esfuerzos del notable musicégrafo uruguayo, Francisco Curt Lange,
quien edita un excelente Boletin Latinoamericano de Musica, digno de muy especial
mencion'®

Para revisar el papel que ocupa Colombia en ese proyecto panamericanista hay que dirigir la

mirada a una serie de tres acontecimientos que ocurrieron en el pais entre marzo y abril de 1948:

318 «Intercambio de musica en las Américas (Octava Conferencia Internacional Ameriddr@gd)ima

Derecho Internacional Publiedipublico.org», 24 de enero de 2014,
https://www.dipublico.org/15580/intercambite musicaenlasamericasctavaconferenainternacional
americardima1938/.
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la celebracion de la IX Conferencia Panamericana, el Bogotazo y el IV Festival de Musica de

Cartagen#!

La IX conferencia resalta por ser la que aprueba la Declaracibn Americana de los Derechos y
Deberes del Hombre y por haber iniciado la OEA, siendo su primer director el politico liberal
colombiano Alberto Lleras Camargo. El evento ademas estuvo rodeapibedgifusion y el

eco que hizo en medios de comunicacion engloba parte del &nimo unificador. El ejemplar del
periodicoEl Tiempancluye, no solo descripciones del ambiente politico y entrevistas a los
delegados, sino numerosos avisos publicitariosmgpkementan nuestra imagen del ambiente:

hay ahora un Bar Panamericano en el Hotel Granada, Bulova y Avianca se atribuyen parte del
m®r i to, una cerveza | oRadoplay@sbips logonweBesaUd.r ovoc a

en miembro de | a Conferenciabtd.

EL TIEMPO

EERCION DE 33 PAGINAS « 8 £  Tobe o hir. BOGOTA — COLOMBIA — MARTIS 3 DE MARZO DE 1988 Pa ARG XXXVl — ETey

HOY SE INSTALARA LA IX CONFERENCIA —

— El Presidente Ospina Pérez Pronunciaré el Discurso Inaugural —
LAS AMERICAS,
- U lnh;s“

Colombia recibe a la

llnn[urcnnm Panamericana

Us kummmlmummu Gl on miembro de ks Comferencia

APERTURA AL PUSUCO
1OY MARTES J0
¢ 8P M o

HOTEL GRANADA

PHILIPS

Tarde o temprano su radio
serd un PHILIPS

o
AVIANCA, en lat utss de Colombis

o s poriets
I

Imagen 39. FragmentosEleTiemp@0/03/1948.

Como ejemplo de esas coincidencias histéricas que parecen disefiadas por una mente macabra,
mientras se llevaba a cabo la Conferencia, la violencia bipartidista encontré su piedra de toque
en el asesinato del candidato liberal a la presidencia Jorgédti@tercomienzos de abril.

El suceso conocido corebBogotadeton6 una ola de violencia que dejaria incendios, saqueos

317 A esta lista podria agregarse la reunién de la Federacién Internacional de Juventudes Democréticas. Evento
que, si bien no sera analizado aqui, es recordado por otros autores debido a la presencia en dicha reunion del
joven Fidel Castro.
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y muertes primero en Bogota y luego en otras regiones del pais configurando uno de los peores
capitulos de la historia colombiana. De la correlacion entre ambos eventos, una en particular
sera relevante al proyecto de diplomacia cultural norteamericaroemeos luegbacer

impacb en eBoletirun dia después del funesto suceso, el general Marshal (secretario de Estado

de USA y delegado en la conferencia) afirmé que la rebelion tenia un caracter comunista, idea
reforzada por el presidente de Colombidakia Ospina Pérez al dia siguiente por la*8NC.

En tal sentido, si los &nimos integradores del panamericanismo liderado por Estados Unidos

podrian servirse de la tesis del enemigo comun, el bogotazo sirvi6 como combustible en la

retdrica anticomunista que atraviesa su diplomacia cultural.

Por ultimo en esta breve lista de coincidencias, mientras Bogota viraba esquizofrénicamente
entre el ambiente optimista de la conferencia y el caos dantesco del bogotazo, en Cartagena se
estaba desarrollando el IV Festival de musica. Estos habianenidi8@dé como bandera

principal de I&ociedad Pro Arte Mugiealundara Guillermo Espinosa con ayuda de Daniel
Lemaitre Tono, Anibal Esquivia Vasquez, Clemente Manuel Zabala e Ignacio Villarreal. Su
denominacion y orientacion hacia eco de otra socdablmismo nombre pero fundada en

la Habana unas décadas antes. EI mismo nunigrdielepantes mencionado (30/03/1948),

en su pagina quinta incluye un segmento en el que se detallan algunos valores del festival,
incluido su poder para situar mejor a Colombia en la escena musical del continente. Los solistas
y agrupaciones invitados al fesfva todos de la escena americana: cantantes de la 6pera de
Nueva York, pianistas chilenos, una orquesta de Guatemala. Algunas paginas atras se habia ya
sefaladta estrecha relacion de Espinoza con el proyecto de la UP, de manera que el panorama
acoge una red de circunstancias que tocan lo politico y lo musical en varias, pero poderosas,
maneras.

La élite intelectual que movilizaba publicaciones periddicas y revistas culturales en Colombia no

era ajena a estos asuntofRéwsta de las Ingiadicacion cultural del Ministerio de Educacion

en el nimero que coincide con estos acontecimientos incluye un articulo de Jesus Maria Yepes,
profesor de la Universidad Nacional y titulkdoConferencia de Bogota y los progresos del

Panamericanismel que reclama la importancia de reconocer el carécter altamente politico de

318pjerre Gilhodes, «El 9 de Abril y su contexto internacional», Ar{ouso Colombiano de Historia Social y de
la Cultur@, n° 1314 (1986): 2523.
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la diplomacia cultural que operaba en la IX conferencia y'{d.atPdebates ya se habian

anticipado entre 1944 y 1945 en la misma revista, en una operacioén ya recurrente: ofrecer
preguntas a los intelectuales y publicar las respuestas. En esa ocasion se indago a personalidades
del ambito cultural cosas cog®ermaneceran en Europa o cambiaran de sede los centros de nue
cultura en la posgt@ira respuestas acuden precisamente a la correlacion de fuerzas entre el

viejo modelo euroentrado y los nuevos aires de pensamiento amé&ticano.

NuestroBoletin de Programascuentra ante esto en una coyuntura particular que linda con lo
paraddjico. Sus anhelos por ofrecer a la ciudadania informaaitur@genéaglresionaba a

blindarse de contingencias politicas para llenar ese vacio con invitaciones a escapar atendiendo

a relatos histériemusicales. Es notable el hecho que el cataclismo politico y social mas
importante en el periodo estudiado (11BE®5), ebogotazo, no impactara de forma alguna al

BoletirEn la lectura detalladalds més de 150 ejemplares consultados para este proyecto, la

pal abra misma o0bogotazod no se mencion- ni si
a la historia de Colombia desdBadétise encontraria con una nacién muy distinta a la que
presentan otras fuentes, una llena de aspiraciones culturales y anhelos artisticos que evade por
omision la cruda realidad politica.

Pero, por otro lado, Bbletino se abstrae de los avatares politicos, sino que estos se encuentran

disueltos a lo largo y ancho de su contenido.

Colombia tuvo doce delegadomo participesn la IX Conferencia del 48, seis liberales e igual
namero de conservadores. Dentro de los delegados liberales hay dos nombres que merecen
recordarse: Luis Lopez de Mesa habia sido ministro de Educacion en 1934 y 35, afios en que se
estaba consolidando abpete de politicas educativas que conducirian a la creacion de la SEC.

Su interés por la divulgacion cultural como agente para la construccion de la clase media culta y

319 Julio Ycaza TigerinBeview of La Conferencia de Bogota y los progresos depPaiestsridaniaivepes,

Revista Espafiola de Derecho Intérma@éél 948): 592.

320 Muchos de ellos asociados a la RNCBpkaiin Contestaron la encuesta Eduardo Carranza, Luis Eduardo

Nieto Caballero, Rafael Maya, Luis Vidales, German Arciniegas, Ledn de Greiff, Rodrigo Jiménez Mejia, Esteban
Jaramillo, Carlos H. Pareja, Carlos Vesga Duarte, Antonio Garcia, Antonio GOmez Restepo Cardenas

y Rafael Castillo, Rafael Maya y Luis Vidales.

321 Andrés Villegas, «Los intelectuales son interrogados: cultura, democracia y totalitarismo en una encuesta de la
Revista de las Indias, 19@45»Memoriag} (marzo de 2022): 190,

https://doi.org/10.14482/memor.44.321.8.
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ciudadana atraviesa varios de sus #yosu interés por la misica se hace evidente en la
gestiébn que hizo con la publicacién del cancionero escolar que irBédgidtdaa aldeana de
Colombian 1935. Fue autor también eRéwista de las InglisRevista trimestral de cultura
modernpublicaciones ambas emparentadas de muchas maneiBgletire¢parentesco no

es solo tematico, ni al nivel de los objetivos generales (divulgacion cultural y construccion de
ciudadania culta), sino en la confluencia de autores y gestores comunes. Otro de los delegados
a la IX Conferencia fue Antonio Rocha. Tambiiistro de Educacién pero en 1944, fue el
principal arquécto de la divulgacion cultural como politica de estado. Incluyen sus informes el
fortalecimiento de la RNC como herramienta educativa y la creéB@etotetie Programas

El nimero 35 ddoletifagosto de 1946) contiene un segmento en el que celebra la ampliacion

de la cobertura de la RNC, asi como la actualizacion tecnoldgica de sus equipos. Al respecto
sefala que | a obra o0se cumplir8, pofiondi sposi
organizadora de Il a | X Conferencia *Bsnameric
evidente ahi que el entorno de la politica panamericanista guarda relaciones estrechas con la
RNC, institucion que aloja la publicaciomBdkdtirQuiza como evidencia mas direcigleltin

208 (diciembre de 1961) recicla dentro de sus articulos un texto que se habia publicado en el

Boletin de la Uniébn Panamericana en 1927. El texto es firmado por Victor Justiniano Rosales.

COLOMBIAN MUSIC AND
MUSICIANS .. - .. <

By Vicror JusTiNiaNo RosALEs

countries it was Colombia which inherited most directly from

the mother country a love for her language and literature.

Hence Castilian is spoken and written in Colombia with a higher
degree of perfection and purity than elsewhere in the New World,
and the many poets and other writers who have flourished there in
greater numbers than in any other Spanish-American country have mayo de 1927, paginas 454-457).
been considered ornaments of Hispanie literature.

IT IS universally recognized that of all the Spanish-American Por VicTor JUSTINIANO RosALEs

(Tomado del Boletin de la Unidn Panamericana

Imagen 40. Boletin de la UP (19280l¢tia08 (1961).

322) uis Lépez de Mesgres Estudios Sobre la Clase Media e(Baolconitesa Republica, 1952).
323Boletin 3mgosto de 1946, p. 1
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Las rutas que conectan ambos proyectos, el de la RIBClgtmon la UP y sus actividades

musicales pueden deberse a personalidades bisagra que intervenian el primero y leian el segundo.
El critico musical Otto de Greiff, quien intervenia bastante en la programaciéon musical de la
RNC y en el contenido dBbletiusa como fuentes o referencias a Nicolas Slonimsky y
Francisco Curt Lange en sus criticas musicales y programas*dsujadis, vinculados de

muchas maneras a la division musical de la UP.

Si bien la inmensa mayoria de los articulos sobre temas musicales que Bolwiarstse

escritos a la manera de ensayo o descripcién de un asunto (género, época, obra, compositor o
lugar), hay un grupo que resalta por lo atipico del enfoque. Entre 1957 y 1961 se publicaron
cuatro textos que, en contravia de la tendencia, presentas eepramera de corresponsal del
Boletian que se elevan comentarios sobre los Festivales interamericanos de musica que organizé
la UP en Washington, los Festivdiesnasica latinoamericana de Caracas y el Festival de

Cartagena. Los reportes fueron escritos por Andrés Pardo Tovar y Fabio Gonzalez Zuleta.

El primer Festival Interamericano de musica tuvo lugar en Washington en abril de 1958, cuya
organizacion descanso en la Division de musica del departamento de asuntos culturales de la
UP. En una velocidad periodistica absolutamente atipicaBodetireh mayo del mismo afio

Andrés Pardo Tovar publica en el nimero 166 una resefia con un reporte detallado de lo
acontecido. Los temas que interesan al critico son los compositores participantes y sus paises
de origen. Parte de su resefia discrimina sobme olanas musicales si son estreno absoluto o

estreno en Norteamérica.

En el programa de mano que encabezd el festival, John Haskins explicé que el evento hacia las
veces de una feria musical, una exhibiciéon de productos culturales con un propdsito especial.
La retdrica que mezcla Iéxico artistico con corporativo atraveso todo el festival, con patrocinios
visibles d&illettePan American Airwe$tandard @ihtre otras empresas. Algo de ello resuena

en las pocas lineas en que Pardo Tovar ofrece reflexiones sobre las listas de obras y
compositores. Al final de su texto eleva la pregunta ¢ Qué importancia tiene la celebracion de

eventos artisticos al estiloedée Primer Festival Interamericano de Washington? La pregunta

324de Greiff Escritos sobre musica clasica en Colombia6lel siglo XX
32%HessRepresenting the Good Neighbérl 0 a ki nd of musical trade fair, a
purpose. 0
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encapsula un par de asuntos importantes. Por una parte fue formulada extendiendo la
pertinencia a eventos similares en las artes, por otra parte, dificil no recordar que fue pregunta
formulada en mayo del 58, momento preciso en que Colombia volvia@deiogres para

elegir presidente después de 9 afios de dictadura. Curiosamente, quien ganaria esas elecciones
seria Alberto Lleras Camargo, a quien mencionamos antes por su participacion decisiva en la
constitucion de la OEA unos afios atras. Si ademéassear cuenta la voz del historiador

Gonzalo Sanchez para el cual la ciudad de Barrancabermeja fue una de las mas afectadas por la
violencia bipartidista que azot6 al pais entre el Bogotazo y las eleccioffésldgi<i8,del
Boletiqueagre@ una imagen de Barrancabermeja como antesala del articulo de Pardo se llena

de significado. La imagen escogida tampoco es ligera: la refineria de petréleo que operaba en
Barrancabermeja era el complejo de refinacidbn mas grande que tenia Gatwjadaesde

1961 por la Empresa Colombiana de Petréleos (ECOPETROL).

BARRANCABERMEJA. (Foto Rosal).

Bupinoss, director de la

o masxre  dir
Diviside de Musice de la OA, cure visién del

mericano e realis-

Imagen 41Boletii66 (1958) p. 1.

326Gonzalo Sanchez G., «Violencia, guerrillas y estructuras agrhtigesss kistoria de Colpethidlvaro
Tirado Mejia, Il (Planeta, 1989), 143.
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También significante dentro de las estrategias discursivas la respuesta que el mismo Pardo Tovar
ofrece a la pregunta:
La respuesta es obvia. Ante todo, se trata de contrastar la produccion musical culta de los
distintos paises de Ameérica, Unica manera de poderla valorar objetivamente, y de poner
en contacto a sus mas autorizados representantes. Tarea fecunda en pesgltados
en asuntos artistices igual que en el terreno cientifico o econéryacno es posible

seguir viviendo de espaldas a la realidad internacional. Ni progresar dentro de del
ambiente cerrado y estéril de un mal entendido naciori&lismo.

Varias cosas importantes en la respuesta de Pardo. Aunque el inciso que asocia el intercambio
artistico con el econémico resuena bien con la idea de feria eoutierzibtjue ambienta los

conciertos de latinoamericanos en Washington, mas importagitéoadnde cierre: para la

UP y sus festivales, el nacionalismo musical se miraba con desconfianza, no solo era rechazado
estéticamente por los compositores involucrados, sino que se asociaba con sentimientos
antinorteamericanos y comuni&ta$al rechazo al nacionalismo musical y politico que se
cultiva en los festivales de Washington se da la mano con el ambiente de rechazo en Colombia
al nacionalismo imperante de la dictadura que se deja atras en m&y&Idmighnento de

Pardo, enunciado antinacionalista que arrastra las condiciones de existencia antes descritas, leido
en elBoletinomo respuesta a la pregunta adquiere una fuerza discursiva sensible al momento y

al lector.

Para el segundo Festival de Musica Interamericana de la UP realizado en abriBiéeli®61, el

también responde con un reporte especialmente solicitado a Fabio Gonzalez Zuleta, compositor

que habia estrenado ahi dos de sus composiciones. En un texto mas breve y menos reflexivo
que el de Pardo, Gonzalez encuentra motivos suficientes para daardaseparesadas en la

i nauguraci -n por Jacqueline Kennedy: oel m8
hemi sferio (é) [ gr acela#médca puadenneticoritrar arff majyoos p u.

acercamiento y un com¥n *%Dp lospocosamomentoslenqie d on e s

32"pardo Tovar eBoletiti66. P. 5
328HessRepresenting the Good Néigghbor
329Cesar Augusto Ayala Diago, «El discurso de la conciliacién: Andlisis cuantitativo de las intervenciones de

Gustavo Rojas Pinilla entre 1952 y 126fsgrio Colombiano de Historia Social y dera CitBrgenero de
1991): 2083.

330Gonzales Zuleta eoletig03. Julio de 1961. P. 23
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se separa de las enumeraciones de obras y artistas, el autor ofrece posiciones absolutamente
afines al discurso antinacionalista:
La musica de la América, indudablemente, marcha en el campo creativo hombro a

hombro con el resultado de la antiquisima tradicion de la musica culta europea, aportando
una nueva fuerza vital expresiva y superando ya, la gran etapa de los natfonalismos.

Si Santos Cifuentes, el general Marshall, Pardo y Gonzélez Zuleta hablan de nacionalismo, la
multiplicidad de sentidos que adquiere la mencién se aclara en un argumento quastraviesa
palabras y las gokerqueologia del shhgrun conjunto de reglas andnimas, determinadas en
espacio y tiempo que definen para un &rea social, geogréafica e histdrica las condiciones de

ejercicio de la funcién enunciativa.

Sobre los Festivales de Musica de Caracas entre 1954 y 1966, Miguel Astor ha realizado una
extensa investigacion en la que se precisan los contextos y detalles de una serie de eventos
cruciales para la integracion musical latinoamétidarmaendo como centro un concurso de
composicion, con el apoyo de la institucion José Angel Lamas, el festival se rodeé de conciertos,
textos, reuniones, conferencias y posicionamientos estéticos. Solo el segundo festival en 1957
tuvo eco en eBoletidentro de una resefia escrita por Pardo Tovar y publicada en el numero

154 (mayo de 1957).

El enfoque del texto es similar a los reportes escritos después para los festivales de la UP:
mencion listada de invitados, compositores y solistas, comentarios criticos a ciertas
interpretaciones y descripcion del aparato institucional que soporiéaél Nesobstante,

algunos matices particulares aparecen en la pluma del cronista cuando se refiere al festival de
Caracas que estan ausentes cuando mira a Estados Unidos. Habla por ejemplo de una América
criolla que 0posee uasianismaylqueeroaasionessabeexdresagse e S ¢
en un est i*Recogiando-elcautorioe debates sobre nacionalismo, en vez de
anudarlos en el rechazo tajante que caracteriza el enfoque norteamericano, Pardo desglosa el

desarrollo del asunto en tres acercamientos diferenciables: (1) el de paises como Venezuela y

331Gonzales Zuleta eBoletia03. Julio de 1961. P. 24

32Michel Foucault,as palabras y las cosas: una arqueologia de las cBfi@ids nachafiss Cecilia Frost

(Siglo Veintiuno, 2005); Foucalét,arqueolqgia8.

333Miguel Astor, «Los ojos de Sojo: El conflicto entre Nacionalismo y Modernidad en los Festivales de Musica de
Caracas (198866)» (Universidad Central de Venezuela, 2008).

34pardo erBoletit54, p. 2
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Brasil que por tener un arte popular vigoroso encuentran razones para seguir componiendo con
base folklorica, (2) el de otros paises con un folklor empobrecido que lo asume pero con
posicion desdefiosa y asociada al nacionalismo, y un ultimo grupdg@3 decpepositores

gue aspiran a integrarse en la musica universal saturando sus creaciones de contenido autéctono.

De alguna manera, cabe sugerir que los festivales de Caracas servian como escenario de pruebas
para los festivales de Washington, en tanto Pardo registraba antes para los encuentros de la UP
de forma diferenciada estreno absoluto y estreno en Norteakhéonoaparatas listas que

Pardo y Gonzéles ofrecen, se hace evidente que los estrenos en Norteamérica que Pardo recoge
fueron primero estrenos absolutos en el festival de Caracas. Tal es el Sadonda Pade

Blas Galindo, I8infonia para cselel&iéctor Tovar y las sinfonias de Roque Cordero. Aunque

a la fecha no ha sido posible consultar la totalidad de las obras presentadas en los festivales de
la UP, con la informacion disponible es posible inferir que, de las obras estrenadas en Caracas
sob las mas universales y modernistas (Sinfonias, himnos americanos o @uintetimo

abstractie Gonzales Zuleta) lograban migrar a Washitigton.

En tal sentido wl de ordenar las piezasBeletidispuso en 1957 una resefia de un festival
latinoamericano donde aun tienen cabidas formas diversas de nacionalismo musical y
composicién académica con bases folkloricas, pero para 1958 y 1961, finalizada la dictadura en
Colombia y reintegrados a las deawias se disponen resefas de festivales orquestados por la

UP con el apoyo de Kennedy y un marcado ambiente antinacionalista que se solapa con el
anticomunism&?® Cabe inferir que parte de los ingredientes que crisparon el asunto en los

festivales norteamericanos incluyen también la revolucion cubana en diciembre del 58.

Para terminar la descripcion de enunciados sobre festivalBsletinebmpleta la lista un

extenso articulo que Pardo dedicé al X festival de Cartagena (junio de 1961) en el niumero 204
de la publicacién (agosto del mismo afio). En este texto, ademas de las consabidas
enumeraciones de obras y agrupaciones (que en cootrdateanteriores incluyen mayor
presencia de compositores e intérpretes colombianos), Pardo aprovecha para elaborar una larga

introduccién en la que presenta una resefia histopeesadd musical de Cartagena desde el

335 «InterAmerican Music Festival Foundation Records», Library of Congress, Washington, D.C. 20540 USA,

accedido 9 de mayo de 2024, https://Iccn.loc.gov/2006568179.
33®pemocracia quizas cuestionable, en tanto hay votaciones pero como acuerdo entre los dos partidos politicos
imperantes, se van a turnar la presidencia del Estado cada cuatro afios desde 1958 hasta 1974.

142



siglo XI X. Tal estrategia discursiva | e habi
art2zstico; tiene un pr é<Cenrkltpasadp deacyitd yelpresentar n p o r
listado en las actividades del festival, el futuro al que se refiere alude a un par de proyectos que
tuvo el mismo Pardo, que no podran realizase: Pardo hizo gestiones con la division de
Divulgacion Cultural del Mirésio de Educacion para realizar en 1962 un foro latinoamericano

de compositores. Dicho foro nunca se realiz-
no hemos encontrado huellas en ninguna fuente primaria o secundaria). También refiere el autor

a su anhelo de hacer de Cartagena la sede del Tercer Festival Interamericano, en la linea de los
dos anteriores hechos en Washington en la sede de la UP. Si bien dicha iniciativa fue elevada
por el Gobierno Colombiano y, segun Pardo aceptada por el Guesejtericano de Musica,

lo cierto es que el tercer festival mantendria su sede habitual en Washington.

¢ Por qué naufragaron dichas iniciativas? ¢, qué era el Consejo Interamericano de Musica? Hay en
ese conjunto de acontecimientos varias cosas que seran relevantes para entender el lugar del
Boletiren las discusiones, asi que vale la pena sefialarlas. Estas han sido levantadas desde el
trabajo de archivo realizado por AStogr con apoyo de otras fuenféde las cosas
interesantes que acompafiaron los Festivales de Caracas, resaltan las discusiones que sostuvieron

organizadores y participes, encapsuladas en mesas redondas con tematicas concretas.

En el primer festival de 1954 la segunda de estastumesas objeto la creacién de una
Asociacion Interamericana de Musica (AIM). Si bien los participes de la mesa estaban de acuerdo
con la iniciativa, algido debate hubo en torno a la necesidadle que la AIM estuviera

asociada a otras organizacionesnBrando liderado por Santa Cruz y Guillermo Espinosa se
levantaon argumentos en favor de amarrar la actividad de la AIM al apoyo de la OEA, en otra
orilla encabezada por \Allabos la AIM debéa conservar su independencia latinoamericana.

En parte por mayoria y en parte por las intervenciones de Copland en la mesa, la discusion se
dirime hacia el equipo de Villebos y la visién de la AIM independiente del gobierno
norteamericano. Termino &Essegunda mesa redonda con los animos calientes y el escenario

dividido, cosa que Enzo Valenti Ferro lograria reconciliar en la tercera mesa, postulando un

37pardo erBoleti04, p. 74

338 pstor, «Los ojos de Sojo: El conflicto entre Nacionalismo y Modernidad en los Festivales de Musica de
Caracas (198/066)», 16042,

33%palomino, «Nationalist, Hemispheric, and Global»; Palbmineencion de la musica latinoahlesisana
Representing the Good Neighbor
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punto intermedio entre la colaboracion y la independencia. Se crea asi el equipo de jefes de la
AIM, con Inocente Palacios como presidente, Santa Cruz en la vicepresidenciay el trio Copland,
Villa-Lobos y Valenti Ferro como consejeros. Nombran tambi@hegados nacionales:
Gramatges por Cuba, Chavez por México (aunque renunciaria poco después), Tosar por
Uruguay y Campos Parsi por Puerto Rico, entre otros. Por Colombia, postulan a Espinosa,
quien rechaza la nominacién y propone que se invite a Glilidrendolguin, aunque Carlos

Chavez lo logra convencer y acepta la delegacion.

A partir de ahi, a mediados de 1954 la AIM inicia una serie de reuniones y actividades en las que
Espinosa no participa, en las que se puede ver la gran cantidad de obstaculos: en particular falta
de presupuesto y una queja constante de los miembroseporeade tiempo para desarrollar

sus funciones van quitando energia a la actividad de la AIM en 1955. Lo que ocurriria después
seria el momento estelar de la discusion: en un giro que toma por sorpresa a Inocente Palacios
y a Santa Cruz, Espinosa y Gil6&iase dan inicio en 1956 y en los Estados Unidos al Consejo
Interamericano de Musica (CIDEM), soportado en el grueso musculo financiero y operativo de

la UP y la OEA. Lo que para Palacios y Santa Cruz es casi una traicion, la gestion de Espinosa
como pate del equipo perdedor de la mesa en Caracas, fue volver a Estados Unidos y con el
apoyo del aliado poderoso armar una asociacién paralela, pero con sede en Washington.
Espinosa y Chase, con la posibilidad de publicar partituras y agendar girasade logmaiert

insertar en sus filas a casi todos los firmantes de la mesa que afin6 la AIM en Caracas poco
antes: Valenti Ferro, Velazco Llanos, Aurelio de la Vega, Roque Cordero, Campos Parsi, Lauro
Ayestaran, y otros nombres importantes de la composai@maa en el continente. Como

si fuera poco, el CIDEM anuncia con flamante pompa que llevaran a cabo el Primer Festival
Interamericano de Mdusica, el mismo del que Pardo Tovar hizo la resefia comentada un poco
antes, precisamente para 1957 en las mismas épajue se estaba organizando el segundo
festival de Caracas. El ataque de Espinosa y Chase fue entonces, directo y contundente. Aunque
luego de varias cartas y otras discusiones el CIDEM cambia la fecha de su festival para 1958,

sera claro que la AlMra absorbida por el pez mas grande del vecindario.

Hecho el dafio, en esos giros habituales de la politica norteamericana, Chase hace presencia en
el segundo festival de Caracas en 1957 y con tono conciliador asegura que la idea es colaborar,
darse la mano y seguir adelante bajo los lineamientos del SHDEEMCruz pareciera aceptar

su derrota, sugiriendo que la AIM se convierta en la organizacion regiosatcoiG@ulolel
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CIDEM y renunciando a la vicepresidencia de la AIM. Palacios queda solo en la defensa de la
independencia de la AIM, a lo que se suma un declive significativo de su salud. Con esa estocada
se marca el final de la AIM y todas sus banderas seran reco@id@sieM, pero con la

guia clara de los Estados Unidos. La primera asamblea general del CIDEM se realiza en enero
del 58, juntando practicamente todos los que fueron miembros de la AIM. Quien representa a
Colombia ahi es Roque Cordero (cosa extrafigrpysmamenio), y aunque estuvo presente

Espinosa, lo hizo en representacion de la Uniébn Panamericana.

Con el relato, se hace evidente que la ubicacion de los Festivales Interamericanos de Espinosa
y el CIDEM tenia que ser en Estados Unidos, no en Cartagena como hubiera querido Pardo
Tovar. Cabe suponer ademas que la voz de Pardo no sonaba tan fuedgsganizer@on

integrada por musicos de tan alta factura. Santa CrelmbhtiaCordero, Blas Galindo y los

demas, incluidos el mismo Espinosa, eran musicos notables; Pardo®*fovar no.

Varios factores invitan a los compositores latinoamericanos a integrarse en las iniciativas de la
OEA, y seria arriesgado inferir un movil unificado. En algunos casos, el acercamiento con
Estados Unidos y sus modelos artisticos son vistos por compasitooesuan Carlos
Pazcomo una puerta de entrada al universalismo ffiustepla que supone la superacion del
nacionalismo tan criticado en la posguerra. Para personajes como Santa Cruz la gestidon de la
Unesco ha sido importante como articuladora de varias iniciativas individuales, y ha servido
como vaso comunicante de los cositpees latinoamericarésAdicionalmente, aunque los

autores vinculadosBuletino lo expresen directamente, cabe reconocer que la presencia en los
festivales, reportes y listados hechos en Washington son un elemento |é§ifistaddres
argumentos, junto a otros, explican que la diplomacia cultural estadounidense se irrigara
rapidamente. Teniendo en cuenta que el CIDEM recogia en sus estatutos una organizacion
central apoyada en subsecciones nacionales, no sorprende gae/Skziia Llanos hiciera

giras por varias ciudades colombianas, patrocinadas por la embajada de Estados Unidos y el

349De hecho, en uno de los articulos que Santa Cruz defotetiéN°® 168, julio 1958, p. 13) expresa que los
compositores son | a oO0sal mundi evang®lica en cualqui e
loProbl em8tica y cr e aBoletia8D, juiude 195%p.2.en Am®ricad, en
2oTrayectoria de Bbletité®¥slé ca en Chil ed, en

343Como lo fue en el caso de Carlos Guastavino. Ver Silvina Luz Mansilla, «Dos contribuciones para una

legitimacion artistiemusical: las iniciativas de la OEA en torno a Carlos Guasteiists, del Instituto de

Il nvestigaci - -n N4yR@Gw@0):58% ca o0Carl os Vegabd
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Ministerio de Educaciopara reclutaadeptognla creacion del Consejo Nacional de Musica
que alimentaria al CIDEM desde su faccion colombiana. Notas de prensa ademas, escritas por
el critico Rafael Vega Bustamante, celebraron dicha iniciativa y pusieron en el ella altas

esperanzas que, nunca se deropl del todd*

3.3 Redes intelectuales latinoamericanas

Junto los festivales de Washington y de Caracas, pueden ponerse en paralelo las dos
ediciones del Festival Latinoamericano de Musica de Montevideo (1957 y 1966). La ciudad no
habia sido ajena a movimientos musicales importantes en la integracion|ctodinestz
que ahi mismo habia iniciado en 1935 el Instituto interamericano de musicologia, asi como la
primera entrega del Boletin Latkmericano, ambos proyectos enlazados en el liderazgo de
Curt Lange. Los festivales en Montevideo fueron similanesleos aspectos a los de Caracas
y Washington, en particular por lineas ideoldgicas y agentes comunes a una red, detallada por
Vasquez y para quien los actores implicados no son solo humanos, sino que acogen instituciones
y publicacione€> En las observaciones del autor, los problemas y debates del americanismo
musical atraviesan los tres festivales. Las tensiones entre el nacionalismo, el universalismo y el
folclor musicales, la relacion compleja con Estados Unidos a la luz de lostéagnambsres,
la diplomacia cultural desde el norte y las ganas de muchos compositores latinos por verse

legitimados en el escenario principal estan explicitas en sus configuraciones.

Tratando de integrar a Colombia en ese juego de Fesketalentes de posiciones y debates

la mejor opcion esta en los Festivales de Cartagena, que ademas cumplen con condiciones
iniciales por la alta injerencia ahi de Espinosa. No obstante, foegsagusicales de dichos
festivales muestran una ruta bastante distinta a las de sus pares americanos. La agenda de
conciertos del primer festival en Cartagena (1949) incluye Unicamente obras del canon
consabido: Beethoven, Tchaikovski, Debussy, Mozarbe®¢ Bach, Vivaldi, Grieg, &fc.

344Gil Araquel.a crénica y critica musical en Med€lif] ZEBB9, 28283.

3%%Hernan Gabriel Vazquez, «Asociaciones, disputas y redes internacionales. La gestion de los festivales de
musica de Caracas, Montevideo y Washington entre 1954 Rdgfitancias: Revista de investigagiéibdnusical
(2022): 3B2, https://doi.org/10.7764/res.2022.50.3.

346pro Arte Musical de Cartagena, «Festivales de Cartagena derbgtimmas de los conciertos afio 1949,
1949, Biblioteca Nacional de Colombia.
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Los festivales siguientes incluirdn con cierta timidez algunas obras americanas (Copland,
Gonzalez Zuleta, Villaobos y Ginastera), pero en lineas simidgnastargpor priorizar
musica europea durante sus diez ediciones (desde 1945 hasta 1961).

En tal sentido, el lugar de Colombia en el movimiento panamericanista se ve palido si se lee
desde la confluencia de artistas en los principales festivales. No obstante, el panorama cambia
sustancialmente cuando la red de actores se observa desdedemmeblperiodicas, en

particular deBoletin

En el contexto del primer Festival Latinoamericano de Musica en Montevideo,Baeeasta
Aires Musicaédico la edicidon de octubre a la masica latinoamericana, incluyendo a manera de
dossier articulos diversos que, en conjunto, ofrecieran una visién panoramica. Asi fue ademas

anunciado en el nimero anterior (16 de septiembre d&1957):

Imagen 42. Fragmento Beenos Aires Musl&a09.1957.

La recopilacion incluye varias cosas notables. Por un lado, los autores de esos textos son
principalmente compositores con variados, pero significativos, niveles de experticia y
divulgacion; por otro, brilla Colombia por su ausencia directa. Preseecia idéi pais

347Digitalizacic’m dBuenos Aires Musiedida por el proyecto UBACy®BE1 (200€2009) bajo la tutoria de

Silvina Luz Mansilla. Las fotografias fueron tomadas por Marcela Abad y Victoria Preciado Patifio y corresponden
a la coleccion privada propiedad de Leandro Donozo. Agradecemos aaldiauagBér por habernos

proporcionado en la distancia este material.
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aparece en los articulos, casi siempre resaltando la labor de Espinosa como gestor o director

musical. En concreto, los articulos que integraran dicho niumero de la publicacion son:

Autor Texto en Buenos Aires MusicalOct. 1957
Lauro Ayestaran Evolucién del pensamiento musical uruguayo
Hugo Balzo Divulgacién de la masica en Uruguay
Roque Cordero Actualidad musical en Panama
Carlos Chavez Problemas del compositor latinoamericano de hoy
Harold Gramatges Bosquejo de la musica cubana
John Haskins Panamericanismo en la Musica
John Montés Ediciones musicales de la Union Panamericana
Andrade Muricy Contribucion de Brasil a la musica universal
Eurico Noguera Franca Evolucién de la masica en el Brasil
Domingo Santa Cruz Trayectoria musical en chile
Enzo Valenti Ferro Venezuela, entusiasmo y busqueda

Tabla 1. Textos publicadosBrenos Aires Musi€dl 957.

Segun parece, dicho numeroBdenos Aires Mugiaako6 interés en Colombia y en otros
lugare$*El critico y comentarista Rafael Vega Bustamante dedicé a ello su columna en el diario
El Colombiade! 23 de noviembre del mismo #fi&n ella Vega resalta la importancia que

tiene la recopilacion, y profundiza en comentarios a los textos de Balzo y Valenti para sugerir
entre implicitamente lo que explicita en muchas otras de sus columnas: si Colombia esta atrasada
musicalmente es poitéade instituciones (causa del éxito uruguayo en Balzo) y por falta de
orquestas (causa del éxito venezolano en Valenti). Mas interesaB@etim del prograaras

uso de 5 de esos articulos en sus ediciones de 1958.

Autor Texto en Buenos Aires MusicalOct. 1957| Reedicion enBoletin
Lauro Ayestaran Evolucion del pensamiento musical urugy N°164. Marzo 1958
Hugo Balzo Divulgacién de la muasica en Uruguay
Roque Cordero Actualidad musical en Panama
Carlos Chavez Problemas del compositor latinoamerican

hoy
Harold Gramatges Bosquejo de la musica cubana N°163. Febrero 1958
John Haskins Panamericanismo en la Musica

348En El Nacional de Caracas (15/11/1957), Alejo Carpentier le dedicé también una resefia breve. Alejo

Carpentierizse musico que llevg @ena® completas de Alejo Carpentidi2@Siglo veintiuno ed, 1987),
11:421.

349Gil Araquel.a crénica y critica musical en Medeli6] Z%570.
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John Montés Ediciones musicales de la Union

Panamericana
Andrade Muricy Contribucién de Brasil a la musica univer
Eurico Noguera Francg Evolucion de la musica en el Brasil N°166. Mayo 1958
Domingo Santa Cruz | Trayectoria musical en chile N°168. Julio 1958
Enzo Valenti Ferro Venezuela, entusiasmo y busqueda N°167. Junio 1958

Tabla 2. Textos d@uenos Aires Musjgalse utilizan enibletin

De dicho gesto, varias inferencias posibles soportadas en varios datos. Para los objetivos del
Boletinel texto de Haskins no logra ofrecer informacién valiosa al publico objetivo de la
publicaciéon. Hace un recuento general del proyecto de la UP, sus principales actividades y
gestores, agregando una alta dosis de realismo institucional a la empEstuabsieela
articulacion artistica continedtaEl tono delBoletinmucho mas afin a lo segundo que a lo
primero lo hizo a un lado, asi como a la enumeracion listada de partituras publicadas por la UP
en el articulo de Montés. Los textos de Valenti y de Santa Cruz son los mas extensos y
documentados, seguidos por losldguera y Ayestaran. Con la seleccion hechaBmeth

quedaban distribuidos entre febrero y julio textos panoramicos sobre los principales paises en la
region: Chile, Uruguay, Venezuela, Cuba y Brasil.

Lo cierto, es que desde enero de 1946 hasta enero deBb8&i8yal habia publicado mas de
doscientos articulos sobre musica, donde solo dos abarcan la masica latinoamericana: uno muy
breve sobre el festival radial de musica de las tres américas (en 1954, mismo afio del primer
festival en Caracas) y otro de Pardo Tova9%®7 sobre el Segundo Festival en Caracas (ambos
casos antes aqui mencionados). 1958 marca un punto de inflexiébn en ese sentido: después del
insumo provisto poBuenos Aires Musilcal nUmeros siguientes d&bletirhasta 1966
incrementaron sustantivamente sus articulos sobre musica y musicos latinoamericanos. Se
reciclaran los aportes de Henriquez Urefia y otros, y se escribiran para sus paginas resefias

concretas de compositores importantes para la escena.

La siguiente tabla condensa varios niveles de informacién. La primera columna lista a los
personajes que, en esta investigacion, mas presencia han tenido en las busquedas bibliogréaficas
y conversaciones con colegas en materia de iniciativas integnagdfasrad 0 panamericano

para las décadas centrales del siglo XX. Dicha lista es, con seguridad incompleta en varios

30| articulo se republicara después en inglés en John Haskins, «Panamericanisiiate¥isies,
(1957): 439, https://doi.org/10.2307/892082.
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aspectos, y no pretende centralizar ni jerarquizar al gremio de compositores americanos, pero al
margen de sus falencias potenciales si recoge a un conjunto de personalidades altamente valiosas
en el medio musical de la regién. Su agrupacion bien peedersatdesde la nocién de
intelectuales en la perspectiva de Altanfitapara quien estos configuran un grupo
heterogéneo de personas enlazadas entre si por medio de movimientos, revistas e instituciones,
cuya estratificacion se halla distribuida desparejamente pero copartidarios de preocupaciones

comunes.

Las columnas 2 y 3 dan cuenta de las participaciond3obgiiddien como autores o bien

como objeto de estas resefias biogréaficas. También se ha dispuesto su participacion en la AIM
gue surgié de las conversaciones en Caracas, y en el CIDEM que fundaron luego Chase y
Espinosa en Washington en las columnas 4 y S5iltimas columnas -@ sefialan la
participacion de los musicos en los festivales recuperados en las paginas anteriores: Washington
1958, 1961y 1965; Caracas 1954, 1957 y 1966; Mont&7igeto86®; y Cartagena 1945, 1946,

1947, 1948, 1951, 1953, 1960 y 1961.

%1 Altamirano y Myersiistoria de los intelectuales en Améritallzatinalad letrada, de la conquista al
modernismo, 134.
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Tabla 3. Red intelectual de compositores latinoamericanos.

La existencia de una red de intelectoalegcos encadenados por medio de instituciones,
festivales y otras iniciativas no es del todo novedosa para la actividad musical y musicologica de
€s0s tiempos y esos espacios. Mucho de ello emerge en trabiajos grsen temas de alguna

manera recurrentes en las biografias de muisicos americanos en éP4qigi@ 0§ cuales el

352HessRepresenting the Good N&iglononol_a invencion de la misica latinophézmaem «Asociaciones,

disputas y redes internacionales. La gestion de los festivales de musica de Caracas, Montevideo y Washington
entre 1954 y 1966»; Astor, «Los ojos de Sojo: El conflicto entre Nacionalismo y Modernidad en los Festivales de
Musica dé€aracas (198/066)»; Stallings, «Collective Difference: ThanRencan Association of composers

and ParAmerican ideology in music, 19285»; Leslie Bethell, édcultural history of Latin America: literature,

music, and the visual arts in the 19th and 20@ac@ridgedJUniversity Press, 1998).
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perfil del artista ermitafio y aislado del mundo del siglo anterior (Schubert, por ejemplo) no tiene
mucha cabida, dando paso a figuras polifacéticas que combinan por gusto o necesidad las
funciones de compositores, musicologos, criticos, gestores des,rediptematicos,
administradores y demas. Lo que si resulta particular y novedoso es la manera en que dicha red
se manifiesta en el contexto colombiano. Como se menciond anteriormente y se evidencia en la
columna 9, la escena de festivales y conciegs&hmejor termémetro para leer la integracion

del pais con los debates sobre musica americana, sin embargo las columnas 2 y 3 reconfiguran
el panoramdo que hacedelBoletiel escenario por excelencia en que se visibilizan los debates

en el &mbito nacional.

Natural a redes de este tipo, ninguna instituciéon o festival acoge a todos los actores humanos, ni
hay tampoco un personaje que tome parte activa en todos los escenarios, pero en conjunto
configuran un discurso visible a la ciudadania en la publicatianatigada. El principal

criterio en su elaboracion, o el argumento para centralizar ciertos casos depende de su
participacion en &oletirel cual opera como fuerza gravitatoria. Si damos eco a la explicacion
de Sarlaal sefialaque las revistas sonnbas de prueba mucho mas interesantes para los
historiadores de la cultura que para los criticos literarios (0 musicales en este caso puntual),

emerge una sintaxis particular que responde a la eleccién y publicacién de ci&ftos textos.

La tabla podria extenderse en su eje vertical integrando mas sujetos a la ecuacioén, y también
podria ampliarse en el horizontal sumando otros escenarios, publicaciones periddicas y festivales.
Integrar mas nombres en las filas inferiores seria un gjgariesante, pero de alguna manera
distractor de los objetivos en este trabajo en tanto mostraria personajes separados de la
posibilidad que ofreceRmletinomo ventana para leer la problematica. Sobre la posibilidad de
extender la tabla afladiendo mwlas con otros festivales e instituciones, quizas un par de
anotaciones sean Utiles para enriquecer el panorama. Algunas evidencias pueden mostrar que las
redes no son Unicamente vectguesapuntan hacia Bboletidesde otros lugares, sino que se

mueven en direcciones variadas, hacia y desde la publicacién.

Por ejemplo, un art2culo firmado por Juan Car
en Am®ricad que haboktald0sjulid de 1969)bfleiresediado poeeh e |

¥3Beatriz Sarlo, «Intelectuales y revistas: razones de una prdgtiizs:, Cahiers du CRICGAL 1 (1992):
1011, https://doi.org/10.3406/ameri.1992.1047.
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compositor cubano José Ardévol (profesor de Gramatges) en septiembre del rifidaso afio.
relevante que, aunque el texto habia aparecido primero en un libra*8iwd @65 entarios

se dirigen explicitamente a la publicaciorBetetide 1959. Si bien Ardévol eleva comentarios
bastante criticos a lo dispuesto por Paz Baletinsu pronta mencion es sintoma de rutas
bastante fluidas de intercambio bibliografico. Hacia el sur, las redes también se manifiestan: Zito
Baptista Filho escribid para el periodico flumir@r@mben mayo de 1958 una colurgoe
comentalas bondades de la programacion de la RNC Botlri66 (mayo de 1958),
mencionando incluso los textos de Pardo Tovar sobre el festival de Washington y de Nogueir
Franca sobre la musica en el Brasil. Las conexiones en esta red de lectores y comentaristas
adquieren ademés visos de circularidad en tanto la columna de Baptista Filho es de nuevo
comentada dentro dBbletii69 en agosto del mismo afio. En lineas similares, la seccion de
actualizaciones bibliograficas de la famosa revista norteanighnanausicologlica en

algunas ocasiones los aporteBdletinl estado del arte en literatura etnomusicolyicn

otras sus articulos de indole etnomusicolégica @tdatalomo una fuente de informaciéh.

Las redes intelectuales en las ¢Belefiparticipa encuentran también extensiones al otro lado

del atlantico. El Instituto de Cultura Hispanica tuvo dentro de sus intereses fortalecer el
intercambio musical entre paises iberoamericanos y tras el inicio de sus operaciones en 1945
desarroll6 variaactividade®® Su momento de conexidon mas directa con los temas que nos
ocupan ocurrio en 1961. Ese afio el consejero cultural de la embajada espafiola en Washington,
después de atender al segundo Festival Interamericano de musica impuls6 un acuerdo entre
Jaime Posada (secretario de la OEA), Guillermo Espinosa y el Instituto de Cultura Hispanica
para darle continuidad en Esparia al trabajo de Espinosa con la OEA y la UP. Como resultado
de ello se realizaron en Madrid tres ediciones de un Festival de Mdsica de Aspéfiea y E

(1964, 1967 y 1970) en donde, ademas de Espinosa, participaron Valenti Ferro, Nogueira Franca

34 José ArdévoMsica y revolu€omtemporaneos (UNEAC, 1966)984Si bien el articulo fue publicado en la
revista «Revolucion» en 24/9/1959, lo hemos conocido por una reimpresiéon de 1966 hecha por la Union de
Escritores y Artistas de Cuba. Agradecemos a Ivette Céspedes porraasrgietir material.

3% juan Carlos Pdntroduccion a la musica de nuegditmiapbdlueva Vision, 1955), 5.

36por ejemplo en Joseph C. Hickerson y Don L. Roberts, «Current Bibliography and Discography»,
Ethnomusicotbgyyne 1 (1968): 1189. Ahi se comentan las "Adiciones al vocabulario folclorico colombiano que
Guillermo Abadia publicé enBaletid31 (sept de 1966).

%7por ejemplo en Robert Stevengeview of In Praise of Oxald and Other Gods; Black Music ¢ff®outh America
David Lewistonizthnomusicotbgyne 2 (1973): 3581, https://doi.org/10.2307/849906.

38 araceli Garcia Martiba biblioteca AECID: historia, edificio, coAgerioizeEspariola de Cooperacion
Internacional para el Desarrollo, 2021), 118.
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y Aurelio de la Vega como criticos junto a compositores de la misma red como Ginastera, Héctor
Tosar, Roberto Pineda Duque y Chavez. Segun el andlisis de Moro dicho festival en Espafia
agrega una capa mas de complejidad al proyecto de Espinosa y &ntdPsLearganizacion

respondia a un intento por legitimar ante Europa una vision de Espafia como cabeza de un
imperio trasatlantico, en épocas en que la dictadura franquista habia minado las relaciones de
Espafia con sus vecinos europ€&ar Ultimo, si parte de las discusiones que atravesaban esta

red orquestada desde Washington estaban, irremediablemente, enlazadas con la guerra fria, el
Festival de Berl 2n (occidental) en 1961 se
quien diigia el Instituto Iberdmericano en su sede alerffdpablicé en eBoleti@13 (junio

de 1962) una resefa de dicho festival.

Por dltimo, la participacion dsletien este tejido de ideas a nivel continental no se mueve en

una sola direccion. Aquello que Pardo Tovar escribiera sobre el 2do festival de Caracas para el
Boletipublicado en mayo del 57 seria también publicado en la Revista 3avenansidad

a la que Pardo estaba vinculado como profesor en cursos de apreciacion musical, y el mismo
contenido con adiciones sobre los casos de Uruguay y Venezuela se publico a manera de libro
en Montevideo el afio siguiefite.

3.4 Reqgularidades discursivas en la red

Los articulos sobre musica latinoamericana dispuestB®sletigbr los miembros de
la red, en su contenido, acuden a un lugar comun e instalado en narrativas que aun nos asisten:
no homogenizar y reconocer que el escenario es diverso. Quizas como una leccion aprendida de
discursos precedentes, quizas como eco delalikcusiones decantadas por la antropologia y
su extensién a la etnomusicologia o incluso como conclusion de los intentos por crear y
fortalecer las redes mismas de intercambio, l@zaedérios autores en sus textos asume el

desafio casi paradgjico de hablar constantemente de la musica o los musicos latinoamericanos

*°Daniel Moro Vallina, «El Festival de Musica de América y EspafEd{Iy6htercambios musicales entre
las dos orillasguadernos de Musica Iberoa®de(iieieanbre de 2012): 161.

360 «bereAmerikanisches Institut», accedido 18 de mayo de 2024, https://sondersammlungen.iai.spk
berlin.de/es/coleccionesspeciales/legados/lista/sammlung/412/act/show/ctl/ImgArchieve.html.

361 Andrés Pardo Tovar, «Hispanoamérica en su mBsuista Javeridh¥ll, n.o 234 (1957): 1986.

362 Andrés Pardo Tovaheroamérica en su musica. A propésito del segundo festival sielathdackas
Republica. Arca, 1958).
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(unidad), pero resaltando sus variantes y cuidandose de no igualar forzosamente (variedad).
Mezcla, trasplante, sincretismo, y otros sinGbnimos son expresiones habituales en los argumentos.
Ahora bien, aunque dicha estrategia podria aparentar resolaslemaprcrea otros. El

ambiente solicitaba de los muasicos una integracion, objetivo visible en las mismas
denominaciones utilizadamericariatinoamericamepanoamericéieooamericamarecen de

formas poco consistentes. Aunque autores como Rojas Mix han sido detallistas en su analisis del
como estas (y otras) denominaciones pierden su inocencia en su us® fmaltigarece

indicar que los autores que escriben Boletitas utilizan de una forma descomprometida,

poco cuidadosa de sus potenciales implicaciones. Quizas sea esto un sintoma mas del ambiente
confuso que rodea la unificacion de las diversidades, apuntando a lo primero sin desmedro de lo
segundo.

Analizando los textos se evidencian varios aspectos. Una vez reconocida la importancia de
entender que el entorno musical latinoamericano es una mezcla de varias influencias, emerge la
posibilidad de mirar en los articulos como se llena de contenidwielden® qué se mezcla

con qué. Cuando un compositor/musicélogo afirmakRoletique la muasica latinoamericana

es el resultado de la adicion entre varias musicas (en un modediel}jmsta viabilizando

varias ideas. Ademas de la suma o mkezdaracterizacion del tema en forma de ecuacion
habilita la posibilidad de imaginar también sustraca@anbs Por ejemplo, Lauro Ayestaran
afirma que o[l ]a evoluci-n del pensamiento
supone su entronque con las ideas generales de la llamada "cultura occidental” en una época
determinada®* P o r su parte Nogueira Franca sefal a
trasplantadas de Europa y adaptadas a nuestro medio, sirvieron, en forma oscura, pero
persistent e, a | a °d&n ambaesicasns swilimdsunacestiateglar asi | e
discursiva en la que, siendo la musica suramericana un entronque o resultado de trasplante
europeo, existe una musica suramericana separable de dicha mezcla. En otras palabras, los
elementos de la combinacién son una Europa (sin Amémeaignérica (sin Europa), ahora

ya entrelazados o combinados. En el caso de Mafé Garzon, la combinacion ademas adquiere

33Miguel Rojadix, Los cien nombres de América: eso que descabiibaabia en el tiempo; Ensayo 209
(Barcelona: Lumen, 1991)%3% 6162.

364Boletii64, marzo 1958, p. 5
35Boletit66, mayo 1958, p. 6
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visos de parentesco: OAm®rica todavZza es una

m¥%“si ca, porque |l a sangr& |l ama y somos hijos

De mas amplio alcance son las voces de Gramatges, Cordero y Pardo ThviatidPaeh

ellos, la musica del subcontinente es el resultado de mezclar lo local con lo universal. El cubano

afirma que oel proceso de integraci-n de nue
sanas i nfl ue® Bosicén que en lary uma del pammmefio Roque Cordero se
convierte en una invitaci-n cuando el eva a |

su posicion de compositor nacional, escriben obras que se dirigen al oyente de cualquier parte
de lat i e’?® iTah iden en la voz de un compositor de un pais tan joven y pequefio
geograficamente son una radiografia precisa del desafio abrazado por los miembros de lared y
divulgado en dBoletin, Como se logra eso?, ¢Qué sigsificalvidar su posicion de compositor
naciorfalCordero no lo explica, ni ningln otro en la publicacion. Trata de hacerlo Pardo Tovar
cuando resérel festival de Caracas en 1958&,cita a si mismo de una de las conferencias que
hizo en dicho evento:

Si lo que ocurre en el campo de la musica sucede también en los demas sectores de la

cultura hispanoamericana, estimo yo que nuestro destino espiritual es promisorio, siempre

y cuando que continuemos trabajando por encontrar modos auténticos de expresion y

caminos propios, en la seguridad desojaenente aravés de lo autoctono se llega a
lo universal,que debe ser la meta ambicionada de todos nuestros e$fuerzos.

La paradoja se hace aln mas compleja aqui. La aspiracion al universalismo como resultado de la
expresion autéctona, es en si misma una idea muy europea. Bonds ha mostrado como la ilusiéon
de universalidad esta en la médula del pensamiento de Schillee¥f Goetanera que con

los aportes de Cordero y Pardo estamos exactamente en el mismo lugar en el que empezamos.

En otros momentos a lo largo de los textos, la visién de la muasica latinoamericana adquiere un
enfoque distinto, en tanto se le presenta como parte ya integrada a la musica occidental y
susceptible de mezclarse con las musicas (no occidentales) d@émafttakiirica. Valenti

Ferro se anima a sugerir aqu? wuna generalid

366 Boletia80, julio 1959, p. 16.

%7Boleti63, febrero 1958, p. 1

3%8Boleti@13, junio 1962, p. 88

389Boletitt54, mayo de 1957, p. BDresaltado es nuestro.

37Mark Evan Bond#bsolute Music: The History of @fdes University Press, 2014),199.
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comun a todos los compositores, siempre desde el punto de vista estético en que efectuamos
estas consideraciones, y que lejos de ser exclusivo de los compositores venezolanos es propio de
los de gran parte de América: la tendencia a especular con eléengartmedencia

f ol k I?*Deésdeaguédugar estético se origina dicha especulacién? En lineas similares, el
texto de Nogueira Franca sobre la muasica en el Brasil identifica una tendencia de los
compositores a ligarse con musicas folcléricas. De nuevo ¢,qué seria eso no ®jol@i qu

ligarse con lo folclorico? Aungue estos dos autores no se comprometen con posiciones claras al
respecto, si lo hace y de manera algo radical el compositor Juan Carlos Paz. En su textoarremete
duramente contra aquellos compositores que acudenlaldal  a | acusarl os de
expresiones vern8culas a | o que % &lrechadot ur a,
frontal al uso del folclor en la composicién musical en las ideas de Paz atraviesa gran parte de su
pensamientd? en una posicion contraria a la de Pardo Tovar. Si para este Ultimo se llega a lo
universal por medio de lo autéctono, para Paz se llega es precisamente en el abandono de
cualquier rasgo autéctottbDicha visidon encuentra soportes en varias ideas transversales no
solo a Paz sino a muchos otros compositores e intelectuales. Born y Hesmondhalgh han
explicado que la busqueda de la autonomia en la composicion era un rasgo (o ilusién, a tenor de
las posiles discusiones) caracteristico de los musicos modernistas en la posguerra, para los
cuales cualquier representacion de materiales étnicos o folcléricos iban en contravia del rigor y
la innovacién que encapsularon propuestas como las de Schoenberg’’y Balbibitnivel

discursivo, los anclajes evidentes entre el folclor y la realidad social son, precisamente, el movil
que conduce a evitarlos, a diferencia de las tendencias modernistas que son superiores,
precisamente por estar inmunes a las indeseablas foeialés En otros segmentos que

podrian verse con cierta cautela, Paz Baoleipresenta a Estados Unidos como modelo

precisamente por lograr aquello que, segun él, estaba ain en mora de lograrse en Latinoamérica:

371Boletit67, junio de 1958, p. 7

372Boletit80, julio 1959, p. 5

373Carmen Garcia Mufioz, «Cartas de Juan CarloR&agts, del Instituto de Investigacion Musicoldgica «Carlos Vega,
r° 10, 1989Universidad Catdlica Argentina. Facultad de Artes y Ciencias Musicales. Instituto de Investigacion
Musicologica Carlos Vega, 1989, https://repositorio.uca.edu.ar/handle/123456789/1194.

374 Juan Carlos Pdntroduccion a la musica de nuegEditmiapsudamericana, 1971), 148, 466.

375Georgina Born y David Hesmondhaltestern Music and Its Others: Difference, Representation, and Appropriation in
Musi¢University of California press, 2000), 15.

378 30hn Sheperd, «Music and Social Categori@e, @nltural Study of Music. A critical infrediudtiotin

Clayton etl. (Routledge, 2003), 69.
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En los Estados Unidos, mucho mas evolucionados que el resto de América en el terreno
de la creacion artistica, se ha abandonado, en la produccion de sus compositores mas
significativos, todo cuanto signifique expresion localista correspondiente a los
movimentos nacionales en auge en algunos sectores de la musica europea a finales del
800 y del primer cuarto de siglo actual. Latinoamérica, en cambio, sensiblemente retrasada
en su evolucion musieglartistica en generafraviesa aun casi en su totalamdtapas

localistas, cumpliendo en retardo y con manifiesta inferioridad cualitativa, el movimiento

a base de nacionalismos que en Europa fueron liquidados, por propia gravitacion, en el
periodo de la primera pagierra de este siglo.

Desde una lectura en el presente, es mas o menos evidente que Paz se equivoca en muchos
aspectos. No solo su eleccidon de palabras renuncia a los estandares de correccion politica que
tenemos hoy en dia, sino que falla en su apreciacion de los comjptisib@m@ericanasasi

en su totalidadalistas. Por cierto, tal afirmacion edo#dtifue uno de los detonantes de la

resefia critica que escribiera Ardévol al poco tiempo en |&Rexotaipmencionada algunas

paginas atras, en la que el cubano le retorna la responsabilidad del atraso, no por el localismo
sino por el desconocimiento de lo que ocurre en la escena musical latinoamericana. Mas aun,
también podria acusarse a Paz de descammeeip a Latinoamérica, sino a la Norteamérica

que tanto alaba. Los compositores estadounidenses no habian rechazado del todo el
nacionalismo, como evidencian las melodias folcloricas erPlidgabra and Piorteehkérgil

Thomson (1964), la 6pera@eplandThe Tender Lgti854) y su subsecuente suite (1955), y

quizas también pueda listarse ahi la combinacion diversa de elementos que WestSaeen

Storyle Bernstein (1957). Al margen de las imprecisiones que Paz comete, lo cierto es que para
fines de las estrategias discursivas que atravidsketimdl abandono total del folclor en la
composicién académica constituye una quimera tan delirante como persuasiva. Como se vera en
el capitulo siguiente Balletinyuda a precisar las formatiqdares en que el discurso sobre el

folclor se consolida y divulga en Colombia a mediados del siglo.

Para cerrar, una mencion al recurso historiografico mas presente en los articulos observados. La
gran mayoria de ellos apelan a lo que Marc Blochllidola de los orig¢hestoriador francés

anota que la tendencia de muchos intelectuales a identificar puntos de origen se mueve en dos
direcciones. En ocasiones, por origenes se entienden los comienzos o inicios de un fenomeno

concreto, y en otras situaciones los origengsn el lugar de causas, recibiendo con ello un

377Boletit80, julio 1959, p. 2
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caracter explicatiV6.Con eso en mente, se aclara parte del panoramBadetiatuando

Gramatges escribe su O0Bosquejo de | a m¥si ca
del pensamiento musi cal uruguayoo6 y cuando N
|l a m¥sica en el Br asi | 00colbn@lsconto iogcomienpoede&an a i

musica observada, situandose en la primera acepciéon de Bloch. Para ellos, el objeto de
observacion requiere en la narrativa un punto de inicio que no puede obviarse, ocupando en
ocasiones buena parte del contenido. @@oeco mas de mesura en cubrimiento cronolégico,
pero similar en el enfoque es el trabaj o de
sitla los comienzos del trayecto en 1849 por ser ahi cuando se funda el Conservatorio Nacional

de Mdusica.

La segunda de las formas en que se venera al idolo en Bloch, aquella que confunde origenes con
causas, aparece también déBotinOtro texto de Santa Cruz, esta vez uno mas general y
titulado ORealidad musical de Am®rica Latina
aguejan dicha realidad hay que remontarse a sus causas, en este caso las que devienen de haber
sido una ragn colonizada por Espafia y Portugal, paises que en la lectura de Santa Cruz
decayeron musicalmente a comparacion de soesvearopeos, por lo que en tiempos
coloniales no se abond suficientemente el terreno para que florecieran mejores corrientes
artisticas. En la ya habitual intervencion grafiBaldéh los textos, los parrafos en que dicha

relacion de triste causalidad es expuesta se anteceden por una reproduccion de un grabado de
1673 hecho en Holanda por Jacob van Meurs, al que se le agrega una leyenda tampoco presente
en el cuerpo textual del arté; pero de alta significacion para el argurfiénto.

3"8Marc BlochApologia para la historia o el oficio de BistdrismarJacques Le Goff y Etienne Bloch (Fondo

de Cultura Econdémica, 2001),689

3791 a nota al pie de la imagen reza: "Los historiadores de la musica, antiguos y modernos, persisten en ver a
Am®rica con | os mismos o0jos con que en 1673 nos vez2a

159



isten on v
s con que el
grabador

i . damental po-
le ra radi la ibévica,

un tiempo englo-

=313

Imagen 43Fragmento dBoletid90 (1960) p. 15.

Por su parte, el articulo de Juan Carlos Paz sptmteldanatica y creacion musical en América

se suma a la causalidad histérica del diagnéstico negativo, en particular cuando se acude al
nacionalismo musical. Asegura que | a mirada
aparte de elementos de recordacién sentimental, nostalgica y reélietizmie [lanto por la
desaparicion del imperio de los incas, las ceremonias mas 0 menos supuestas y antojadizas de
| os azt ecas *do cuakexplica b comianyeanaciordalista o folclorista que Paz

advierte, pero tanto critica.

Para Bloch, el peligro mas agraviante es cuando se mezclan ambas opciones, y el relato de los
origenes se convierte también en la explicacion del pféBenése caso la historia adquiere
tintes deterministas, en tanto somos como somos por lo que fuimos, y al no poder cambiar lo

que fuimos, estamos sujetos ser consecuencia de lo que éramos. EnezboVfadanti Ferro

380Boletita80, julio de 1959, p. 2
381BJoch,Apologia para la histebia
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y Henriquez Urefa. El primero dispun recuento histérico de la musica venezolana en el que

todo el andamiaje colonial se cristaliza inevitable y triunfantemente en la fundacién de una
orquesta sinf-nica en 1930 que oafianza en V
seextiende de s de e*FElIsgugdb, blendgudz Urédhaservain objeto distinto al

de Valenti per@peldal mismo recurso historiografigpasegud que solo conociendo el

repertorio espafiol de los siglos XVI y XVII pueden entenderse las danzas antillanas del XX, a

su vez el estado actual del merengue dominicano responde a los acontecimientos del XIX.

*k*k

La tentacidn persistente en este recorrido ha sido lograr identificar alguna posicion mas o menos
clara en dBoletisobre las probleméticas que atraviesa la musica académica latinoamericana. Si
algo puede concluirse es que el material no lo admite. Una vision de conjunto permite observar
gue la publicacion ha desplegado entre sus articulos un discurso ambivakebedsepa
posicionamientos enfaticos y de lineas editoriales consiQertes sea eso una radiografia
bastante precisa del panorama, uno en el que las disputas por la identidad en el entramado de
aristas culturales y politicas esta lejos de resolveasepublicaciones periddicas, revistas
literarias o culturales en particular, que nacieron de iniciativas privadas o de nucleos intelectuales
mas homogéneos, ocupan sus paginas de posiciones mas consistentes. Al contrario, y pensamos
que en eso radica feade su fuerza,Bobletinarece de tales lineamientos, habilitandole exponer
posturas que oscilan entre las mas radicales hasta las menos comprometidas. Desde un
modernismo radical que niega cualquier valor al folklor o al nacionalismo musicahressta vi

mas flexibles y asi mismo indeterminadas en las que todos caben, pasando también por una gama
amplia de grises e intermedios.

Casi de forma paradojica, el articulo de Mafié Garzon publicaBoleties el que recoge de

la forma mas clara el laberinto. Extrafio en tanto es el que mas delimita su espectro geografico
(compositores rioplatenses) y en el hecho de escribir desde la critica de arte que pueda proveer
un necompositor. Su listado de dificuétsdbien puede extenderse al subcontinente, cosa que

el mi smo intuye en algunos pasajes, como cua

382Boletit67, junio de 1958, p. 3
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escribir | atinoamericano) s u*Elaecadogoestamsi der :

valioso que conviene parafrasearlo completo:

1. En el caso que el compositor hace uso de temas vernaculos y los desarrolla, se le acusara
de ser muy local.

2. Si elige un camino muy personal, se le acusara de asilarse del mundo y sera siempre
incomprendido.

3. Cuando haga evidentes sus deudas con la muasica europea, se le reprochara la falta de
sentido nacional.

4. Si pretende vivir del ejercicio profesional de compositor, el medio se lo va a impedir,
pues en estas latitudes eso no es posible.

5. Si se agrupa con otros, se le criticara por nepotista y falto de comprensién de los
movimientos culturales de amplio calado.

6. Como consecuencia de todo lo anterior, se terminara aislando aiin mas y despertando
con ello mas criticas por separarse del pueblo y la sociedad.

7. Sisolicita ayuda del Estado, bien puede resignarse a ser un peon de las politicas de turno,
o a frustrarse ante un sistema de subvenciones siempre insuficiente.
No encontrara suficientes oportunidades para publicar o grabar su masica.
Si ya de por si los intérpretes prestan poca atencidn a la musica contemporanea, pero es
la situacién para la musica contemporanea y latinoamericana.

10.Hay deficiencia de profesores de composicién y de métodos adecuados de ensefianza.

Leido con cierta distancia, es notable cierta atemporalidad de sus puntos. Analisis posteriores
sobre la cotidianidad de los compositores latinoamericanos coinciden en mayor o menor medida
con muchos de los puntos expuestos por Mafié Bolediff* lo cual es sintoma de una
sensacion de frustracion o insatisfaccion que ha atravesado la escena durante muchas décadas,

gue hace eco de | o expresado por Garcz2a Can

383Boleti80, julio de 1959, p.-18.

34Marlos Nobre, «La problematica de la Misica Latinoamericana», BsvigiasMusical ChBenae 142

(1978): 1280; Eduardo Herrera, «Pensar los compositores latinoamericanos del final del siglo veinte y primeras
décadas del veintiuno desde una perspectiva poscolonial», conference paper presented en Jornadas Circulo
Colombiano de Musica Contempaa@rBogot&oro Musica y Poscolonialistedebrero de 2014; Andrés

Posada Saldarriaga, «La proyeccion de la nueva musica en América Latina: globalizaciohriepeliferia»,

revistg, n? 9 (2005): 128.
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destino revelado por la tierra ni posi | a san
las cosas, la frustracién detonada por un entorno socialmente adverso como el latinoamericano,
sumada a la presencia constante de narrativas histéricas que resaltan los desmanes del proyecto
colonial y los pecados de origen de Latinoamérica, sosmal tiempo un combustible

constante a la sed de unificacion que tanto desvela a la red heterogénea de compositores e
intelectuales quekbletinyuda a agrupar, en una figura que Gardner expone (citando a Beatriz
Bustos) comoel vinculo de nuestras tragedf@Siendo la tragedia el producto de articular un

pasado tortuoso, una aspiracion idilica por unificarse sin saber como y una abstracta certeza de

que el mundo tiene mucho por recibir de la musica académica latinoamericana.

385Néstor Garcia Canclini, «Politicas culturales: de las identidades nacionales al espacio latinodrasricano», en
industrias culturales en la integracion latjrexhrieniteniloneta (Grijalbo, 2000), 81.

386 Anthony Gardner, «Bienales al borde o una mirada a las bienales desde las perspectivestalabdur>,
(s.f.): 84.
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Capitulo 4. La musica para los colombianos

Y no me hubiera casado
Al saber que aqui encerrada,
Me ha condenado mi esposo
A no abandonar la patria! ...
Soy musica y sofiadora
Como debe serlo un alma
Que debiera haber vivido
En los brazos del Petrarca
Y Ricardo ni siquiera
Sabe qué es el pentagrama
Y tan sélo lee papeles
Politicos! . . . jVirgen Santa!

A Teresa Tanco (musica), Carlos Saenz
Echeverria (texto$imila Similibusrzuela.

Uno de los puntos centrales de esta investigacion consiste en mostraBoi@tio eéé
Programaal configurarse como proyecto de divulgacion cultural, no podia ser ajeno a las
tensiones politicas e ideolégicas de su tiempo. Si bien la musica suele aparecer en el discurso
oficial como un arte elevado, abstracto o incluso apolitico, su selealganidiw circulacion
estan atravesadas por condiciones de posibilidad que responden a intereses mas amplios. Este
capitulo se concentra en la manera eel@adetinonfigurd un espacio discursivo en torno a
la musica colombiana, y con ello se insertd en los debates sobre la identidad nacional en un
contexto marcado por la polarizacion politica y el reacomodo del Estado después de la Republica
Liberal. La preguntarggral de la tesis como el Boletin de Programas configura un proyecto
de divulgacion cultural desde su contenido histatswdl encuentra aqui un terreno
privilegiado: la disputa sobre qué musicas deben representar la nacion, qué peegetebe pr

de qué amenazas, y cuales son los rasgos esenciales de la identidad.

El contexto es determinante.RIC habiasurgido en 194€bmo parte de un proyecto liberal
de modernizacion cultural, pero en 1946 comienza la llamada Restauracién Conservadora, con
una agenda politica que implico rupturas en el plano educativo y cultural. En ese clima, varias

publicaciones ligadas a gobiermdsri@res se clausurarordebilitaroncomo el caso de la
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Revista de las IndiasRNC y eBoletinsin embargo, nse desmantelaroBu valor como
herramienta de divulgacién cultural y de propaganda era demasiado significativo para ser
cancelada; por el contrario, los gobiernos conservadatesuaroen un instrumento estatal

que debia servir también a sus propios intereses. De ahi que, a diferencia de otros espacios, el
transito politico entre liberales y conservadores no Supuso una interrupcion en su
funcionamiento, aunque si matizo los sentidas gleggamacion y de su 6rgano impreso. La

aparente apoliticidad de la musica se volvio, entonces, un terreno fértil para la disputa simbolica.

En eseaspecto los primeros afosRigktitendran una linea clara: de los articulos sobre asuntos
histéricemusicales publicados entre enero de 1946 y diciembre de 1953 poco menos de la quinta
parte tocan tematicas locales. Aunque algunas inserciones breves y usualmente anénimas ocupan
media paga para recordar datos biogréficos de algin compositor colombiano, o se describe en
pocos péarrafos un balance de los conciertos realizados en Bogotd, el nlcleo tematico descansa
en la musica europea de los sk\ad y XIX.

El asunto no podia ser ajeno a debates y controversias. En una situacion atipicBaletitno del
el namero 104 (mayo de 1952) incluye un articulo escrito por el director de la RNC, Arturo
Abella Rodriguez. Alli reconoce que se han recibido cartas solicitando méas poesésica de
nacional en la emisora y en su érgano impreso, a lo que responde con excusas y explicaciones.
Aungue asegura que se han desarrollado acciones concretas para dar mas espacio a musicas
locales, defiende su apuesta por laendsgisica con el argumento de la dificultad para conseguir
materiales suficientes (discografia y partituras principalmente) y con una critica a la juventud,
inclinada (segun él) hacia la misieenaculdy oafrocuban@ A esto afiade un argumento
presupuestal: las aspiraciones monetarias de los artistas nacionales triplicarian las posibilidades
financieras de la emisora. Y, de manera provocadora, dirige a los artistas una pregunta que
resume su postura: ¢ pero no podddfisarse algo de este puntillatenialista en gracia del
culto por la musica nacional? Su respuesta se amarra a un claro sesgo que raya casi en la
manipulacion:
Es oportuno reconocer que en estas materias artisticas, con razon o sin ella, el genio
contemporaneo se moviliza ante todo por el aspecto dinero, y el culto lo inclina hacia el

desvan. Si Beethoven hubiera reparado mas en el dinero y menos en eladiria, no h
sido Beethovefi!

387Boletii04. Mayo de 1952, p. 5
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Este fragmento es ilustrativo de la tension discursiva que atraBzdatigbajo el ropaje del

desinterés y la pureza artistica se consolidaba un terreno &rido para la circulacion de repertorios
distintos al canon europeo. El conservadurismo, expresado en la vision inmaterial y trascendente
de la musica, se traducia en la éxcldeotrasmusicasincluso cuando existian presiones

sociales y politicas para reconocerlas. No obstante, esta situacion cambi6é a partir de 1954,
cuando Abella se separdaldireccion. Desde ese momento y hasta 18é&téintegro cada

vez mas materiales relacionados con la vida musical del pais y con la busqueda de una identidad
en la actividad artistica, sin que ello eliminara del todo la tensién entre el ideal de un arte apolitico
y la injerencia inevitable de la coyantacional.

Para dar cuentaldeocesogstecapitulo se organiza en torno a tres momentos que muestran
como la revista configuré estrategias diversas para situar la masica colombiana dentro de un
proyecto cultural mas amplio. El primero corresponde a los afios 1954 a 1959, cuando Andrés
Pardo Tovar gblica en eBoletineintidds capitulos bajo el titdde la cultura musical en
Colombi&, que constituyen un esfuerzo sostenido por elaboaasintesislesde una
perspectiva histérica. El segundo, entre 1961 y 1962, presenta un contrapunto a tres voces entre
los aportes de Guillermo Abadia Morales sobre folclore musical, los trabajos de Daniel Zamudio
sobre el mismo tema y los intentos de Pardo Tovelgborar un Iéxico musical; en conjunto,
veinticuatro articulos que muestran el choque de visiones sobre el lugar de lo popular, lo
cientifico y lo histérico en la construccién de identdigetcero, entre 1965 y 1966, se articula

en torno a la produdei de diccionarios: el intento de Abadia por construir un diccionario
folclorico, el proyecto de Parfiovarde un diccionario de musicologia y etnomusicologia, y la
recuperacion de textos decimondnicos sobre musica. Treinta y un articulos en total que exponen
una estrategia de memoria cultural en la que se entrelazan erudicion académica, folclor y
patrimonio hétorico.Entre los trabajos de sintesis, los diccionarios y las reediciones se teje una
puja entre terminologias disciplinares, luchas por tadeigiti y voces de autoridad que trazan

qué puede ser dicho y de qué manera.

El andlisis de estos tres momentos, permite observarBpletigo se limitd a reflejar un
debate sobre lo nacional, sino que contribuy6 activamente a protilecekiuvo solo. Son
épocas en que se entrelazan intentos en Colombia por institucionalizar y profesionalizar las

humanidades y las ciencias sociales, de manera que los autores que animan las discusiones en el
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Boletitambién deambulan por otros circulos como el Instituto Colombiano de Antropologia, la

Junta Nacional de Folclor y el Centro de Estudios Folcléricos y Musicales.

La seleccion de autores, la insistencia en ciertos géneros, la tension entre discurso inmaterial y
demandas materiales, y la progresiva incorporacién de voces locales constituyen huellas de un
proceso en el que la divulgacion cultural se volvié tambiérremno de disputa politica e
identitaria. En ese sentido, el caso de la musica colombiana revela de manera ejemplar el modo
en queel Boletimonfigurdé discursivamente un proyecto de nacion a través de su contenido

histéricemusical.
4.1 Pardo Tovar y la Cultura Musical en Colombia

El 23 de septiembre de 194@eeiodista y gestor cultural José Ignacio Libreros publico
una resefia sobvces y Cantos de Antiéricascrito porAndrés Pardo Tovar. En el texto a
dos columnas se apunta que:
[E]n Andrés Pardo Tovar el humanista lo es en un sentido absoluto. Pocos saben, como
él, explicar el proceso del arte, y explicarse, al mismo tiempo, las flaquezas y debilidades
en que han incurrido quienes han tenido participacion decisiva en esePo@z®so.
pueden, como él, revelar los secretos que encierran una pagina de Goethe o una sinfonia

de Beethoven, y revelarlos sin actitud dogmatizante ninguna, sin prejuicios, como quien
cumple no una funcién docente sino como quien dialoga consigd®nismo.

Para un proyecto de divulgacién como el que consolidan la RBaleyirel perfil intelectual

de Pardo Tovar encaja bastante bien. Nacido en Bogota en 1911 y descrito por Gabriel Garcia
Marquez comoachaco peffétimé parte activa de la vida cultural del pais a mediados de siglo.

Sus primeros trabajos se publicaron en la réidstan 1941y 1948nt e m8t i cas ¢ omo
fol kl or musical americano6é y oLa mWsica i nd?
critica de arte en Revista de lladiasy una serie de articulos breves en la rel@staobre

musicas tradicionales colombianas y resefias de algunos comfosjarasr librdue el
mencionad&oces y Cantos de Anu&it845, en el que Pafawarrecopila algunos ensayos

publicados previamente en revistas y agrega atyo®®riginale€omparten espacio en sus

paginas criticas y elaboraciones sobre poetas y literatos como Rémulo Gallegos, José Enrique

3¥jos® Il gnacio Libreros, ¢ NueB dienip@3de septientbié decl®4s, 4y Cant os

389Era el cachaco perfecto, de blazer de media noche, chaleco de raso, voz sinuosa y ademanes pausados. Lo que
hoy resultaria novedoso por su antigiiedad seria el fondgrafo de manigueta que manejaba con la maestria y el
amor de un domador de focas. Gabrieti@aviarque/ivir para contaforma, 2002), 242.
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Rodé, Jorge Isaacs, José Eustasio Rivera y otros, leidos desde preguntas por el americanismo
literario, el idealismo americano, la raza y la noclontrdpicaDtro libro de 1951 pondra

interés en la Quinta de Bolivar, casa del libertador en Bogota. El resto de laodécada
publicaciones de Pardp la importante coleccibiojas de Cultura Popular Coléthpiantas

breves en la seccidlomentos estelares de leemisRavista Javerignablicacion de la

institucion de la cual seria a finales de los 50s profesor de apreciacion musical. Para 1958 publica
un breve libro sobre la vida y obra del musico Antonio Maria Valencia y logra situar un articulo
sobre escalas pentafonicas Boletin Interamericano deddisio®. Una serie de tres articulos
titulados OProblemas de |l a cultura Reusgi cal e
musical chilgndurante 1960 a 1%iBnombre aparece como autor o coautor de varios trabajos
publicados por la Universidad Nacional de Colombia bajo el amparo del CED&Fhdles

de los 60s publica algunos trabajos sobre temas mas generdlagpoesia popular colombiana

y sus origenes espelfidigsartamento de Boyaca en el siglo XIX y la apertura disciplinar se
consolida en su extenso tralold 90 Historia de la filosofia y filosofia de 1% bhistotiastra

da cuenta de un perfil intelectual harto cueoste temas diversos, que pavegaentre

filosofia, historia patria, artes plasticas y musica resulta hecho a la medida de los intereses de la
RNC y suBoletirsu vida familiar estuvo estrechamente ligada con el ambiente cultural y musical

de su tiempo, pasé una temporada en el Conservatorio pero luego completé de manera
autodidacta su formacién musical y se gradué como atidgado.

La primera relacion rastreable entre Pardo Tov@ojetise remonta a marzo de 1952. Ese

mes fue nombrado director de la RNC Arturo Abella Rodriguez, personaje como se ha
mencionado antes, de profundas convicciones religiosas y conservadoras, puesto en el cargo por
el también conservador y ministro de educReifael Azula Barrera. Poco antes, en noviembre

de 1950l Boletise habia visto en dificultades para su publicacién en los talleres tipogréaficos
delMinisteriq lo cual supuso la interrupcéisu emision desde mediados de 1951 hasta marzo

del 52. El regreso de la revista supuso ademas una reorganizacion de la programacién radial,

390Gil Jiménez, «La cultura popular como pensamiento politico desde la publicacién Hojas de Cultura Popular
Colombianax.

391 centro de estudios folcléricos y musicales. Organismo anexo al Conservatorio Nacional de misica que inicié
operaciones en 195

392 Andrés Pardo Tovatistoria de la filosofia y filosofia de (@énistoridundal 970).

393 Egberto Bermudez, «Andrés Pardo Tovar {I2)L la tradicion musicoldgica en Colombizsayos: Historia

y Teoria del Are 23 (2012): 1159.
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derivada de muchas cartas enviadas por los lectores y radioescuchas. La redpagtion del
expresa en sus notas introductorias algunos de los cambios realizados, dentro de los cuales cabe
resaltaun programa radi al dirigido por el Carden
Pazdé; di choagqirosgeastosadand@lugara que, en 1953, se elevaran criticas ala RNC

por haber sido convertida en plataforma de las noticias del Gobierno y del Clero (ambas unidades
entrelazadas de muchas manerala cotidianidad). De forma paraleBoletii02 (marzo

1952) presenta dentro de su parrilla un programa semanal los miércoles en la tarde titulado
oContrapunto (Revista de mWwsica)dé y dirigido
obras musicales del canon europeo seran el tema prirdiggadsliprogramas, muchos de ellos
coincidentes con los aportes que por las mismas épocas Pardo pubRedista ldaveriana

Cabe suponer que el nombre de Pardo aparece en la nomina de la RN&Zidor deV poeta

e intelectual Rafael Maya, escritor ya posicionado en la élite literaria del pais, quien no solo era

admirador del trabajo de Pardo sino que dirigié la RNC en un breve periodo a finales de 1950.

En materia de letras impresas, el primer texto de PardoBaedidata diciembre de 1954.

ElI tema abordado es perfecto para | os intere
musical 6. EI texto ori gi naPapaperitBico ifusydgalth a b2 a s i
|l a selecci+-n como | os comentarios son el abor e
de dialogo con Pombo intecch fuente primaria con su propia lectura. Ya en 1946 Pardo habia
ganado un premio al mejor grmsaobre Pombo y la tematica encabeza sWébes y Cantos

de Américke 1945. No sobra resaltar aqui el lugar monumental que tiene Rafael Pombo en la
historia cultural de Colombia, su actividad literaria, diplomatica y cultural esta integrada en la
médula de la cotidianidad, hasta el punto de que es dificil encontéorahiar® hoy en dia

qgue, educado en la zona andina del pais, no tenga recuerdos de la infancia recitando de memoria
alguno de sus poemas. Aunque en el largo plazo los intereséssndesiRafael Pombo han
trascendido principalmente en la historia de la 6pera en C8tgndnanarrativas sobre el

Bambucd? para la RNC el poeta era tema habitual en sus programas de radio. La RNC

publicaba en 1954 para el publico infanfelaista Pomlaocual tenia ademas un espacio

394Rondy Torres LopeElorinda de Rafael Pombo: Edicion critica y estudio del I{(bhetandiesa BR22), xx
XXV.

¥sergio Daniel Arias Carrera, ¢cOBlanqueamiento sonoro
del XIX» Artificios. Revista colombiana de estudiant®s (enbista@2020): 112,
https://doi.org/10.22380/2422118X.2113.
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radiofonico los sabados por la tarde y los domingos al medio dia. Ahi se daban cabida a lecturas

escénicas de sus cuentos y poemas, con musica y comentarios &élucativos.

Lo cierto es que en 1954 el entorno administratiBotily de la RNC habia cambiado lo
suficiente como para dar mayor espacio a voces como las de Pardo Tovar. En esos giros curiosos
del destino politico y artistico del pais, 1954 es el afio en que se estabiliza una dictadura militar
que habia empezado a gobetnaarun golpe de estado pacifico ocurrido a mediados del afio
anterior. Si bien el panorama general del continente muestra distintas maneras en que dictaduras
latinoamericanas usaron el arte como arma o bastion fbéticocasionesl izarbanderas
hispanistas, americanistas, nacionalistas o folcloristas, desde la Botataydal RNC el

panorama pareciera ir en contravia de la afluencia de censuras y restricciones que dominan las
narrativas sobre la relacién arte y politica en el continente. Ejpgesideite Gustavo Rojas

Pinilla quib al Ministerio de Educacion la direccién de la RNCBotiinasignando dichas

funciones a la ODIPE® Aunque a simple vista tal reconfiguracion administrativa podria
suponer un detrimento o parcializacion ideoldgica de su contenido, lo cierto es que no fue ese
el caso. Rojas Pinilla nodbirector de la ODIPE a Jorge Luis Arango, quien no provenia del
sector militar sino del @mbito cultural. Habia sido antes jefe de la seccion de Publicaciones y
Cinematografia Educativa del Ministerio de Educacion, y su gestion habia impulsado el
desarroth de la serie imprebtjas de Cultura Popetatas cuales ya habia publicado Pardo

Tovar articulos sobre la cancién de cuna en el departamento de Boyaca y textos monograficos
sobre los compositores Antonio Maria Valencia y José Rozo ContreraaliditionArango

y Rojas Pinilla siaronen la direccién de la RNC a Fernando Gomez Agudelo, joven estudiante

de derecho que adelantara gestiones para priorizar en la radio (y poco después la television) una
retérica cultural y tecnoldgica de mayor peso que la ideoldgica y politica. SegirRagoire

habia conocido a Gomez Agudelo por medio de la labor de este ultimo en reproduccién

electrénica de sonido y por una columna de prensa que escribia sobre mi&fca clasica.

En ese contexto, &oletimlio inicio en el nimero 147 (octubre de 1956) al proyecto mas
ambicioso y extenso de Pardo Tovar en la publicBeida.Cultura Musical en Colesnlaia

39 «Revista Pombo. Radiodifusora Nacional de ColoRéiasta Pormiced 6 de febrero de 1954, on
https://redaprende.colombiaaprende.edu.co/metadatos/recurso/sgerataspartel/.

397 GranésPelirio americat®489.

3% Oficina de Informacion y Prensa del Estado.

3%9Ramirez, «El gobierno de Rojas y la inauguracion de la television.
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forma en que se titula lo que con los afios se convertiria en una seccidn implicita en la
publicacién, siendo 22 entregas encadenadas al final de cada articulo con la promesa
ocontinuar80 y finalizando en el mtigubog, r o0 18 3
dispuesto en la pagina 6 de la revista y posterior a un par de textos generale sobre Paul Valerie y
la famosa orquesta de 24 violines del rey, carece de un texto de presentacion que introduzca el

propédsito general o plan de contenidos, aungpegrsesas lineas de alguna manera compensan
dicho vacio:

‘:\:Dv l(( L uru

ror Andrés Parde Tovar

uauu on lcml)iu

Imagen 44Boletitid7 (1956). p. 6.

Asi como en el terreno de la historia politica y social de nuestro pais se distingue la
generacion de los precursores, encabezada por la noble e infortunada figura de Narifio,
(é) as?2 tambi ®n cabe diferenciaricosycaract e

olvidados artistas depositaron en el surco de nuestras nacientes sociedades la semilla de la
inquietud musicé®

400pardo TovarBoletiti47. Octubre 1956, p. 6
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De manera que el propdsito general queda, al menos entre lineas, claro: si la historia politica
tiene sus fundadores heroicos de la patria, un paralelismo claro permite suponer que la historia
de la musica en el pais tiene también heroicos fundadarakdia antre los relatos nacionales

de virtud y nobleza propios a los fundadores de la patria con la genealogia de gestores de la
cultura musical plantea desde el inicio el tono general de la coleccion: disputas, debates entre la
dependencia y la independia musical, apoyos institucionales y una narrativa moderada en
radicalismos pero triunfalista en alguna medida. La siguiente tabla presenta una panoramica
general de sus contenidos, distribuidos en 22 entregas suc&siiettndel

Afio | Articulo Subtitulo en Boletin Boletin | Mes
De la cultura musical en Colombia. ] Los precursores 147 Oct
1956 | De la cultura musical en Colombia. § Los iniciadores 148 Nov
De la cultura musical en Colombia. | Los fundadores 149 Dic
De la cultura musical en Colombia. 4 Los realizadores 151 Feb
De la cultura musical en Colombia.5 Labgr de la AC?d.emla 152 Mar
Nacional de MuUsica
De la cultura musical en Colombia.6 B|bl|ogr.af|a musical 153 Abr
colombiana en el s XIX
De la cultura musical en Colombia.7, Blbllogr.afla musical 155 Jun
colombiana en el s XIX
1957 ) ) Bibliografia musical
De la cultura musical en Colombia. ¢ g : 157 Ago
colombiana en el s XIX
. . Bibliografia musical
De la cultura musical en Colombia. { g : 158 Sep
colombiana en el s XX
De la cultura musical en Colombia. ] Blbllogr.afla musical 159 Oct
colombiana en el s XX
De la cultura musical en Colombia. ] Blbllogr.afla musical 160 Nov
colombiana en el s XX
De la cultura musical en Colombia. ] B|bl|ogr.af|a musical 163 Feb
colombiana en el s XX
De la cultura musical en Colombia. ] Blbllogr.afla musical 164 Mar
colombiana en el s XX
. . Nacionalism
1958 | De la cultura musical en Colombia. ! aciona s o.y 165 Abr
supranacionalismo
De la cultura musical en Colombia. ] Antonio Maria Valencia 167 Jun
De la cultura musical en Colombia. ] Antonio Maria Valencia 168 Jul
De la cultura musical en Colombia. ] Antonio Maria Valencia 171 Oct
De la cultura musical en Colombia. ] Los nuevos valores 172 Nov
1959 De la cultura musical en Colombia. ] Un dodecafonista colombiarl 176 Mar
De la cultura musical en Colombia. § Los centros docentes 179 Jun
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De la cultura musical en Colombia. § Los centros docentes 180 Jul
De la cultura musical en Colombia. 1 Los conjuntos instrumentale| 183 Oct
Tabla 4. Contenidos de la sBrada Cultura musical en Colombia

Hay varios momentos en el texto que permiten notar que Pardo Tovar lo asumié como una
unidad autocontenida, completa y coherente en su linealidad. En la segunda entrega menciona
algin musico del S XIX y anaetguien tendremos oportunidad de referirnos en el tercer capitulo de
ligero ensagldinal de la cuarta parte (o capitulos, como los llama Pardo en el cuerpo del texto)
apunta que este proposito dedicaremos el quinto capituldulgestesinsagasos, muchos

otros similares en que anticipa constantemente el contenido. También hay casos de enlaces

con lo ya presentado: en el capitulo catorce afirmargseatras como el italiano Augusto Azzali

en el diez y siete sefala euédos anteriores capitulos nos referimos por exteghsd | lag/tesia de?
mismo otros momentos en que refiere a las entregas precedentes. Si tales afirmaciones permiten
establecer que Pardo plane6 como una totalidad el contenido de su narrativa, distribuida en
varios numeros dBbletipero con cierta aatién de continuidad, se refuerza la idea al encontrar

en la ultima entrega un tono concludilistoriar el proceso de la cultura musical célé@sbiana

tarea dificultosa e ingrata en ocasiones. Pero al concluir nuestra tarea nos animan los conceptos
constantemente, en especial del exterior. Sea esta la oportunidad para agra&lg¢cerldssados maes
mismo, resaltando las fechas de los eventos recogidos por Pardo en la serie, inicié con los
precursores de la patria musical y terisiaado los estrenos en Colombia de la Orquesta de

Cuerdas de la Sociedad Colombiana de Musica de Camar&’en 1956.

Adicionalmente, algunos indicios permiten establecer que Pardo iba escribiendo el texto a
medida que iba siendo publicado. Por ejemplo, en la entrega 5, recogiendo nombres de alumnos
destacados en la Academia Nacional de Musica, menciona de GregoreaceSindista notable,

vive aun (febrero de,"#9&aM lo cual se hace evidente que un texto redactado un mes era

publicado por éBoletial mes siguiente.

401Handel, Telemann, Albinoni, Vivaldi, Hindemith, Buxtehude, Geminiani y otros compositores europeos del
canon.
402Boletia52. Marzo 1957, p. 14
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La expresi-n que da forma al t2tulo de | a s
novedosa no era tan habitual como para evadir algunas refféfsnpssible que Pardo

Tovar conociera los trabajos de Wilfrid Howard Mellers publicados en 1943 y 1944 en las revistas
inglesasMusic & Lettens Tempoespectivamente. En el primero de ellos el musicologo y
compositor vincula la nocion dusical Cultucemo un fenbmeno que se caracteriza por

afectar, no solamente a los estudiantes de musica y musicos, sino a los sujetos promedio de la
sociedad* El segundo, de un enfoque sociolégico que bien podria haber resonado con los
intereses de Pardo Tovar, anota que la nocion de cultura musical hace parte de un debate comun,
en tanto no puede sobrevivir indefinidamente si se insiste en el divorcioeaypeer dmt@usica

seria y la musica popufaBien pudo Pardo haber conocido estos articulos, o bien pudo haber
accedido a estos argumentos toda vez que muchos de ellos fueron dispuestos nuevamente por
Mellers en 1950 en un libro mas compiesolo cual valdria agregar la participacion corriente

de Mellers en la revidthe Listeng@ublicacion periddica asociada a la BBC) con lo cual ambos
autores, Mellers y Pardo integraban la extensa red de comentaristas radiales que migraban sus
programas a una publicacion soporte de la actividaduéidral. Adicionalmente, Gil Araque

recopla los temas que se discutieron €oabreso Nacional de bIsi€86, dentro de los
cuales se incluy- el o0pr og¥Anmaeditrasdiseusidhes! t ur a
no dejaron memorias impresas, dan cuenta que la expresion iba integrandose paulatinamente en

el lenguaje que Pardo recogera directamente.

Ecos directos o indirectos de estas ideas son rastreables en algunos de los primeros trabajos de
Pardo Tovar en Colombia. En uno de sus aportes a la revista colbfidogesabre la copla

col ombiana en 1943 Pardo asegura que oOhay di
o culto. Que el aparente conflicto es el resultado la condicion criolla y que, el estudio de lo

popular supone el conocimiento del plano erudifAsi mismo, en 1945 Pardo afina mas su

WygCcultura musical 6 como expresi-n aparece espor§dican
Usualmente utilizada sin mucho compromiso he integrada en la retérica de sus textos, no como categoria digna de
definiciones o discusién profunda.

404Wwilfrid Howard Mellers, «Musical Culture in England and U. Bluie & Lettefs!, ne 4 (1943): 222.

4%5wilfrid Howard Mellers, «Musical CulturedBy: A Sociological Not&empme 7 (1944): 5.

406 \vilfrid Howard Mellerdvlusic and SaciBtygland and the European Tradéioet Archive (Londan

Dobson, 1950), 3722, http://archive.org/details/musicsocietyengl0000mell.

407 Fernando Gil Araque, «Congresos nacionales de la misit83¥9BMisica, cultura y pensamiento, Revista de
Investigacion de la Facultad de Educacion y Artes del Consernvalo(RDae) Tedma

408 Andrés Pardo Tovar, «La Copla Colombidfiarne 53 (1943): 22.
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vision de la relacion entre lo serio y lo poallaseguray ue O0en paéudueas de ma
musical, han sido aprovechados los motivos populares en la factura de obras de caracter
elevado, que en ellos han sabido encontrar no un modelo definitivo, sino una modalidad que
supone el desarrol |l o de* Auaquandesahi se&dscan@lumav a d a s
clasificaci-n ciertamente jer8rquica, p8gina
tendencia que intenta en la actualidad establecer un antagonismo imposible entre la musica de

altura y nuestros humildes poemas ® r*6 s . 6

As2 |l as cosas, |l a expresi-n ocultura musical
qué no. Cuando Gilbert Chase pdt#ictextoFundamentos de la cultura musicalfendratino

en 1947 aclara que utiliza el t ®r mi no ocul tu
| os est et &5ObuoeChasa rmio lnsenonebre®de esos estetas de gabinete, pero

bien puede imaginarse ahora a Pardo en esa lista, quien insistia en los 40s en nociones de alta
cultura separable de la popular. Adicionalmente, comagletdla definicion asegurando que

el adjetivomusicdn | a expresi -n rectora del art2culo
sonoras sistematicamente organizadas y socialmente empleadas; no tan soOlo aspectos
cui dadosament e s e Silas vimcuos dnires PardiceTovarsy delleregora | . 6
mas débiles, o intervenidos por muchos eslabones, los didlogos entre el Pardo y Chase son
mucho mas expeditos, coincidieron en congresos o festivales, y el mismo Pardo lo menciona en

sus agradecimientos diblicaciones posteriores.

Al margen de los intentos de Chase por elaborar historias agrupadoras de territorios amplios,
dentro de los cuales se incluyen posiciones en las quAr#ricao se restringe a Estados

Unidos sino a todo un continefifegl uso de la expresiéunltura musigak utiliza Pardo ya

habia sido antes puesta al servicio de narrativas nacionales. En el muy conocido Boletin
Latinoamericano de Musica gestionado por Curt Lange, dentro de su IV edicién publicada en

Bogotéa en 1938 se incluye un trabajo de Coello sohieifa musical en Hondurgse sin

409 Andrés Pardo Tovavoces y Cantos de Arfigdiiciones Leticia, 1945), 40 El resaltado es nuestro.
“%pardo Tovaryoces y Canth32.

4 Gilbert Chase, «Fundamentos de la cultura musical erAlmaéirica», DocumentdRevista Musical Ch8ena
no 2526 (1947): 15.

#12Cchase, «Fundamentos de la cultura musical enAmnica», 15.

“Bcarol A. Hess, c¢cFrom 0Greater Americadé to Americads
Borders»Diagonal: An Ibé&mmerican Music Reyjiea2 (2020): 334, https://doi.org/10.5070/D84247240.
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ninguna duda Pardo cond@faDicho texto se ubica en una orilla opuesta a la de Chase, en
tanto cultura musical refiere a la produccién de musica culta o erudita. Adicionalmente, en
materia de historias nacionales un gesto influyente en la region fue el trabajo de 1946 sobre la
musi@ en Cuba de alejo Carpentier. Ahi el escritor usa también la eoyitesadnusicaino

elemento separado (o separable) del folclore rfidait@lque puede agregarse un articulo que
sintetiza los contenidos generales del libro y publicado al afio siguiente eff lee nehisteal
Quarterlglonde se hace un recuento de los principales eventos asociados a la musica académica.
De maneras relevantes a esta discusion, el cierre del texto luego de haber hecho un recuento de
interpretaciones de Reger, Debussy, Smetana, Mahler y R. Straums leidresé musical

culture had been ¢*éated

Quizas demasiado detallista, pero asi mismo interesante, Adolfo Salazar elije como caso para
elaborar una resefia ld&e musica en Clébamportancia de la preposic&ntomo parte del

titulo**’ Balancea un poco los peligros que hubiera incrementado habtemdele Cuby

hay muy buenas posibilidades de que Pardo conociera bien ambos textos, de manera que, sin
sugerir relaciones directas de causalidad, bien podria haber utilizado la misma formula (Cultura
musicakn Colombia) a sabiendas que eso le permite sin mucho ruido dar espacio a los aportes
que hicieran Augusto Azzali (Italiano, primer profesor de composicién) o Enrique Price (Inglés,
fundador de la Sociedad Filarménica de Bogota eri'1846).

Con seguridad Pardo Tovar sabia qué tipo dehi@sitay para qué escenario. TitWer la

cultura musical en Collomhéxtos dirigidos Bloletimo lo obligan a precisar con detalle los
términos utilizados, ni a definir categorias nucleares al debate, dado que la publicacion no aspira
a emular una revista académica. Consciente Pardo de dicha situacion, cuando publica tres

articulos sucesivos en fmimeros 64 a 66 ddllavista Musical Chdehee el mismo asunto, el

414Rafael Coello Ramos, «La cultura musical del pueblo hondurBitetjrehatifonericano de Misica

Francisco Curt Lange, IV (Americanismo Musical. Instituto de Estudios Superiores Montevideo. Seccion de
Investigaciones Musicale$,)s.

415 Alejo Carpentiet,a msica en C(fendo de Cultura Econémica, 1946), 11.

418 Alejo Carpentier, «Music in Cuba (1BEI)», trad. Ethel S. CohEime Musical Quar&8iyne 3 (1947): 380.

417 Adolfo Salazat,a musica en Cuba; Musica popular poasilefim Carpentier y Oneyda AlvareNgaya

Revista de Filologia Hispanica (1949): 3124.

“Bpareciera que, con los afios, la posible discusion frente a la diferencia entreetiutaonziEno se ha

dirimido. La misica de Méaditada por Estrada indica en su introduccién las razones que condujeron a dicha
denominacidn, segun un sentido de pertenencia e identidad nacional. J. Estrada y SalDMisibénde México

La Musica de México, v. 8h(Instituto de Investigaciones Estéticas, Universidad Nacional Auténoma de
México, 1984), 12.
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tono cambia un poco. Los textos aparecieron entre marzo y agosto de 1959, coincidiendo con

el final de la serie presentada @oktinAunque muchos de los contenidos, y en ocasiones
clausulas intactas migrarBigétia la revista chilena, algunas diferencias resaltan. Por una parte,

el titulo de los articulos en esta Ultima aparece bajo la frombldanas de la cultura musical en
Colomhias decir, se ha agregado solamente una palabra al inicio para enfatizar el tono que
agradecen las publicaceongs académicas; por otro, Pardo si trata ahi de definir con mayor
cuidado a qu® se refiere (y a qu® no) cuando
entiende una disciplina éeni Cb-hligdabguegene mod e
otros paises de Hispanoaméitaaultura musical se circunscribe a un ambito muy estrecho y

se concreta, mejor que en torno a instituciones o corporaciones de orbita oficial o semioficial,

en |l a | a®Bor aislada. o

Como se verd mas adelante, varios afios después y en los limites cronoldgicos del periodo que
ocupa esta investigacion, Pardo dara mayor extension a sus argumentoslen ciltiilveo
musical en Colomid966. Ahi, con mas pausa y detalle termina por explicitar su vision de

cultura musical:

Por cultura musical entendemdssde luegd as expresiones de | a
aguellas que aspiran o que de hecho se incorporan a un lenguaje esencialmente universal.
Pero si la cultura es tradicién viva, lenta labor de muchas generaciones g leagaio qu

una de ellas va enriqueciendo, fuerza sera reconocer que la alta cultura musical colombiana
-parcela de la iberoamericasaun reflejo, derivacion o transculturacion de la europea.

Esto, porque la musiea nivel de lo artistico propiamente dictwoes ni puede ser una

forma dialectal de expresion sino, en tanto en su aspecto técnico como en el estético, un
idioma universal. Con lo anterior queremos significar también que del campo de nuestro
estudio quedan excluidas las manifestaciones muditagestimiento popular v,

también las que corresponde propiamente al folclore. Al presente, estos campos se han
desplazado al terreno de la historia y de la estética hacia el de la ethomusicologia y la
antropologia cultural. De aqui el que no puedmvskrcrados dentro de un examen de

los aspectos mas universales de una cultura rfécional.

Aclarado asi el panorama y el significado de la expresion, se hace evidente la apuesta de Pardo
en debate general frente a las musicas que integran la nacion. Incluye unas bajo adjetivos

altamente comprometedores (alta, seria, universal) y excluyer saasnps de método,

419 Andrés Pardo Tovar, «Los problemas de la cultura musical en Colombia. I1.» Restistiosusical Chilena
13, e 65 (1959); 47.

420 Andrés Pardo Tovar, «Los problemas de la cultura musical en Colombia. I1l.», FEstigtéoMusical Chilena
13, n2 66 (1959): 61.

421 Andrés Pardo Tovara Cultura Musical en ColoHibtaria extensa de Colombia, XX (Lerner, 1966), 6:17.
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aguellas que se estudian desde otras disciplinas o que, en lugar de ser afines a lo universal son
propias al sentimiento popular. Tal posicién serd combustible de los debates sucedaneos, a los
cuales eBoletino sera inmune, como se vera en la seccion mas adelante. Por ultimo, antes de
detallar algunos puntos del contenido de la serie, cabe anotar que la expresion cultura musical

se va a integrar en el vocabulario musicolégico posterior. Quizds pruebzale@tidas

primera version de Historia da Masica en Colosdudta por José Ignacio Perdomo Escobar

en el Boletin Latinoamericano de 1938 no incluyera la expresion, pero su tercera edicion en 1963
s2: su cap2tulo VII en 1938 se titula OAmbi e
revisadoyamplied r eci be el r-tulo de®#0Cultura musica

Atendiendo con mayor detalle al contenido de la serie que Pardo dispBoietmselhace

evidente que hay dos ejes estructurantes: una narrativa historica cuyos agentes son sujetos o
instituciones y una recopilacion de bibliografia. El primer grupo, aquel enfocado en elaborar un
relato sobre el devenir histérico de la cultura mesiehbpais, aparece enmarcando el inicio y

final de la serie (capitulos 1 a4y 15 a 22), y el segundo se presenté en las secciones intermedias
de la serie (capitulos 323

Las primeras cuatro entregas siguen un curso organico de narrativa que resuena con los
paradigmas evolucionistas o teleoldgicos que caracterizaron la historiografia musical en las
primeras décadas del siglo XX, rastreable incluso algunos siglos atas.dbfoques, el

centro de la narracion son los sujetos individuales, sus luchas y sus logros, en una estructura que
los divide en cuatro grupos: los precursores, los iniciadores, los fundadores y los realizadores. El
viaje desde precursores hasta rdatezs encaja perfectamente en ideas tan antiguas como las

de Tylor (1873), Carlyle (1841) o incluso Spencer (1851) en las que el progreso cultural sigue
procesos lineales, con fines claros y empujados por individuos c¢BhEwatdadores y

creadores viene usandose en historia de la musica desde los trabajos de Burney, con extensiones

visibles aln en Pardo y otros musicologos de su generacion. Pollgjemidica en el Uruguay

422perdomo Escobalistoria de la Misica en ColGifibia

“3si bien la palabra ocap2tulosé no es del todo af2n a
Boletirusamos aqui la palabra por ser la misma que utiliza Pardo en su serie. Cabe inferir que dicha voz fue para

el autor un recurso que signa seriedad o disciplinariedad. El libro de 1966 tendr& (ahi si en pleno derecho)
0cap2tulosdé con | os mismo nombres.

424De hechoCultura Primitide Tylor El Culto al héroe y lo heroico en ldenBanljée #statica sodel

Spencer, son textos comentados por Pardo en su publicacién de 1970. Partistdiieale la filosofia y filosofia

de la histo@apitulos IX, X'y XVI.

178



de Lauro Ayestaran y publicada primero en 1953 denomina su cuartaLoapit@oursores

para referirse a la primera generacion compositores académicos en el siglo XIX, siendo los tres

capitulos previos dirigidos a musicas primitivas y colhEteBardo, el tono y objetivo son

claros poco después de iniciado el primer articulo de la serie:
Y aqui se inicia un doloroso desfile de artistas colombianos de quienes apenas si subsisten
los nombres. ¢ Quiénes fueron, en la intima realidad de sus vidas humildes e ignoradas?
¢ Como aprendieron su profesién? ¢Subsisten algunas de sus creaciobsis®eN, si su

¢donde encontrarlas? Y de encontrar esas paginas desconocidas, ¢a quién interesar para
que las salve del olvido y de la destruccion, editandolas conveniefffemente?

Con precursores, se refiere Pardo a los primeros musicos de los que se tenga noticia en la época
colonial, conteniendo breves recuentos de Alonso Garzon de Tahuste, Juan de Herrera y
Chumacero, Juan de Castellanos y un par mas. Ninguno de los aporwdusion de
investigaciones originales de Pardo, sino que recicla ideas breves de las pocas fuentes disponibles
en ese entonces. Los iniciadores son fundamentalmente Eugenio Salas, Nicolas Quevedo
Rachadell y Juan Antonio de Velazco, todos del siglo Xt4pifllo siguiente convoca a

musicos contemporaneos con los del capitulo anterior, con una diferencia que los separa de ser
iniciadores para consolidarse como fundadores: Enrique Price, José Joaquin Guarin, Diego
Fallon y Juan Criséstomo Osorio aparegero dundadores en tanto promovieron la creacion

de instituciones de ensefianza, de interpretacion de musica sinfénica o publicaron trabajos
memorables en crénica o notacion musical. Aqui aparecen por primera vez aportes originales,
derivados de visitas hastpor Pardo a las casa de los descendientes para consultar partituras o
documentos. Cierra esta tetralogia con los realizadores, dando cabida en sus lineas a José Maria

Ponce de Ledn, Julio Quevedo, Augusto Azzali, Jorge Price y Honorio Alarcén.
Asi transcurren las primeras cuatro entregas sucesivas entre octubre de 1956 y fe§féro de 1957.

El hilo narrativo centrado en sujetos se retomara casi un afio después, en los capitulos XV a
XIX. Ahi ya no se encuentran categorias agrupadoras como las anteriores, sino que se opta por
puntualizar casos mas especificos. En un gesto exageradameraecttaspdopPardo dedica

tres capitulos completos a detallar la figura de Antonio Maria Valencia, discriminando detalles

25| auro Ayestaraha Musica En El Uruguay V@Betvicio oficial de difusién Radio Eléctrica, 1953), 535,
http://archive.org/details/LauroAyestaran1953LaMusicaEnElUruguayVol.1.

426pardo TovarBoletiti4d7 (octubre, 1956), p. 7

427 Juntandose en una sola publicacion los nimeros 149 yBdetieiciembre 1956 y enero 1957). Dicha
decision editorial fue habitual en la revista.
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como la vida, la personalidad artistica, su estética y comentarios a muchas de sus obras musicales.
Si el capitulo X\Bpletihk 6 7, juni o de 1958) se titula O0ANtc
ser8 bautizado oUn artista integral: Antonio
dato menor que a comienzos de los afios 30 Pardo habia contraido matrimonio con Soledad
Valencia, hermana de Antonio Mdffal nepotismo no es la Unica razén para explicar dicha
elaboracion detallada del artista. Como se vera mas adelante, otras razones de indole ideoldgico

o0 incluso politico intervienen en la afinidad entre Pardo y Valencia.

Luego de haber dedicado al cuiiado generoso espacio eDéalaandtura musical en Cplombia

el capitulo XVIII presenta bajo el rétuloldes nuevos valanesonjunto de compositores

nacidos alrededor de 1920 y activos mientras se escribe eParticel@boracion de la lista

no explicita los criterios, y Pardo mismo reconoce la dificultad de enjuiciar el trabajo de los
compositores contemporaneos, resalta, eso si, que el valor deviene del animo exploratorio en

materia de nuevas tendencias.

El altimo compositor individual presentado en la serie es Roberto Pineda Duque.

D21, Cif e TGl « QB

X1X

UN DODECAFONISTA COLOMBIANO

Imagen 43oletith76 (1959) p. 55.

En las consideraciones que Pardo Tovar levanta sobre la obra de Pineda, le asiste cierto tono
triunfalista en el que el compositor superé sus etapas iniciales. Sus cuartetos de cuerda
permitieron al compositor, en la pluma de Pardo, hacer de colombidjetivondel sustantivo

dodecafonista, cumpliendo con ello el anhelo de tener un Schoenberg local como paso ineludible

para que la musica nacional avance en su proceso de modernizacion. Tal lectura resuena con

428Bermudez, «Andrés Pardo Tovar (I®)ly la tradicién musicolégica en Colombia», 116.

429 Algunos de ellos ademas vinculados ddaleti con la escena de discusiones latinoamericanas del capitulo
anterior: Fabio Gonzéalez Zuleta, Santiago Velazco Llanos, Luis Antonio Escobar y Luis Carlos Espinosa.
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otras fuentes periddicas en las que se menciona a Pineda. Poco después del articulo, el mismo
Pardo publicara en el periédiloTiempana mencion de Valencia y Pineda con las siguientes
palabras:
A tiempo que contina declinando en Bogota la vida musical, en otras ciudades
colombianas florece una actividad estética de signo positivo, y que comporta la superaciéon
de ambientes que hasta no hace muchos lustros eran ajenos a la inquietud stdistica. Y e
gracias a la obra @generos, de auténticos civilizadorescomo lo fue en Cali el

maestroAntonio Maria Valencig y los son actualmer®berto Pineda Duqueen
Bucaramanga y Hans Federico Neuman en la ciudad de Barfdnquilla.

Junto al grupo de capitulos concentrados en dar relieve a los musicos que han configurado la
cultura musical en Colombia, otro grupo de capitulos complementa el rdittdlar
instituciones. El quinto relata la génesis de la Academia Nacional de Musica al final del siglo
XIX, tema que se retomara en el veinte, dedicado a la transformacion la Academia en el
Conservatorio Nacional de Musica. Los capitulos XXI y XXIl, se distdade narrativa

histérica para dar paso a descripciones sucintas desttugsines contemporaneas a los afios

en que la serie se escribid: Conservatorios en otras ciudades (Ibagué, Cali, Cartagena, Medellin),

algunas academias particulares y un par de orquestas.

Si bien las elaboraciones historicas de Pardo en lo concerniente a los inicios de la cultura musical
desde la Colonia hasta 1950 no son del todo novedosas en su forma y contenido, lo que respecta
al acceso y manejo de fuentes si resulta digno de mergnétaftio una convencién propia

al medio musicolégico, segun la cual tener o carecer de bibliografia es uno de los termdmetros
fundamentales para establecer la inscripcion de un texto en una comunidad académica y
disciplinar, el trabajo de Pardo eBo#fnresulta, ahora si, innovador. En la Bexila Cultura

Musical en Colomaihibliografia no esta dispuesta en listado final ni como pies de pagina, sino
que ocupa los capitulos VI a Xlll de los XXl totales. Encabezando el primero de estos, el autor
explica algunos pormenores o lugares comunes de la tarea: que es lddifileqies estan

dispersas o que son de dificil acceso y que ha abandonado anhelos t@aletéii8s 4bril
1957, p. 14).

Los antecedentes del gesto son variados. Casos muy conocidos por Pardo, como el esbozo sobre

la Historia de la Musica en Colombia publicado por Perdomo Escobar en 1938, incluyen una

430 Andrés Pardo Tovar, «Registro Cultural», Lecturas Domificlempd de noviembre de 1965 El
resaltado es nuestro.
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bibliografia al final presentada de forma alfalkétioalisica en Cdé&arpentier en 1946 tiene

también bibliografia al final, pero segmentada en subtemas y amarrando cada grupo de fuentes
a una época o tematica concféks similar aunque con muchos mas detalles el trabajo anterior

de Gabriel Saldivar sobrelistoria de la musica en RM&xitoaso interesante es del historiador

chileno Eugenio Pereira Salas: en 1941 @ubidOrigenes del Arte Musicat*&hiletande

la bibliografisse presend en una clasificacion que responde a la naturaleza de la fuente
(manuscrito, de archivo, periddico, obra impresa, etc.) y su siguienteéistakiajde la masica

en Chit&(1957) incluybibliografia alfabética pero promete estar trabajando en una monografia

con biebibliografia$’que se publicara hasta 1978.

La apuesta de Pardo eBeleties bastante alta. Un tercio del contenido completo de la serie

esta dedicado a presentar y comentar material bibliografico. En ocasiones incluye listados sobre
décadas concretas, y en ocasiones dedica 3 o 4 paginas a comentar en detalle el contenido de
una fuente particular. Segun lo indica el mismo autor ha priorizado en su recuento fuentes
vinculadas a la teoria y la educaciéon musical, aunque integran también su listado fuentes
anecdoticas, periddicas e impreSbhsonsderarque Pardo habia esbozado en 1941 una
definicion de cultura segun la cual@st@onsiste en la simple acumulacion de conocimientos,

sino en su incorporacion a la propia conciétitia presentacion detallada de fuentes puede

entenderse como un paso hacia esa incorporacion que sucede a la acumulacion.

Lo cierto es que el intento de Pardo por elaborar dicha recopilacion llenaba un enorme vacio.
En materia de bibliografia sobre historia de la musica en el pais, las opciones disponibles en
1957 eran muy pocas, y en cuanto a listados bibliograficossodedt@ade eran absolutamente

nulas. Al margen de un par de intentos por elaborar narrativas historicas previamente,

practicamente nulas en referencias bibliogréfiaates de la serie de Pardo eBoddtita

“3LCarpentierl.a misica en GUB§868.

“32Gabriel Saldivaistoria de la Msica en NiBgiretaria de Educacion Plblica. Departamento de Bellas Artes,
1934), 31-p0.

433Eugenio Pereira Salass Origenes del Arte Musical @yniMeiteidad de Chile, 1941),-385

434Eugenio Pereira Saldistoria de la misica en Child90880niversidad de Chile, 1957).

435pereira Saladistoria de la mésica en Child9085872.

436Eugenio Pereira SalBmbibliografia Musical deNbinilegrafias (Universidad de Chile, 1978).

437 Andrés Pardo Tovar, «El segundo saldn de artistas colombiaResistarie las Indias 1986 Seleccion de
textgsed. Juan Gustavo Cobo Borda, Las revistas (Instituto Colombiano de Cultura, 1978), 174.

438En particulaBreves apuntamientos para la historia de la muside dnabalyisbiomo Osorio (publicado

en 1879) Resefa histérica sobre la musica en Colombia, desde la época de la Colonia hasta la fundacion de la Acaden
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Unica lista bibliografica disponible estaba al final del esbozo historico antes mencionado y escrito
por Perdomo Escobar para el Boletin Latinoamericano de 1938. Pardo reconoce explicitamente
el valor del trabajo del sacerdote, lo presenta en tanto koecwejenta, y reproduce
integramente en un ejercicio de +hitiografia la lista de referencias que Perdomo usoé
inicialmente en 1938 y que se recuperardn sin ninguna modificacion en la primera publicacién

del esbozo en 1945.

Comparando el listado inicial de Perdomo y el publicado por PaiBloletinedsaltan algunos

titulos que fueron omitidos por el primero pero recogidos y comentados por el segundo. El
texto sobre teoria musical de Vargas de la Rosa (1882), de Quicherat y Perea (1888), de Asioli
(1859), de Margottini (1892) y de Angulo (189&rdekiacer parte de los resultados de la
investigacion original de Pardo para la publicacion, toda vez que no se habia expuesto
publicamente. También se hace extensa ment&oadpuntes sobre la educacion musical en
Colombide Antonio Maria Valencia (1932). Adicionalmente, suma algunas referencias que
Perdomo no pudo haber conocido por haber sido publicadas en el entretierhpb57:1938

aportes sobre el folklore musical en Colombia que publicara Daniel Zamudio @a tieRevis

las Indias (1950), un texto de Alfonso Cifuentes sobre la vida obra de Santos Cifuentes (1947)
y un puilado mas. Como ha quedado claro que se trata de cultura nCsicait®a, no
sorprende que apezcan en la lista trabajos publicados en el pais, pero con contenidos del canon
europeo, como sdkpuntes sobre historia y literaturaeserpgapor Maniguetti (Medellin:1947)

o Las 32 sonatas para piano de Bieethis&mnesto Bonilla (Ibagué: 1953).

Un ultimo segmento de la serie incluye valoraciones e interpretaciones personales del autor. Las
licencias que Pardo se tomd para intercalar en su relato opiniones personales y juicios en varios
grados de ligereza pueden entenderse como la confluenesaasdpdctos: por un lado el
intelectual esta al tanto de la desconfianza al modelo positivista, ya muy revisado para finales de
los 50s, por otro, no cuenta con herramientas soélidas en la disciplina musicoldgica que pudieran

reemplazar dicho paradigmaoy @timo, Pardo sabe que esta escribiendo para una revista de

de Musicke Andrés Martinez Montoya (publicado en 1932). Ambos trabajos, si bien breves y un tanto
anecddticos, sirvieron como punto de apoyo a las elaboraciones posteriores. No es irrelevante anotar que, la
difusion de esos textos fue escasa hasta que fuakdicadps por éoletien 1961, y si son citados hoy en dia,

son citados desde dichgrtblicacion.
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divulgacién cultural en la que los modelos académicos se entrelazan con la critica musical y el

proyecto politico del Estado.

Algunas intervenciones parecieran interpelar directamente al |8dtatidedbmo es el caso
del capitulo VBoletii52, marzo de 1957) cerrando el relato que recoge la actividad de la
Academia Nacional de musica.

Para terminar este capitulo, un detalle curio-
so; en el pénsum de estudios de piano elaborado
en 1892 por G. Perea y Andrés Martinez Mon-
toya, flguran los Nocturnos y el Cuarto con-
cierto en mi bemol para piano y orquesta, de
John Field, el ilustre y —a pesar de todo— siem-
pre olvidado precursor de Chopin. Y también
—iinefable optimismo!— las ultimas sonatas de
Beethoven como “piezas de repertorio” para el
grado medio de estudios pianisticos.

Las cifras para el balance de méritos y la-
bores de la Academia Nacional de Musica que-
dan expuestas asi, sumariamente. El saldo no
puede ser mas favorable, :verdad?

(CONTINUARA)
Imagen 46Boletit52 (1957) p. 16.

Aungque comentarios como este atraviesan varios momentos de la serie, Pardo dedicé uno de
sus capitulos enteramente al analisis critico de la actividad compositiva en el pais. Afin a esas
coincidencias discursivas que se darBefedrel calendario de abril de 1958 ager&driana

Santa para el inicio del mes. Habitualmente, los boletines coincidentes con la semana mayor eran
objeto de una disminucion en su contenido histérico musical para dar mayor cabida a contenido
religioso, o como ocurria tambigra interseccion entre masica y espiritualidad. Asi las cosas,

el numero 165 de la revista para abril de 1958 incluird un articulo sobre los oratorios de Haendel,
otro sobre el oratorio inglés de E. Elgar, un articulo extenso y plagado de imagémes sobre
ciudad de Jerusalén, un fragmento del super éxito enThenay Chris Dastrito por el

periodista Jim Bishop, asi como una plétora de imagenes religiosas de artistas europeos. Ese
mismo numero, contendra el Unico capitulo en que Pardo Tovartreosas opiniones y
elaboraciones conceptuales, en un cambio de tono evidente desde lo descriptivo de las entregas

anteriores hacia lo interpretativo.
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Empieza el autor expresando que la produccion musical culta del pais puede clasificarse en tres
tendencias identificablesineorporagiémacionalispnelsupranacionalisbomincorporaci{an

veces referida por Pardo comdacidrse refiere a musicos que procuraron imitar con rigor los
estilos musicales europeos, cosa que ejemplifica con las obras religiosas de Julio Quevedo Arvelo
(18291897) y las Operas de José Maria Ponce de Le6h888y 6 as creaciones clasificadas

en lacategoriaa@nalisnestan para el autor caracterizadas por intentar elevar las melodias y los
ritmos populares al nivel de la técnica clasica. Los ejemplos de dicha tendencia descansan en
obras comduite sinfonica tierra coloyribiaseientos trozos en el sentimied& @otiatano

Uribe Holguin (1880971), l&antasia sobre temas colaalftados Morales Pino (186226)

y otros casos de Santos Cifuentes, Andrés Martinez Montoya y Eustasio Rosales. Por su parte,
el supranacionalismzarnado en lagydiras de Gonzalo Vidal (188816), Daniel Zamudio
(18871952) y Carlos Posada Amador (1933) da cuenta de una posicion estética
Oemancipada en absoluto de toda preocupaci -n
un lenguaje universal, bigme vehiculo expresivo de una realidad irreductible: la propia y

personal i*idividualidad. 6

La identificacion de musicos nacidos fuera de Europa que imitan a cabalidad los valores
franceses, italianos, ingleses o alemanes no es para nada novedosa, como tampoco es innovador
acusar de nacionalismo musical a quienes integran patrones melodiaizansra piano

o sinfénicas. Hacia 1958 esos temas habian sido discutidos y revisados muchas veces. Un tanto
mMAas curiosa es la expressipranacionaligme acufia Pardo. Aunque la desconfianza al
nacionalismo musical si hace parte de la generacompiasitores latinoamericanos que

integran la red paginas atras descrita, aunque desligarse de los modelos provistos por Bartok,
Tchaikovsky, Grieg y Sibelius estaba en la agenda de muchos latinos a mediados de siglo, el
nombre de la categos@apranaciosaes extrafio a la tradicion musicolégica. Hilando un poco

mas fino, y recordando la formacién de base que tuvo en jurisprudencia Pardo Tovar, cabe
suponer que habia visto primero el término en literatura politica y legislativa que se producia en
los 58, no para referirse a estéticas artisticas sino para dar respuesta a necesidades globales de
cooperaciéon econdmica y militar en la postdtferra.

439pardo TovarBoleti65, abril de 195B. 69.

449 ouis J. Halle, «The Western Alliance: Its Cultural Foundaioms)| of International Afgairs 1 (1958):-9
16; Reuben Efron y Allan S. Nanes, «The Common Market and Euratom Treaties: Supranationality and the
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El final de la serie de 22 entregas o capitulos que componenDeedai@ultura Musical en
Colombigue tuvo eBoletientre 1956 y 1959 responde a varios factores. En primer lugar, la
organizacion cronoldgica de su narrativa dibuja un arco completo desde los precursores en
épocas coloniales hasta los propios contemporaneos de Pardo Tovar. Por otro lado,
precisamente corste Ultimo grupo Pardo no logra (y probablemente tampoco lo intenta)
hacerse al margen de discusiones cazadas con otros miensbomsnd@itiad musical. La
existencia de puntos de discordia entre musicos y comentaristas no es poco frecuente, sin
embargo cabe indicar como la publicacién hace las veces de tribuna en la que dichos debates

tienen lugar.

Para ambientar los sucesos, bueno resaltar que Pardo es un sujeto de ideas bastante cercanas al
nucleo de conservadurismo politico, y que la élite intelectual que habia dado inicio y continuidad

al proyecto de divulgacion cultural que constituyen la B @yista estaba compuesta por

sujetos de corriente liberal. La ubicacion en orillas opuestas no podia en la Colombia de los 50s
ser una asunto menor, toda vez que son precisamente las épocas en que la polarizacién politica
se encontraba en su estado atgislo. Un periddico de indole liberal cé&hdiempdacia
evidentes estas cuestiones en sus notas cul't
Gabriel Faur®6, y publicada en 1945 anota qu
melémanos de mayor alcurnia, como Otto de Greifféoldoacio Libreros, o Andrés Pardo

Tovar, si no se halla otra vez de viaje para México o para las aftipbdasecesario giro al

cierre del texto para recriminar a Pardo un viaje, parece responder mas a un juego de rencillas

personales que a cualquier otra cosa.

Estas rencillas pueden haber obstaculizado la investigacion de PaiBolghnandia entrega

IX de la serie, una de las que lista y comenta la bibliografia publicada, Pardo expresa que
oentendemos que el doctor Otto de Greiff &es
Beethoven, publicado en opusculo o folleto hace yasadgioso No hemos podido consultarlo

todav2a, pero esperamos d4ar cuenta de ® en

Integration of Europesthe International and Comparative LaweQuoad€ll957): 6786 4 ; ¢l ni ti ati on =~ |
0 Su pr an &hranique del pdlisque éBangérél955): 6345, ISTOR.

441 «Quién es Gabriel FaurgbTiempd.0 de enero de 1945 Sin autor.

442Boletitt58. Septiembre de 1957. P. 13
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En efecto, Otto de Greiff habia publicado en 1948 dicho texto bajo el auspicio de la Sociedad
de Amigos de la Musica (a la que Pardo no pertenecia), junto con otro de 1951 sobre las sonatas
para piano de Beethoven ignorado por P& @mnsiderando que Pardo y Otto de Greiff
compartian tantos espacios, que debieron haberse cruzado innumerables ocasiones en la RNC,
en conciertos y otros escenarios, resulta dificil suponer que no hubiera podido solicitarlo
directamente al autor. Pardohatia sido reacio al trabajo de archivo, y aunque otras de sus
fuentes més complejas de conseguir habian sido consultadas y posteriormente comentadas tras
haber dialogado con descendientes de compositores ya fallecidos, una fuente tan cercana y
contemporaea como los trabajos de Otto sobre Beethoven no le fueron accesibles. Cabe
preguntarse qué habria opinado del contenido de los trabajos de Otto de Greiff sobre
Beethoven, puesto que ahi se hacen afirmaciones interesantes y discutibles, como aquellas en las
que se indica que ssheratel 2do cuarteto en el Op.59 cumple con su sincopa, suficientes
cualidades para ser llamado Bambuco.

Adicionalmente, cuando Pardo integra en su relato sujetos activos en la escena, no puede evitar
tocar algunas fibras sensibles. Guillermo Uribe Holguin habia sido en la primera mitad del siglo
una de las figuras mas importantes de la composicién acadéweicaacional, y recordando

Pardo que Uribe Holguin fue elegido en la direccion de la Academia Nacional de Musica, anota
en elBoletigue su nombramiento fue la oportunidad del gobiernesdeger al tercero en
discordia¥** Tercero porque en 1910 la academia se debatia entre dos modelos encarnados en

dos personajes interesantes pero contrastantes: Honorio Alarcon y Enrique Price.

Con lo que Pardo quizas no contaba, es que la expresioén llegaria a oidos de Uribe Holguin quien
se apresura a solicitarBalletimue le diera un espacio para rebatir la afirmacion. Como
consecuencia de ello, el nimero 181 (agosto de 1959) en vez de incluir un capitulo mas en la
serie de Pardo, presenta una nota firmada por Uribe Holguin y encabezada con la siguiente
aclaracion:
A juicio del maestro Guillermo Uribe Holguin, algun capitulo de la sucinta Historia de la
Musica en Colombia, que se viene publicando en el Boletin de Programas, bajo la

exclusiva responsabilidad intelectual de don Andrés Pardo Tovar, adolece de ciertos
vacios, que de no ser colmados, impedirian al lector formarse un juicio exacto sobre una

443 Ambos trabajos republicados afios después. Otto de GreBhnatas para piano y los cuartetos de cuerda de
Beethoy@aed., ed. lise de Greiff (Universidad Nacional de Colombia, 2003).
444Boletii79. Junio de 1959. P. 54
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etapa que, en opinion del mismo sefor Uribe Holguin, es decisiva en el desarrollo de la
cronica musical del pais. Con miras a suplir esta deficiencia, el maestro Uribe Holguin ha
escrito el articulo que a continuacion insertdmos.

Seguidamente, la revista presenta un texto de dos paginas en el que Uribe Holguin se defiende

de los comentarios, para él falases, de Pardo un par de meses atras. Incluye expresiones como
No se comprende que, por un rencor personal, no justificado, pueda todo un historiador,
y catedr8tico del conservatorio, escribir
en discordiaod6, cuando se me namafimaDi rect o
el autor de la obra de que me ocupo. Ante el clamor unanime de la prensa, pidiendo al
Gobierno una renovacion de la Academia, se postul6 mi nombre en un memorial, muy

comprometedor para mi, con 168 firmas, seguido de una adhesién al mismab memo
con 155 firmas mé&s.

En el contexto de los articulos musicales que presenta la publicacion, este apartado configura
una situacién absolutamente atipica. Por afios I@pi@tnantener sus paginas inmunes a
debates personales y politicos de mayor tamafio incluso, pero la voz de Uribe y quienes lo
apoyaron debi6 resonar demasiado fuerte como para que se interrumpiera la secuencia y se
agregara la aclaracion. El tono conciliadardieeccion de la revista afiade ademas que
Sea esta la ocasion para reiterar a nuestros colaboradores la cordial advertencia de que en
las paginas del Boletin no se dara cabida a escritos de caracter polémico, ni a controversias

de caracter personal que no concuerden con el sereno criterio idieladbjet
imparcialidad que define el espiritu de nuestra t€vista.

Indicacidon que los personajes implicados acatardn apenas en la superficie, pero seran
desobedientes en maneras menos explicitas. Si la respuesta de Uribe aparece en agosto del 59, el
Boletipara septiembre del mismo afio va a empezar con un articulo escrito por Pardo sobre el
panamefio Roque Cordero. En la primera de sus nueve paginas (extension un poco mas alta que
el promedio) despliega una alta dosis de alabanzas y loas al trabajodm@ordeector

del Conservatorio Nacional de Musica (de Parmmd),voces | |l enas de hi p®
director viene adelantando una labor meritisima y fecunda en resultados que se proyectan ya en
escal a i (Seguidamenie,sin @ambiad el tono casi adulador, eleva a lo mas alto el

enfoque de Cordero sobre el naci onal i smo mu:

445Boletii81. Agosto de 1959. P. 46
446Boletii81. Agosto de 1959. P. 47
447Boletiti81. Agosto de 1959. P. 46
448Boletiti82. Septiembre 1959. P. 1
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corresponde a un mYkaataoalodaeion deiGosldraea la plumadep o . 6
Pardo resuena con una de las criticas que habian hecho carrera frente a la obra de Uribe Holguin.
Ya desde 1916, Gustavo Santos habia escrito que la tradicion musical de ascendencia
precolombina no podia coridarse como base del nacionalismo mtSibakde ahi, algunas

voces vieron en el uso de material folcloérico por parte de Uribe un nacionalismo musical
anacronico y poco fructifero. Escenario aprovechado por Pardo para situar, por contraste, en

mejor posicion a Roque Cordero en Pafama.

Octubre de 1959 seré el ultiBoletien que Pardo ofrece un apartado de su serie. Ahi, sin
mucho compromiso o valoracion hace una mencion a Uribe Holguin en su faceta de fundador
de la Sociedad de Conciertos Sinfénicos del ConsefVataritisputa podria haber terminado,

pero un par de gestos esta vez en las manos de Otto de Greiff dardn continuidad al asunto.
Precisamente en marzo de 1960 se celebran los 80 afios de Uribe HolguiBofatotored

la RNC preparan un conjunto de textos conmemorativos y programas radiales. Obvio, Pardo no
va a participar de la conmemoracion. Uno de los textos de Otto sobre Uribe, resalta las buenas
acciones del compositor en la direccién del Conservatorioa sarriia de nacionalismo

musical y sus posiciones estéticas que, a pesar de los contradictores, segun el critico seguian

siendo vigentes.

Luego del debate librado entre articuloBaletinPardo dara continuidad a su proyecto por
escribir una Historia de la Musica en Colombia que pudiera hacer frente a la narrativa mas
utilizada y escrita por Perdomo Escobar. Con los afios, encontrara en la Academia Colombiana
de Historia la oportunidad. Wmbicioso proyecto editorial de dicha academia que habia
iniciado en 1948, cuyo propdsito a largo plazo era publicar 34 volimenes baldistbtitulo
Extensa de Colonthiallermo Hernandez de Al el encargado de organizar un equipo que

cubriera los volimenes destinados a las artes en Ctforasdo y Hernandez de Alba se

449Boletii82. Septiembre 1959. P. 2

4S0Egberto Bermudez y Jaime Cortés, Bisicologia en Colombia: una int@deegiéntos de historia y

teoria. Textos 5 (Universidad Nacional de Colombia, 20019, 101

41No es dato menor que Panama era en 1959 un pais muy cercano a Colombia, no solo en lo geografico sino en
el hecho de que poco antes (cuando Uribe Holguin tenia 23 afios) se habia independizado politicamente de
Colombia.

452Boletii83. Octubre 1959.

453 pbel Cruz Santos, «Presentacion de la historia extensa de C@otatimGultural y Biblioggafie65

(1965): 733, 05; Luis de Rioja, «La historia extensa de Colombia», BetétinoSultural y Bibliog@afie®@6

(1966): 11997.
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conocian de varias instancias, pues habian sido colaboradorReviltalade las Indias
comienzos de los 40s, y este Ultimo habia desempefiado funciones en la Radiodifusion cultural
de la Biblioteca Nacional, proyecto precursor de la RNC. Pardo Tovar se encargé del volumen
relativo a la masica, y utilizé como insumo principal para laatabtos materiales que habia
publicado antes enBsletirEl volumen XX del tomo 6 de la coleccion llevara el nombee de

Cultura Musical en Colppudaticado @ 1966. Contrario a lo expresado por Bermudez, para
quien el germen de dicho libro son los aportes de Pardo a la Revista Musi¢#ieChileta,

germinal del tomo son los articulos publicados anteBeletaiLa estructura cronolégica,

muchos de los subtitulos y la secci@ildlegrafia musical colostramapliacion evidente de

lo publicado para enBbletirasi como parrafos integros copiados sin modificaciones.

Para fines de la discusion sostenida antes entre Pardo, Uribe Holguin y de Greiff, un detalle
I I amati vo: S i el detonante inicial hab2a sio
di scordiadé que eligi- el d&mpliac®mde losapgameatosd i r i ¢
en el libro de Pardo en 1966, si bien modificando la mayoria de los giros y sustituyendo palabras

por sindnimos, mantuvo la férmula inicial entrecomillada, como ultimo coletazo del debate.

El texto causante del conflicto apareci6 asiBaietien 1959:

Esto
suscité muy explicables resistencias y protestas, y
movié al Gobierno Nacional a dar una oportuni-
dad al inevitable ‘“tercero en discordia”, que en
este caso fue el senor Guillermo Uribe Holguin,
quien acababa de regresar de Europa. El nuevo

Imagen 47Boletia79 (1959) p. 54.

Y asi en el libro de 1966:

454Bermudez, «Andrés Pardo Tovar (I®)ly la tradicién musicolégica en Colombia», 126.

190



Esto ocasion6
un movimiento de oposicién y de protesta, que movid al go-
bierno nacional a buscar un “tercero en discordia”, que lo
fue don Guillermo Uribe Holguin, quien acababa de regresar
de Europa y reemplazé al sefior Price en noviembre de 1909.

Imagen 48Cultura Musical en Coldt868) p. 233.

No se puede decir que con ese ultimo golpe quedaran saldadas las cuentas. Cuando el Instituto
Colombiano de Cultura publicé una seleccion de articuBsletéén 1978, Otto de Greiff

dispuso para el periédiebTiempona resefia del libfSAl hacer umecuento de su contenido,
indica que entre sus p8ginas est§8 o0oel wvasto
personal, como que el lamentado y muy estudioso musicégrafo no solia ser muy objetivo en sus

apreciaciones, excesivas en ciertoscaspsr ecari as y comd® a regafadi

El ciclo complet®e la Cultura Muse&ralelBoletimio su finalizacion en octubre de 1959, pero

no con ello terminaria el debate planteado por Pardo. Su inclinacion a cottfuradin alta
culturgpara 1959 no podia pasar inmune como si estuviéramos en 1900, como si no se hubieran
levantado voces importantes al respecto en espacios ethnomusicologicos o antropoldgicos. El
segmento siguiente expone la forma en que dichos debates adoptan forolaegartic
intervenidos por ideologias, visiones diéstaplina musicoldgica y las estrategias discursivas

con que una publicacién periddica conBoktitos configura.

4.2 Pueblo y raza

Durante 1961 y 1962 Bbletirdesplegd una serie de articulos que configuran la
problematica desde otra perspectiva. Coinciden en sus paginas dos autores que no habia
aparecido hasta ese momento, Daniel Zamudio y Guillermo Abadia Morales, dueto engrosado
en trio con el regreso de ArddRardo Tovar hacia el final del segmento. En un momento muy

intenso de la revista, se hicieron presentes ideas y apuestas intelectuales que, como en los otros

45%de Greiff, Textos sobre musica y.folklore
4560tto de Greiff, «MUsica y Folclore», Comentarios Musitlaleemp®4 de septiembre de 1978, 6.
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casos, fueron altamente intervenidas por las condiciones de existencia y estrategias discursivas
propias a la revista.

El ambiente que acoge a estos autores a su vez habia sido objeto de algunas modificaciones. El
9 de julio de 1960 la RNC inauguré formalmente un nuevo y moderno centro de emision
conocido como oel rosal o6, gue habpalabrasahp ez ado
respecto del presidente Alberto Lleras Camargo, y reproducidas en el Rériddinpo

resaltaron varios aspectos, entre los cuales se incluye la necesidad de blindar a la emisora oficial
de Opol ®mi cas personabasdasgo é¢Recerdaeadodudlms ovdi a
directrices ddBoletirespondian a las de su casa matriz, la RNC, no es dificil imaginar que los
debates antes recogidos entre Otto de Greiff, Uribe Holguin y Pardo Tovar hicieran parte de los
implicados.

Un Vehiculo de Cultura para el
Pueblo Serd la Radio Nacional

Dijo el presidenta Lleras al inaugurar los nuevos equipos.—De la emisora oficial se exclui-
ran las polémicas personales, las voces de discordia y las propagandas interesadas,

Con la asistencia del sefior Pre- radio y la publicldad, se inauguré | Restrepo Sudrez, pronunclé una
sidente de la Republica, doctor Al-|ayer el nuevo centro de emision | breve oracion en la que expuso los
berto Lleras, de los ministros del |de la Radiodifusora Naclonal de | nuevos planes de la emisora, la 0=
tiespacho, del sefio rarzohispo da | Colamhia an el sitlo denominacdo ! rientacidn de sns programas hacly,
Hegotd, monsefior Luis Concha, del | “El Rosal". v el aspecto cultural y el aumento
cuerpo diplomético y ae personali- | EI director de la Radio-Televiso- | (Contindn en Ia pAgina velntiuna)
dades vinculadas & la prense, la|rn Naclonal, doctor Fernando 255

Imagen 49%I| Tiemp@2/07/1960.

Adicionalmente, en una narrativa que combina nacionalidad con tecnologia, la modernizacion
tecnoldgica de la radio, causa de una emision con mayores alcances geograficos pone sobre la
mesa la preocupacion por la diversidad cultural de los ahora intemdesuchas.
Programadores y editores, en épocas iniciales en que la sefal solo llegaba a los cascos urbanos
de un puiado de ciudades, no pudieron obviar el hecho de que la sefial llegaria a zonas rurales,
y por ende la audiencia se hizo mas heterofmweanes y palabras como el pueblo y lo

popular, lo folclérico e incluso lo indigena, antes ausentes de la retérica en los micréfonos y las

457 «Un vehiculo de Cultura para el Pueblo sera la Radio Nagidhiamp(Bogota), 10 de julio de 1960, 21.
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paginas ddoletiseran ahora territorio habitual. El presidente lo dispone de forma explicita al

sefalar que oun veh2culo de ctl tura para el

¢, Qué eran para el Estado estas ideas de pueblo o folclor? Muchas cosas, elaboradas de manera
inconsistente y hasta contradictorias. Hay casos en que se vinculan a clases sociales, a razas, a
ubicaciones geograficas y a tradiciones culturales. Las politicales manifiestas en
publicaciones periddicas a mediados del siglo XX, entorno inme@atetiirhbian dado ya

pasos en esa direccion: en 1941 inicié la emisi@ildetaca Popular de Cultura Colmajiana

la gestion de German Arciniegas objetivo fundamental fue promover la lectura y apreciacion
literaria en las clases populares y funcioné hasta 1952, luego de haber publicado poco mas de
160 numero$? Solo uno de ellos se dedicd a contenidos musicales: en 1945 se publicé sin
modificaciones el esbozo de historia de la musica en Colombia que presenté Perdomo Escobar
en 1938.

En 1947 coincidieron varios antecedentes importantes a la inclusion de {tojobjridaren

el Boletinla Comision Nacional de Folklore y su publica&euista de Folkfareiond de

manera interrumpida con apoyo del gobierno durante un par de décadas, dentro de las cuales el
contenido musical aparece muy poco y esporadicamente; solo en 1964 reprodujo un estudio
sobre la musica Rajalefia que habia sido escrito varioatesigmr@Andrés Rosa en la
Universidad Nacional. También en 1947 el saceodételdaquin Salcedo encapsula varias
iniciativas radiales ajenas a la RNCAstian Cultural Pop#l@PO), encaminada por medio

de una emisora campesina a llevar zonas rurales programas educativos sobre vida familiar,
doctrina cristiana, agronomia basica y algo de musica. La emisora deRadi€B0tatenza

se convertird en pocos afios en una emisora insigne de la vida campesina, en buena medida por
el apoyo recibido los primeros afios del gobierno del General Rojas Pinilla a mediados de los
50s. Podltimo en esta lista de antecedentes, Jorge Luis Arango (ya mencionado paginas atras
por su relacion con la ODIPE) habia sumado esfuerzos para gestionar desde el Ministerio de

Educacion la publicaciéfojas de Cultura Popular Coloi8bs84 niumeros distribuidos hasta

4S8E| Tiempa<Un vehiculo de Cultura para el Pueblo sera la Radio Nacional», 1.
49Marin Colorado, «La coleccién Biblioteca Popular de Cultura Colombiat@%2942
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1957 fueron parte importante de la divulgacién cultural del ministerio, tribuna donde se libré

buena parte del debate en torno a qué es cultura popular en sus aristas politicas &ideoldgicas.

Aunque los desarrollos conceptuales de estos casos son timidos en la toma de decisiones
radicales, en definir de maneras categdricas a qué se refieren con pueblo o con popular, vistos
en conjunto como iniciativas surgidas desde la oficialidad del Estadksgdas en radio o

revistas culturales, si son sintomaticas de una serie de preocupaciones y preguntas frente a la
diversidad cultural de un pais que poco a poco se iba descubriendo a si mismo. Por fuera del
ambito impreso, pero asociado de muchas asamer es casual que en 1938 se celebrara la
Exposicion arqueoldgica y etromi@aficate de las celebraciones del 4to centenario en Bogoté;

en 1942 se hizo Encuesta Folklérica Naciomal herramienta de diagnéstiten 1943 el

Instituto Indigenista de Colombia iniciaba operaciones de recopilacién y andlisis, asi como la
gestion de eventos de divulgacion o visibilizacion en la ciudad de costumbres®tiRHgeNas.

el historiador Alvaro Villegas, un punto de inflexion determinante fue la fundacion del Instituto
Etnolégico Nacional (posteriormente llamado ICANH) en 1941, en tanto supuso la
formalizacién del estudio disciplinar de comunidades humanas conrtiasraimiegraficas o
antropolégicas bajo el amparo del Esfado.

En cualquier caso, todas estas iniciativas significaron un giro importante frente a narrativas
propias a la primera mitad del siglo XX en la materia. Corriendo el riesgo de extender el
argumento con ejemplos y a riesgo también de impactar a quien gesta &dlustrar el

contraste vale invocar las conferencias que ofrecié Laureano Gomez en 1928.

Nuestra raza proviene de la mezcla de espafioles, de indios y de negros. Los dos ultimos
caudales de herencia son estigmas de completa inferioridad. Es en lo que hayamos podido
heredar del espiritu espafiol donde debemos buscar las lineas directrigeterdel car
colombiano contemporarf&pEl espiritu del negro, rudimentario e informe, como que
permanece en una perpetua infantilidad. La bruma de una eterna ilusién lo envuelve y el

480Gijl Jiménez, «La cultura popular como pensamiento politico desde la publicacién Hojas de Cultura Popular
Colombiana».

461Renan Silva, «Encuesta folclérica nacional, 1942 (Instrucciones para el posilbléstecms)>Espacio 18

(2002): 18, https://doi.org/10.25100/hye.v0i18.6966.

482 rancois Correa Rubio, «La modernidad del pensamiento indigenista y el instituto nacional indigenista de
colombia»Maguaré° 21 (2007): 183.

463 Alvaro Andrés Villegas Vélez, «Heterologias: pasado, territorio y poblacién en Colom®i »1847
(Universidad Nacional de Colombia, 2012), 16, https://repositorio.unal.edu.co/handle/unal/9208.

84| aureano Gémez, «Los textos historicos: Interrogantes sobre el progreso de @utetibigultural y
Bibliografit8, ne 01 (1981): 18, 01.
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prodigioso don de mentir es | a manifestaci
raza salvaje, la raza indigena de la tierra americana, segundo de los elementos barbaros de
nuestra civilizacion, ha transmitido a sus descendientes, el pavendiengento. En

el rencor de su derrota, parece haberse refugiado en el disimulo taciturno y la cazurreria
insincera y malicio¥a.

Si con mucho menos un politico veria finalizada su carrera hoy en dia, en los afios siguientes a
esas declaraciones publicas Laureano Gémez se convertiria en el lider del partido conservador y
llegaria a la presidencia en 1950 en unas elecciones dednggiionesos democraticos

(Unico candidato). No sorprende entonces que los primeros aBoketidbajo la guia de

gobiernos conservadores hubiera desterrado cualquier voz que elevara musicas negras o
indigenas. Las politicas culturales en la RNbgbiernos de Gomez y su sucesor Urdaneta

habl ar8n de OEducaci-n defensivabo, siendo el
catdlica que resuena poderosamente con el frantfismo.

En favor de la presencia que tendran las musicas afrodescendientes e indigenas en los medios de
divulgacion cultural del Estado, el panorama va a cambiar en 1958. Posterior a la dictadura
militar, el acuerdo entre liberales y conservadores para alerrgrgoder como salida
desesperada (y antidemocrética, podria argumentarse) a una violencia desmedida, tendrd como
primer presidente en este segmento de la historia al liberal Alberto Lleras Camargo, quien repite
en el puesto después de haberlo ejemtiti®4s como reemplazo del mandatario elegido quien

se retir6 prematuramente del cargo. De su gestidon decantaron varias iniciativas en favor de las
tradiciones populares y folklori¢ds.

El Festival Folclérico de Ibagué Fue
Autorizado por el Presidente Lleras

A parlir de las siele de Ia
noche, y hasta las ocho y cuar-
to, se desarrollé en el despacho
del senor Presidente de la Re-

elpistrpomssiey Lid

men como un aporte muy signi-
ficativo a esta labor y que de
parte suya solo existia el deseo
de coadyuvar todo prondsito en-
caminado a obtener en el menor

Anuncié o la Comision del Tolima apoyo oficial para su

realizacién.—Importante entrevista se realizé ayer en palacio.
'

Ia

Imagen 50El Tiempd.0/06/1959.

485Goémez, «Interrogantes sobre el progreso de Colombia», 20.

466 a5 ideas de Laureano Gémez fueron, obviamente, blanco de criticas. Una de las mas agudas fue elaborada por
José Francisco Socarras en un libro 1942 que le traeria al autor varios problemas. Gabriel Jerez, «Laureano
Gomez. Psicoanalisis de un resenteldpdé Francisco Socarf@ssde el Jardin de Gread (2004): 3580.

487 «El Festival Folklérico de Ibagué fue autorizado por el PresidenteBlI@iamp(Bogota), 10 de junio de

1959, 9.
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Si los gobiernos liberales de la Republica Liberall@®30fueron proclives gestores de
politicas culturales en las que la RNCBplekise nutrieron, su regreso al poder en 1958
enmarcado en el acuerdo de alternancia o Frente Nacional, sera la oportunidad para que cada
gobierno de turno procure competir con su oposicion fortaleciendo los programas banderas de
su orilla politica. De estanera, la programacion de la RNC y el contenido impr&sdedie

se disponen a apoyar la empresa aportandammésido dirigido a clases populares y rurales.

4.3 Daniel Zamudlo y el folklore musical

El primer intento visible empieza en el nimero 200 de la publicacién (abril de 1961). En
esas paradojas clasicas ya de la revista, su intento por integrar material impreso sobre musica
folclorica se encuentra con un obstaculo tipico de un pais sinntramisidéologica o
etnomusicologia sélida: no hay muchos ni buenos materiales. Termina entonces reciclando una
serie de 4 textos escritos por el musico Daniel Zamudio, titll&addidore Musical en Colombia
y distribuidos hasta el nimero 203 (julio d&)1B& paradoja se constituye en tanto las ideas
de Zamudio se alinean mucho mas con posiciones laureanistas que con el proyecto liberal. Pero

antes de ejemplificar dicho asunto, conviene precisar con mas detalle el contenido.

La serie de Zamudio es de esos textos integrados en la médula del pensamiento musical
colombiano, en buena medida causada por su publicacion recurrente en muchos espacios. Su
contenido fue presentado por el mismo autor en una serie de conferenciasofetdihgreso

Nacional de MUsied 936, evento de magna importancia para los debates y politicas musicales
de la époc&®Como este evento se realizé en Ibagué y asistieron unos pocos musicos y politicos,
las mismas conferencias se replicaran en el Teatro Col6n de Bogota al mes siguiente. Su version
impresa seria puesta en circulacion en 1943 en varios nimeros deMicregisteda en

Medellin y abocada a contenido cultural o ndgcalrafico. Posteriormente apareceran en

1949 dentro de Revista de las indigsicacion literaria del Ministerio de Educacion. Como se

dijo, 1961 es el turno de nue®mletinque reproduce integramente el contenido y agrega un

colofon breve que detallaremos mas adelante. La recopildedtodesobre Musica y Folklore

488Gil Araque, «Congresos nacionales de la mUsic498936
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elaborada por Colcultura en 1978 haria lo propio, excluyendo los ejemplos eft’meantitura,

terminar en la recopilacién de Bermudez y Qdusgologia en Colombia: una intadeiccion

2001%° Zamudio ha sido muy exitoso en tanto ha podido hablarle a personas de varias
generaciones intelectuales: quienes buscaban argumentos para demeritar el valor de ciertas
musicas no canodnicas; quienes buscaban reivindicarlas en la queja de habeitizattag)visib
quienes querian simplemente conocer algo que no podia leerse en ningun otro lado y no tenian
tiempo, medios o interés de hacer la etnografia, o quienes nos acercamos al asunto con intereses
historiograficos para entender mejor cOmo se pensgipaseptaban antes los temas y asi
rastrear el presente de los debates; a todos ellos aporta Zamudio.

Ademas la recurrencia es consecuencia de varios factores. Por un lado, es un hecho que Zamudio
llenaba un vacio ante la, ya comentada, falta de desarrollos disciplinares en Colombia. Por otro
lado, y excluyendo el dltimo caso por su caracter documeléalieza historiografico, las

ideas de Zamudio daban cumplimiento a una vision musical del pais, una afin a modelos liberales
y conservadores. Una vision en la que las musicas folkléricas existen, y son materia digna de
estudio, pero no escapan a la jaizaqion provista por el canon eurocéntrico. Para Zamudio,

el folklore merece invocarse, ser analizado y puesto sobre la palestra, pero sus intereses no son
propiamente la valoracion horizontal o el didlogo intercultural, sino la recuperaciéon conceptual
de unas ideas que guardan piezas importantes del pasado cultural. Sin citarlo directamente,
Zamudio hace eco de los planteamientos de Carlos Vega en 1944, para quien el folklore es una
ciencia histégoa guarda en su seno su origen incluso nominaldantesarséolklorese
llamabantigliedgdés

Por tal motivo, Zamudio utiliza la mitad de su espacio organizando cronol6gicamente el material,
dedicando la primera entrega a la época precoloBudeté (0, abril 1961) y a lo acontecido

desde el descubrimiento hasta la época &uieti§01, mayo 1961). La segunda mitad del
material utiliza un tono descriptivo de ciertos géneros musicales, tratadeempoies,

separados de contextos, de rituales y por ende, de personas, muy en la tradicion intelectual que
proviene de Bartok, Koga) Pedell.

49de Greiff, Textos sobre musica y,falor@e la visibilidad dada por esta publicacién, partes del mismo texto
de Zamudio se reutilizaron también eBoietide la Cuarta época (1990).

4%Bermudez y Cortéslusicologia en Coloh2ia

41 Carlos Vegdanorama de la musica popular drgsatiapn1944), 21.
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En cuanto a las imagenes que acompafan el texto, hay un grupo que atraviesa casi todas las
publicaciones del Folklor Musical en Coldfmaluyendo la d@oletinZamudio encuentra

buenas razones para utilizar partituras como parte de sus argumentos. No obstante, no todas las
partituras dispuestas en una publicacién periédica como la observada cumplen el mismo objetivo

ni generan los mismos resultados. No ediexttaiso de partituras cuand8elketiacude a

musicas académicas, y paginas atras se discutia la posibilidad que estas fueran estrategias
discursivas en torno a la aspiracion de una ciudadania culta. La tarea de Zamudio es mucho mas
compleja por una sencilla razén: poner en partitura ngusdaan sido orales, es decir, cuya

existencia no ha sido atravesada por notacion musical acarrea otros problemas.

Desde hace algunos afios, varias voces al interior de la etnomusicologia han advertido ciertos
peligros que supone la transcripcion a notacion convencional de musicas no occidentales.
Francisco Cruces apunta aguda mddozercaplgna® | a no
gue encuentra a su paso. Particularmente, tiende a desconocer selectivamente las ambigtiedades
estructur al e‘Audqgee podria emtenglerse que Bamudid no tuvo oportunidad

de conocer los desarrollos de la ethomusicologia posterior, no significa eso que los efectos no
fueran los descritos por Cruces. Cuando RaletiR03 presenta lo que tocan intérpretes de

Chirimia en el sur del pais, se incluye lo siguiente:

472Con la excepcion de de Greliéxtos sobre musica y falkleakno incluye ninguna imagen en ninguno de sus
capitulos.

43Francisco Cruces, «Niveles de coherencia musical. La aportacién de la musica a la construccién de mundos»,
Trans. Revista Transcultural de@s{2802), https://www.sibetrans.com/trans/articulo/225/niveles
coherencianusicala-aportaciordelamusicaala-construcciordemundos.
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ejecutada en los instrumentos llamados alli  pulares y tradicionales fiestas de los Reyes
chirimias. Son dichos instrumentos de cor- (6 de enero). Llama la atencion el esfuerzo
tas dimensiones y producen un sonido seme- que hacen para producir el sonido de la chi-
jante al del oboe, sirviendo como de boqui- rimia, a juzgar por el modo como se dilatan

lla el canén de una pluma de ave. Van tam- o se hinchan los musculos del cuello y Ia
bién acompafados de tambores. Los ejecu- garganta.
tantes son los indios de Tierradentro que sue- La melodia que invariable y continuamen-

len bajar a Popaydn a tomar parte en las po-  te tocan es la siguiente:

Tiempo modgrato

v Gl 4 P
1 7 ) & T
1 | 1 1 ## E T I
e Q! 1 0 1 1
< ¢

Imagen 51Boletig03 (1961) p.81.

Dicha partitura, en vez de tener un efecto ejemplificante tiene uno estabilizante. Aplana muchos
de los factores cruciales para entender dichas musicas, y logra concretar o convertir en cosa
observable la practica musical en Popayan. Mientras Zamwdio kesidagen diciendo a los
lectorescomo &3 que tocan los masicos, ejerce en la construccion discursiva de la musica
payanesa una fuerza que consolida.

En la misma direccién, Zamudio acomete en uno de sus articulos el género Bambuco, quizas de
los mas embleméticos en narrativas historicas de la musica nacional que pueden rastrearse
facilmente hasta el siglo XIX. Los ejemplos en partitura que dispazaneflefecto antes
descrito en wuna prosa gque raya en el esenc
composiciones del género acusan las mismas caracteristicas, son iguales. Por tanto, no hay los
bambucos; hd4Y% el bambuco. 6

474E| giro de Zamudio que conduce de la pluralidad a la singularidad encontrara un camino de vuelta en: Manuel
Bernal Martinez, «Del bambuco a los bambuatais,do V Congresso de SecdmiexicoIASPXP, 2004,
21-25.
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Basta de ejemplos. Todas las demis com-
posicionss del género acusan las mismas ca-
racteristicas, son iguales. Por tanto, no hay
los bambucos; hay el bambuco.

Imagen 52Boletig02 (1961) p. 3.

Quizas lo que sedujo a Zamudio de dicho uso de la partitura se desprende de lo que puede
hacerse con el objeto una vez estabilizado. Si los géneros musicales pueden convertirse a cosas
concretas, se despliegan oportunidades analiticas que las practit=s sitleo permitirian.

Tal es el caso del andlisis que el autor aplica sobre el Galerdon, género musical de la zona andina
colombiana. Presenta la partitura dos veces, a manera de capas superpuestas, omitiendo en la
primera el texto cantado parampkazarlo por una asignacion de pies métricos a cada segmento,

y luego integrando la letra.
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Imagen 53Boletid01 (1961) p. 6.

Hasta donde se ha podido constatar, el uso de los pies métricos de la poesia grecolatina es una

herramienta poco usual en los estudios ethomusicologicos. Varias ideas pueden esbozarse para
explicar dicho gesto. Por un lado, la tradiciébn musical espafigéadentro de sus fuentes el
tratadoDel Origen y Reglas de la &sasiwapor Antonio Eximeno y publicado en 17%h

el capitulo IV del libro primero el autor desarrolla las relaciones entre los pies métricos

(espondeo, anapesto, pirriquio, etc.). Dicho asunto no es extrafio en esta fuente, una de tantas
obras omniabarcadoras del siglo XVIII que trataban de encdgsidaia teoria musical griega

hasta la armonia y el contrapunto en un solo cuerpo tedérico. Si era dificil conocer directamente
a Eximeno estando en Colombia durante las épo@&dateiZamudio pudo acceder a estas

475 Antonio EximenoDel origen y reglas de la fedisica facsimilar de 2010] (Maxtor, 1796).
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ideas por medio del trabajo que, sobre Eximeno, realizé Felipe Pedrelt’&rat8aio si

habia leido trabajos de este ultimo, y es quizas la unica fuente bibliogréafica directa que menciona.
A Pedrell el tema le interesaba mucho, cosa visible en su labor conectando la musica folklorica
espafiola con las Cantigas de Santamarix(B)glde las cuales brincar a la métrica poética
resultaba mucho mas expetlitiin posible eslabén aqui, quizas mas débil y no excluyente del
anterior, puede ser el libfaseologtecrito por Carlos Vega y publicado en Argentina en 1941.

Si bien el aparato analitico que Vega propuso no se ajusta directamente a lo aplicado por
Zamudioi’®varias correspondencias en el enfoque podrian permitir imaginar que son trabajos
relacionados como parte de una red intelectual latinoamericana mas amplia, ocupada en mirar

cientificamente la musica folkl6rica de sus respectivo$'paises.

Al margen de las distintas rutas que persuadieron a Zamudio para utilizar la métrica grecolatina
como marco analitico del Galeron cundiboyacense, es innegable que dispugstetien el
genera un efecto muy poderoso. En el contexto general de los estudiosnisioetas, la

ritmica entendida como pies métricos tiene una genealogia larguisima y llena de nombres tan
potentes como Aristoteles, Aristoxeno, Efestion, San Agustin y, Begaialicho, nombres
absolutamente fundacionales en las narraitasraisicologia historica. En tal sentido, en el

juego de estrategias discursivaBaletirpreocupado por la cultura musical de los ciudadanos

pero ahora presionado desde distintos frentes por abrirse a musicas tradicionales colombianas,
el gesto cumple a cabalidad con la legitimacion del galerén en tanto es susceptible de verse con
los ojos @ la tradicion europea. La puerta de entrada del galerén andino a la divulgacion cultural
del Estado conlleva pasarlo por el tamiz de la teoria medieval europea.

478Felipe PedrelP. Antonio Eximeno: glosario de la gran remocion de ideas que para mejoramiento de la técnica y estét
arte musico ejercio el insigne jesuitMadedcidn@®n Musical Espafiola (antes Casa Dotesio), 1920),
http://archive.org/details/McGillLibrani 321165268.

47" Garcia de Ledn identifica narrativas en las que el nuevo mundo contiene para Europa una reproduccién de lo

popular en el sentido medieval. Antonio Garcia de Eledar de los deseos. el caribe afroandaluz, historia y contrapunto
(México: Fondo de Cultura Econdmica, 2016), 61.

478Carlos Vegd&raseologiamprenta de la Universidad, 1941),-8810
47)sabel AretzHistoria de la Etnomusicologia en AméiiElNatEe-CONAC-OEA, 1991), 17299.
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Grafico 4. Andlisis de Zamudio. Elaboracion propia.

Por ultimo, el analisis métrico de Zamudio ofrece un resultado también estimable. Leido el
esquema anterior de abajo hacia arriba, se hace evidente que prevalecen estructuras binarias de
pedndicoreo y de troquearriquio. La estrategia supone entoncasbimarizacion un tanto

forzosa de un fenbmeno que no es naturalmente binario, cosa que advierte Pérez Fernandez
como un rasgo habitual de folklor construido por blancos urbanos a la medida de sus
expectativas y necesidades politicas, no de las comunidaaiess y musicales que estan

siendo descritd¥.El panorama se completa en las pocas lineas que Zamudio dedica al analisis
mel -dico: o0la melod?a est8 en el antiguo mod
decir, no esta dentro de nuestra tonalidad moderna. Sabido es que el tetrardis lesa uno

cuatro modos primitivos del canto eclesiastico en la época anterior al Papa Gregorio el
Grante. 0

Con la informacion provista por tan particular analisis del ritmo y la melodia, el autor esta listo
para sacar conclusiones:
Por el analisis anterior se ve a todas luces que la procedencia del Galerdn se ha originado
en los cantos litargicos traidos a América por los sacerdotes espafioles. Los pobladores
de las regiones en que tal aire se cultiva, no tenian oportunidad degéireotr de

muasica; y pensar en que esos temas son de auténtico origen indigena, autdctono, seria
inducir en un mayusculo dispaf&te.

Es relativamente facil finalizando el primer cuarto del siglo XXI, acusar duramente a Zamudio
de incurrir en errores y en verdaderos disparates. De manera similar es sencillo decir que

Zamudi o era o0hij o zdigeistsrmalizaba tampesas jdeay que noeera s u

489Rolando Antonio Pérez Fernandez binarizacion de los ritmos ternarios africanos en AGuSicdd ina
Ameéricas, $.), 7679.

481 7amudio erBoleti@01. Mayo de 1961. P. 6

4827amudio erBoleti@01. Mayo de 1961. P. 8
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culturalmente capaz de notar las fallas. Ninguna de esas rutas es la que ocupa el centro de este
proyecto. Si lo es reflexionar sobre las maneras en que dichas ideas, dispuestas en una publicacion
cultural del gobierno colombiano a comienzos de los &@baltr de resolver una serie de

debates al tiempo que daban combustible a otros. Desde algunos trabajos en el siglo XIX pero
con mayor énfasis en el periodo entre Guerras, se notan intentos por asociar los géneros
tradicionales colombianos a su pasadmm@drio indigena. Zamudio intenta dirimir el asunto
excluyendo a unos e integrando a otros en la narracion, al tiempo que reivindica una férmula
bien expresada por Carlos Vega en 1944 segun la cual lo culto del pasado es lo folkf@rico actual.
Solucionar viejas preguntas amarrando al pasado de occidente los géneros tradicionales,
expresados estos Ultimos en pies métricos y modos medievales, ofrBodgpamaeetolucion

tentativa a un problema que trasciende las fronteras de lo musical, uno en el que es imposible
ignorar la existencia de un pais mas diverso de lo pensado, pero en el que estaban mal dotados
para asumir con franqueza dicha diversidad. Notahstaligereza de la solucion resulto ser

tan fragil, una maquillada tan superficial de la realidad cultural, que tendréa inevitablemente otros

desarrollos, detractores y contrapropuestas.

Antes de pasar a ellas, hay algo mas por sefialar frente al trabajo de Zamudio en la revista. Como
se sefialé antes, el contenido del texto se presentd varias veces entre 1936 y 2001. En esa lista
hay un aspecto Unico erBeletin de Programas que respecta las imagenes. Ademas de las
partituras, transcritas y notadas por el autBoletien consonancia con sus aspiraciones de

ser revista cultural solia enriquecer sus textos con fotografias e ilustraciones ausentes en los
materiales originales. Esturre con Zamudio y con muchisimos otros textos en todo tipo de
musica. La publicaciénMitrq1943), en Revista de las I{d249) y eMusicologia en Colombia

(2001) incluyen solamente las partituras; mas escueta result6 la reimpessi@sebre musica

y folklorl978) que ni partituras ni alguna otra ilustraciéon cdftlesemedios de difusién y

los alcances dBbletisuperan con creces a sus pares replicadores de Zamudio, bebe la revista
del musculo financiero y administrativo soportado por el Ministerio de Comunicaciones,
precisamente en las épocas en que sumar avances tecnolégicos se correlacionaba al desarrollo

delpais, por lo que modernizacion de equipos y aumento presupuestal estaban integrados en la

483y/egaPanorama de la musica popular, 8f&&ina.
484 Curiosamente, es precisamente esta edicion la mas citada y utilizada en el medio musicolégico actual, razén
mas para dar importancia a la disposicion grafidaleléh
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retérica de todo politico. Las imagenes que afiade la publicacion al trabajo de Zamudio pueden
organizarse en tres grupos: fotografias de instrumentos musicales, fotografias de agrupaciones y
acuarelas.

Las fotografias con instrumentos musicales, mas condensadas en los primeros dos articulos,
ocupan un buen espacio dentro de la publicacion.

’;\\ Lﬂr L l)\‘

Bl as sy

Imagen 54Boleti@01 (1961) p-3, 78.

En este caso, la fuerza discursiva de las imagenes robustece los planteamientos provistos por el
analisis ritmico y melddico antes mencionado. No hay personas tocandolos, ni fondo, ni
contexto alguno. Las fuentes de estas imagenes estan en el misniostipanatwal de la

RNC, tomadas de las colecciones elaboradas por el Instituto Etnolégico Nacional, la nota de
referencia al pie de la imagen remite al Museo Nacional al tiempo que los define como
instrumentos indigenas o tipicos colombianos. Los iestasnmusicales son aqui, sin
metaforas, piezas de museo estabilizadas y legitimadas en tanto vestigios inertes ahora del
pasado. Como fueron imagenes agregadas por la publicacion, no tienen representacion ni citas
en el cuerpo del texto, lo cual no lesqu fuerza discursiva. Para completar el cuadro, en el
mismoBoletien que se han presentado las imagenes precedentes, el articulo que sigue al de
Zamudio es uno escrito por Diana Zanetti y titulagtsumentos e Instrumentistas de la Epoca
Medievian las que se replica la misma estrategia que aisla los instrumentos de sus practicas, por
si habia quedado alguna duda del medievalismo construido discursivamente para enmarcar las
musicas tradicionales o indigenas colombianas.
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por Dina Zanetts

Imagen 53oletig01 (1961) p-20.

Acompafian también los articulos fotografias con agrupaciones danzando o interpretando
musicas tradicionales. Su disposicién pareciera ofrecer una bifurcacion en las oportunidades
visuales para con el lector: una que transita la seccion inferior dedasypdtiende al
contenido textual, y otra que atraviesa por el costado superior, ocupado por fotografias. Como
las imagenes fueron agregadas Bmietimuchos afios después de escribirse el articulo, estas

no son mencionadas directamente en ninguremojroperan como un discurso visual que

corre en paralelo a la prosa, en una especie de contrapunto.

Imagen 56BoletiR03 (1961) p. 7B8.

Desglosando el caso, las fotografias no tienen los mismos origenes ni dan cuenta de los mismos
el ement os. La i magen titulada O0joropod6 en | &
anterior, presenta de forma casi teatral a un grupo de treseimsttas perfectamente
encuadrados y dispuestos estaticamente, como si la inmovilidad fuera requisito para que se

presentara claramente la configuracion instrumental. Los créditos de la foto remiten a rosal. No
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un fotografo concreto, sino al conjunto de imagenes tomadas del archivo que conservaban en la

sede rosal, uno de los principales edificios en que funcion6 la RNC a finales de los 50s y

comienzos de los 60s.

“Joropo”. Instrumentol més comin en el llono venezolono: “cvatro”, “or raca”,
(Foto Rosol)

Imagen 57Boletig03 (1961) p. 78.

Las imagenes de las paginas 75y 76 tienen distinto origen y caracteristicas. Fueron tomadas por
el conocido fotografo Hernan Diaz Giraldo, y levantadas de sus primerosigedgagoeria

grafica en Cartagena. Diaz es miembro de una generacion relevante de fotografos en Colombia
que fueron poco a poco desmarcandose de la reporteria grafica para acercarse mas a una
fotografia artistica, al tiempo que creaba lazos con la télité gudrtistica del pais. Por las

épocas en que@bletintiliza sus fatgrafias estas no se habian publicadd@ntes.

Bl bullerengue, danto de fo Coto Arldnkico. (Foto Hernés Dios)

4855ys primeras publicaciones fuseis Artistas Contempo#@&®sen colaboracion con Marta Traba) y
Cartagena mo(&a@?2).
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Imagen 58. 1zq.: Detalle Beleti@03 p. 78. Der: misma foto en el archivo del Banco de la

Republica.

El Boletiagrega a esta imagen una leyenda breve que inscribe a sus personajes en el baile del
bullerengue en la costa atlantica, mientras que la misma fotografia en el archivo del Banco de la
Republica sefiala que son personas bailando ah@iferencia puede no ser sustantiva en

este contexto, y sin mas elementos no es facil establecer cuantos tambores y de qué tipo
acomparfaban ese baile, como para dirimir la discrepancia. Lo valioso si es el efecto favorable al
lector deBoletirEl trabajo fotografico de Diaz ofrece una forma visualmente artistica de una
manifestacion musical que aparece mencionada precisamente para poder integrarla en el
concierto de musicas dignas de mencionarse. Poder reforzar el discurso que integaan la cumb

y el bullerengue en la divulgacion cultural del Estado con fotografias de tal calado artistico es
una oportunidad que la publicacion no podia desaprovechar. Abierta esa puerta, caben entonces
imagenes en las que el valor estético supera suiapdtestativo de configuraciones
instrumentales o de coreografias concretas. Una de las imagenes insertadas junto al texto de
Zamudio sobre el Bambuco, incluye la escena inocente de una nifia con un sombrero

sosteniendo un costal. Elementos todos deattosignificante en el contexto.

“8®Hernan DiazBailarines de Cartagende 1976, Fotografia en Blanco y negro, 20 x 30,5 cm,
https://babel.banrepcultural.org/digital/collection/herrdiaz/id/950/.
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Imagen 5%Boletig02 (1961) p. 8.

La nota al pie de la imagen titDl@ vuel ta al mer cadoéCampesir
Obviamente, la imagen no aporta nada en cuanto al esclarecimiento de las caracteristicas
musicales del Bambuco, pero si aporta a una estrategia discursiva muy poderosa, una en la que
la inocencia y la pureza son atributos del tema dispuesto. Si lmst@m@srnacionales desde

la teoria medieval puede entenderse como una infantilizacién del fenébmeno, como una mirada

al pasado remoto de un occidente ya maduroadgen refuerza el discurso, al tiempo que
enriquece la publicacion con material fotografico de altas cualidades artisticas. No es casual que
hoy en dia, una imagen de la misma hoja de contactos y tomada con pocos segundos de

diferencia sea objeto comairein plataformée$’

87 «Nifia con Costal, Bocaya de Hernan {Rea#: 00003», accedido 15 de septiembre de 2024,
https://www.pinturapintura.com/obrasf8inaconcostalbocayaernan
diaz/?v=MHw3fDB8MHwWwfGFydHx8MHwX.
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