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“;Quién eres tu?”, pregunto la Oruga.

No era ésta precisamente la manera mas
alentadora de iniciar la conversacion. Alicia
replico, algo intimidada: “Pues verd usted,
sefior..., yo..., Yo no estoy segura de quién soy,
ahora, en este momento; pero al menos si sé quién
era cuando me levanté esta mafiana; lo que pasa
es que me parece que he sufrido varios cambios

desde entonces”.

Lewis Carroll

A Lufe y las utopias
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Resumen

La pregunta de este trabajo se centra en la representacion de la alteridad en cuatro
libros album bilingues: Jintulu wayuu. Guajirita (Pelaez Wouliyuu, 2014), terrible terrible
(Rubio, 2005), Mirror (Baker J. , 2010)y EI jardin de Babai (Sadat, 2012). Se parte de la
idea de que, para representar al otro, es necesario tener conciencia de la propia alteridad. El
analisis del objeto de estudio da lugar a la revision de los diversos elementos textuales de
las obras, la nocidn de centro y periferia, la propuesta del nifio como lector implicito y como
una forma de alteridad del mundo adulto; y la relacién entre el bilingtiismo, el dialogo y las
traducciones culturales en el ambito de la literatura infantil. Se concluye que, aunque estos
libros tienen una propuesta de equivalencia cultural, no es posible representar al otro en su

dimensién absoluta.

Palabras clave: Libro album bilingle, literatura infantil, alteridad, centro-

periferia, multiculturalidad, didlogo, traduccién cultural, libro aloum.



Abstract

The main thesis of this work centers around the representation of the otherness in
four bilingual picture books: Jintulu wayuu. Guajirita (Peldez Wouliyuu, 2014), terrible
terrible (Rubio, 2005), Mirror (Baker J., 2010)y El jardin de Babai (Babai's Garden) (Sadat,
2012). It starts from the idea that in order to represent another, it is necessary to acknowledge
our own otherness. The analysis of the study requires a careful examination of the different
narrative qualities of the books, the notions of center and periphery, the proposal of the child
as an implicit reader and a representation of otherness of the adult world, as well as the
relation between bilingualism, dialogues and cultural translations in children’s literature. It
concludes that although these books have an equivalent proposal regarding their cultural

background, it is not possible to represent the concept of otherness in its whole dimension.

Key words: Bilingual picture book, children’s literature, otherness, center-

periphery, multiculturalism, dialogue, cultural translations, picture book.



Contenido

INEFOAUCCION. ...ttt sbenre s Xiii
PrESENTACION......c..iiiieiiecieeeeie ettt e et e stesbenreanaeneeneas Xvii
Capitulo 1. Y estos... {QUIENES SONT ......ccviiiiiiiiiiiiieeie et 1
1.1 Laotralecturay 10S 0tros [€CIOIeS .........cooeiiiiiiiiiie e 1
1.2 ENtrar @l Oro ..o 4
1.3 Escribir con imagenes: el actor y Su €SCENArio.........ccccvvevveeeeireerieeeesveennenns 9
1.4 Los narradores y la construccion de la alteridad ............cccceeevcvevvecncnnee. 15
Capitulo 2. Fronteras entre UNOS Y OtFOS .........coveveieerieeiieseesieeie e e eee e e e 19

2.1 Poscolonialismo en la literatura infantil: ;quién es el otro colonizado?... 21
2.2 Lafronteray el no-lugar: espacios de intercambio y creacion de la alteridad

....................................................................................... 26

2.3 Somos iguales porque somos diferentes: td, yo, el Otro..........cccccvevvvneee 27
2.4 Las voces del desCentrami€ntO.........cceiverierierreerienieseesie e e esee e seeenee e 31
Capitulo 3: El lugar de la lengua en la representacion del otro ........................ 35
3.1 Bilinguismo y alteridad ...........ccceeiiriiiiiiesie e 36
3.2 Dialogo y traduCCION ........ccueivieieee et 39
3.3 Latraduccién cultural y o intraducCible ............cccooveiiiieiiicniciecee, 45
Conclusiones y reCOMENTACIONES .........ueiueeiereeiiieie st 49

BIDHOGIATIa . .veeeeese e 56



Lista de figuras

llustracion 1.
llustracion 2.
llustracién 3.
llustracion 4.
llustracion 5.
llustracion 6.
llustracion 7.
llustracién 8.

lustracion 9.

lustracion 10.
llustracion 11.
llustracion 12.
[lustracion 13.
llustracion 14.

llustracion 15.

[lustracion 16.
llustracion 17.
llustracion 18.
llustracion 109.

lustracion 20.

Paginas iniciales de MIrror...........cccoveiieie s XVil
Doble pagina interior de El jardin de Babai.............cccccoceeveiieennns Xviii
Cubierta Jintulu wayuu. Guajirita. GUajirita...........ccccceevververrerrennn. XiX
Portada de terrible terrible...........cooo oo XX
Imagen de doble pagina interior del libro Tiki tiki tai.................... XXVi
Doble pagina interior de Pamplinas............cccccoevveveiiieceececee, XXVl
Pagina interior de Subway SParroW..........ccceeeeveeiiveresiieseeseenens XXVili
CUubIertas de MITTOT .......coviiiiiieie e 4
Cubiertas de El jardin de Babal..........ccccoevieiinciniiieeeeee, 5
Contracubierta, lomo y cubierta de terrible terrible......................... 6
Diagrama con instrucciones de lectura de Mirror .........c.cccccvevenenn 8
Pagina interior Jintulu wayuu. GUAJirita...........cccccvevverieeresiiesieennnns 10
Doble pagina interior de terrible terrible..........cccccooeieiiiniicene, 12
Vifieta de pagina interior de Mirror.........ccocoeveeneneininenecns 13
Doble pagina de inicio oriental y de cierre occidental de El jardin de
........................................................................................................... 14
Pagina interior de Jintulu wayuu. GUajirita...........cccceevverereiennnnns 15
Doble pagina final de terrible terrible ..., 40
Doble pagina interior de El jardin de Babal...........c.cccccceevevinnnnn, 42

Doble pagina interior de Mirror. Enfrentada a la ilustracion 20. ... 42

Doble pagina interior de Mirror. Enfrentada a la ilustracién 19. ... 43

llustracion 21. Doble pégina interior de Jintulu wayuu. Guajirita. El suefio de la

prima Yosusi.

llustracion 22

.......................................................................................................... 47

. Paginas de cierre de Mirror


file:///D:/UNAL/Trabajo%20de%20grado/Capitulos/tesis%20en%20plantilla%20UNAL%20FINAL.docx%23_Toc3422644
file:///D:/UNAL/Trabajo%20de%20grado/Capitulos/tesis%20en%20plantilla%20UNAL%20FINAL.docx%23_Toc3422647
file:///D:/UNAL/Trabajo%20de%20grado/Capitulos/tesis%20en%20plantilla%20UNAL%20FINAL.docx%23_Toc3422665




Xiii Y ti... jquién eres?

Introduccion

El germen de este trabajo de investigacion nacié en 2012, cuando una curiosidad
alrededor de los libros album bilingties me llevé a ganarme una beca de investigacion en
Internationale Jugendbibliothek de Munich. En ese entonces no tenia una pregunta de
investigacion clara ni el rigor que adquiri después, en la Maestria en Estudios Literarios de
la Universidad Nacional de Colombia, pero mi principal inquietud giraba alrededor del
bilinguismo en los libros &lbum: ya conocia un album titulado terrible terrible (Rubio, 2005)
y queria saber si habia mas propuestas narrativas como esa, pues mi principal interés era —
y continda siendo— crear y editar libros album bilinglies que incluyan lenguas nativas
colombianas y el espafiol. Tras una revision exhaustiva de la coleccién de dicha biblioteca,
elegi los cuatro libros que componen el corpus de estudio y propuse la pregunta: ;:Como es
la representacion del otro en ellos?

La eleccion de estas obras respondi6 a que se diferencian de la mayor parte de libros
bilingiles para nifios que consulté’. En los libros de este corpus la relacion entre los
elementos editoriales y narrativos proponen, en conjunto, una representacion de varias
formas alteridad e incorporan al otro al punto que es dificil identificar cual es el lugar de
enunciacion. El bilinglismo o interlingllismo —en términos de Bettina Kimmerling-
Meibauer (2013)— la relacion entre las imagenes y los textos, y los elementos editoriales
muestran a un lector una idea positiva sobre el intercambio cultural.

Partiendo de esto, el presente trabajo se propone hacer un andlisis comparativo entre
Jintulu wayuu. Guajirita (Peldez Wouliyuu, 2014), El jardin de Babai (Sadat, 2012), terrible
terrible (Rubio, terrible terrible, 2005) y Mirror (Baker J. , Mirror, 2010), con el fin de

vislumbrar las diversas representaciones de la alteridad en ellas. Asi, este estudio busca

! Durante los dos meses que durd la beca alcancé a revisar al menos 300 titulos, de diversos rincones
del planeta.
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demostrar que las pretensiones de equivalencia cultural y enaltecimiento del dialogo entre
culturas nace de una imposibilidad de representar al otro en su totalidad, a pesar de que se
utilicen distintas estrategias narrativas y editoriales para conseguirlo. En todos los libros
elegidos hay una imagen del otro en dos niveles: el primero, el otro se presenta a través de
la contraposicion entre lenguas, culturas y personajes, se podria decir que hay un local y un
extranjero entre los sujetos representados; y en un segundo nivel, entre los creadores de la
obra (principalmente las autoras, pero en cierta medida sus editores) y sus lectores.

Las categorias de analisis surgieron a partir de la lectura de Botelho y Kabakow
(2009), Wooldridge (2001), Ross Johnson (2011) y O’Sullivan (2005). Sus abordajes
tedricos entraron en dialogo con los trabajos de Ashcroft, Griffiths y Tiffin (2001), Bhabha
(2002), Derrida (1996), Lotman (1996) y Benjamin (1999) con el fin de generar una mirada
mas amplia a la que supondria centrarse exclusivamente en la teoria de la literatura infantil.
Es de resaltar que las preguntas hechas por Natalie Wooldridge en el texto de Botelho y
Kabakow (2009, pag. 4)? permitieron la valoracion de aspectos como la focalizacion, las
relaciones de poder entre los personajes, las convenciones de género, raza y clase. Los
aspectos graficos y su relacidn con el texto y la composicion fueron analizados utilizando
las preguntas propuestas por Rosemary Ross Johnson en su articulo “Analysing visual texts
- tools and terminologies” publicado en Children’s Literature Studies (2011)3.

El estudio comparativo de los textos a la luz de dichas preguntas dio como resultado
cinco categorias que hacen alusién a diversas formas de representacion de la alteridad y que
son comunes a todos los libros del corpus: a) el uso de elementos literarios y editoriales que
aportan a la construccion de sentido y transmiten ideas relacionadas con la alteridad; b) la
relacion centro — periferia que ubica al otro como el extranjero, sujeto exético, minoria; c)
el bilinguismo, la traduccion cultural y la imposibilidad de la traduccion; d) la idea de un

lector ideal* o lector modelo como una forma de alteridad; e) la representacion de

2 Ver Anexo A

% Ver Anexo A

4 “El concepto de lector implicito circunscribe [...] un proceso de transformaciéon, mediante el cual
se transfieren las estructuras del texto, a través de los actos de representacion, al capital de experiencias del
lector [real]” (Iser, 1987, pag. 70)
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estereotipos de género. En el presente documento se abordaran los primeros aspectos
mencionados, mientras que la nocién de lector modelo sera transversal a todo el documento.

En el primer capitulo se analizan los aspectos textuales y peritextuales® —en
términos de Genette (2001)— con el fin de detectar de qué manera se presenta la alteridad
en los diversos elementos compositivos del objeto de estudio. EI segundo capitulo aborda la
relacion centro-periferia en un contexto poscolonial; alli se plantea la idea del nifio como
lector implicito y sujeto colonizado. El tercer capitulo se dedica a reflexionar sobre el lugar
de lalengua en la construccion de la identidad, y a la imposibilidad de la traduccion cultural.

Una de las dificultades para la elaboracion de esta reflexion fueron mis propias
limitaciones como investigadora pues, al estar inmersa en ciertas condiciones
socioculturales, mi mirada no es objetiva. Esta es una limitacion de cualquier ejercicio
reflexivo de este corte ya que, sin importar la posicion cultural que se tenga, siempre hay
algo de outsider tanto en la relacion con los libros para nifios —dada mi experiencia como
adulta— como en la relacién con otras culturas y lenguas. El presente trabajo quiere
contribuir justamente a esa sensibilizacion y consciencia. Por otro lado, aunque el objetivo
de esta propuesta no es el de hacer un analisis de las traducciones de los cuatro libros, el
desconocimiento del arabe, el farsi o el wayuunaiki, asi como la ausencia de una relacién
mas cercana con las culturas wayuu, los bereberes o la tradicion de Irdn probablemente
limiten el alcance de este estudio.

También es importante mencionar que uno de los objetivos del presente trabajo es el
de establecer didlogos entre ciertas ramas de la teoria literaria y otras de la teoria de la
literatura infantil. Es claro que autores como Derrida, Lotman o Genette no tuvieron en
mente a la literatura infantil al momento de formular muchos de sus preceptos
(curiosamente, Benjamin si reflexiond sobre los libros para nifios, aunque no en las obras

citadas en este trabajo), sin embargo, en el presente documento se busca establecer

° Entendiendo peritexto como aquel elemento incorporado al libro que “tiene necesariamente un
emplazamiento que podemos situar por referencia al texto mismo; alrededor del texto, en el espacio del
volumen, como titulo o prefacio y a veces inserto en los intersticios del texto, como los titulos de capitulos o
ciertas notas. (Genette, 2001, pag. 11). Mientras que el paratexto abarca elementos que se encuentran incluso
fuera del objeto libro —como entrevistas al autor o resefias en revistas—, el peritexto se refiere exclusivamente
a elementos en el libro que acompafan al texto principal, a la obra literaria.
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conexiones entre sus postulados y los libros infantiles. El vinculo teérico que se propone aca
no es comun, pues cada linea de estudio tiende a ignorar a la otra, pasando por alto elementos
que podrian aportar a ambos campos del conocimiento. De esta manera, este trabajo
reflexiona sobre la representacion del otro en ““lo otro de la literatura” y por eso muestra que

las preguntas y resultados son igualmente relevantes para los estudios literarios en general.
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I El objeto de estudio: los elegidos

Jintulu wayuu. Guajirita, El jardin de Babal, terrible terrible y Mirror son los titulos
de los libros &lbum que componen el objeto de estudio. Estos libros, incluidos en colecciones
dirigidas a nifios, fueron publicados entre 2004 y 2014 y responden a situaciones sociales y
culturales como las migraciones, la hibridacién cultural y el poscolonialismo (Bhabha, 2005;
Botelho, 2009; Bradford, 2007).

e =
LD S aaty gl sk
o Ao L e

lustracion 1. Paginas iniciales de Mirror

Mirror, de Jeannie Baker (Candlewick Press, Estados Unidos, 2010), propone una
narracion paralela en la que se muestra un dia en la vida de dos chicos: madrugan,
acompafian a los padres a vender o comprar algunos utensilios, y regresan a casa para la
cena. Las ilustraciones estan hechas en la técnica de collage, integrando varios materiales
de texturas diversas. En arabe e inglés, es una obra que se despliega en cuatro cuerpos
horizontales (un libro comdn cuenta con dos) para proponer al lector dos lecturas paralelas
que se organizan por medio de vifietas: a la izquierda se abre la narracion del chico
australiano; a la derecha, la narracion del chico marroqui. Las situaciones son traducidas de
una cultura a otra por medio de las imagenes, mientras que los peritextos guian la lectura 'y

contextualizan la obra.
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El jardin de Babal, de Mandana Sadat (Grandir, Francia, 2004), esta originalmente
escrito en farsi y francés® y, apoyandose en las mismas ilustraciones, narra dos versionas de
la misma historia en dos direcciones, lo que quiere decir que este libro —asi como Mirror—
cuenta con dos cubiertas: una para lectores orientales y otra para occidentales. Si el lector
quiere hacer las dos lecturas, debe leer en una direccion y “devolverse” para leer la segunda
historia en la otra direccion. Por un lado, se cuenta la historia de como Babai, el corderito,
cred un jardin en la mitad del desierto. Este jardin se pobld de plantas y animales y, cuando
estuvo listo, Babai se echd a descansar. Por el otro lado, un visitante llega al jardin —que
confunde con una alfombra— y le pregunta al corderito como hizo para crearlo. Babai
recuerda, paso a paso, como el desierto se transformo en vida. Las cualidades graficas de
esta obra se emparentan con las miniaturas de la poesia persa del siglo X y con el arte de las
alfombras.

iA los animales! Py B ~.__,/
Todo tipo de animales: liebres, ibices, cabras, ciervos, antflopes, caballos, toros y A G pidrs 2P P —,/)'JJUfu,e'u/f.:

hasta fos pajaros més exoticos. O ok w—f(} l‘;‘ e __»/7» 6% Jl

lHustracion 2. Doble pagina interior de El jardin de Babai
Jintulu wayuu. Guajirita, de Aminta Pelaez Wouliyuu (Ministerio de Educacion
Nacional, Colombia, 2014) esta escrito en espafiol y wayuunaiki, y narra un dia en la vida

de Guajirita, una nifia wayuu. A diferencia de Mirror, acid se describen elementos y

6 Para el presente estudio se revisara la edicion de Kokinos, publicada en 2005 en castellano y farsi.
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situaciones determinantes para esta cultura como los tejidos, los suefios, el pastoreo, la
danza, los roles y juegos femeninos y masculinos. Guajirita madruga, comparte con los
adultos, va por agua y a lo largo de la jornada reflexiona sobre aquello que destaca o le
asusta de ser wayuu. Para la elaboracion de las ilustraciones se utilizan lapices de colores,

marcadores y acuarelas.

Jintulu
wayuu

Guajirita

Aminta Pelaez Wouliyuu,
etnoeducadora wayuu

EDICION BILINGUE %7
WAYUUNAIKI-ESPANOL N &

o\

lustracién 3. Cubierta Jintulu wayuu. Guajirita. Guajirita

Por dltimo, terrible terrible, de Gabriela Rubio (Ekaré, Venezuela, 2005), esta
escrito en inglés y espafiol. Con aparente simplicidad muestra el encuentro de dos nifios que
hablan lenguas distintas, pero dicen casi lo mismo. En una competencia por demostrar quién
es mejor, y cual de los dos tiene el mejor mufieco, terminan volviéndose amigos e
intercambiando mufiecos y lenguas. Rubio utiliza una paleta de color restringida, sin
demasiada elaboracién en los fondos y una técnica digital.

Ahora bien, estas obras no solo intentan vincular culturas, sino que exponen
situaciones relevantes en los grupos sociales representados, como el intercambio econémico
en Mirror y el impacto de este en las familias; la importancia de la tradicion de las alfombras
en Iran y su relacion con la cultura persa del jardin, en El jardin de Babai; la cotidianidad,
las creencias y las ceremonias de los wayuu, en Jintulu wayuu. Guajirita; o la competencia

e intercambio entre bandos, en terrible terrible.
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Gaabriela Rubio

terrible

terrible

llustracién 4. Portada de terrible terrible

Por otro lado, no hay que pasar por alto que la publicacién de los libros que hacen
parte del objeto de estudio responde a una necesidad de los adultos por mostrar una postura
sobre la multiculturalidad, la inclusion, latolerancia, la solidaridad, la diferencia en el marco
de lo politicamente correcto. No es coincidencia que los sitios de publicacion del objeto de
estudio, las lenguas originales de estas obras o el lugar de origen de sus personajes
correspondan a espacios donde las migraciones son un asunto de primer orden: Marruecos
(Mirror) y Venezuela (terrible terrible) en el presente son trayectos o sitios de salida de
migrantes; mientras que Estados Unidos (terrible terrible), Francia (El jardin de Babai) y
Australia (Mirror) se catalogan como paises de amplia recepcion de migrantes. La
Organizacion Internacional para las Migraciones — OIM ratifica estos datos (Informe sobre
las migraciones en el mundo 2018, 2018).

Jintulu wayuu. Guajirita no es exactamente una obra que resalte la hibridez propia
de las migraciones y, aunque Colombia ocupa los primeros lugares en desplazamientos
internos debido al conflicto armado, en los informes estudiados no hay referencias de
migraciones internacionales a La Guajira. En Jintulu wayuu. Guajirita se realza la cultura
wayuu a través de una narracion confinada a un unico espacio: la peninsula de La Guajira.

Otra coyuntura atafie a este proyecto: la implementacion de la Ley 1381 de 2010, “Ley de
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Lenguas Nativas”, y surge dentro del proyecto Territorios Narrados, “una iniciativa que
busca fomentar las competencias comunicativas de nifios y jévenes de grupos étnicos del
pais, para contribuir con la revitalizacion lingiiistica en sus comunidades” (Ministerio de
Educacion Nacional (MEN), 2017). Es decir que esta obra corresponderia a un fenémeno de
revitalizacion de la lengua, al que se refieren Hadaway y Young en su articulo “Celebrating

and Revitalizating Language: Indigenous Bilingual Children’s Books” (2013).

Il Algunas precisiones sobre el objeto de estudio y
sobre el desarrollo de esta reflexion

Encontrar una definicion de literatura infantil es tan dificil como encontrar una
definicion de literatura o de infancia. EI debate sobre qué es este tipo de literatura parece no
tener fin pues si se define un género por sus lectores, el género cambiaria en la medida en
que cambia la definicion de dichos lectores, es decir, dado que la nocion de infancia varia
no solo de acuerdo a la época sino a las culturas, una obra que puede considerarse apta para
nifios’ en un lugar y en un momento, no lo es en otro.

La idea de un tipo de literatura especifica para los nifios resulta problematica ya que
lleva a pensar en la necesidad de separar los textos dirigidos a los nifios de los dirigidos a los
adultos. Los contenidos y las formas de dichas literaturas deben estar adaptados® para lo que la
sociedad considera apropiado para los pequefios en un sentido moral y cognitivo. De acuerdo
con este argumento, la literatura dirigida a nifios estaria alejada de la literatura auténtica, es decir,
de aquella que es “auténoma” con respecto a otras esferas de la actividad humana y cuyo valor
intrinseco es predominantemente estético (Escobar Chacon, y otros, 2018, pags. 18-19)

Son destacables dos elementos en esta cita en relacion con la construccion del nifio
lector como una forma de otredad para el adulto creador y/o mediador: por un lado, el de la

adaptacion de contenidos segun pardmetros morales y cognitivos. Emer O’Sullivan

denomina este aspecto “Modelo asimétrico de comunicacion de literatura infantil” (2005,

7 Sabemos que no todos los nifios son iguales y que la designacion nifios es amplia y vaga; es claro
que tanto el término nifio como adulto son constructos, sin embargo, con fines de ser mas precisa, término
nifio se utilizara en el presente trabajo para referirse a personas que saben hablar, y que no han llegado a la
etapa puber.

8 Las italicas son mias.
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pags. 14-15): un autor implicito crea un lector implicito basandose en presuposiciones
(determinadas culturalmente) sobre sus intereses, inclinaciones y capacidades lectoras en
cierto punto de su desarrollo. Sin embargo, el nifio no sera el Unico lector de esta obra pues,
por lo general, la literatura infantil tiene un doble destinatario: el lector infantil para quien
es creada y el adulto mediador que elije, compra y a veces le lee en voz alta al nifio, Zohar
Shavit se refiere a esta como una literatura ambivalente:

La mayoria de los textos literarios mantiene una posicion inequivoca; algunos textos,
sin embargo, presentan una posicion que no puede ser considerada inequivoca, sino mas bien
difusa. El fendmeno de una posicion difusa, bien conocido en otros sistemas semidticos como
los sistemas sociales, conlleva que un signo dado (en este caso, un texto literario) participa en

mas de una oposicion de «estatus» dentro del mismo sistema. (Shavit, 1999, pag. 148)

En segundo lugar, la referencia a “literatura auténtica” o “literatura mayor” [Padilla
Chasing en El aura juguetona: Antologia ilustrada de literatura infantil de la prensa
colombiana de los siglos XIX 'y XX (2018, pag. 10) y Sepulveda (2011, pag. 13)] frente a la
literatura infantil como “no auténtica” o “menor” o sencillamente “infantil”’; muchas veces
se entiende lo infantil como algo inacabado o ridiculo. Esto hace eco a lo mencionado por
Shavit respecto al estatus de la literatura infantil. Sepulveda desarrolla esta idea en su
articulo “La literatura infantil, el nifio y el canon: problemas de historizacion de la literatura
infantil en América latina” (2011), donde se refiriere los estudios de Beverly Clark, quien
sugiere que:

... el problema es la marginalizacion de lo infantil, equiparando la infancia con grupos
sociales tales como las mujeres (lo femenino), los afros (lo negro) y con estratos econémicos
bajos (lo pobre). Visto asi este tipo de literatura seria una forma de expresion cultural de un grupo

minoritario, que en contraste con la literatura producto de los grupos dominantes (lo adulto, lo

masculino, lo blanco, etc.), veria menospreciada su produccién. (Sepulveda, 2011, pag. 16)

De cualquier forma, no es de pasar por alto que la literatura infantil esta ligada, desde
sus origenes, a fines pedagdgicos, lo cual subordina, en muchos casos, a la funcién estética
y su caracter artistico. Como dice Terry Eagleton (2013, pag. 44), desde el romanticismo,
una de las principales funciones del arte es la de carecer de funcién, si la literatura infantil
—que como literatura es una forma de arte— tiene una funcion, entonces, ¢sigue siendo
arte? “El énfasis en una funcion distinta de la estética es percibido no como un caso normal,

sino como una polémica contra la destinacion esencial del arte” (Mukatovsky, 2000, pag.



Y th... ;jquién eres? XXl

132), lo cual aplica en esencia para una reflexion sobre la literatura infantil, como se vera a

lo largo del presente documento.

Il Algunas precisiones sobre la literatura infantil y los
libros album

Se dice que el libro album® “es la unica contribucién que la literatura infantil ha
hecho a la literatura, los deméas géneros han sido puramente imitativos” (Hunt, 2001, pag.
288). Surgido con obras como las de Leonni (Little Blue and Little Yellow, 1959) o Sendak
(Where the Wild Things Are, 1959), el libro &lbum, a diferencia del libro ilustrado, se
caracteriza en que la esencia de la narracién literaria recae no sélo en el texto, sino en las
ilustraciones y en los elementos editoriales como el disefio de cubierta, el lomo, las guardas,
portadas, portadillas y paginas legales. Si bien este es uno de los campos que més estudios
han merecido en los UGltimos afios (Duran, 2000; Silva-Diaz, 2005; Colomer, 2006;
Shulevitz, 1980; Lewis, 1990; Nodelman, 1988; Pantaleo y Sipe, 2008; Nikolajeva, 2001;
Kimmerling-Meibauer, Colomer y Silva-Diaz, 2010; Bosch, 2007), las definiciones de libro
album suelen basarse en los elementos arquitectdnicos (en términos de Bajtin), esto, sumado
a la natural evolucion del género, ha generado dificultades en encontrar una definicion que
se adapte a las nuevas publicaciones'. Bien lo dice Eagleton, “todas las facetas de la
literatura son porosas, inestables, borrosas en sus limites” (2013, pag. 50). No obstante, para

fines del presente trabajo se seguira la definicion de Barbara Brader:
Un album es texto, ilustraciones, disefio total; un objeto manufacturado y un producto

comercial; un documento social cultural e historico; y, sobre todo, una experiencia para un nifio.

SLibro album es el nombre que recibe en América Latina, en Espafia se le llama album, o album
ilustrado, mientras que en inglés hay una diferenciacion entre picturebook y picture book. De acuerdo con
Grenby y Reynolds: “Picture book: illustrated children’s books in which the pictures add visual appeal,
stimulation and support for readers, but largely repeat information conveyed by words” (2011, pdg. 211), esto
es lo que en América Latina entendemos por libro ilustrado mientras que libro album es “Picturebook:
illustrated children's books in which words and images are interdependent and satisfying understanding of the
text can only be made by combining the two levels of the narrative. In some cases, a picturebook may have no
printed text, but there is still a verbal interaction, as words are required to think about or explain what is
happening in the pictures” (2011, pég. 211).

10 Los libros de este corpus evidencian esta afirmacion. Otro ejemplo es una obra como The Book
With No Pictures, de B. J. Novak (2014), que propone un juego no entre la imagen y el texto sino entre el
texto, la tipografia, la gestualidad y la oralidad.
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Como manifestacion artistica se equilibra en el punto de la interdependencia entre las imagenes

y las palabras, en el despliegue simultaneo de dos paginas encontradas y en el drama de dar vuelta

a la pagina. (1976, pag. 1)

Y la de Emma Bosch que sostiene que “un album es una narracién de imagenes
secuenciales fijas e impresas, afianzadas en la estructura de libro, cuya unidad es la pagina,
la ilustracion es primordial y el texto puede ser subyacente” (2012, pégs. 75-76). Asi,
terrible terrible y El jardin de Babai caben en ambas definiciones, y en ellos “las imagenes
no pueden ser entendidas sin los textos y los textos pierden sentido si se leen separadamente”
(Diaz, 2015, pag. 95). En cuanto a El jardin de Babai hay elemento editorial que es definitivo
para la narracion: el formato de lectura en dos direcciones, de manera que la complejidad de
este libro radica en que la relacion es triple: el contenido bilingiie expresado en los textos,
las imagenes y las dos direcciones de lectura (una propuesta editorial) que les dan un sentido
distinto a las iméagenes.

Mirror se ajusta a la definicion de libro album de Bosch: es una narracion de
iméagenes secuenciales. Su relacién con el comic o la novela grafica es evidente, pues su
principal herramienta narrativa es la vifieta. Bosch afirma que las similitudes entre ciertos
libros album y algunos comics es tal, que “incluso en algunas ocasiones, sus producciones
son tan similares que es dificil diferenciarlos” (2015, pag. 12).

Por ultimo, Jintulu wayuu. Guajirita tiene mas caracteristicas de libro ilustrado que
de album: parece no haber interdependencia entre imagenes y texto, los textos son extensos,
descriptivos, y aparentemente podrian entenderse independientemente de las ilustraciones.
Solo hay un detalle, no menor, que implica la posibilidad de pensar este libro como album:
la iconografia wayuu que acompafia los textos, pues esta propone un juego de
interdependencia que solo puede ser entendido o descifrado por alguien que conozca este

tipo de simbologia, un lector wayuu.

Iv Precisiones sobre el libro album bilingtie

Claramente el bilingiismo en la literatura infantil no es novedad. De hecho, el Orbis
sensualium pictus, escrito por el filésofo y pedagogo Amos Comenius en 1658, no solo es

considerado el primer libro ilustrado para nifios (Diaz, 2015, pag. 207) sino que también fue
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el primer libro multilingtie para jovenes lectores. No es este el espacio para hacer una resefia
histdrica del desarrollo del libro infantil bilinglie, sin embargo, cabe resaltar que, de acuerdo
con Kiimmerling-Meibauer, fue a partir de los estudios culturales y educativos de mediados
de los afios 60 que los editores estadounidenses le dieron un renovado impulso a la
publicacién de libros bilingiies y multilingties (2013, pag. iv), impulso que se ha difundido
a otras zonas del globo.

Si ninguna duda, las migraciones han dado lugar a generaciones de nifios bilingues,
ademas de esto, los fendbmenos de intercambio econémico y cultural han impulsado politicas
educativas en las que se promueve el bilingiiismo como “una estrategia para la promocion
de la competitividad de los ciudadanos” (Bermudez, Fandifio-Parra, & Lugo-Vasquez). En
Colombia, con la Ley General de Educacion de 1994, el Programa Nacional de Bilingliismo
(2004-2019) y la Ley 1381 de 2010 - Ley de Lenguas Nativas'! se le da un espaldarazo no
solo a la educacion bilinglie sino a una produccion editorial bilinglie o en lenguas
extranjeras, bien sea para el aprendizaje o para la practica de una segunda lengua.

Una de las caracteristicas de las obras elegidas para este estudio es que, al ser libros
album escritos en dos lenguas®?, la construccion de sentido no sélo surge de la relacion entre
las imagenes y el texto en una lengua —como en la mayor parte de libros album— sino en
la relacion entre imégenes, la edicion y las dos lenguas como expresion de dos culturas.

De acuerdo con Bettina Kiimmerling-Meibauer (2013, pag. 13) los libros album con

mas de una lengua proponen varios retos para los lectores infantiles, quienes deben entender

1 No es proposito de este documento hacer una critica a dichas iniciativas, sin embargo, incluso una
lectura tangencial de ellas muestra los desencuentros entre la idea de bilingliismo entendida solo como la dupla
inglés/espafiol, que hace a un lado a las lenguas nativas y las agrupa, como en una nebulosa. “Desde una
perspectiva multicultural, Mejia (2006) sostiene que restringir la nociéon de bilingtiismo al bilingtiismo
espafiol/inglés conlleva una vision distorsionada de las relaciones complejas entre lenguas, culturas e
identidades en el contexto colombiano” (Bermldez, Fandifio-Parra, & Lugo-Vasquez).

12 En el presente trabajo no se hace distincion entre lengua, idioma o dialecto, siguiendo lo que dice
Derrida: estas distinciones pasan por filtros “cuantitativos (antigiiedad, estabilidad, extension demografica del
campo de la palabra) o politico-simbélicos (legitimidad, autoridad, comunicacion de una lengua sobre una
palabra, un dialecto o un idioma), no sé dénde pueden encontrarse rasgos internos y estructurales para
distinguir rigurosamente entre lengua, dialecto e idioma” (1996, pdg. 7). Ahora bien, cabe sefialar que si existe
una diferencia entre lenguaje y lengua. El primero, segiin DRAE, se refiere a la “Facultad del ser humano de
expresarse y comunicarse con los demas a través del sonido articulado o de otros sistemas de signos”, mientras
que lengua es un “Sistema de comunicacion verbal propio de una comunidad humana y que cuenta
generalmente con escritura. Sistema lingliistico considerado en su estructura. VVocabulario y gramatica propios
y caracteristicos de una época, de un escritor o de un grupo social”.
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tanto los codigos del lenguaje grafico como los del escrito: “(the) comprehension of the
relationship between pictures and words is determined by diverse visual codes on the one
hand, and the interconnection of two different languages and scripts, on the other hand”. Es
decir que una de las habilidades que tendria que tener el lector de estos libros es la capacidad
de efectuar una alternancia de codigos (code switching), descifrando por un lado los codigos
de las lenguas vy, por el otro, codigos visuales universales (como la discriminacion entre el
primer plano y el fondo, el uso del espacio negativo, la representacién de objetos y figuras
sobre un fondo de un solo color o blanco —evitando asi un entorno especifico—, la eleccion
de diversas perspectivas que evocan la impresion de distancia o cercania, etc.) frente a
codigos visuales condicionados culturalmente (como la direccién de desplazamiento de los
personajes —en culturas occidentales suele ser de izquierda a derecha para ir y de derecha
a izquierda para regresar—, el uso de ciertos colores para evocar emociones, o la eleccion
de referentes visuales que anuncian entornos 0 momentos especificos: sefiales de transito,
letreros, atuendos como se ve en Jintulu wayuu. Guajirita o Mirror).

Abundan los libros ilustrados bilingtes, aquellos con dos lenguas y donde la

ilustracion tiene un papel decorativo:

Nifio pequeito, pues mama ya volvio. Duerme, mi nina
Chinono, tai mugi dey amvoldia. Soutuke, I"Mgi Sh(lVOgi
no partas mi corazon. Ya, ya, duerme, ya.

na shin mugo ilo. Akana, akana sovtuke akana.
Olvida la tristeza,

Duerme, mi nifia, en tu cama

Soutuke mugi chinoni ando cho tan
Bister o nekaso £ & 5
mientras Dios te cuida.

mi dulce amor,
mugo gulo kamimos,

shi kai o Del arakeltu.
Duerme.

Soutuke. e

= Cuando despiertes mirame, @

Kana ustesas dikma

te diré entonces que siempre quiero

ay phenavtuke antunchi kai kamavtu pe sa
que crezcas junto a mi,

te sai barios pasa mande,

para que mires el bello mundo.

te sai dikes e lumia sukar.

lustracion 5. Imagen de doble pagina interior del libro Tiki tiki tai

En cambio, los libros album bilinguies y multilingties suelen conservar la estructura

de un libro album en cuanto a la relacion imagen-texto, solo que sus paginas pueden contener
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entre dos y cuatro idiomas. Existen también los inter-lingual picturebooks (libro album
interlingiies'®) que combinan diversas lenguas y motivan al lector a saltar de una a otra. Tal
es el caso de Subway Sparrow (Gorrion en el metro) de Leyla Torres (1997) o Pamplinas.
(Henry P.) de Jon Sciezka y Lane Smith (2006). En el primero, cada personaje habla una
lengua distinta, pero, incluso asi, logran ayudar al gorrién atrapado en el metro; en el

segundo, se narra una historia en una lengua, pero se introducen palabras en otras; la ayuda

de la imagen y de un glosario son definitivas para entender el texto.

e e

| MISPLACED MY SOMEONE HAD PUT MY DESKI IN A TORAKKL.
TRUSTY ZIMULIS.

llustracion 6. Doble pagina interior de Pamplinas

13 Este término, apelado por Kiimmerling-Meibauer en “Multilingualism and Children’s Literature”,
no se ajusta a la definicién de traduccion interlinglie propuesta por Jakobson. Para este, existen tres tipos de
traduccion: ““(1) La traduccion intralingistica o reformulacion es una interpretacion de signos verbales
mediante otros signos del mismo idioma. (2) La traduccién interlinglistica o traduccién propiamente dicha es
una interpretacion de signos verbales mediante otro idioma. (3) La traduccion intersemiética o transmutacion
es una interpretacion de signos verbales mediante signos de sistemas de signos no verbales” (Jakobson, 1987,
pag. 429).
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"Mister. maybe you can catch him with your
hat..”

'Si, con mi sombrero tal vez lo atajemos!”

lustracion 7. Pagina interior de Subway Sparrow

Otros libros album bilingues no ofrecen traducciones, de forma que el lector se ve
obligado a llenar los vacios de significado con ayuda de las ilustraciones y de los textos en

la lengua que si entiende.

Interlingual picturebooks demand specific capacity, namely the ability to switch
between different languages, on the one had, and to acknowledge the visual codes presented in
the pictures, on the other. This multiple code-switching, a term introduced by scholars working
in the realm of multilingual research, is a major distinction of multilingual picturebooks and
children’s books.

Bill Ascroft, Gareth Griffiths y Helen Tiffin (2001, pags. 59-82) resaltan que el uso
de glosarios (como en Jintulu wayuu. Guajirita), de palabras sin traducir (como en
Pamplinas), del interlingliismo (como en terrible terrible), de la fusion sintactica, del code-
switching (cambio de registro linguistico) o de la transcripcion de lenguas vernaculas son
estrategias de apropiacion de la escritura poscolonial, tema que se desarrolla en el capitulo

3 de este documento.
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Para el presente estudio, el bilingliismo no serd visto como solo como “la habilidad
para hablar dos idiomas sino para ser conciente de los contextos socioculturales, politicos e
ideoldgicos en los que el lenguaje y los hablantes estan posicionados y de los multiples
significados que emergen de dichos contextos” (Bermudez Jiménez & Fandifio Parra, 2012),
es decir que mas alla de verificar las traducciones, se propone entender como las lenguas se
convierten en una extension de la identidad cultural y como esta se manifiesta en el objeto
de estudio y se vuelca en la idea de alteridad.

Asi, la literatura infantil como fendmeno social y cultural, es también un vehiculo de
transmision de ideas ante situaciones politicas y sociales. La propuesta de un dialogo
intercultural como el que se encuentra en el objeto de estudio, ademas de ser una
manifestacion ante dichas situaciones, muestra también una postura politica que unas veces

es de falsa equidad y otras de consonancia, como se vera a continuacion.
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Capitulo 1. Y estos... ;quiénes son?

“Los encuentros entre disciplinas, como los encuentros entre culturas, se rigen con frecuencia por los
principios de congruencia y convergencia. Lo que atrae a la gente de una cultura hacia otra es a menudo
una idea o una practica anloga a la suya propia y, por ende, familiar y extrafia a la par. Siguiendo esa
atraccion, las ideas o las practicas de ambas culturas llegan a acentuar su parecido mutuo”.

Peter Burke

1.1 La otra lecturay los otros lectores

El surgimiento del libro album ha dado un vuelco a la literatura infantil, y estudios
como el de Arizpe y Styles (2004) o Nikolajeva y Scott (2001) le dan un lugar decisivo a la
lectura de imagenes como parte de la adquisicion de practicas de lectura de libros impresos.
De acuerdo con sus investigaciones, mientras que la preponderancia de la comunicacion
escrita y verbal de los adultos hace que estos pierdan habilidades de lectura de imégenes, los
nifios —que aun no descifran o dominan los codigos escritos— son mejores observadores
de las imagenes y de sus significados, en otras palabras, son mejores lectores de imagenes.
La idea de un nifio que es mejor lector de imagenes evoca un punto relevante en el que se
reiterara a lo largo de este escrito: este nifio lector no solo es una forma de lector implicito*
(una abstraccion, un constructo), sino una forma de alteridad del adulto quien, como creador
0 mediador de la obra literaria dirigida a este tipo de puablico, le asigna ciertas
particularidades o prejuicios.

Por lo general, se cree que los nifios son sujetos en desarrollo, por tal razén, la

literatura infantil suele tener determinadas caracteristicas en cuanto a estructura, estilo,

14 El lector implicito no posee una existencia real, pues encarna la totalidad de la preorientacion que
un texto de ficcion ofrece a sus posibles lectores. [...] El concepto de lector implicito describe una estructura
del texto en la que el receptor siempre esta ya pensado de antemano... (Iser, 1987, pag. 64)



2 Capitulo 1. Y estos... ;quiénes son?

narrador, personajes (Nodelman, The Hidden Adult. Defining Children's Literature, 2008).
El libro album, que parte del mismo lector implicito de la literatura infantil, nace del
supuesto de que los nifios son buenos lectores de imagenes y, ademas, las prefieren. Asi, la
carga gréafica de los libros album es predominante, y las decisiones editoriales respecto a
formato, ilustraciones, tipografia, recursos del lenguaje visual —como la linea, la forma, la
composicion, el color, la técnica, el estilo— y disefio grafico son tomadas con una
conciencia de ese receptor final, de forma que todos estos elementos se ponen al servicio del
significado, de la expresion y de la narracién en un libro album (Bosch Andreu, 2015, pag.
4). Es decir que, si de libros album se trata, los elementos editoriales que en otras formas
literarias se toman por secundarios son determinantes en la construccion de significados.
Los elementos “secundarios” de un libro impreso, denominados paratextos, fueron
estudiados por Gerard Genette en Umbrales (2001). Alli sostiene que los paratextos hacen
parte tanto del libro impreso como de otros mensajes que circulan alrededor de determinada
obra a través de soportes mediaticos, como las resefias o las entrevistas al autor. Para este

autor:
Un elemento de paratexto, si es un mensaje materializado, tiene necesariamente un
emplazamiento que podemos situar por referencia al texto mismo; alrededor del texto, en el
espacio del volumen, como titulo o prefacio y a veces inserto en los intersticios del texto, como

los titulos de capitulos o ciertas notas. Llamaré peritexto a esta primera categoria espacial. (2001,

pag. 11)

Siguiendo a Genette, se utilizara la palabra peritexto para referirse a este tipo de
elementos editoriales. Estudiosos del libro album como Lluch (2009), Diaz Armas (2006) y
Consejo Pano (2014) coinciden en que en los libros album, las ilustraciones son textos, en
lugar de un peritextos, pues el contenido narrativo recae también en ellas. Evidentemente,
esta consideracidn no fue tomada en cuenta por Gerard Genette, quien sostiene que el estudio
de los elementos graficos excede los limites del campo literario: “el del paratexto es un
estudio extraliterario” (2001, pag. 351). Para este autor, el estudio sobre la imagen seria

responsabilidad de las artes plasticas, no de la literatural®.

15 El debate respecto al lugar de estudio de las imagenes es largo y claramente no es el objeto de este
trabajo de grado, no obstante, no puede pasarse de largo pues es una de las piedras angulares de la investigacion
sobre libro ilustrado. Bien dice W. J. T. Mitchell en la introduccion de Teoria de la imagen: “Los desarrollos
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Aunque Genette haya definido el término peritexto en 1982, no contempl6 el lugar
de este en la literatura infantil. Una revision de los libros album —los ya mencionados Little
Blue and Little Yellow (Leonni, 1959) o Where the Wild Things Are (Sendak, 1959)— o de
obras como Vida y opiniones del caballero Tristram Shandy (Sterne, 2005) o los poemas
ilustrados de William Blake le habrian dado una perspectiva distinta.

En palabras de Consejo:

Genette afirmaba que el peritexto se halla alrededor del texto, por lo que se inferia, si no
una gran distancia, si una frontera que separaba escrupulosamente el uno del otro. Hoy por hoy
sostenemos que esa frontera se ha ido desdibujando y, en ocasiones, ha llegado a desaparecer.
Todo esto nos conduce a pensar en un proceso de textualizacion de los peritextos cuando actdan
claramente como una estrategia narratolgica mas que se incorpora al discurso literario, cuando
los espacios peritextuales dejan de ser espacios marginales y pasan a un primer plano
mimetizandose con el tradicional espacio interior del volumen. (2014, pag. 12)

A su vez, Mitchell sostiene:

La leccion mas importante que aprendemos de obras compuestas como la de Blake (o
de artes vernaculas mixtas como las tiras de comic, los periddicos ilustrados y los manuscritos
iluminados) es que la comparacién en si no es un procedimiento necesario para el estudio de las
relaciones imagen-texto. Lo que si resulta necesario es estudiar el conjunto de relaciones entre
medios y las relaciones pueden consistir en muchas cosas mas que la similitud, la semejanza o
la analogia. La diferencia es tan importante como la similitud, el antagonismo tan crucial como
la colaboracién, la disonancia y la division del trabajo tan interesantes como la armonia y la
fusion de las funciones. (...) A mi entender, lo importante es no dejar de investigar el problema
de la imagen / texto por presuponer que se trata de un tipo de cosa que se da en cierto repertorio
fijo de situaciones y que se ajusta a descripciones uniformes o protocolos interpretativos. (2009,
pag. 84)

mas recientes en la historia del arte, la teoria del cine y lo que podriamos llamar los ‘estudios culturales’ hacen
que la idea de un alfabetismo puramente verbal parezca cada vez mas problematica. Una respuesta burocratica
este problema podria insistir en que los estudiantes cursaran una doble licenciatura en disciplinas textuales y
visuales la separacion clara de las ‘facultades’ (corporales y académicas) en base a una division sensorial y
semiotica se esta volviendo obsoleta y esta siendo reemplazada por una idea de la educacién humanistica o
liberal que se concentra sobre todo en el campo de las representaciones y la actividad representacional” (2009:
14). En Colombia, se han visto avances en este campo. Por ejemplo, en junio de 2018 la facultad de literatura
y la facultad de artes de la Pontificia Universidad Javeriana se unieron para realizar “2° Encuentro Académico
de Literatura Infantil y Juvenil: TRAZOS Y SENTIDOS. La ilustracién de libros para nifios y jovenes: caminos
y apuestas”. En la Universidad Nacional de Colombia la asignatura de libro album es dictada por un profesor
de disefio, Carlos Riafio, y la profesora Alejandra Jaramillo, de literatura.
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Asi, el analisis del libro album no puede excluir a los elementos editoriales. Es decir
que, en cuanto al objeto de estudio de este trabajo, hay diversas formas de analizar la obra,

leerla, y también hay otros lectores en quiénes pensar.

1. 2 Entrar al libro

La caratula o cubierta, el lomo y la contracubierta de un libro album son
fundamentales en la comunicacion y venta del libro. Ofrecen informacién sobre lo que se
encontrara en su interior y hacen una propuesta de lectura. Por ejemplo, dos de las obras
estudiadas carecen de contracubierta y, en su lugar, tienen dos cubiertas: El jardin de Babai
y Mirror. Esta caracteristica sugiere que la lectura puede empezar por cualquiera de las caras
del libro, expresando coherencia con los contenidos bilingles de estos libros escritos en farsi
y arabe respectivamente. En otras palabras, pone en el mismo nivel la lectura oriental y la
occidental y de esta manera se permite entrar en mercados que hablan lenguas distintas.

Jeannie Baker

TWO CULTURES,
TWO STORIES
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llustracién 8. Cubiertas de Mirror

Sin embargo, el cddigo de barras o el sticker promocional hacen que se pierda el
sentido de poner en un mismo nivel las lecturas, pues la ubicacion de este elemento sobre
una de las cubiertas —Ila que esta en arabe, en el caso de Mirror— muestra si no una
jerarquia, al menos si una pista sobre el origen de la edicion y una propuesta sobre quién es

el otro. En El jardin de Babai el sello editorial es traducido al farsi, mientras que en Mirror
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el sello editorial no se traduce y esta al lado marroqui de la historia, obstruyendo asi el
equilibrio entre unos y otros.

Ahora bien, las imagenes en las cubiertas, asi como el disefio de los titulos y la
jerarquia de la informacidn, son otras formas de detectar ciertos supuestos alrededor de las
obras, sus contenidos o sus lectores. (Qué tiene en comun el lector con los sujetos
representados en las cubiertas? ;Se parece a ellos? O son ellos son otros, extrafios. Las
ilustraciones de las cubiertas de los libros analizados resaltan a los personajes y sus
caracteristicas fisicas (Jintulu wayuu. Guajirita, Mirror y terrible terrible), un conflicto
(terrible terrible) o un espacio (Mirror). El jardin de Babai es la excepcidn, pues no presenta
ni al corderito ni la alfombra, sino a los seres que poblaran al jardin-alfombra: plantas,
animales herbivoros y fieras. En esta imagen no hay jardin ni hay Babai, por esa razon el
contrapunteo con el titulo es un ejemplo de lo que sucede con los libros album: la imagen
no redunda, complementa, y es una invitacion para entrar en el libro y entender por qué esa

imagen corresponde a las cubiertas del libro.

El jardin de Babai
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lustracion 9. Cubiertas de El jardin de Babai
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En Jintulu wayuu. Guajirita (ver ilustracion 3) la jerarquizacion en el titulo —en
cuanto al tamafo y la ubicacion en la pagina— haria suponer que el wayuunaiki tendra un
lugar especial en interiores, y una aclaracion como “Aminta Pelaez Wouliyuu,
etnoeducadora wayuu” respalda la autoridad de que quien narra: la autora sabe de qué esta
hablando, pues no solo hace parte de la etnia wayuu, sino que también es etnoeducadora,
asunto que resaltaria el interés pedagdgico que el Ministerio de Educacion (editor de este
libro) tiene con la serie “Rio de letras”. Territorios narrados, Plan Nacional de Lectura y
Escritura “Leer es mi cuento”, una coleccion de libros bilingiies en la que los pueblos
originarios publican sus historias y saberes.

Soy grande, soy pequefio _

El barco de Camila

terrible terrible

Gabriela Rubio

Gabriela Rubio es autora e ilustradora ) 8 conieg
de libros infantiles. También es profesora Lasvaca de Raberia
de ilustracién en varias escuelas. Ha ganado Los cloges
premios como el Apel-les Mestres y el Lazarillo Bemaida’y Canelo
de Ilustracién. Naci6 en Las Palmas de Gran AR
Canaria en 1966 y actualmente reside En el bafio
en Barcelona. Yo puedo

Yo también
Gabriela Rubio is author and illustrator of El regreso a clases de Roberta
children’s books. She also teaches illustration {Cui-cui-cuidadol
at several schools. She has won several Faltan 10 minutos para dormir
prizes, such as the Apel-les Mestres Award Matias, pintor famoso
and the Lazarillo Award for Illustration. Matias y el color del ciel
Born in Las Palmas de Gran Canaria, Matias dibuja el sol
she now lives in Barcelona. Hd

ISEN 84-9330k0-7-X La Selva Azul
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917884 Terrible Terrible

lHustracion 10. Contracubierta, lomo y cubierta de terrible terrible

Ediciones Ekaré

En terrible terrible se destaca el titulo del libro sobre el nombre de la autora. Es
relevante sefialar como el juego de los colores azul y naranja es vital a lo largo del libro,
pues cada color representa a un nifio, a un idiomay, por esa via, una manera de interpretar
el mundo. El titulo no tiene mayusculas, de forma que es idéntica su escritura: uno y otro se
ubican en el mismo nivel. Ciertamente es ingenioso haber encontrado dos lenguas en las que
la palabra terrible se escribe igual y se pronuncia distinto. Esa es una de las estrategias
—como la de Ilamar a los nifios Alexander y Alejandro— para equiparar uno con el otro.

Por otro lado, las contracubiertas de Jintulu wayuu. Guajirita y terrible terrible

ofrecen textos orientativos dirigidos al adulto mediador, quien decide si un libro es o no
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apropiado para la lectura del menor. Este tipo de textos son llamados por Genette “instancia
prefacial” (2001, pag. 137) y su finalidad es “1. obtener una lectura, y 2. obtener que esta
lectura sea buena” (2001, pag. 168). La primera funcion por lo general es resuelta por los
textos de contracubierta o las introducciones y presentaciones, que en la literatura infantil
suelen estar dirigidas al adulto mediador, pues se espera que este guie al nifio en una lectura
adecuada por medio de recomendaciones o informaciones “sobre la manera en que el autor
desearia ser leido” (2001, pag. 179).

El caso de Jintulu wayuu. Guajirita llama la atencion. Su texto de contracubierta
enmarca la obra en un contexto institucional y educativo: EIl Plan Nacional de Lectura y
Escritura “Leer es mi cuento” y el proyecto Territorios Narrados “como una iniciativa
pedagdgica que busca fomentar las competencias comunicativas de estudiantes de
preescolar, basica y media en contextos de educacion indigena propia y la etnoeducacion”
(2014). Mas adelante sostiene que uno de los propositos de esta coleccion es “a través de
espacios de acompafiamiento, de intercambio de saberes y de construccion colectiva”
propiciar dialogos interculturales. A pesar de esto, la propuesta editorial de Jintulu wayuu.
Guajirita es incompleta, pues el ejercicio de un poder institucional —representante del
centro, de lo hegemdnico— prevalece y, en lugar de adaptarse a la forma wayuu, se
superpone a ella, dejando claro de quién es el poder y cual es la lengua oficial de esa voz, la
del colonizador. De esta manera hay dos discursos en este libro, el que representa la
institucionalidad, el centro (en las instancias prefaciales); y el de la periferia, lo wayuu (en
los textos e ilustraciones de Aminta Pel&ez). Cada uno de ellos va por un lado, sin dialogar.

En la contracubierta y en la presentacion del libro el Ministerio de Educacion
Nacional muestra en la manera como desea ser leido: como una entidad que “fomenta las
competencias comunicativas en estudiantes”, “promueve practicas de lectura y escritura”,
garantiza “que todas las instituciones educativas del pais cuenten con libros de calidad (...)
que reconocen ¢ incorporan la diversidad étnica y lingliistica presente en el pais”. Insiste en
la importancia de la tradicion oral de los ancestros wayuu, aunque dice que “Guajirita es un

texto influido por la tradicion, es un relato de estilo diferente, es una propuesta de escribir
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la cultura, y para la cultura misma”®, Mas adelante sugiere como proposito de esta obra
“servir como material de lectura para que nuestros nifios wayuu puedan contar con una mejor
educacion bilingue wayuunaiki-espafiol” (2014, pag. 11).

Es problematico afirmar que gracias a este libro los nifios wayuu tendran una mejor
educacion bilingle; aungue puede que esta obra aporte al fin de revitalizar la lengua nativa,
por si misma no ofrecera una mejor educacion. ;De qué manera los peritextos contradicen
o reafirman el propdsito de intercambio de saberes del libro? ;Como se genera una mejor
educacion bilingtie en un libro en el que prevalece el discurso del colono y donde se le
explica al colono la lengua del indigena y no al revés? Las respuestas a estas preguntas no
estaran limitadas exclusivamente al libro, sino a las practicas sociales que se generen
alrededor de este, sin embargo, no es de pasar por alto el aporte que una obra literaria pueda
hacer al respecto.

Los textos introductorios en Mirror y en El jardin de Babai también dan una
informacion que juzgan necesaria para la adecuada comprensién del libro. En el primero, se
sugiere una lectura comparada y se resalta lo distinto y lo similar que hay entre los dos chicos
y sus familias; en la pagina preliminar dice: “The Western and Moroccan stories in this book
are designed to be read side by side”, y el diagrama propone un orden de lectura de las

iméagenes.

The Western and Moroccan stories in this book

are designed to be read side by side.
8

lHustracion 11. Diagrama con instrucciones de lectura de Mirror

16 En este caso se refiere al libro con su titulo en espafiol, no en wayunaikii como se hace a lo largo
de este trabajo.
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Con El jardin de Babai pasa algo similar, en la portada, bajo el titulo, dice:

Este libro propone una lectura en espafiol y una lectura en persa en sentido inverso. Asi,
el comienzo del cuento en espariol se corresponde con el final del cuento en persa. La traduccién
de la version espafiola se encuentra en la pagina 1 y la traduccion de la version en persa se

encuentra en la pagina 32. (Sadat, El jardin de Babali, 2012)
La sugerencia aca no es de una lectura paralela sino circular: se termina por un lado

y se inicia por el otro y viceversa.

1.3 Escribir con imagenes: el actor y su escenario

De acuerdo con Uri Shulevitz (1997, pag. 18), un libro album esta compuesto por
una unidad fundamental: la secuencia grafica, esta se une a otras secuencias para crear
acciones completas, es decir, una historia. La esencia de toda secuencia gréfica es la relacion
de un personaje con su entorno para desarrollar una accion. La suma de acciones debe ayudar
a que el personaje alcance una meta o resuelva un conflicto. El ritmo, la legibilidad de la
accion (en términos visuales), la consistencia y la claridad en las progresiones son
fundamentales para que una secuencia grafica sea lo suficientemente precisa, comprensible
y, lo més importante, para que no pierda a su lector —pues se asume que los nifios tienen
periodos cortos de atencidbn—. Una de las caracteristicas del corpus es la interaccion entre
los personajes y sus escenarios para crear lo que Shulevitz denomina acciones completas.
Los escenarios tienen un peso, pues muestran un paisaje, un entorno, una atmosfera.

Jintulu wayuu. Guajirita y Mirror (en la seccion marroqui) se centran en mostrar
espacios y costumbres: pueblos (la rancheria, el Valle de las rosas), vidas rurales, el uso de
animales para el transporte cotidiano, despertarse en la madrugada para acceder al agua o
recolectar el alimento, la importancia de los nifios en labores indispensables para la familia
(alimentar a los animales, conseguir el agua, cazar, cuidar del rebafio). La descripcion visual
y escrita muestra cdmo viven las comunidades en ciertos lugares del mundo, cémo es la
cotidianidad de esos nifios y como esa cotidianidad contrasta con la del lector y dibuja una
figura de alteridad o mismidad. Son libros que se narran desde la comparacion y la
identificacion y que, sin embargo, corren el riesgo de caer en lo que Clare Bradford Ilama
“una comparacion binaria” (2007, pag. 48), aquella que se limita a sefialar que las principales

diferencias entre uno y otro —colonizador y colonizado— estan en la comparacion entre lo
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primitivo y lo civilizado: en terrible terrible o en la seccidn australiana de Mirror se
muestran nifios urbanos, ‘“desarrollados”, nifios que se dedican a jugar, nifioS cuyas
obligaciones no son determinantes para la manutencion familiar. Con todo, no hay
juzgamientos en estos libros. No se le dice al lector que hay una manera correcta de ser en
el mundo, sino que hay diversas maneras de vivir.

Aun asi, se persiste en la idea de que los nifios indigenas contemporaneos contindan
viviendo de la manera como lo hacian sus antepasados, “treating indigenous cultures locked
into ancient thought and behavior” (Bradford, 2007, pag. 48) como se ve en Jintulu wayuu.
Guajirita, donde hay un afan por mostrar lo maravilloso que es ser una nifia guajira, pues
para la protagonista todo en su cultura es excepcional. No hay matices —no hay hambre ni
violencia, no hay enfermedad—, todo es positivo, todo hace parte de una experiencia llena
de una ingenua alegria. La imagen enfatiza en los detalles del entorno: las paredes de barro
de las casas, el tejido de los chinchorros, las aves, el calor, el polvo y el piso de tierra, la

vegetacion y los animales, el cercado de madera, las hogueras.
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lHustracion 12. P4gina interior Jintulu wayuu. Guajirita
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Mirror también muestra la cotidianidad construida desde el exterior de la casa. En la
seccion marroqui, el espacio privado familiar esta restringido a los ojos del lector —no
sabemos como ni donde duermen los personajes, cuéles son los juguetes o libros del nifio ni
si tiene objetos personales, como si de muestra en terrible terrible o en Jintulu wayuu.
Guajirita—, la mayor parte de las escenas se desarrollan afuera: el recorrido de la casa al
lugar de comercio es largo y se expone a través de planos abiertos que permiten abarcar mas
paisaje en menos espacio y, de esta manera, exponer como es el paso del tiempo, la magnitud
de los recorridos, la temperatura. Este libro, contrario a Jintulu wayuu. Guajirita, no
pretende exaltar un modo de vida o una cultura, sino contrastarlo y reflejarlo, por esa razon
el titulo Mirror —espejo—. Urge equipararlo todo, sin querer decir que un pais sea mas rico
que otro, sino que hay distintas maneras de hacer las cosas y que al final, y en esencia, somos
iguales: familias que trabajan, que viven una cotidianidad, que se cuidan: “The lives of two
boys and their families look very different from each other, and they are different. But some
things connect them... just as some things are the same for all families no matter where they
live ”, dice la autora en la introduccion de este libro (Baker J. , Mirror, 2010).

En contraste, en terrible terrible no hay ningdn apuro por mostrar exteriores o
detalles del paisaje o de una cultura, tampoco relaciones familiares —se evita cualquier tipo
de mediacion de un adulto que les diga a los nifios como resolver sus diferencias—, lo
relevante en esta obra es la transformacién en la relacion de los personajes expresada no
solo en los dialogos, también en el uso de los colores, de la tipografia y la composicién. Los
fondos en colores planos y el uso de una paleta de color limitada resaltan el lugar de
Alexander y Alejandro, asi como sus dialogos; en cuanto a la composicion: el centro de la
pagina o de la doble pagina es, al inicio, el espacio de encuentro o de conflicto. El uso de
los disfraces, los mufiecos y un color para cada personaje son vitales para el desarrollo de la
trama pues mostraran, en el cierre, como hay un intercambio.

En cuanto a El jardin de Babai el escenario tiende a la neutralidad del color crema
para destacar, por contraste, a los personajes que aparecen o desaparecen de acuerdo con la
direccién de lectura. Para esto, la autora usa de fondos planos decorados con un minimo de
trazos, de manera que en algunas doble paginas se resalta la ilustracion mientras que en otras

no hay iméagenes, solamente el texto en espafiol y en farsi, cada uno enfrentandose en una
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paginal’. En esta obra no se destaca la cotidianidad ni las relaciones entre unos y otros sino
dos elementos importantes de la cultura persa: la alfombra y el jardin. La neutralidad del
color de fondo y su contraste con la alfombra-jardin no se aleja de los paisajes iranies o de
sus jardines que parecen oasis, como el jardin de Bagh-e Shahzadeh en la provincia de
Kerman, en Iran.

Como se ve, los escenarios hacen parte de la descripcion de los protagonistas de estas
obras ya que parte de su identidad es definida, entre otras cosas, por el espacio en el que se
encuentran. En el libro album no hay necesidad de describir a los personajes con palabras,
las ilustraciones se encargan de decir quiénes son, qué edad tienen, qué sienten o piensan y

cémo se relacionan con él otro.

lHustracion 13. Doble pégina interior de terrible terrible

En Mirror y terrible terrible una de las estrategias de construccién de los personajes
es lo que llamaré “la estrategia del espejo alterado™, en la que la pagina par y la impar
funcionan como un espejo y su reflejo, que no es idéntico al original. Esto es lo que sefiala

luri Lotman en La semiosfera (1996) cuando relaciona aspectos de la semiética de la cultura

17 Este enfrentamiento entre lenguas es un juego interesante pues es alli donde esta la clave de este
libro. Para el lector habitual de libros bilingles para nifios, el texto de la izquierda debe ser la traduccion del
de la derecha. En este libro no es asi.
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y de la biologia molecular. Lotman habla de la simetria especular como la union entre la
identidad y la diferencia estructurales en el enantiomorfismo. En este

... ambas partes son especularmente iguales, pero son desiguales cuando se pone una
sobre otra, 0 sea, se relacionan entre si como derecho e izquierdo. Tal relacion crea esa diferencia
correlacionable que se distingue tanto de la identidad que hace el didlogo, como de la diferencia

no correlacionable que lo hace imposible (1996, pag. 21).

En terrible terrible también hay contraste entre dos nifios que hablan dos lenguas
distintas, la diferencia es que ellos se encuentran en el mismo espacio e intentan dialogar.
Alexander y Alejandro se definen por su idioma (inglés y espafiol), por su color (moreno y
rubio), su atuendo (disfraz de tigre naranja, disfraz de oso azul) y sus intereses (tigres u
0s0s). Mas que un desarrollo individual del personaje en su unicidad, lo que expone terrible
terrible es el desarrollo de una relacidn, el encuentro o desencuentro entre dos sujetos, una
competencia, un juego v, al final, el intercambio.

Por su parte, la propuesta de Mirror es la de construir la idea de un sujeto a partir de
un contraste paralelo con el otro, una simetria especular o estrategia del espejo alterado: las
acciones del nifio de la izquierda se reflejan en las del nifio de la derecha o al revés. En el
apuro por homologar todo, incluso los colores de la ropa que usan los nifios y sus padres son
similares (jean y camiseta roja el australiano, jean y djellaba roja el marroqui) y mientras

en un lado viajan en carro, en el otro el burro es el vehiculo.
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llustracion 14. Vifieta de pagina interior de Mirror

A diferencia de los ejemplos anteriores, Jintulu wayuu. Guajirita cuenta con mucho
mas texto para detenerse en descripciones. Guajirita conoce, valora y muestra su cultura:
cdémo se visten, qué comen, cual es su lengua, a qué juegan, con qué comercian, qué valoran
y a qué le temen las nifias wayuu. Asi, la protagonista es consciente de que le cuenta su
historia a alguien que desconoce a los wayuu. EIl personaje de Guajirita se construye por

contraste con el lector, que se asume ajeno a esa cultura pues si perteneciera a ella, no habria
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que explicarle nada. Acad no hay una estrategia de espejo, pues el reflejo estaria fuera del
libro, en la experiencia del lector que contrastaria las acciones de la protagonista con las
suyas.

En el caso de El jardin de Babal, el protagonista es un cordero que, aunque habla,
no tiene caracteristicas humanas sino de ser mitico (del vacio del desierto construye un
jardin-alfombra); ademas, tanto el narrador como el lector implicito adquieren un papel
importante en la lectura occidental (de derecha a izquierda) dado que, por medio del ejercicio
de preguntas y respuestas, ayudan a construir la trama en tercera persona. En la lectura
oriental el narrador es también un personaje que esta inmerso en la historia pues, a partir de
un dialogo con Babali, desenreda el hilo o narra en primera persona. En el sentido occidental,
la historia es acumulativa; en la version, Babai la narra en retrospectiva. El corderito es el
eje, el centro de la narracion, y alrededor suyo esté la naturaleza que brota gracias a su

voluntad y a la buena disposicion de la naturaleza.

lustracion 15. Doble pagina de inicio oriental y de cierre occidental de El jardin de Babai

Cabe destacar que una de las sefiales de ciertos textos sobre la representacion de la
alteridad se muestran a través de aspectos simbdlicos que funcionan a manera de cddigos
cerrados dentro de determinadas culturas. Un ejemplo de esto es la incorporacién de la
iconografia wayuu en las ilustraciones de Jintulu wayuu. Guajirita. No hay textos que
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expliquen qué comunican, eso marca un distanciamiento entre el lector que los comprende

y el que no.

asef

vt

lustracion 16. Pagina interior de Jintulu wayuu. Guajirita

1.4 Los narradores y la construccion de la alteridad

En el libro album, y en el objeto de estudio de este trabajo, hay que partir de un
hecho: las voces narrativas abarcan tanto imagenes como textos, no se restringen Unicamente
a las del narrador y de los personajes, pues incluyen la mirada de las creadoras y editores
con un discurso que propone a los lectores un acercamiento a los libros.

Como se ha dicho, cuando se habla de literatura infantil se parte del receptor de la
misma para definir su contenido. Asi, investigadores como Colomer sostienen que:

...si la obra se dirige a los nifios y las nifias, el narrador tendrd algunos problemas
afiadidos. Por ejemplo, deberd medir sus palabras, adaptandose a la capacidad de recepcion
linglistica de sus lectores, para no resultar incomprensible. O tendrd que calcular los
conocimientos de estos sobre los temas aludidos para suministrar la informacidn requerida sin

que las constantes “acotaciones” estropeen el ritmo. (2002, pag. 63)

Sin embargo, como se ha expuesto, esta idea es refutable en las obras del corpus
seleccionado que ofrecen a sus lectores —adultos o nifios— informacion de culturas y
lenguas lejanas o distintas. Buscan hablar del uno y del otro, entendiendo a ese otro como
un sujeto foraneo o extrafio. La construccion de las ideas, como se expuso, se da por el

contexto o por contraste. No son obras que se adapten “a la capacidad de recepcion
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lingiiistica” porque su proposito es que parte del texto resulte incomprensible y se descifre
ya sea por comparacion (Mirror y terrible terrible), por traduccion (Jintulu wayuu. Guajirita
y El jardin de Babali) y por referentes en la ilustracion. Los vacios de significado del texto
se llenan con las ilustraciones y otros recursos ubicados en los peritextos. Es mas, algunas
obras no suponen que se llenen todos los vacios, pues parte de su sentido estd en no
explicarlo todo.

Los narradores son de dos tipos: el narrador omnisciente (terrible terrible, la historia
occidental de El jardin de Babai y Mirror) y el narrador protagonista (Jintulu wayuu.
Guajirita y la historia oriental de El jardin de Babar). La voz narrativa propone una
perspectiva para definir quien es el otro. Por ejemplo, en Jintulu wayuu. Guajirita, Guajirita
nos cuenta cémo es un dia para una nifia wayuu Yy, a través de su relato en primera persona,
resalta todos los componentes de lo que para ella —para la autora— significa pertenecer a
esa comunidad. Es destacable que en el universo de la nifia todos son wayuu, no hay alijunas
(personas blancas), y el otro del texto (no de los peritextos) es el extranjero, el lector, pues
hay varias aclaraciones que presuponen que este no esta familiarizado con elementos de esta
cultura: “De regreso a casa, un delicioso desayuno nos esperaba en la cocina, construida de
yotojolo”. La palabra resaltada es propia del wayuunaiki, no tiene traduccion y por eso se
encuentra en el glosario.

En terrible terrible el narrador es difuso, pues la trama se desarrolla a partir del
intento de dialogo —cada personaje habla su idioma y casi siempre repite lo que el otro ha
dicho— de los personajes y no hay nadie que indique qué esta sucediendo, ni que ofrezca
detalles sobre lo que no vemos, simplemente se exponen las situaciones a través del dialogo
y de la imagen. Con Mirror ocurre algo similar solo que se carece de todo tipo de texto, no
hay dialogos, de manera que se seleccionan ciertas escenas para ilustrarlas y a partir de ellas
se ofrece una perspectiva de la historia.

En El jardin de Babai el narrador cambia de acuerdo con la direccion en la que se
lea el libro. En la primera, la occidental, el narrador en tercera persona cuenta la historia de
Babai a partir de preguntas que le hace a su lector: “Pero, para plantar un jardin, ;qué era lo
que tenia que buscar primero?” (Sadat, 2012, pag. 6) o “Y después, ;qué mas necesitaba

para que su jardin creciese?” (Sadat, 2012, pag. 10). El juego de preguntas y respuestas es
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comdn en la literatura para la primera infancia’®, pues va muy ligado a la oralidad, a invitar
a la participacion de quien escucha, del otro, del lector. En esta version de Babai la trama
transcurre del punto A (un vacio, la nada) al 1 (el tapiz, la obra finalizada). En el otro lado
de la historia, el oriental, el didlogo es entre Babai y el narrador, quien entrevista al corderito
y le pregunta cdmo construyd ese jardin. Aqui la trama empieza en el punto 1, cuando Babai
la termina su jardin-tapiz, y lleva al lector al punto A través de la narracion del corderito,
que le explica al narrador como obtuvo todos los elementos para construir su alfombra. Esta
estructura es muy similar a la del palindromo que sugiere Lotman (1996, pag. 22), y que
sera desarrollada en el capitulo 3.

Los elementos expuestos a lo largo de este capitulo son las bases para la construccion
de la idea del otro en los cuatro libros elegidos, pues es a partir de los elementos textuales y
paratextuales que se consolida una propuesta literaria y editorial, con una mirada particular

sobre el mundo.

18 Nifios de 0 a 5 afios.
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Capitulo 2. Fronteras entre unos y otros

“Mucho me temo, sefior, que no sepa explicarme a mi misma”, respondio Alicia con
severidad, “pues no soy la que era, ;jve usted?”.

Lewis Caroll

El analisis critico multicultural propuesto por Botelho y Kabakow (2009) fue la
primera herramienta de estudio del corpus. Para estas autoras, lo multicultural tiene sus
raices en lo racial: “All literature is a product of culture. Multicultural children’s literature
has been defined as literature by and about people of color” (2009, pag. 73) y sefialan que
la definicion de literatura infantil multicultural aceptada en el &mbito educativo, y extendida
al editorial, es la de Sims Bishop y Cai en la que se sostiene que la literatura infantil
multicultural estd compuesta por “literary works that focus on African Americans, Native
Americans, Latino Americans, and Asian Americans” (Botelho & Kabakow, 2009, pag. 77).
Aunque autores como Yokota (1993) insisten en que enfocarse en la etnicidad permite
considerar aspectos sociopoliticos, econémicos y culturales; Shannon (1994) afirma que ese
tipo de definiciones caen en el esencialismo racial y hacen que estudiantes y docentes se
hagan a un lado del multiculturalismo, pues consideran que lo multicultural se refiere a lo
otro y no a si mismos. Ser multicultural es estar fuera del centro.

Una cosa es cierta y es que en muchos de los catalogos de literatura infantil y juvenil
lo multicultural se entiende como lo interracial —incluso en la Coleccion Semilla del Plan
Nacional de Lectura y Escritura, en donde se publico Jintulu wayuu. Guajirita es asi*®
(Ministerio de Educaciéon Nacional, 2014)—, en contraste, Botelho y Kabakow sostienen

que lo multicultural incorpora también asuntos como el género, la clase social, la orientacion

19 Es llamativo que en dicho catédlogo hay un indice de titulos por categorias: una es “etnia y
multiculturalidad”, pero no se diferencia lo étnico de lo cultural, otra es “afrocolombianos y
afrodescendientes”, pero lo afro esta también en la categoria anterior; otra mas es “la mujer”; y otra “areas
obligatorias y fundamentales”, que se refiere a materias. Una obra puede hacer parte de varias categorias, no
todas las categorias estan incluidas unas en otras.
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sexual, la edad, la religién y la ubicacidn geografica (2009, pag. 82). Uno de los problemas
de restringir lo multicultural a lo multirracial esta en la construccion de la nocién de alteridad
a partir de rasgos fisicos. Por ejemplo, si para Sims Bishop la literatura multicultural habla
de los latinoamericanos como los otros, para los latinoamericanos los otros seran los
afrodescendientes de Estados Unidos como Sims Bishop. Esta definicion pasaria por alto
los elementos culturales y se centraria exclusivamente en el aspecto fisico. Esto se relaciona
con lo que dice luri Lotman:

Tanto la historia de la autodefinicidn cultural, la nominacién y el trazado de las fronteras
del sujeto de la comunicacién, como el proceso de construccién de su contraparte —del otro—,
son uno de los problemas fundamentales de la semidtica de la cultura. Sin embargo, es necesario
subrayar lo principal: el dinamismo de la conciencia en cualquier nivel cultural de ésta exige la
presencia de otra conciencia que, autonegandose, deja de ser otra en la misma medida en que el
sujeto cultural, al crear nuevos textos en el proceso del choque con el otro, deja de ser él mismo.
(1996, pag. 49)

Es decir que la representacion de la alteridad depende en gran medida del lugar de
enunciacion; este lugar es mavil, lo cual sugiere un descentramiento del yo para definir a un
otro. Las obras abordadas en el presente estudio pueden ser entendidas desde una
perspectiva multicultural —en el sentido de Botelho y Kabakow (2009)— y tienen su origen
0 representan culturas periféricas, por esta razdn los estudios poscoloniales [Ashcroft
(2001), Bhabha (2002), Alonso Soroa (2012), Khorana y McGillis (1997), Harper (1997),
Xie (2000)] dan una perspectiva para entender la caracterizacion del objeto de estudio y las
particularidades asignadas a su lector implicito. En este orden de ideas, es importante tomar
en cuenta la hipétesis de algunos académicos [ (Harper, 1997) y (McGillis, 2000)] que
sostienen que el nifio —lector implicito— es un sujeto colonizado. Teniendo en cuenta esto,
y a la luz de la semidtica de la cultura (Lotman, 1996), revisaré como las nociones de centro,
periferia y frontera determinan ciertas caracteristicas en los cuatro titulos seleccionados.

La relacion entre centro y periferia ha sido estudiada en la literatura comparada por

la teoria de los polisistemas®® y por los estudios poscoloniales; estos tltimos —considerados

20 E| desarrollo de este topico va mas alla de los limites de este trabajo, sin embargo, vale la pena
mencionar que para estos autores en la teoria de los polisistemas “... la LITERATURA, con mayusculas, es
una entidad que sélo puede existir como movimiento integrado en otros sistemas literarios y culturales. Los
elementos de los sistemas literarios se organizan jerarquicamente segin una relacién entre centro y periferia y
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una actividad critica mas que un método— enfocan su analisis en las culturas afectadas por
procesos de colonizacion (Ashcroft, Griffiths, & Tiffin, 2001, pag. 2) y destacan la tension
entre los colonizados y el poder del imperio colonizador. Las dicotomias en esta area de
investigacion son constantes: colonizador-colonizado, centro-periferia, opresor-oprimido,
amo-esclavo, uno mismo-el otro, sin embargo, es en los intersticios de estas ambivalencias
donde el poder creador del intercambio da lugar a fendmenos de hibridacion que reformulan
la forma de ver y hacer las cosas.

Un componente importante de los estudios poscoloniales se centra en el anlisis de
los discursos de poder, es decir, de esos espacios donde el conocimiento y el poder se
vinculan y la Unica verdad admisible es la oficial, institucional, la del centro o el imperio.
Los discursos hegemonicos, dice Botelho, son ideoldgicos; estan socialmente aceptados por
la lengua, la culturay la identidad; se oponen a la autocritica, definen posturas, se identifican
con ciertos aspectos y rechazan otros y se relacionan con la distribucién del poder (20009,
pag. 108).

2.1 Poscolonialismo en la literatura infantil: ¢quién es el otro
colonizado?

El andlisis del discurso poscolonial también ha tenido cabida en la critica de la
literatura infantil. Aungue algunos académicos como Bradford (2007) y Botelho (2009)
sostengan que el poscolonialismo en los libros para nifios se evidencia a través de los filtros
de clase, raza y género; otros autores como McGillis (2000), Harper (1997) y Nodelman
(1992) afirman que hay, ademas, otro filtro no solo en el contenido sino alrededor de este:
el nifio como sujeto colonizado. Esta idea establece un vinculo entre el subalterno de Spivak
(2003) y Said (2004) y la infancia, y asume que el discurso del adulto es la verdad que se le
impone al discurso del nifio, puesto que los infantes —se piensa— carecen de herramientas
suficientes para elaborar un discurso valido o para entenderlo [ (Colomer, 2002) y (Shavit,

1999)]. Desde luego, los adultos —a través de su discurso— definen cuéles son los

su dinamismo produce una competencia entre modelos y su continua transferencia del centro a la periferia y
viceversa” (Carbonell & Vega, 1998, pag. 142)
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comportamientos ideales en los nifios, definen qué productos consumen y a qué servicios
acceden. No obstante, ¢es esa una razon suficiente para tildar al nifio de sujeto colonizado?
¢ES necesario contar siempre con un sujeto que asuma un papel de mediador entre el mundo
adulto y el mundo infantil? Puede que, como dice Escobar (2018), resulte “problematica la
transposicion de conceptos de la teoria de la cultura a la categoria nifio, la cual tiene una
serie de implicaciones tanto culturales, como psicologicas y cognitivas”.

Ahora bien, en el caso de la literatura infantil, el adulto mediador tiene un papel
protagonico pues, por lo general, los nifios no escriben los libros que leen, no los publican y
no es comun que redacten comentarios criticos sobre estos de manera espontanea (McGillis,
2000, pag. xxviii), incluso muchas veces ni siquiera eligen lo que van a leer. El nifio es ajeno
al proceso de creacion de ficciones para él, como lo dice Jackeline Rose: “Children’s fiction
sets up the child as an outsider to its own process, and then aims, unashamely, to take the
child in” (1992, pag. 2). Desde luego, los nifios aun no cuentan con las habilidades
requeridas para ser autores de creaciones literarias, estan aprendiendo el lenguaje escrito y
estético del arte, razon por la cual su escritura y sus imagenes tienen una calidad distinta a
las que podria elaborar un adulto.

Por otro lado, los libros son uno de los mecanismos para incorporar a los sujetos en
determinado sistema de valores, por esta razdn, la literatura infantil es un vehiculo del poder
institucional para iniciar el acceso a la representacion de la realidad, desarrollar el
aprendizaje de las formas narrativas y capacidades literarias, y ofrecer una representacion
articulada del mundo. Para que estas funciones (Colomer, Kiimmerling-Meibauer, & Silva-
Diaz, 2010, pag. 9) otorgadas a la literatura infantil se cumplan, se requiere de un mediador
adulto que escriba, ilustre, edite, publique, compre, prescriba®* o lea la literatura infantil y
se la dé a un lector —o potencial lector— infantil. Pero, lo que es méas importante, el adulto
mediador necesariamente impartird una vision, una ideologia y unas practicas de
comportamiento transmitidas en los textos que crea o que da a leer. Este es uno de los temas

del libro The case of Peter Pan or the Impossibility of Children’s Fiction (Rose, 1992), una

2L El término prescripcion es usado ampliamente en el ambito editorial de la literatura infantil
colombiana para referirse a los libros que los docentes escolares incluyen en el plan de lecturas anual y que
deben ser leidos obligatoriamente por los estudiantes.
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de las obras més discutidas en el &mbito de la critica de literatura infantil. Alli, la autora
argumenta que todas las ficciones para nifios se sustentan en la relacion de poder nifio-
adulto, una relacion en la que la imagen de la infancia se idealiza ya sea a través de una
regresion —el nifio que el autor fue— o de una proyeccion —el nifio en quien deberia
convertirse el lector—. Las ficciones dirigidas a los nifios, dice, son las Unicas que se
sostienen en la inestable brecha entre el escritor y su difuso lector final; alli la tension entre
lo que el nifio quiere y el adulto desea enmarca el discurso literario. Un asunto nada lejano
al planteado por Michel Foucault en El orden del discurso, donde manifiesta que en el
discurso “las prohibiciones que recaen sobre él [el discurso] revelan muy pronto,
rapidamente, su vinculacion con el deseo y con el poder” (1987, pag. 12). De esta forma, en
la literatura infantil se suele usar la imagen de lo que se espera del nifio para exaltar las
dificultades y preocupaciones del mundo adulto —en los casos que nos atafien estas
preocupaciones serian la construccion de la otredad, la migracion, la hospitalidad, la
multiculturalidad, el didlogo en medio de la dificultad para entendernos entre lenguas y

caligrafias distintas, etc.—. De acuerdo con el profesor Babel (2018):

Los libros para nifios reproducen los discursos del mundo adulto y, a través de estos
discursos, se implementan los dispositivos del poder en los nifios, quienes no estan libres de crear
sus propias opiniones/verdades porque desde las disciplinas/instituciones/discursos de
kinder/colegio/literatura se les obliga a ver el mundo a través de los discursos establecidos por

los adultos/el poder.

Rose argumenta que los adultos buscan que las ficciones infantiles sean lugares
seguros para los nifos, libres de violencia, de sexo: “If children’s fiction build an image of
the child inside the book, it does so in order to secure the child who is outside the book”
(1992, pag. 2), como en los libros del corpus, donde los nifios estan protegidos, en espacios
de intercambio no violento, donde las tensiones se han minimizado y hay armonia®.
Entonces, el universo representado en la literatura infantil es, por tanto, un universo limitado

cuyas fronteras estan definidas, por supuesto, por un punto de vista adulto que enuncia un

22 Un ejemplo de una obra opuesta a estos preceptos de armonia en el intercambio cultural es La isla,
de Armin Greder (2003). En este libro album no hay intercambio ni dialogo intercultural: hay violencia,
exclusion y rechazo. Las ilustraciones rayan con lo grotesco, manifestando asi el caracter oscuro de la
exclusion.
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discurso de poder?® donde se define qué pueden saber los nifios y qué les esta vetado
(Nodelman, 2001), cudles son los valores que deben ser resaltados —en el caso de los libros
del corpus podriamos hablar de dialogo, equilibrio, respeto y valoracién al otro— y cuéales
repudiados, incluso definen qué nivel de comprension tienen alrededor de situaciones y
temas.

En esta linea, Roderick McGillis argumenta que: “Children and their literature are
always postcolonial, if by postcolonial we mean that which stands outside and in opposition
to tradition and power” (2000, pag. xxxviii). Complementando este punto de vista, para
Harper, la literatura infantil es a la vez una literatura de emancipacién y de sumision
(enfrachisement y disenfrachisement). Primero, de emancipacion adulta, pues se utiliza la
literatura infantil como vehiculo de transmision de ideas con el fin de invitar a los nifios y a
los adultos mediadores a construir una sociedad equitativa, libre de sometimientos. Segundo,
de sumision infantil, pues se espera de los nifios que se comporten de acuerdo a las normas
establecidas por el discurso adulto. Es decir que en la literatura infantil poscolonial se
mantiene una tension entre los discursos adultos —que evocan la libertad e igualdad— y los
receptores (nifios) sometidos de estos discursos.

Con todo, hay varias razones para cuestionar la idea de nifio como sujeto colonizado.
Por un lado, si se sigue esta idea entonces toda literatura infantil seria un vehiculo de
colonizacion de la cultura adulta sobre la del nifio, y esto nos llevaria a reflexionar sobre si
la infancia es por si misma una cultura y en qué medida se vincularia con otras culturas.
Ademas, no hay una Unica ni estatica nocion de infancia, de manera que las relaciones entre
nifios y adultos varian de acuerdo a practicas sociales, economicas e historicas, variando
también el grado de “colonizacion” de una cultura a otra. Por otro lado, la violencia
discursiva que implica un sometimiento ideologico del adulto al infante es distinta de la
violencia del colonizador. Por ultimo, citando a Escobar (2018), ““el nifio no se puede tomar

como un sujeto por fuera de categorias culturales y sociales”, e incorporar a un nifio a una

23 Rose se cuestiona, ademas, los limites de la literatura infantil. ;Quién los define? ; Acaso este tipo
de literatura debe estar circunscrita por el moralismo, el didactismo, el adoctrinamiento y la pedagogia? ;C6mo
contrasta un lenguaje refinado con uno anifiado? ;Como debe ser su escritura? Preguntas que hacen eco en The
Hidden Adult de Perry Nodelman (2008), donde este autor elabora una disertacion alrededor de la pregunta:
¢Qué define la literatura infantil como género?
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sociedad por medio de un ejercicio educativo no necesariamente implica la colonizacion de
lainfancia. Aun asi, es innegable la relacion que se ha hecho entre la infancia y el salvajismo,
al punto que en la filosofia occidental lo civilizado siempre se opone a lo natural, primitivo
0 salvaje —los nifios, los pueblos nativos—; “culture refers to norm, canon, and modernity;
nature designates whatever is unwholesome, irrational, coarse, uncultivated, remote,
anthropologically unfamiliar (...). Just as culture is to conquer nature, so Enlightenment
Reason to conquer barbarity” (Xie, 2000, pag. 5).

Entonces, en primer lugar, tenemos un lector implicito, un nifio, que es sometido a
las formas discursivas del adulto, pero cuyo sometimiento no necesariamente es una forma
de colonizacion. Esta es la primera forma de alteridad que se encuentra en los libros
seleccionados. En segundo lugar, estan las formas de alteridad representadas en los textos y
peritextos y que pueden referirse tanto a sujetos cuyo ambito social y cultural es el centro,
como a otros cuyo ambito es la periferia. De cualquier forma, son narraciones que surgen
del intercambio cultural y del descentramiento.

Asi, una mirada desde los estudios poscoloniales permite destacar en el enorme
poder creativo del “espacio de intervencion que emerge en los intersticios culturales”
(Bhabha, 2002, pég. 51) y en su capacidad de “interrogar y subvertir las formaciones
culturales derivadas del imperialismo” (Ashcroft, Griffiths, & Tiffin, 2001, pag. 5) que yace
precisamente en su caracter hibrido (Alonso Soroa, 2012, pag. 81). De esta manera, la
negociacion de narrativas y las diferencias culturales se resignifican a través de la traduccion
cultural, a pesar de que ese cruce de fronteras simbdlicas genere la tension entre la liberacién
del yo y la conservacion de la identidad propia, entre la identificacion con una forma de vida
y el enfrentamiento con otra. Homi Bhabha se refiere ampliamente a esto en el capitulo
“Como entra lo nuevo al mundo” en El lugar de la cultura (2002). Alli, partir de las nociones
de tiempo (poscolonial), espacio (posmoderno) y sujetos (culturas) descentrados, Bhabha
desarrolla la idea de un tercer espacio o intersticio (un espacio de transicion cultural e
hibridacién); la del quiebre de los sujetos en los desplazamientos, las migraciones y las
comunidades minoritarias, y enfatiza en el problema de generar representaciones y
traducciones culturales.

Esta reflexion traspasa la bipolaridad y permite pensar en varios asuntos que atafien

al objeto de estudio de este trabajo: en primer lugar, el individuo quebrantado, un
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cuestionamiento sobre la referencia y la representacion, lo cual implicaria reforzar una
identidad a través del contraste con la identidad del otro. Frente a esto, en segundo lugar,
ese otro que es un reflejo distorsionado de mi mismo; y, en el medio, la imagen del espejo
que distorsiona, ese que podria ser llamado el tercer espacio, el intersticio, el lugar de la

cultura de Bhabha. Alli surge la hibridez con todo su potencial creativo y de subversién.

2.2 La frontera y el no-lugar: espacios de intercambio y
creacion de la alteridad

A partir de la lectura de Bhabha (2002) —y posteriormente de Lotman (1996)—, la
idea de frontera adquirid relevancia para el presente estudio. Hubo una revaloracion de los
bordes como centros de creacién, de intercambio, de surgimiento de propuestas literarias
que responden a las necesidades de quienes que se mueven entre fronteras. De acuerdo con
Lotman (1996), la frontera tiene como tarea permitir el intercambio entre lo interno y lo
externo, separar lo propio de lo ajeno, filtrar los mensajes y traducirlos, definir qué se queda
en el borde y qué entra al centro. La frontera une y separa, genera conciencia sobre el otro
y sobre si mismo. “La frontera semiotica es la suma de los traductores-‘filtros’ bilingtes
pasando a través de los cuales un texto se traduce a otro lenguaje (o lenguajes) que se halla
fuera de la semiosfera dada” (Lotman, 1996, pag. 12). La frontera es el intersticio de Bhabha.

Un libro como Jintulu wayuu. Guajirita esta escrito en el marco de la hibridacion
cultural, que —como se mostro en el capitulo 1— incorpora y a la vez excluye al lector
alijuna: lo wayuu constituye una esfera cultural privada y legitima, que a través de las
imagenes y de la lengua hace un guifio exclusivo al lector wayuu, dandole un lugar
privilegiado en el entendimiento de la obra. Lo wayuu es centro, porque establece un tipo
de comunicacion que excluye al alijuna de la comprension de la iconografia, pero lo wayuu
es periferia también, pues la voz oficial del Ministerio de Educacion —eje del discurso
hegemonico y de lo oficial— emite un discurso frente a lo que este considera wayuu y frente
al escrito de Aminta Pelé&ez: lo afirma y a la vez lo somete. Por un lado, le da un lugar, pues
financia su edicion, publicacién y distribucion nacional a través del Plan Nacional de
Lectura y Escritura “Leer es mi cuento”. Resalta —por medio de peritextos— la importancia

de la cultura wayuu, sus tradiciones y sus historias. Hay afirmaciones sobre cuél es su lugar
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simbdlico y fisico, lo cual lleva a la pregunta que evoca a Bhabha: ¢Cual es el lugar de esta
cultura? EIl riesgo de que el Ministerio la ubique solo en la Guajira es el de confinarla,
alejarla, negar el intercambio; pero es también una forma de destacar cuél ha sido, por siglos,
el territorio que han defendido. Caso distinto es el de terrible terrible, en el que la
incorporacion y fusion cultural es tal que no hay forma de saber cual es el lugar de los
personajes —en qué pais se desarrolla la accion— ni cual de ellos es local y cuél es
extranjero. Las fronteras entre los nifios son, sobre todo, simbolicas —colores, animales,
color de piel—, la lengua figura también como frontera, al inicio, y como espacio de
hibridacién al final. No sabemos cuél es el centro, pues sus limites se vuelven borrosos, se
amplian, engullen y son engullidos.

En El jardin de Babai y Mirror la materialidad de los libros y su propuesta de lectura
en dos direcciones promueve un descentramiento: moverse para leer, pero también ponerse
en el lugar de, asi no se descifre el codigo de la otra lengua. Aquello que podria separar —
la caligrafia, la forma de leer de derecha a izquierda o de izquierda a derecha, la lengua—
invitan al juego del espejo distorsionado en Mirror, o en el ir y venir de la historia de Babat,
que se narra de forma progresiva o regresiva segun la lengua en la que se lea. Los recursos
de disefio editorial marcan un aporte definitivo en estas dos obras, porque su propuesta
define una intencién de traduccion cultural, y una invitacion a traspasar las fronteras entre
uno y otro. Asi las cosas, el joven lector establece relaciones por comparacion,
diferenciacion e identificacion. Su introduccion al mundo literario, con obras como estas, va
mas alld del desciframiento de uno o dos codigos linguisticos, sino que es ademas una
motivacion para vivir experiencias de lecturas distintas, que rompan ya sea el orden de

lectura o la idea de traduccidn, como se vera en el capitulo 3.

2.3 Somos iguales porque somos diferentes: tu, yo, el otro

Una categoria que esta presente en todos los libros de este corpus y que contribuye
en la configuracion de alteridad es la del contraste entre igualdad y diferencia. El escritor
australiano Graeme Harper en su articulo sobre creacion de literatura infantil poscolonial

sostiene al respecto:
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The composition and decomposition of cultural events, the deletion and supplementation
of accepted truths and historical facts, the weighting and ordering of narrative and stylistic forms
—it is through these that postcolonial societies, though disparate, acknowledge their role in a
shared world of critically ordered sensory experience. These are methods of passing on to others
knowledge gained about the natural and social worlds of postcolonial life. Such classifications
of similarity and, most important, of difference can be seen in a number of contemporary works
of children's literature (Harper, 1997, pag. 43).

Las similitudes y diferencias se pueden encontrar en distintos niveles en los libros
del corpus. Por ejemplo, (a) entre los lectores y los personajes, (b) entre los personajes, (C)
entre las autoras y sus lectores o (d) las autoras y sus personajes. También entre las practicas
de lectura propias del lector y las que propone el libro, como se expuso antes al reflexionar
sobre El jardin de Babar.

La relacion (a) entre los lectores y los personajes —tomando en cuenta la idea de
lector implicito— se da en la creacion literaria, cuando se elige un tipo de personaje para
cierto tipo de lector; asi, las autoras tienen una idea de un lector implicito [(c), diferencia
entre autoras y lectores] que supone un lugar de enunciacion desde donde se asumen ciertas
habilidades y conocimientos por parte de ese lector. “La manera de prever el correspondiente
Lector Modelo no significa solo «esperar» que este exista, sino también mover el texto para
construirlo” (Eco, 1993, pag. 81), es decir, ofrecerle ciertas herramientas que le permitan
entender de manera adecuada el libro. Para esto se han previsto estrategias en dos
direcciones. La primera, editorial, a través de algunos peritextos: un glosario en Jintulu
wayuu. Guajirita, una introduccién bilingtie en Mirror, y una propuesta de lectura en dos
direcciones con la guia de traduccién pagina a pagina en El jardin de Babai. El nifio (pero
también cualquier otro lector) requiere de la orientacion adulta para poder entender
adecuadamente (no libremente) los libros®*. La segunda, a través del contenido creado por
las autoras, quienes hacen una propuesta de lectura: somos iguales porque somos diferentes.

Aunque en el proximo capitulo se discutira con més detalle cuél es la idea de lector
modelo en relacion con el bilingliismo, es preciso mencionar que en un libro como Jintulu

wayuu. Guajirita el lector modelo es ambivalente porque hay dos voces discursivas, lo cual

24 Se habld de esto en el capitulo 1, cuando se desarroll6 la idea de instancia prefacial de Genette.



Y th... ;jquién eres? 29

implica una contradiccion que no sorprende, dado que el libro en si mismo refleja la
confrontacidn entre el centro —que se manifiesta a través del Ministerio de Educacién—y
la periferia —que se manifiesta en el texto wayuu—. Uno trata de superponerse al otro: el
lenguaje simbdlico de la iconografia se convierte en el lenguaje secreto que el centro
desconoce, ese pedazo de texto-imagen intraducible que envia un mensaje en cédigo a unos
lectores selectos. Un mensaje que excluye. Por su parte, el centro arma un discurso alrededor
de la periferia con el &nimo de “incorporarla”, valorarla y de darla a conocer. Intenciones
que no se cumplen cabalmente dado que su discurso también excluye al wayuparlante, pues
solo una parte del libro esta traducida. No obstante, la voz del subalterno® en este libro, de
la periferia, adquiere autoridad narrativa y asume que su lector es extranjero: nosotros —
lectores— somos su otredad, y como somos ajenos a su dia a dia y a su cultura, somos
susceptibles de conocerla a través de su mirada, que si es auténtica pues Guajirita (y la
autora) son wayuu. Aminta Pelaez empieza la narracion asumiendo que sus lectores son
distintos a ella.

La relacion entre personajes (b) es un aspecto interesante de abordar, pues es
precisamente uno de los ejes fundamentales de estos libros. Los personajes, como se dijo en
el capitulo 1, se construyen por contraste y son sus diferencias las que los unen, pues la
motivacion de estos libros es la de establecer relaciones cordiales con el otro, con el que es
distinto a mi. Esta postura, aunque plausible, puede llegar a ser violenta y excluyente, pues
con ella uno de los bandos adopta un caracter de exotismo por su apariencia, por sus
costumbres, por su lengua. Motiva también a la identificacion: ¢cudl de ellos se parece mas
a mi? ¢(Cuales de sus costumbres seguimos en mi casa? La construccion del yo, su
descentramiento, autoidentificacidn, autoimagen y construccion de una identidad se dan en
medio de un no-lugar: ;Coémo construyo mi mirada frente a la mirada del otro? ;Como me
identifico a mi misma? La pregunta entonces no seria por uno u otro, sino por el intermedio,
por la frontera. Estos libros también pueden llevar a que el lector tenga conciencia de si
mismo en la hibridacién: puede que en su cotidianidad se mezclen costumbres o

caracteristicas de diversas culturas.

25 Tres veces subalterno: indigena, mujer y nifia.
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Por ultimo, la relacién (d) entre las autoras y sus personajes (y también con la obra)
permite reconocer desde qué punto de vista se abordan ciertos temas, cudl es su autoridad o
conocimientos respecto a las culturas, como ciertas experiencias de migracion motivan a los
artistas a hacer propuestas de creacion hibridas que expresen cuestionamientos alrededor del
didlogo entre lenguas, la traduccion cultural o el encuentro de personas de diferentes
origenes. La escritura de la diaspora, que no se propone preservar una identidad cultural sino
negociarla, esta marcada por algun tipo de familiaridad y conexién intercultural. En algunos
casos formas de identificacion o un vinculo entre la infancia de la autora y la obra (Jintulu
wayuu. Guajirita y El jardin de Babai), en otros casos se relaciona con experiencias de la
vida adulta que se quieren transmitir a los nifios a través de la literatura, pero en todos los
casos las culturas representadas tienen una mezcla de familiaridad y extrafieza para sus
creadoras, ellas encarnan a uno y otro, su trabajo creativo tiene mucho que ver con la
hibridez.

Por ejemplo, Jeannie Baker cred Mirror a partir de una experiencia de inmersién en
la cultura berebere marroqui, en donde fue acogida. Sefiala en su diario: “At this time in
Australia, there was much political poisoning of attitudes towards foreigners and
foreignness. But travelling alone in remote Morocco, a woman ‘stranger’ myself, | was met
with much friendliness and generosity from ‘strangers’” (Baker J. , Mirror: Extracts from
my Journey, s.f.). Resalta la idea de extrafieza, se identifica a si misma como extrafia para
esos a quien ella también considera extrafios. Es a partir de esta premisa que se construye
Mirror. Aminta Peldez también construye a Guajirita desde la extrafieza, pero en otra
medida: ella, wayuu, es extrafia para los otros y por esa razon debe describir, explicar y
traducir su cultura a quien esta fuera. La autora, nativa bilinglie (wayunaiki-espafiol), nacio
y crecio en una rancheria wayuu y sus estudios universitarios los realizo en la universidad
de Cdrdoba. Mandana Sadat —de madre belga y padre irani— vivio hasta los cuatro afios
en Irén, posteriormente se trasladé con su familia a Paris. En una entrevista, Sadat hace dos

comentarios que, aunque no los relaciona directamente con Babai, resultan esclarecedores:
Yo fui a la universidad en Estrasburgo [...], pero queria tener un jardin. Me gustan los
arboles y los pajaros. Me gusta ver como cambian las estaciones. Queria vivir en un lugar verde.
[...] Creo que el animal es el Otro: no es un monstruo, pero es un tipo de criatura misteriosa. Y
[a los nifios] les produce curiosidad porgue no tienen filtro, se mantienen muy abiertos al mundo

animal y al mundo en general (2009).
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De acuerdo con esto, la autora construye el universo de Babai desde la geografia y
el paisaje —tal como el corderito, Sadat pasa de lo arido al verdor—, y en este entorno
expresa unarelacion de extrafieza monstruosa y grandiosa con el mundo animal, tan presente
en este libro. La idea de la otredad y el animal esta también representada en terrible terrible,
reflejada en los mufiecos y los disfraces de los nifios. Gabriela Rubio, espafiola, desde nifia
se ha visto obligada a viajar a distintos paises y relacionarse con mdultiples lenguas, aspecto

que resalta en la biografia de su sitio web (Rubio, s.f.).

2.4 Las voces del descentramiento

Si se pasaran por alto los matices culturales del objeto de estudio —y con el riesgo
de caer en una postura reduccionista—, se podria decir que el lugar de la creacion es el de
una frontera que es movil, pero el de la publicacion y difusion es el del centro (Bogota,
Australia, Esparia, Estados Unidos), es decir, el de la institucionalidad editorial y comercial.
Las practicas como la pedagogia, como el sistema de libros, la edicion, las bibliotecas
consolidan y legitiman sus discursos. Por esto en un libro como Jintulu wayuu. Guajirita el
discurso institucional domina y ejerce un poder sobre el discurso en wayuunaiki, y no se
puede pasar por alto que las editoriales que publicaron Mirror y El jardin de Babai son
empresas transnacionales que operan en lo que anteriormente eran las colonias y hoy son los
lugares de recepcion de migrantes: Walker Books en Inglaterra, y Kokinos en Esparfia. Ekaré,
que publicé terrible terrible, es una editorial venezolana que, con la crisis de Venezuela, ha
radicado su sede en Espafia; sus libros circulan en Estados Unidos, Espafia y América Latina.
Es decir que en estos tres casos hay varios factores que convienen para que estos libros no
se queden en la periferia: su posibilidad de venta en una coyuntura sociocultural en la que
lo multicultural, las migraciones, el bilingtismo adquieren mayor valor, entornos escolares
en donde las politicas estatales obligan a que en el curriculo escolar se aborde la inclusion,
entornos familiares compuestos por sujetos de diversas culturas y lenguas. Escuela, familia
y Estado promoverian la circulacion de estos titulos en el &mbito comercial. Jintulu wayuu.
Guajirita, en cambio, es una obra que nace en la periferia, con el espaldarazo del centro. Al

tratarse de un libro financiado con recursos publicos del Ministerio de Educacion Nacional
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de Colombia, no puede tener fines comerciales, por lo que solo se le encuentra en las
bibliotecas ptiblicas y escolares que cuentan con la “Coleccion semilla” del Plan Nacional
de Lectura y Escritura “Leer es mi cuento”. Con una circulacion limitada, estrictamente
institucional, restringida a las politicas de un gobierno, Jintulu wayuu. Guajirita depende de
la voluntad politica de ser reimpresa o redistribuida por otros canales. Es probable que no
tenga la misma cantidad de reimpresiones que una obra comercial, ni el impacto, ni la
promocion. Es probable que no llegue a difundirse mas alla de las bibliotecas escolares.
Ahora bien, ¢cudl es el lugar de la lengua en esta relacion entre centro y periferia?
¢Como se relaciona la lengua con la identidad? ;A quién le pertenece la lengua? Jacques
Derrida reflexiona sobre este asunto en su libro EI monolingtiismo del otro o la protesis del
origen (1996). Este filésofo vivio, durante su infancia y juventud en Argelia, la imposicién
del francés como lengua Unica. De padres judios, no llegé a aprender el hebreo (olvidado
por sus padres) ni tampoco podia hablar en arabe, que no era considerada la lengua oficial.
Es decir, “el francés no es su lengua propia, porque le ha sido dada; tampoco su lengua
materna, que deberia haber sido el hebreo; ni siquiera su lengua natural, ya que los lugarefios
hablan arabe. Habla francés, ciertamente, pero con un acento” (Manuel-Reyes, 2016). La
conferencia “Echoes from Elsewhere /Reinvois d’ailleurs” ofrecida en 1992 —que fue la
semilla de EI monolingliismo del otro o la protesis del origen— intenta responder a la
pregunta de si el francés es su lengua. Esta obra inicia con dos ideas: “la lengua que
hablamos no es la que poseemos. No hay una lengua propia”. Y “nunca se habla mas de una
lengua, nunca se habla una sola lengua” (1996, pag. 6). En este juego de contradicciones,
continda Derrida, puede también afirmarse que no hay plurilingliismo ni bilingliismo, pero,
a la vez, solamente hay plurilingtiismo (Derrida, 1996, pag. 14). De acuerdo con este autor,
no existe cosa tal como la lengua y, en ese orden de ideas, no se puede hablar de un
monolingiiismo puro, pues toda lengua tiene algo de otras lenguas. Nadie puede poseer una
lengua, ni siquiera el amo, el colonizador. “La experiencia de solipsismo monolingiie nunca
es de pertenencia, de propiedad, de facultad de control, de pura ‘ipseidad’ (hospitalidad u
hostilidad), cualquiera sea su tipo” (Derrida, 1996, pag. 14). En otras palabras, la lengua
del otro no es su lengua, asi como mi lengua tampoco es de mi propiedad. De hecho, la
lengua del amo no es suya y la propiedad de su lengua, como instrumento de colonizacion,

es una falsedad:
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Puesto que contrariamente a lo que la mayor parte de las veces uno se siente tentado a
creer, el amo no es nada. Y no tiene nada que le sea propio. Porque no es propia del amo, no
posee como propio, naturalmente, lo que no obstante llama su lengua; porque, no importa qué
quiera o haga, no puede mantener con ella relaciones de propiedad o identidad naturales,
nacionales, congénitas, ontoldgicas; porque sélo puede acreditar y decir esta apropiacién en el
curso de un proceso no natural de construcciones politico-fantasmaticas; porque la lengua no es
su bien natural, por eso mismo, histéricamente puede, a través de la violacién de una usurpacion
cultural -vale decir, siempre de esencia colonial-, fingir que se apropia de ella para imponerla
como “la suya”. Esa es su creencia, y él quiere hacerla compartir por la fuerza o la astucia, quiere
hacer que crean en ella, como en el milagro, por la retérica, la escuela o el ejército (1996, pag.
15)

Sin embargo, la lengua es también un instrumento de colonizacion. Toda cultura es

originalmente colonial y

se instituye por la imposicion unilateral de ciertas politicas de la lengua. La dominacion,
es sabido, comienza por el poder de nombrar, de imponer y de legitimar los apelativos [...]. Esta
intimacion soberana puede ser abierta, legal, armada o bien solapada, disimulada tras coartadas
del humanismo ‘universal’, y a veces de la hospitalidad mas generosa. Siempre sigue o precede

la cultura, como su sombra. (1996, pags. 23-24)

Dice Derrida, mientras que Claire Bradford sostiene que “el lenguaje es el primer

medio a través del cual el colonizador y el colonizado se encuentran, y es en sus significados

donde las relaciones de poder son desafiadas y alteradas” (2007, pag. 6). Esto da pie para

introducir el siguiente capitulo, en el que se abordara la relacién entre la lengua y la

representacion del otro.
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Capitulo 3: El lugar de la lengua en la
representacion del otro

Cualquiera debe poder declarar bajo juramento, entonces: no tengo mas que una lengua
y no es la mia, mi lengua “propia” es una lengua inasimilable para mi. Mi lengua, la inica que
me escucho hablar y me las arreglo para hablar, es la lengua del otro.

Jacques Derrida

Si la que se llama lengua propia realmente no es propia sino es del otro, ha sido
impuesta, es ajena, (qué queda? Palabras propias en la lengua del otro —que ya no es
extrafia—; aungue esa voz es de un sujeto, esta construida con fragmentos de aqui y alla.
Esto es el didlogo entre identidades que no son estaticas, culturas que se desplazan y se
mezclan, distintas lenguas que se unen para crear nuevas palabras. La hibridacién da lugar
a formas de expresion que proponen maneras de leer desde la frontera y desde espacios en
los que el centro y la periferia son moviles. Los libros album como los elegidos para este
estudio reflejan este descentramiento y vinculan a los lectores ajenos a estos intersticios
culturales.

Siguiendo las reflexiones del capitulo anterior, la alteridad es abordada en dos
direcciones: el otro entendido como un lector infantil, es decir, un sujeto que no es un par
del adulto de manera que la concepcidn de sus capacidades cognitivas influye al momento
de hacer una propuesta literaria y editorial. Y el otro en la ficcién, como personaje o
narrador. Recordemos que la primera forma de alteridad, es decir, la del nifio como un otro
parte de la ambivalencia de la literatura infantil (Shavit, 1999, pags. 147-183) que es, en
esencia, la presuncién de que esta literatura tiene un doble destinatario: el adulto y el nifio.
De esta manera, el lector implicito-nifio creado por el autor-adulto no es un par, sino un
sujeto en formacién cuyas experiencias y formas de comprender el mundo distan de las
suyas: “No se pretende nunca que el lector implicito asumido como tal, el nifio, pueda
entender tal texto, pues la sociedad da por supuesta la incapacidad de éste para hacerlo”
(Shavit, 1999, pag. 156). Si en el proceso de creacidn se asume que el lector implicito es
incapaz de comprender una obra literaria, 0 que debe comprenderla de una forma y no de

otra, entonces esa obra contara con determinadas estrategias de comunicacion para lograr
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alcanzar a su lector de la forma como el adulto mediador o escritor lo desea, como se ve en

el apartado que se refiere a la traduccion cultural?®.

3.1 Bilingtismo y alteridad

Aunque recientemente el bilingliismo se ha visto como una ventaja, persiste la
persecucion a las lenguas nativas y a la lengua madre, particularmente en el caso de los
grupos migrantes. La psicolinguista Ranka Bijeljac-Babi¢ destaca que en 2004 uno de los
informes franceses de seguridad interior recomendaba que las madres inmigrantes que
hablaban lenguas distintas al francés debian “obligarse a hablar francés en el hogar para
habituar a los nifios a utilizar s6lo este idioma para expresarse” (2008, pag. 8). Esta medida
s6lo puede tener repercusiones negativas:

Privar al nifio inmigrante de su lengua materna es crear una situacion conflictiva entre
el modelo familiar y el modelo social, es decir, menoscabarle su identidad. Si el sistema escolar
respetara su lengua y su cultura, los hijos de emigrantes desarrollarian una mayor estima de si y
de los otros. (Bijeljac-Babic, 2008, pag. 18)

Las restricciones frente a la lengua madre generan un conflicto entre el sujeto y su
entorno, en la construccion de su identidad y en la manera como este se ve a si mismo en
relacion con los otros. En El lugar de la cultura (2002), Homi Bhabha sostiene que los
sujetos poscoloniales, en condiciones fronterizas, llevan vidas dobles en un constante intento
por negociar narrativas: la significacion que surge de esa negociacion se da en el “inter-
medio” [in-between] o en la frontera, que se mencioné en el capitulo anterior. “Es solo a
través de una estructura de escision y desplazamiento (‘el descentramiento fragmentado y
esquizofrénico del yo’) donde emerge la arquitectura del nuevo sujeto histérico, en los
limites de la representacion misma” (2002, pag. 262). De acuerdo con este autor, la base de

las identificaciones culturales esta en las hibridaciones:
Lo que esta en juego es la naturaleza performativa de las identidades diferenciales. [...]

Esas asignaciones de diferencias sociales (donde la diferencia no es ni Uno ni Otro sino algo

%6 No se pretende asumir que los escritores de literatura infantil escriban para nifios. Muchas obras
que se consideran de literatura infantil no fueron escritas para nifios, sin embargo, hoy se consideran infantiles
0 juveniles.
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mas, inter-medio) encuentran su agencia en una forma de “futuro” donde el pasado no es

originario, donde el presente no es simplemente transitorio. (2002, pag. 264)

Es decir que la definicién del yo, de la identidad, va mas alla del uno o el otro, de
una lengua o de otra, sino que surge del punto medio o un punto de encuentro. Bhabha parece
hacer eco a lo que Jacques Derrida dice sobre la construccion del yo en relacion con el otro:

Ese yo [je] se habria formado, entonces, en el sitio de una situacion inhallable, que
siempre remite a otra parte, a otra cosa, a otra lengua, al otro en general. Se habria situado en
una experiencia insituable de la lengua, de la lengua en el sentido amplio, por ende, de esta
palabra.

Esta experiencia no fue ni monolingue, ni bilingte, ni plurilinglie. No fue ni una, ni dos,
ni dos + n. En todo caso, no habia yo [je] pensable o pensante antes de esta situacion extrafiamente
familiar y propiamente impropia (uncanny, unheimlich) de una lengua innumerable. (Derrida,
1996, pag. 18)

La lengua constituye parte de la esencia de un sujeto, se vincula con sus raices (no
en vano hablamos de lengua madre) y con su cultura, es, ademas, parte de su identidad, una
identidad que, como dice Derrida, no es dada, sino que es alcanzada, muta y se transforma
por medio del proceso de identificacion; la “modalidad identificadora: segura de la lengua
y en la lengua” (1996, pag. 18). De esta manera, la lengua y el lugar desde donde ese yo se
enuncia o se piensa aluden a un “estatuto identificatorio, tal como lo esculpen las figuras
culturales, simbolicas, socioculturales” (1996, pag. 18). Esta idea no es lejana a la propuesta
de este mismo autor sobre como una lengua no puede por si misma mas que hablar de si
misma, pero para referirse a si, necesita también llegar al otro: “de todas maneras se habla
solamente una lengua y esta, al volver siempre al otro es, disimétricamente, del otro, el otro
la guarda. Venida del otro, permanece en el otro, vuelve al otro” (1996, pag. 24). Walter
Benjamin también dirige sus reflexiones en esa direccion, solo que sostiene que “la esencia
lingiiistica del hombre es su lengua” (1999, pag. 91) y afirma que esa esencia espiritual es
comunicada a través de las palabras:

La lengua comunica la esencia espiritual que le corresponde. Es fundamental saber que
esta esencia espiritual se comunica en la lengua y no a través de la lengua [...]. La lengua
comunica por lo tanto el ser lingiistico de las cosas, pero comunica su ser solo en la medida en
que esta directamente encerrado en el lingtiistico, solo en la medida en que es comunicable. [...]
La respuesta a la pregunta: ¢qué comunica la lengua? es, por lo tanto: cada lengua se comunica
a si misma. (1999, pag. 90)
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Lo interesante de llevar esta reflexion al analisis de ciertos libros album bilingues es
que la nocion de lengua necesariamente se amplia y no se recluye al ambito de lo oral o lo
escrito, sino que abarca también los cddigos visuales culturales a los que se refiere
Kummerling-Meibauer (2013, pags. 13-14) y que fueron mencionados en la introduccién de
este escrito: los cadigos visuales universales y codigos visuales condicionados culturalmente
como la direccion de desplazamiento de los personajes, el uso de ciertos colores o los
referentes. La lengua habla de si a través de si, pero la lengua habla de si en relacion con un
otro, como en Mirror, Jintulu wayuu. Guajirita o en terrible terrible. Estos libros aloum
bilingues se proponen mostrar que hay un otro que solo existe si hay un uno, un yo: sin el
otro no hay una nocion de mi mismo?’, pero, a la vez, yo soy el otro del otro, mi lengua es
extrafia para el otro, yo soy lo ajeno, lo extrafio, lo exético (Babel, 2018).

La lengua, sin embargo, no le pertenece a nadie —dice Derrida (1996, pag. 17)—,
ni siquiera al amo, pues la lengua no se posee, sino que se habita. Entonces, la definicion de
un estatuto identificatorio, de un yo y de un otro, es, necesariamente, variable, pues la lengua
nunca es estatica, es mas, como dice Daniel Goldin, “el lenguaje®® esta lleno de historia,
impregnado de afectos, de resonancias, de recuerdos. Cada idioma es una corriente infinita
y perpetuamente cambiante, sujeta a multiples tensiones” (2001, pag. 3). A esto hay que
sumarle que el intersticio, como lugar de enunciacion, genera unos productos culturales
igualmente descentrados en los que, por su naturaleza hibrida, es dificil determinar quién es
el otro, tampoco es facil definir quién es ese yo ni con qué se identifica. La lengua, desde
luego, podria ser una importante herramienta diferenciadora de un lugar particular de
enunciacion, no obstante, en libros album bilinglies como los pertenecientes al presente
estudio es necesario recurrir a pistas (textos y peritextos, como se expuso en el capitulo 1)
para detectar desde dénde se narran, quién es ese yo frente a un otro —particularmente en
Mirror, terrible terrible y El jardin de Babai—, pues los distintos elementos compositivos

de estos libros intentan equiparar las voces, ponerlas en el intersticio cultural, motivar a sus

21 De hecho, Derrida, antes de cuestionar el asunto de la identidad, se pregunta por la ipseidad: “What
is identity, this concept of which the transparent identity to itself is always dogmatically presupposed by so
many debates on monoculturalism, nationality, citizenship, and, in general, belonging? And before identity of
the subject, what is ipseity?” (1996, pag. 14)

28 Acé Goldin parece no hacer diferenciacion entre lenguaje e idioma, o lengua.
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lectores para que establezcan una relacion de dialogo con el libro y cuestionen, de esa

manera, el uno con quienes estos se identifican.

3.2 Dialogo y traduccién

Como se dijo en la introduccion, la finalidad de este trabajo no es la de hacer un
analisis de las traducciones de los cuatro libros ni la de revisar si hay precision o fidelidad
respecto a los originales —entre otras razones, porque no en todos los casos se puede saber
con exactitud cudl es el texto original ni cual su traduccién—, tampoco se trata de analizar
si hay omisiones o adaptaciones, sino estudiar como es representada la alteridad en los
diversos elementos que componen estas obras. En este aparte se revisa el didlogo y la
traduccion teniendo en cuenta dos elementos: el lector implicito y la nocién de dialogo como
vinculo entre lenguas y culturas.

Se ha insistido en el modelo asimetrico en la comunicacion de la literatura infantil y
se ha resaltado su ambivalencia, siendo esta una forma de literatura que se ajusta a los
requerimientos y capacidades. De este modo, una de las preguntas de este trabajo es: ¢Cual
es el lector implicito del corpus? Por un lado, estd la ambivalencia mas evidente en unos
casos que en otros (Jintulu wayuu. Guajirita). También hay elementos de su forma
composicional que, aunque no definen a la literatura infantil como género, suelen ser
comunes en los libros para nifios: las caracteristicas de los protagonistas (suelen ser nifios o
animales humanizados), la forma como se muestran y desarrollan las acciones, la sencillez
en el uso del lenguaje o el uso de imagenes (Nodelman, 2008, pags. 76-81). Sin embargo,
para centrarse en el corpus de trabajo, habia que preguntarse también: ¢El lector implicito
es un lector bilinglie? Uno de los aspectos que pueden ser considerados para responder a
esta pregunta es el de la traduccion. La existencia de elementos de comunicacion que son
incomprensibles para un lector monolingue y que no son explicados por medio del lenguaje
escrito o visual daria lugar a un vacio de sentido que un lector bilingiic —que lea y
comprenda las dos lenguas en las que esta escrito el libro— entenderia.

Un ejemplo de esto es Jintulu wayuu. Guajirita donde, como se demostrd, hay un
conflicto en la definicion de su destinatario. En El jardin de Babai y Mirror no hace falta

saber leer farsi ni arabe, pues todo esta traducido, incluso los peritextos. Terrible terrible es
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un caso de libro album interlinglie en el que las distintas lenguas dialogan y no hay
traducciones que subordinan una a la otra. Para entender el libro no hace falta recurrir a un
diccionario, pues las ilustraciones complementan lo que no se entiende en una segunda
lengua. Lo que afirman Ghiso y Campano respecto a Subway Sparrow bien puede aplicarse
a terrible terrible:

The various languages are in dialogue, but there are no translations that subordinate one
language to another. The accompanying illustrations provide cues to the content of the
conversation [...]. The physical movements and concrete objects are aids for the characters in
developing joint understandings, rendering the authentic texture of intercultural communication.
(2013, pag. 53)

El didlogo como un proceso de intercambio cultural ha sido estudiado por distintos
académicos (Bajtin, Todorov, Bhabha, Lotman, etc.). Incluso Homi Bhabha sostiene que:

El sujeto del discurso de la diferencia cultural es dialdgico o transferencial al modo del
psicoanalisis. Esta constituido mediante el locus del Otro que sugiere a la vez que el objeto de
identificacion es ambivalente, y, mas significativamente, que la agencia de la identificacion
nunca es pura u holistica, sino que siempre esta constituida en un proceso de sustitucion,
desplazamiento o proyeccion. (2002, pag. 199)

En terrible terrible el objeto de identificacion es la lengua, pero como una especie
de metafora sobre la raza y la cultura, cada nifio se identifica con su animal de peluche, con
un disfraz y un color. Los limites entre uno y otro estdn marcados, sin embargo, al final del
dia, tras el juego y la disputa, tras el didlogo y el intercambio de diferencias/muiiecos —si
se quiere culturales— cada nifo se descentra: esto se ve en la ultima doble pagina donde
hay una sustitucion de mufiecos y cada nifio descansa en una cama de dos colores, sin su
disfraz y dando un “buenas noches” bilingiie: “Buenas noches, terrible tiger. Good night,
oso terrible” (Rubio, 2005):

Buenas noches, terrible tiger Grood night, oso terrible.

lustracion 17. Doble pagina final de terrible terrible
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luri Lotman también le da un valor al didlogo en los procesos de intercambio cultural
de la semiosfera; seglin afirma, este intercambio da lugar a un texto inico —suma de las
intervenciones en el dialogo— que “no sélo representa un texto aparte, sino que también
tiende a ser un texto en otra lengua; el texto transmitido debe, adelantdndose a la respuesta,
contener elementos de transicion a la lengua ajena, de lo contrario el didlogo es imposible”
(1996, pag. 19). Esta afirmacion se puede aplicar a terrible terrible sin ninguna dificultad,
pero en El jardin de Babai o en Mirror la forma de dialogo en cada historia es monolinge,
aungue tenga traducciones. Este ir y venir de la significacion es muy cercano a la idea de
palindromo, que surge del concepto de simetria especular propuesto por Lotman:

La simetria especular crea las necesarias relaciones de diversidad estructural y
semejanza estructural que permiten construir relaciones dialégicas. Por una parte, los sistemas
no son idénticos y emiten textos diferentes, y, por otra, se transforman facilmente uno en otro, lo
cual les garantiza a los textos una traducibilidad mutua. [...]Una demostracion de que la simple
simetria especular cambia radicalmente el funcionamiento del mecanismo semiético, es el
palindromo. [...]A nosotros, aqui, no nos interesa la propiedad que tiene el palindromo de
conservar el sentido de la palabra o grupo de palabras cuando son leidas tanto en una direccion
como en la contraria, sino cémo cambian en ese caso los mecanismos de formacion del texto v,
por consiguiente, de la conciencia. (1996, pag. 22)

Un palindromo es una expresion que es igual si se lee de derecha a izquierda o de
izquierda a derecha. La edicidn, el disefio y la propuesta de lectura de Mirror y El jardin de
Babai son como el palindromo de Lotman. En El jardin de Baba las ilustraciones son el
elemento que se mantiene “estatico” en la lectura en las dos direcciones, pero esas imagenes
adquieren distintos sentidos —dindmicos— Y se refieren a tiempos diferentes de acuerdo al
texto que las acompafia: en una direccion “Babai, el corderito, vivia en las montafias
desiertas de Iran” (2012, pag. 4/1), mientras que en la otra esa imagen que en una lectura es
de inicio, corresponde a la del final de la otra lectura: “Antes de marcharme, ofreci un té a
Babai y lo degustamos juntos entre la fragancia de las flores y el frescor de su fabuloso
jardin” (2012, pag. 4/32). El contrapunteo imagen-texto es mucho mas dréstico en la version
en la que se habla de flores y jardin mientras que en la imagen se ven unas montafias

desérticas:
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el o codero, daen a5 montafs desiera e fan ff//‘.'-'cJ e wa.t»m:'/o',/
oma alli no habla mucha vida, Babai se aburria. ik SR 5
Hasta que un dia tomd una gran decision: -('Z-’g‘vr;—anf!a)(r»/ Tde et .
hatla un jardin, un frandoso jardin.

llustracion 18. Doble pagina interior de El jardin de Babai.

En Mirror la figura del palindromo no es tan obvia. Las imagenes se oponen como
en un espejo, e intentan reflejar las mismas situaciones en distintos contextos. Lo que

subyace tras imagenes diferentes, son situaciones idénticas:

lHustracion 19. Doble pégina interior de Mirror. Enfrentada a la ilustracion 20.
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lustracion 20. Doble péagina interior de Mirror. Enfrentada a la ilustracién 19.

Por medio de estos libros album-palindromos se hace una propuesta de lectura y de
representacion de la otredad; de esta manera la brecha entre uno y otro se atenua, se le da
un lugar semejante a la lectura de oriente y a la de occidente, y se dota de coherencia a la
propuesta literaria, grafica y editorial. No interesa dar sentido palabra a palabra, sino generar
conciencia sobre los mecanismos de formacion del texto.

Otro asunto que es necesario retomar es el del ideal de la alteridad: no solo se asume
que existe un lector implicito con determinadas caracteristicas, se supone, ademas, que las
formas de la alteridad representadas en el contenido de los libros deben cumplir con ciertas
particularidades que, por lo general, son prejuiciosas. Como se menciono en el capitulo 2,
se atribuye a la otredad la propiedad de ser distinto, ese otro tiene que ser extrafio a mi: debe
hablar raro, vestir raro, comer raro, actuar raro. La rareza, mezclada con exotismo, apunta a
la idea de foraneidad —que se desarrollara en el proximo aparte—, la cual muestra que, en
términos de la representacion de la alteridad en la literatura infantil, lo que el adulto piensa
que el nifio verd como “extrafio” es, en ultimas, tan extraiio como lo que es “normal” para

el adulto. Es algo similar a lo que expone Peter Hunt:

There are large (and complex) differences between experienced (adult) readers and
inexperienced (child) readers; this is not merely the difference between all readers, so politely
ignored in peer-criticism; it is a difference that necessarily pervades the conception and
production of children’s books. (2015, pags. 25-26).

Entonces, una de las caracteristicas de la representacion de la alteridad podria ser la

de la foraneidad, particularmente en Jintulu wayuu. Guajirita y Mirror. En estos libros se
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vincula al otro con estados de desarrollo econémico y tecnoldgico distintos. No hay matices:
ese otro vive en el campo y, aunque puede que no sean familias pobres —ni Guajirita ni el
chico marroqui viven en la carencia, no pasan hambre, es mas, comparten sus alimentos y
sus monedas—, una mirada prejuiciosa desde un centro de poder urbano hace que parezcan
pobres.

Por otro lado, el lector implicito de la literatura infantil es determinante no solo en
su creacion sino en su traduccion y, aunque en el presente estudio no se analicen las
traducciones de estos libros bilinglies, hay una propuesta de traduccion cultural que debe
verse a la luz de ese lector implicito. En este punto resulta pertinente citar “La tarea del
traductor” (1999), de Walter Benjamin, quien abre con una frase que difiere de lo que ocurre
en la traduccion de literatura infantil: “Cuando nos hallamos en presencia de una obra de
arte o de una forma artistica nunca advertimos que se haya tenido en cuenta al destinatario
para facilitarle la interpretacion”; y continua: “incluso el concepto de destinatario ‘ideal’ es
nocivo para todas las explicaciones sobre el arte” (1999, pag. 109).

El debate sobre la subordinacion de la funcidn estética en la literatura infantil —en
términos de Mukarovsky (2000, pags. 127-145)— a la funcion pedagogica es un asunto que
no puede pasarse por alto y que llama ain mas la atencidn cuando se contempla al nifio como
potencial receptor de una traduccion. Riitta Oittinen y Emer O’Sullivan han desarrollado
varios estudios alrededor de la traduccion de la literatura infantil y particularmente del libro
album. Qittinen considera que uno de los asuntos prioritarios de la traduccién de la literatura
infantil es considerar para quién se traduce —una perspectiva opuesta a la de Benjamin—.
Para esta autora, la traduccion es “una comunicacion intercultural que incluye la cultura del
adulto y la infantil, especialmente desde el punto de vista de diferentes lectores™ (Oittinen,
2004, pag. 24). La Gnica manera para hacer una buena traduccion de literatura infantil, dice,
es escuchar a los nifios y acercarse a la esencia de la infancia. Mas alla de querer transmitir
el mensaje “completo” del original y buscar una “verdad”, “la traduccion necesita funcionar
junto a las ilustraciones y a la lectura en voz alta” (Oittinen, 2004, pag. 23). Emer O’Sullivan
también resalta la omnipresente intervencion del adulto tanto en la seleccion de las obras
que deben ser traducidas, como en el uso léxico y la gramatica, y resalta las asunciones que
editores y traductores hacen sobre lo que creen que el nifio puede entender y puede disfrutar,

sobre lo que es adecuado y lo que es aceptable, lo que es educativo y lo que puede ser mal
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ejemplo. Normas y suposiciones funcionan en los niveles socioculturales, ideoldgicos,
estéticos y pedagdgicos y terminan por volverse una forma de censura. Para Zohar Shavit la
traduccion de literatura infantil “no se trata solo de una traduccion de un texto de un idioma
a otro sino de un sistema a otro, por ejemplo, la traduccion del sistema de los adultos al de
los ninos” (1981). Segun Shavit, la traduccion de la literatura infantil se ve influenciada por
la posicion de dicha literatura en el polisistema literario: “Because of the marginal situation
of texts for children, translations can be very free with them, unhesitatingly adapting them
to the models already present in the target system” (O'Sullivan, 2005, pag. 77). Los ajustes
en las traducciones de literatura infantil se encargan de hacer que la obra se vuelva mucho
mas “apropiada y util” para el nifio de la lengua receptora, esto de acuerdo a lo que cada
sociedad receptora considera “adecuado para los nifios”. En muchos casos se hacen cambios
en la trama, en la caracterizacion de los personajes o en su lenguaje para “adecuarlo” al nivel
de comprension del nifio y a sus habilidades lectoras (Shavit, 1999, pag. 172).

Asi las cosas, la representacion de la alteridad reflejada en la suposicién de un lector
ideal —un lector en formacion, un nino— da lugar a que la traduccion de literatura infantil
esté sujeta a ciertas condiciones ideoldgicas alrededor de, por un lado, la funcion pedagdgica
de este tipo de libros como medio de apropiacion de la cultura escrita —de aca la necesidad
por adecuar el lenguaje y adaptar elementos graficos que puedan ser incomprensibles o
inadmisibles—, y, por el otro, la forma de representar el mundo y de exponer elementos

ajenos a la cultura que recibe la traduccion.

3.3 La traduccion cultural y lo intraducible

La traduccion cultural se relaciona no solo con la traduccion de lenguas sino con la
interpretacion de divergencias culturales que pueden surgir incluso dentro de una misma
lengua. Un ejemplo de esto es sefialado por Shavit y Oittinen respecto a la traduccion de la
cultura —el sistema— del adulto y el del nifio. La traduccion cultural es tan habitual en la
literatura infantil, que practicas como la domesticacion (en la que se buscan las
equivalencias culturales) y la neutralizacién (eliminacion todos los referentes culturales que
sean posibles) son frecuentes (O'Sullivan, 2005, pag. 98). Emer O’Sullivan sefiala que la

foraneidad (foreignness) de las traducciones —Ila preservacion de los elementos que puedan
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ser considerados ajenos a la cultura receptora— es una practica poco comun, lo cual no deja
de resultar alarmante y pone en evidencia un doble discurso: por un lado, se ensalza el
intercambio cultural en la literatura infantil pero, por otro, se neutraliza y domestica lo que
pueda resultar ajeno a la cultura de recepcién.

La diferencia cultural, dice Bhabha, “no debe ser entendida como el libre juego de
polaridades y pluralidades en el tiempo vacio homogéneo. [...] La diferencia cultural nos
enfrenta con una disposicion de conocimientos o una distribucion de las practicas que
existen una junto a otra” (2002, pags. 198-199), practicas que deben ser negociadas y
resignificadas, mas que negadas. Esas diferencias “interpelan formas de identidad que, en
razén de su continua implicacion en otros sistemas simbdlicos, son siempre ‘incompletas’ o
abiertas a la traduccion cultural” (Bhabha, 2002, pag. 199). La traduccion cultural esta
ligada, segun Bhabha, a la idea de Benjamin sobre “la extranjeridad” del lenguaje como
nicleo de lo intraducible. “La transferencia de sentido nunca puede ser total”, sostiene
Bhabha (2002, pag. 200), confirmando lo dicho por Benjamin: “La mision del traductor es
rescatar ese lenguaje puro confinado en el idioma extranjero para el idioma propio, y liberar
el lenguaje preso en la obra al nacer la adaptacion” (1999, pag. 123). En otras palabras, el
nacleo esencial de la lengua, la relacion de un autor con la palabra en el original, es lo
intraducible de una obra.

Esta idea de lo extranjero, lo otro, tiene diferencias y puntos en comun con la idea
de foreigness o foranecidad de O’Sullivan. Para esta autora, la foraneidad no solo se refiere
a lo extranjero, es més, para ella la foraneidad no tiene que ver Unicamente con diferencias
culturales sino con todo lo que no es familiar para un nifio. En este punto vale la pena
detenerse, pues hay muchas mas situaciones extrafias o foraneas para un nifio que las que
podria creerse. Ya Octavio Paz se habia referido a esta forma de extrafieza en relacién con

el nifio, con la apropiacion del lenguaje y con la traduccién. Dice Paz:

Aprender a hablar es aprender a traducir; cuando el nifio pregunta a su madre por el
significado de esta o aquella palabra, lo que realmente pide es que traduzca a su lenguaje el
término desconocido. La traduccion dentro de una lengua no es, en este sentido, esencialmente
distinta a la traduccion entre dos lenguas, y la historia de todos los pueblos repite la experiencia
infantil: incluso la tribu mas aislada tiene que enfrentarse, en un momento o en otro, al lenguaje

de un pueblo extrafio. ElI asombro, la cllera, el horror o la divertida perplejidad que sentimos
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ante los sonidos de una lengua que ignoramos, no tarda en transformarse en una duda sobre la

que hablamos. (Paz, 1971)

Son precisamente ese asombro, esa colera, ese horror o una divertida perplejidad los
que —de acuerdo con O’Sullivan— se intentan neutralizar en algunas traducciones de
literatura infantil. No obstante, esas cualidades se pueden resaltar en los libros que se
eligieron para este estudio, donde la extrafieza es parte esencial del juego entre lo parecido
y lo diferente, el juego de la simetria especular o del palindromo.

En las obras elegidas, la traduccion cultural se contempla desde esa amplitud. En
Jintulu wayuu. Guajirita la intraducibilidad es manifiesta en las imagenes, con lo que se
confirma lo dicho por Derrida: “Nada es intraducible excepto la poética del idioma” (1996,

pag. 57), la esencia del lenguaje de Benjamin, el intersticio de Bhabha.

v la s o
i A

Yalashii waya yootuin ju"Gtpa ka'likikald,
jiasa'a jisou ‘taka tawalakat Yosusi, juma
mojuin ja'in jutuma wane lapd, jukijaka
wamin. Ta'laiila, chi epayaakai na’kajee
na pienchishiikana juchonni toushu,
nukujaka jamalu ului ti‘a lapukat.

lustracion 21. Doble pégina interior de Jintulu wayuu. Guajirita. El suefio de la prima Yosusi.

Terrible terrible tampoco se propone a traducir una lengua o una cultura a la otra
porque, aunque lo que ocurre en este libro podria ocurrir en el ambito de lo real, muchos de
sus elementos tienen un carécter simbolico que busca neutralizar los referentes culturales:
no sabemos si Alejandro es peruano o nicaragiiense, como no sabemos si Alexander es
estadounidense o sanandresano. Buscar referentes en el color de piel solo daria lugar al uso

de estereotipos. En cambio, en Mirror la intencién de la traduccion cultural es clara.
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lHustracion 22. Péaginas de cierre de Mirror

En este libro el punto medio de Bhabha no es tal, aunque si hay una frontera clara
entre “lo australiano” y “lo marroqui” y se quiere mostrar que, en esencia, en un continente
u otro las personas tienen algunas experiencias en comun, no es claro hasta qué punto ciertos
aspectos son intraducibles o son omitidos. Mientras que en Jintulu wayuu. Guajirita la
narracion va mas alla del formato “un dia en la vida de...”, de manera que es posible conocer
un poco sobre ciertas creencias, sobre la organizacion social, incluso sobre ciertas carencias;
en Mirror se pone al lector frente a la vitrina de lo distinto y lo semejante, reduciendo las
complejidades culturales a una cuestion de polaridades y convirtiendo la traduccion en una
puesta en escena de la diferencia cultural que ya Homi Bhabha ha mencionado al referirse a
la performatividad de la traduccion (2002, pag. 273); cuando los modos de significacion
discursivos y culturales estan en conflicto entre si, y luchan por excluirse el uno al otro. En
Mirror la alteridad juega un papel definitivo y llama la atencion esa exclusion entre uno y
otro a pesar de que se busque representar escenas equivalentes en las dos culturas. No se
presenta ninguna forma de hibridez, y el objeto de intercambio, lo foraneo, es lo ligado al
mundo “moderno” (el computador, la tecnologia) o al “primitivo” (la alfombra).

Para cerrar, es importante resaltar cdmo en estos libros bilingles se puede recurrir a
diversas metaforas para exponer como se representa el concepto de alteridad: el dialogo, el
espejo, el palindromo. Conceptos que dan lugar a la creacion de un tercer espacio que esta
en el punto medio entre un emisor y un receptor, y que ponen las lenguas, las culturas y la

literatura misma como elementos en constante transformacion.
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Los libros seleccionados para este andlisis buscan familiarizar a sus lectores con
distintas formas de vivir una cotidianidad, o con una manera diferente de narrar historias.
No obstante, al estar inmersos en ciertas ideologias, conciente o inconscientemente terminan
por establecer pardmetros o posturas respecto a situaciones sociales, culturales o politicas.
Una de estas es que los conflictos entre sujetos distintos se matizan; el adulto —como figura
de autoridad— busca la forma de mostrarle al lector infantil que, aunque existan diferencias,
lo que nos une es lo esencial: las relaciones humanas. Asi, se busca proteger al nifio y
mostrarle no solo el aspecto positivo de una situacion de intercambio cultural, sino el ‘deber
ser’ de una actitud ante el otro, ese que es distinto a mi. En este orden de ideas, la tendencia
moral y pedagdgica a la que siempre ha tendido la literatura infantil se hace evidente en
estos libros que, ademas de ser piezas con un valor literario y artistico, en Gltimas terminan
ensefiandole al lector como viven “los otros, por alld” (Jintulu wayuu. Guajirita y Mirror),
como animales exdticos tras una vitrina. En este aspecto El jardin de Babai y terrible
terrible marcan una diferencia. El primero, no es pretencioso, pero tampoco cae en la
simpleza. La idea de otredad no se expresa necesariamente en el contenido del libro, sino en
la relacién entre el lector y el libro: como se lee en Oriente, cdmo se lee en Occidente. Cuenta
una historia sencilla que comparte un acontecimiento: la fundacion del jardin-alfombra;
como se dijo, su principal recurso narrativo son las estrategias de la tradicion oral para la
primera infancia: por un lado, propone una estructura acumulativa en la que el modo
pregunta-respuesta de un narrador a un lector modelo invita a participar y a anticipar
acciones a partir de vivencias y conocimientos propios. Por otro lado, narra una situacion en
primera persona, a la manera de anécdota, y establece un didlogo con el protagonista que
cuenta el origen de su suntuoso jardin.

En terrible terrible no hay ningun tipo de exotismo ni enaltecimiento de la alteridad,
y las buenas maneras estan ausentes pues —no casualmente— cualquier figura de adulto
también esta ausente: no hay madres ni padres, no hay docentes ni mediadores, nadie que

les diga a los nifios que deben aceptar la diferencia, portarse bien, ser amables y hospitalarios
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con el otro, asi ese otro hable distinto, tenga mal gusto, un desagradable color o un animal
espantoso por mascota de peluche. El libro inicia en el conflicto, en la autodeterminacion
del yo, en el establecimiento de fronteras, en la competencia, incluso en la violencia, y
sutilmente —y a través del juego como lenguaje comin— deviene en intercambio auténtico
y espontaneo. En un libro como este, a pesar de que resulta inevitable la intervencion adulta
en la creacion, hay mayor autenticidad y quiza honestidad en cuanto a la forma en la que los
nifios reaccionan ante la diferencia: sin filtros, evidenciando su extrafieza, a veces
preguntando, pero también rechazando, negandose a aceptar lo distinto, lo nuevo, lo ajeno.

Si el objetivo de estas obras es el de poner en un mismo nivel a personajes de distintas
culturas, terrible terrible es la propuesta mejor lograda: parece simple, pero es muy
elaborada —y por eso un poco artificial— en cuanto al intercambio y el didlogo equivalente
entre culturas, lenguas, colores, puntos de vista, animales, nifios, personajes. En Jintulu
wayuu. Guajirita y El jardin de Babal el universo de los personajes es cerrado, la
contraposicion se da con el lector, no con otros personajes de ficcion que expongan la
otredad. En Mirror el contraste es tan obvio como en terrible terrible, pero alli podria caerse
facilmente en una comparacion binaria en términos de progreso econémico, tecnologia y
desarrollo urbano contra un mundo rural no colonizado, precario, periférico.

La nocidén de centro y periferia se ve en estas obras de dos maneras: primero, de
acuerdo con el lugar de desde donde se emite el discurso, con una mirada histérica propia y
general, y con una mirada particular sobre si mismo y sobre el otro —personaje o accion
representados en el libro—. Segundo, en relacién con un lector que puede considerarse
propio —que viene del mismo lado que el autor— o ajeno —como en Jintulu wayuu.
Guajirita—. Como se vio, el nifio figura como una forma de alteridad para el mundo adulto
y, aunque no pueda decirse gque se trate de un sujeto colonizado, su formacion seréd acorde a
la de la cultura en la que esta inmerso y a lo que se espera que sea él cuando adulto. Aunque
haya diversas maneras de entender la infancia, solo en pocas culturas el nifio se considera
un interlocutor valido.

Por otro lado, en estas obras existe una claridad —yY una postura politica— respecto
a la traduccion cultural y a lo intraducible, por esa razén difieren de muchos otros libros

album bilingues, que se limitan a mantener las mismas imagenes con dos textos en dos
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lenguas, pasando por alto elementos culturales, sociales e histéricos que podrian
manifestarse a través de las ilustraciones, del formato, de la edicion.

El cuestionamiento central de esta reflexion se dirigio a la representacion de la
alteridad en cuatro libros album bilingies, y sus resultados apuntaron a dos formas de
manifestacion de lo otro en estos: el otro nifio y el otro extranjero. Se confirmé, ademas, que
los elementos peritextuales influyen en la creacion de sentido y son parte constitutiva de
estos libros album, y que el bilingtismo y la traduccion cultural son ejes fundamentales en
la construccion de la idea de alteridad.

La hipdtesis respecto a la imposibilidad de la traduccion cultural y la exaltacion del
didlogo multicultural fueron confirmadas: las estrategias narrativas y editoriales logran
acercar al lector a la experiencia de la alteridad (yo soy el otro de ellos, ellos son mi alteridad,
Jquien soy yo?), sin embargo, en todos los casos hay algo que no se puede mostrar/traducir
al otro y es precisamente ese elemento del intersticio cultural el que, considero, es mas
valioso.

Para concluir, quiero sefialar un par de recomendaciones. En primer lugar, considero
necesario y urgente establecer dialogos interdisciplinares, respetuosos y rigurosos entre la
teoria de la literatura infantil y la teoria literaria. Es mucho lo que pierden ambos campos al
ignorarse mutuamente. Considero que uno de los riesgos al elegir este tema de investigacion
fue, precisamente, investigar sobre esta otra literatura, la literatura infantil que generalmente
es abordada desde los prejuicios del lector adulto, del académico ortodoxo, sin embargo,
siendo la literatura infantil la puerta al mundo de las letras, no debe ser tomada a la ligera.

Ahora, en cuanto al campo especifico de estudio —los libros album bilingiies— hace
falta seguir ahondando en ellos desde los estudios literarios y artisticos, pues la mayor parte
de las reflexiones han tenido una perspectiva pedagdgica. También habria que continuar
impulsando estrategias de creacion y publicacion local, de revitalizacion de las lenguas
nativas y dialogo entre culturas, diadlogo que no necesariamente vincula lenguas sino formas
de ver el mundo, esto sin perder de vista el valor de las fronteras con sitios privilegiados de
creacion. En lo que respecta a mi propoésito de editar y publicar obras bilingles, ahora
comprendo que la responsabilidad es grande. No se trata simplemente de traer las otras
narraciones a mi mundo, sino comprender como funcionan y buscar la mejor manera, la mas

respetuosa y la mas coherente, para representar la alteridad.
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No basta con hacer una traduccion de una lengua ajena para permear a los lectores
de una cultura ajena. Es necesario concebir el libro como un todo, trascender la mera
textualidad y buscar elementos que permitan —en palabras de Bhabha— hacer que entre “lo

nuevo al mundo”.



Anexo 1: Preguntas de analisis

Como se menciono, las preguntas a continuacion guiaron el primer andlisis

comparativo de las cuatro obras. Con estas preguntas se establecieron unas categorias

generales de analisis, se encontraron puntos comunes en los cuatro libros y se designaron

unas categorias mayores, que se mencionan en la introduccion. Las preguntas de Wooldridge
(Wooldridge, 2001, pag. 261) son:

What (or whose) view of the world, or kinds of behaviors are presented as
normal in the text? Why is the text written in that way? How else could it
have been written?

What assumptions does the text make about age, gender, [class], and culture
(including the age, gender, and culture of its readers)? Who is silenced
(heard) here? Whose interests might best be served by the text?

What moral or political position does a Reading support? How do particular

cultural and social contexts make particular readings available?

Las preguntas de Ross Johnson (2011, pags. 86-87) como base para el anélisis de

libros album son:

¢Coémo son los codigos de tiempo, estaciones, geografia, clima?

¢Cuales son los cddigos de clase social, cultura, nacionalidad? ;Cambian a
lo largo de la secuencia visual? de hacerlo, ¢por qué?

¢Como es el principio organizador de la composicion?, ies el espacio?, el
tiempo?, ¢son las acciones y movimientos de un personaje o el impacto de
un personaje externo?

¢Qué es lo que nos invita a mirar? ¢Hay un agente focalizador?, ;cambiaa lo
largo de la narracion?, ;como?, ;con qué efecto?

¢De qué lado nos ponen como lectores?, ;mirando desde afuera, o desde
adentro?

¢Nos motivan a generar conexion con determinada accion o personaje a partir

de lo que vemos o leemos?
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Anexo 1

¢Qué pasa con mi implicacién con aquello que no se lee ni se muestra?
¢Las imagenes estdn enmarcadas?, ¢sangradas?, ;hay elementos que se
salgan del marco?, scuéles son?

¢Qué tipo de relaciones son representadas?, ;,como son retratadas?

¢Cémo es que la imagen representa, implicita o explicitamente, el mundo
mas alla de si?, ;cuanto de ese mundo se proyecta en una ilustracion?, ;como
es que esa proyeccion afecta (cambia, exagera, resta importancia) a la
imagen?, ¢cual es el efecto que eso alcanza?

¢Cuél es la intencion de las imagenes?, ;expanden el texto?, ¢lo contradicen?,

¢lo problematiza?



Anexo 2: DVD con el objeto de
estudio

Se anexa DVD con las obras digitalizadas. No sobra mencionar que la experiencia
del libro album tiene su esencia en el libro material, en su formato y su propuesta editorial,

de manera que el anexo digital tiene un propdsito limitado e ilustrativo.
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