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Resumen 

El gesto en la dirección coral y su incidencia en la interpretación musical sobre 

una muestra de los procesos corales en la ciudad de Bogotá 

El presente trabajo realiza un análisis sobre la posible incidencia del uso del gesto de 

dirección coral en el trabajo musical interpretativo y desarrollo de la expresividad. Este 

análisis se realiza gracias a la observación de diferentes tipos de procesos corales encontrados 

en la ciudad de Bogotá, y parte de los elementos básicos de la técnica de dirección coral como 

los: patrones, eventos de marcación e interpretación. Después de realizar una caracterización 

de las agrupaciones según la naturaleza de su actividad y de acuerdo con el tipo de población 

y voces que las conforman, se escogieron cuatro procesos corales representativos de diferente 

origen y naturaleza, con el objetivo de realizar una observación de ensayo y una entrevista a 

su director. Estos elementos permitieron determinar, dentro de la metodología de ensayo y el 

concepto profesional de cada maestro, cuál es el uso, la relevancia y la prioridad que se le da a 

la técnica de dirección para el desarrollo artístico de las agrupaciones corales. En este sentido, 

se puede concluir que el gesto evoluciona durante el proceso de montaje, y está directamente 

relacionado con la naturaleza y el propósito de la agrupación. Su desarrollo tiene que ver con 

la facilidad que puede dar el tener un pianista colaborador que permita su uso en ensayo. En 

definitiva, el gesto incide sobre el desarrollo y resultado interpretativo y expresivo del coro, 

puesto que refleja la versión e idea musical del director sobre el repertorio. Por ese motivo, 

aunque el gesto resulta no ser determinante, sí puede ser limitante para el avance del proceso 

artístico de la agrupación.  

 

Palabras clave: Técnica de dirección coral, caracterización, interpretación, 

expresividad, metodología. 

 



Abstract 

Gesture in choral conduction and its impact on musical interpretation in a 

sample of choral processes in the city of Bogotá. 

The following work seeks to perform an analysis on the incidence that the use of 

choral conducting gesture can have on the interpretative musical work and development of 

expressiveness. This process of investigation takes into account different types of choral 

processes found in the city of Bogotá; the analysis search for basic elements of the technique 

of choral conducting such as patterns, marking events and interpretation. After a 

characterization of the groups according to the nature of their activity as well to the type of 

population and voices that conform them, four representative choral processes of different 

origin and nature were chosen to carry out a rehearsal observation and an interview to their 

director. The data collected helps to determine what is the use, relevance and priority given to 

the conducting technique for the artistic development of the choral groups, within the 

rehearsal methodology and the professional concept of each teacher. These elements made it 

possible to determine, within the rehearsal methodology and the professional concept of each 

teacher, what is the use, relevance and priority given to the conducting technique for the 

artistic development of choral ensembles. In this sense, it can be concluded that the gesture 

evolves during the assembly process and is directly related to the nature and purpose of the 

ensemble. Its development has to do with the ease of having a collaborating pianist that 

allows its use in rehearsal. In short, the gesture influences the development and interpretative 

and expressive result of the choir, since it reflects the conductor's version and musical idea of 

the repertoire. For this reason, although the gesture is not decisive, it can be limiting for the 

progress of the artistic process of the group. 

Key words: Choral conducting technique, characterization, interpretation, 

expressiveness, methodology.
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Introducción 

Este trabajo surge de una pregunta muy personal sobre el equilibrio, necesario 

o no, entre dos conceptos que componen un planteamiento germinado en las clases 

impartidas por el maestro Alejandro Zuleta Jaramillo durante la especialización en 

dirección de coros infantiles y juveniles —cursada por mí entre los años 2007 y 2008 

en la Pontificia Universidad Javeriana de la ciudad de Bogotá—: “El Director ello y el 

Director yo”.  

“El director ello” es el que centra todos los esfuerzos en los elementos de la 

pedagogía vocal y coral para el desarrollo de procesos corales. Todo el trabajo está 

pensado, diseñado y ejecutado en pro de la agrupación que se tiene a cargo, pensando 

siempre en el nivel de desarrollo y las necesidades musicales, técnicas y pedagógicas 

del mismo. Por su parte, “El director yo” es el que se centra en la preparación 

personal, conocimiento y dominio de la disciplina musical en cuanto a los elementos 

teóricos, el desarrollo auditivo y la técnica de dirección.  

Este último aspecto, el de la técnica de dirección, el gesto –o la mano como es 

denominado en diferentes ámbitos– ha sido un punto focal de cuestionamiento sobre la 

práctica y evolución del campo coral en la ciudad de Bogotá, ciudad en la que resido 

desde hace más de treinta años, y en la que he desarrollado toda mi práctica 

profesional.  

En mi caso particular, la formación coral ha sido eminentemente pedagógica, más 

centrada en desarrollar habilidades lúdicas y didácticas para el trabajo con las agrupaciones 

corales a mi cargo, lo que deja en segundo plano algunos de los aspectos relacionados con “el 

director yo”; situación que hace recordar una frase que repetía el maestro Zuleta, de manera 

muy coloquial, en muchos de los espacios en los que coincidimos: “un manco dirige un coro, 

un sordo no”. A lo largo de los años, y tanto en la práctica con diferentes tipos de 
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agrupaciones corales como en el encuentro con directores en ejercicio, ha sido evidente que 

también la mayoría de mis colegas priorizan la pedagogía sobre la técnica, lo que me ha 

llevado a cuestionar por qué se ha relegado de esa manera el gesto, aun cuando este aspecto es 

el centro de la formación en dirección de los programas académicos ofrecidos a nivel 

profesional. Adicionalmente, ha surgido la pregunta sobre si hay o no una correspondencia 

entre el uso del gesto desde la claridad en la técnica de dirección y elementos de la música –

tales como la interpretación y la expresión musical– en relación con los repertorios, el avance 

y resultado del trabajo coral en nuestro contexto. 

Para responder a estas interrogantes, en este trabajo se pretende observar y escuchar 

activamente a cuatro directores corales desde su experiencia y en el ejercicio de sus funciones 

frente a sus agrupaciones, escogidas por tener diferentes naturalezas y por sus reconocidas 

trayectorias en la ciudad de Bogotá. Esto con el fin de contrastar, analizar y finalmente 

deducir la importancia del uso del gesto de dirección en los ensayos, y la incidencia del 

mismo en la interpretación musical de sus agrupaciones. 
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Objetivos 

Objetivo general 

Establecer la relación entre el gesto de la dirección, su uso desde la práctica en ensayo, 

para la consecución de la interpretación y el desarrollo de la expresividad en una muestra de 

procesos corales caracterizados en la ciudad de Bogotá. 

Objetivos específicos 

1. Relacionar los parámetros conceptuales de tres directores corales, 

quienes en sus textos tratan el gesto de dirección coral, su uso y la relación con los 

aspectos de interpretación musical. 

2. Realizar una caracterización de los procesos corales activos en Bogotá 

a partir del tipo de práctica (naturaleza de los coros) y la clasificación vocal, a través 

de consultas directas y una encuesta tipo formulario. 

3. Entrevistar y observar a cuatro directores corales en ejercicio con sus 

correspondientes procesos corales de diferente naturaleza, en la ciudad de Bogotá, 

para conocer y relacionar, desde la experiencia y práctica de dichos directores corales, 

el uso del gesto de dirección en los ensayos. 

Pregunta guía 

¿Cuáles son las principales características del uso del gesto en la dirección coral que se 

han consolidado en los procesos corales de la ciudad de Bogotá y que han favorecido en la 

práctica la interpretación y la expresividad? 
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Capítulo 1: Antecedentes del gesto en la dirección 

1.1 Orígenes 

El gesto de dirección tuvo una evolución a través de los siglos, al responder a unas 

necesidades específicas que llevaron a la consolidación de la figura del director, consolidación 

que ocurrió solo hasta entrado el siglo XIX. Para analizar la historia del gesto de dirección, 

resulta pertinente revisar algunos apartados del trabajo realizado por Ginés Martínez Vega, en 

su tesis de maestría en dirección de orquesta: “Evolución Histórica del Arte de Dirigir y 

Técnica de Dirección”.  

Según Martínez (2006), los primeros registros de la figura del director se observan en 

murales, relieves y pinturas del teatro en la antigua Grecia, en los que aparecen los primeros 

gestos de quironimia. La palabra quironimia deriva del griego χειρ (cheir) mano, y del sufijo 

νομος (nomos), que indica norma, ley o ciencia. En el sentido etimológico, quironimia 

denominaría a aquellos movimientos de la mano que rigen la dirección, en este caso, de la 

música.  

Los primeros gestos de quironimia, según documentos antiguos, señalan dos formas 

distintas de llevar el tempo o el compás (Martínez, 2006, p. 2): 

● La forma audible, con golpes, llevando la voz principal. 

● Indicación gestual del movimiento melódico y rítmico con la mano, completada a 

veces con movimientos de cabeza, brazos o del cuerpo entero.  

Entre el pueblo griego, la coregia –es decir, el arte donde confluyen el drama, la 

música y la danza– estaba a cargo de los coregos, llamados también corodidáscalos (maestros 

de la enseñanza del coro) o corifero (el superior). Este director dirigía con golpes de sus pies, 

generalmente provistos de suelas de hierro, acompañándose con signos de la mano. La 

práctica del golpe con los pies evolucionó, por el molesto sonido permanente, a la señal del 
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inicio del compás con un pañuelo blanco. A esta práctica se atribuye el actual color blanco de 

las batutas de dirección. 

Uno de los principios de la dirección está en la conjunción entre la arsis y la thesis, 

términos que provienen de la teoría del ritmo y la métrica antigua (según los principios 

atribuidos a Aristóxemos de Tarento, 354 a 300 a.n.e. aproximadamente). En resumen, la 

arsis es la preparación o el impulso (elevación de la voz) que cae en la thesis, entendida como 

el reposo (el descenso). En la danza, el sentido de los dos términos se invierte con respecto al 

sentido en la música (Martínez, 2006).  

Martínez describe cómo el arte de la quironimia se posicionó durante siglos en la 

evolución del canto gregoriano, espacio en el que se le adjuntaron ciertas reglas técnicas y 

comunicativas muy específicas. De esta tradición, aún se conserva en la música vocal la 

dirección solo con las manos para pequeños grupos. En el siglo XVIII, un manojo de papeles 

escritos y enrollados eran usados para marcar los compases en los grandes coros. En el siglo 

XIX, este rollo de papel fue reemplazado por un bastón para los grandes festivales corales 

(Martínez, 2006, p.5).  

La práctica del uso de bastón o batuta para la dirección musical no tiene una datación 

exacta. En principio, este instrumento no tenía propiedades musicales; por el contrario, y aún 

hoy en día, es un símbolo de poder usado por la monarquía o el mismo Papa. El bastón de 

mando se ve presente en las ceremonias militares y en las tradicionales procesiones 

universitarias, o en la cámara de los comunes en Reino Unido donde se debe tener el “mazo 

real” siempre cerca, para poder hablar. Ahora, para considerar su uso en el campo musical, es 

pertinente recordar la anécdota del maestro de música de Luis XIV, Jean Baptiste Lully 

(1632-1687), quien utilizó un canne (vara grande) para golpear con fuerza el piso al guiar un 
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Te Deum. Se dice que, en este ejercicio de guía, se golpeó un dedo del pie y la lesión fue tan 

grave que murió al poco tiempo, víctima de necrosis. 

La evolución del canto con la polifonía rítmicamente complicada generó la necesidad 

de contar con un pulso visible y constante para guiar las diferentes líneas melódicas. La 

marcación de los tactus (tiempos) según registros del siglo XVI, a menudo eran audibles 

(golpeados). Por su parte, Martínez (2006). relata en su trabajo el origen de la cruz en la 

marcación del compás 4/4:  

Algunos autores se quejan del tiempo audible golpeado y generalmente utilizan un 

simple movimiento de arriba-abajo con la mano para controlar la música. Rousseau nos dice 

que los italianos también marcan el compás con altibajos, pero que el francés adicionalmente 

utiliza un movimiento de la mano lateral, hacia la izquierda y a la derecha. En 1701, el 

lexicógrafo Thomas Janowka describe tactos, para la medida ordinaria, como un movimiento 

de la mano que va de abajo a dentro, fuera y arriba tomado de la cruz (+). Así se crea el espejo 

de dirigir, (en nombre del padre, hijo y espíritu santo): el patrón que se convirtió en el 

estándar.  (Martínez, 2006, p.6).  

1.2 El gesto de dirección y las escuelas 

El gesto de dirección no es más que la comunicación no verbal de la idea musical que 

tiene el director en su idea mental de la música. Como principio, la marcación es la indicación 

de eventos musicales y es referencia también de la métrica en la música. Los coristas o 

instrumentistas ya lectores de partituras pueden saber en qué parte del compás van, solo con 

reconocer el movimiento de los brazos de su director. Frente al gesto de dirección, el paso 

siguiente y realmente fundamental del trabajo del director está alrededor de la idea musical, 

imagen sonora, auditiva e intención propia que se genera en la mente del mismo. La idea 
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musical surge de la reflexión, el estudio, el reconocimiento del contexto e inmersión profunda 

en la literatura de la música, proceso que dará como resultado una versión de interpretación 

que idealmente debe llegar a la creación de una propuesta nueva o innovadora, trascendiendo 

la recreación o la simple copia. 

Existen varias tendencias con relación al gesto coral, sobre los movimientos que deben 

ser trabajados por un director. Dichas posturas no son más que el referente que hace el 

director de su aprendizaje y lineamientos académicos trabajados con su o sus maestros. 

Incluso dentro de una carrera profesional de estudios musicales en dirección es común que, si 

por algún motivo se cambia el maestro, se cambian algunos gestos, conceptos y/o 

movimientos antes trabajados. Muy a menudo se identifica la escuela de formación de un 

director por los gestos de su dirección. 

En contraste, y a grandes rasgos, se puede distinguir entre dos tradiciones respecto a la 

intención del gesto: la escuela alemana (prusiana) y la escuela francesa. La primera invita a 

realizar gestos claros, marcados, contundentes y precisos; promueve el gesto anguloso y la 

marcación de puntos determinados en el espacio que son unidos por líneas rectas. Este gesto 

en su resultado puede ser absolutamente claro, pero frío e inexpresivo. Por otro lado, la 

escuela francesa parte del gesto utilizado para canto gregoriano, llamado también quironimia, 

técnica en la que los movimientos son principalmente circulares. Puede ser una marcación 

muy expresiva pero poco clara a la hora de indicar ya sea el lugar en la métrica o la definición 

puntos o esquinas importantes de la marcación. 

Como lo expresa Grau (2005, p.155), no se habla de una escuela en específico, sino 

que se procura una práctica que involucre los puntos positivos de las dos tradiciones. Por ese 

motivo, la interpretación y necesidad musical de una obra se convierte en el lineamiento 

principal para decidir qué gesto se ha de usar. 
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1.3 Tres miradas al gesto de dirección en patrones de marcaciones básicas y de 

interpretación 

A continuación, se considerarán tres miradas a la técnica de dirección, teniendo en 

cuenta las bases, conceptos, marcos de dirección y principios de interpretación de tres autores 

ampliamente citados en los procesos de formación –tanto universitarios como esporádicos 

como los talleres, diplomados y demás actividades no formales de educación–: Robert 

Garretson, Alejandro Zuleta y Alberto Grau.  

1.3.1 Aspectos técnicos de la dirección 

El primer planteamiento de los maestros Zuleta (2004) y Grau (2005) es, en esencia, el 

mismo: el uso de la marcación como el medio para comunicar la “literatura” de la música 

(entre lo que se comprende elementos como el tempo, ritmo, velocidad, compás, etc.). 

Garretson, en cambio, define el gesto de dirección como el todo en la figura del director: 

aplomo, gestos, expresiones faciales y el contacto visual como la fuente de inspiración para 

sus coristas (1998).  Garretson hace énfasis en la importancia de expresar todo desde el gesto 

y mermar la verbalización de las instrucciones durante los ensayos. Incluso, en ese espacio de 

ensayo, debe haber más gestos que ejemplos, demostraciones y/o explicaciones. 

Zuleta (2004) habla de una serie de variables que, en conjunto, representan la 

interpretación musical. Estas variables son: conformación, características, funciones y 

patrones de movimiento. A su vez, divide la técnica en dos conceptos: la marcación (mano 

derecha) expresada en movimientos concretos; y el gesto (mano izquierda) concepto más 

abstracto, ya que se basa en comunicación de sensaciones. La combinación de ambos 

conceptos será lo que el maestro llama la Técnica de dirección. Zuleta también describe la 

marcación de la mano derecha con una enumeración de elementos para precisar dicho 
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concepto, a la luz de las variables de la interpretación musical. Así, para la conformación: 

caída, ictus y rebote; en cuanto a las características: velocidad, dirección, tamaño e ímpetu. La 

combinación de la conformación y las características da como resultado el concepto de 

marcación, cuya lista de funciones principales son: Movimientos y patrones. Los movimientos 

pueden ser preparatorios, principales y neutros; los patrones, por su parte, pueden ser simples, 

compuestos y mixtos. 

Por su parte, Grau (2005) habla de un único concepto que abarca todo en el 

término gesto, concepto que involucra lo técnico y lo expresivo, y que debe ser usado 

como un código que el director desarrolla e instaura en sus coristas (2005, p.145). 

También habla, incluso, de sacrificar la expresividad del gesto por la necesidad de ser 

preciso en la figura de medida, en especial cuando hay agrupaciones que no se saben 

completamente la obra de memoria. 

Grau enumera lo que, en su concepto, es la teoría del gesto, en cuanto principios que se 

deben tomar siempre en cuenta:  

• El primer tiempo debe marcarse de forma vertical y siempre hacia abajo, pues está 

asociado con la fuerza de gravedad. 

• Se debe tomar conciencia a través de ejercicios del peso y la fuerza del brazo, para poder 

controlar la tensión, intensidad y matices del fragmento musical. 

• Todos los puntos de inflexión [entendiendo la inflexión en la música como el punto de 

caída o llegada del pulso también denominado ictus] deben marcarse hacia abajo porque 

de ahí parte la relajación y la capacidad de controlar la velocidad entre un punto y otro. 

• Todos los puntos de inflexión deben marcarse en un mismo nivel, y este nivel debe 

conservarse para no cambiar la intención musical, nivel de altura con relación a la tierra y 

también de distancia del cuerpo; con el largo de los brazos, igualmente, debe mantenerse 

un mismo nivel transversal. 
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• Existe una relación directa de la amplitud gestual y energía empleada entre el movimiento 

de los brazos y la interpretación de cada obra. 

• El movimiento del gesto en la música debe ser continuo; nunca, salvo en casos 

excepcionales, debe interrumpirse. 

• La sensación de velocidad del movimiento entre un punto de inflexión y otro debe ser la 

misma, a menos que existan motivos de agógica que exijan lo contrario y aun cuando la 

velocidad del brazo al recorrer distancias distintas entre una inflexión y otra sean 

diferentes. (...) 

• Lo que nos indica dónde se debe cambiar la amplitud o nivel del gesto es la música 

misma. 

• La tendencia natural en el gesto a subdividir o articular más, se hace más evidente después 

de un punto culminante, porque al dirigirnos hacia un punto profundo, generalmente 

disminuye la tensión y la intensidad, existiendo más convergencia y paralelismo. En 

algunas oportunidades aparecen también excepciones a esta regla, las cuales no ameritan 

el empleo de la subdivisión. 

• Toda figura, en cada uno de sus lados, puede subdividirse y todas esas subdivisiones 

deben realizarse siguiendo la misma dirección del golpe principal. (2005, p.146-147).  

 

Grau también dedica parte de su análisis a la descripción de la “expresión corporal”, 

compuesta por dos importantes ingredientes: en primera medida, la técnica (figuras de medida); 

en segunda, descrita por Grau como la energía interna, la espiritualidad del director y su 

conexión más íntima con la música y su expresión ante la agrupación. El maestro insiste 

constantemente en la disciplina y profundidad en el estudio perseverante y constante del 

director, quien “debe concebirse como una unidad indivisible de técnica y espiritualidad interna 

(…).” (Grau, 2005, p. 149).  



 

 

 

22 

 

El gesto en la dirección coral y su incidencia en la interpretación musical 
 

 

En contraste, Garretson (1998) se concentra directamente en la descripción y los 

patrones de movimientos para mostrar los tipos de marcación posibles. 

1.3.2 Patrones de marcación: 

Garretson (1998) describe patrones con diferentes posibilidades, de acuerdo con las 

velocidades y necesidades de la música. Describe específicamente cada patrón y sus usos: 

Patrones de marcación básicos: 

Figura 1 Patrones de marcación simples 

Patrones de marcación simples 

 

Nota: Adaptado de Conducting Choral Music (p.6-7), por R. L. Garretson, 1998, Prentice Hall. 

 

En la Figura 1 se aprecia que, según la velocidad, el trazo del gesto es más lineal si es 

rápido, y curvo si es lento. 

Patrones de marcación compuestos: 
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Figura 2 Patrones de marcación compuestos 

Patrones de marcación compuestos 

 

Nota: Adaptado de Conducting Choral Music (p.8), por R. L. Garretson, 1998, Prentice Hall. 

 

Zuleta (2004) habla del propósito que tienen los patrones en el control de los eventos 

musicales para orientar a su grupo dentro de la métrica. Divide los patrones de marcación en 

tres grandes grupos, de acuerdo con su división y combinación: simples, compuestos, mixto, 

tal como están ilustrados en la Figura 3.  
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Nota: Adaptado del Programa Básico de Dirección de Coros Infantiles (p. 52 y 53), por A. 

Zuleta, 2004, Ministerio de Cultura, República de Colombia. 

 

Los patrones de marcación propuestos en los tres textos tienen semejanza respecto al 

uso de los patrones llamados básicos en Garretson (1998), que son los mismos de Grau 

(2005), y que son llamados simples por Zuleta (2004). Ahora bien, Grau (2005) habla de 

códigos gestuales que precisan una técnica. Afirma que solo existen cuatro figuras de medida:  

habla de conservar siempre el mismo nivel o altura en los brazos a menos que se necesite 

cambiar por la necesidad interpretativa de un fragmento. De estas cuatro figuras, ver Figura 4, 

se deriva cualquier otra combinación gestual para compases irregulares.  

 

 

 

 

Figura 3 Figuras de marcación 

Figuras de marcación 

 

Figuras de marcación 
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Figura 4 Códigos gestuales 

Códigos gestuales 

 

Nota: Adaptado de Dirección Coral, la forja de director (p. 150 y 151), por A. Grau, 2005, 

GGM Editores. 

Hay un cambio marcado entre Garretson (1998), Zuleta (2004) y Grau (2005). Los dos 

primeros autores dan preferencia siempre a la marcación de puntos ubicada en el plano 

vertical y combinada con movimientos horizontales. En contraste, Grau plantea una 

marcación exclusiva de puntos sobre el plano horizontal, con desplazamiento laterales como 

principio de los cuatro patrones principales.  

1.3.3 Eventos de marcación 

Los eventos de marcación se definen como los aspectos musicales que componen una 

obra y que deben ser realzados por el director a través de su gesto. Estos aspectos tienen que 

ver con la estructura misma de la música, y se pueden enlistar de la siguiente manera:  

• Cortes: finales de frase, sección o pieza. 

• Levares: inicios de frase, sección o la obra. 

• Ictus: ritmo/tempo relacionado tanto con la velocidad como con el tiempo en que 

inicia y se enmarca la música, también llamado impacto o punto. 
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Otros aspectos se relacionan con la interpretación de la música y son instrucciones que 

deben ser marcadas por el director:  

• Dinámicas: graduaciones, matices en la intensidad del sonido (volumen). 

• Articulaciones: también denominadas expresiones, hacen referencia a cómo debe 

“sonar” una nota, o la transición entre una nota y otra. 

• Inflexiones: entendidas como la dirección que lleva una frase musical. 

• Carácter: propiedad que se le atribuye a la música gracias a la capacidad que tiene de 

diferentes ideas de sentimientos y estados de ánimo, como la alegría, la solemnidad, la 

tristeza, etc. 

Cada uno de los autores trata, además de los patrones, eventos específicos que 

requieren un movimiento o “impulso” diferente e importante dentro del patrón de marcación 

propio para indicar inicios, finales, articulaciones, cambios de tempo, etc. Así, Garretson 

(1998) inicia la descripción de estos eventos con lo que llama “golpe preparatorio, ataques y 

cierres”. El golpe preparatorio, los ataques y el cierre deben ser ejecutados por todo el coro 

con absoluta precisión, lo que se logra únicamente si la anticipación a los eventos contiene 

toda la información de la música: ímpetu, dinámica, velocidad. También centra el éxito del 

golpe preparatorio, ataques y cierres en el grado de control rítmico por parte del director, 

elemento que depende de la claridad del tiempo preparatorio. Garretson invita a pensar en el 

cuerpo, la respiración y la expresión facial, y hasta sugiere acompañar las primeras palabras 

del texto con mímica, en favor de la mayor unidad. Adicionalmente, con una serie de 

ejemplos musicales y gráficos explicativos, trabaja las preparaciones y cierres en los 

diferentes planos de marcación.  

Al igual que los otros dos autores, Garretson (1998) dedica un párrafo exclusivo a la 

preparación, ejecución y salida de calderones o fermatas. El autor plantea la importancia de 
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continuar el flujo de las frases si se trata de un calderón en medio de la música, y propone 

evitar movimientos estáticos que corten el discurso musical que sigue en movimiento, aún en 

los silencios. En vez de ello, propone dos procedimientos para la marcación de este evento: un 

movimiento consiste en cortar por completo el sonido que precede al silencio, mientras que el 

movimiento alternativo es dar continuidad el sonido hasta la siguiente frase, sin interrumpir el 

flujo de respiración, tal como se ve en la Figura 5.  

Figura 5 Marcación de fermatas 

Marcación de fermatas 

 

Nota: Adaptado de Conductic Choral Music (p. 24), por R. L. Garretson, 1998, Prentice Hall. 

Con respecto a la mano izquierda, Garretson (1998) menciona, en un aparte dedicado a 

esta extremidad, que el director tiende a abusar de su uso, diciendo que es mejor que esté 

reservada exclusivamente para ciertos eventos o para cubrir la “necesidad de énfasis 

especiales como acentos repentinos, cambios abruptos de tiempo, entradas de ciertas 

secciones (…)”; mientras tanto, debe sostenerse cerca de la cintura (p.43). 
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Zuleta, A. (2004) divide la técnica de dirección en dos partes específicas: marcación 

(mano derecha) y gesto (mano izquierda). A la marcación le atribuye toda la información que 

trae la música, resumida en los términos cuándo y cómo cantar. La conformación del 

movimiento se divide en tres partes: caída, ictus (impacto) y rebote. Estos elementos están 

presentes en mayor o menor medida, dependiendo de las características y función de la 

marcación. Las características del movimiento se agrupan en cuatro conceptos: velocidad, 

dirección, tamaño e ímpetu, relacionadas directamente con el cuándo y el cómo de la 

interpretación.  

Tabla 1 Características del movimiento 

Características del movimiento 

 

Nota: Extraído del Programa Básico de Dirección de Coros Infantiles (p. 47), por Zuleta, A. 

2004, Ministerio de Cultura, República de Colombia. 

Por su parte, las funciones de la marcación se dividen en tres eventos: preparación con 

función de anticipación, principal o confirmación del evento y neutro. 

 

 

 

 

 

 

Tiene relación con

Cuándo? Cómo?

● Velocidad Tempo X

● Dirección Orientación métrica X

● Tamaño Dinámica, tamaño del grupo X

● Impetu Diámica, carácter de la obra X

Carácterística Expresa el
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Tabla 2 Funciones de la marcación 

Funciones de la marcación 

 

Nota: Extraído del Programa Básico de Dirección de Coros Infantiles (p. 51), por A. Zuleta, 

2004, Ministerio de Cultura, República de Colombia. 

Preparatorios Principales Neutros

Función activa Función activa Función pasiva

Señalan el golpe siguiente 

(cuándo?) que puede ser      

de pulso o de medio pulso.   

La señal está dada por el         

ictus  y el rebote

Sueltan tensión acumulada    

por uno y más preparatorios 

anteriores

Señalan el paso del tiempo 

dentro de la métrica,

Caracterizan el golpe 

siguiente (cómo?). El  

carácter está dado por un 

rebote activo con ímpetu, 

tamaño y velocidad 

proporcionales al         

principal que le sigue.

Se relacionan con el carácter 

del preparatorio, confirmán- 

dolo y, a veces, contras-  

tándolo. El carácter de los 

principales se establece en la 

caída; el rebote es pasivo

T ienen caída y rebote míni-

mos, velocidad precisa y  

muy poca dirección, tamaño 

e ímpetu

Pueden ser dados en 

cualquier dirección.               

La dirección es la opuesta      

a la del principal que le   

sigue.  

Pueden ser dados en cual- 

quier dirección. La dirección es 

la opuesta a la del prepa-  

ratorio que les antecede.

T ienen la dirección que 

impone la métrica

Pueden anticipar el pulso        

o medio pulso                   

Pulso: Sin ictus                           

y con rebote suave            

Medio Pulso: Ictus  fuerte          

y rebote fuerte.

Funciones                              

En pulsos: resaltar preparato- 

rios y principales clarificando 

articulación.                           

En subdivisiones: Clarificar 

tempo , ritardandos  y cam-

bios de métrica.

Puede haber sucesiones      

de preparatorios que 

inevitablemente          

producen un incremento en  

la tensión y/o un crescendo

Puede haber sucesiones de 

principales, pero producen     

una sensación de pesadez e 

indiferenciación de la música. 

(como en una marcha militar)
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Según Zuleta (2005), el gesto (mano izquierda) está ligado a la expresión corporal — 

como medio de exteriorización— que con su movimiento sugiere e invita, mientras que la 

mano derecha marca y regula. El gesto se complementa entonces con la postura, el rostro, lo 

movimientos del cuerpo, las piernas, el tronco, etc., facultades inherentes a la anatomía y 

expresividad personal de cada director. Por ello, Zuleta afirma que el gesto es prácticamente 

imposible describir en pautas específicas así que, al igual que la función otorgada, este 

elemento se puede sugerir e invitar en el desarrollo motor del director.  

Grau le da gran relevancia al golpe en tanto se trata de la acción de marcar el ritmo en 

puntos establecidos con una intención específica, a parte del golpe “natural” en la marcación 

de cualquier esquema. Son tres los golpes mencionados en el texto de su autoría (2005, 

p.154): 

Golpe anticipado: rompe la simetría de un patrón anticipando el gesto para enfatizar 

y apoyar rítmicamente las articulaciones que así lo requieran.  

Golpe derivado: se usa para subdividir el pulso o para provocar un levare para 

destacar alguna parte dentro del discurso musical. También usado para marcar un fragmento 

muy contrapuntístico o la aparición de una nueva voz.  

Golpe retardado: estira alguna de las inflexiones retrasando el movimiento. 

Los levares, cortes y calderones son, según Grau, oportunidades conectadas entre sí en 

el desarrollo del discurso musical (2005, p.155). El levare debe combinarse con la acción de 

respirar conectado el ritmo y la expresión de la obra. Tanto el comienzo como el final de una 

obra deben ser consecuentes, así que se piensa la acción del levare en relación con el o los 

cortes. En relación con los levare, Grau describe dos tipos de levare: dinámico –o con golpe 

dinámico– y levare expresivo –más sugerente y carente del golpe o corte propio del anterior–. 
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Grau relaciona el levare con la velocidad, carácter, matiz, intensidad y articulación, entre 

otras características.   

Para los cortes, Grau invita a la reflexión y estudio de gestos que concuerden con el 

discurso musical y que no irrumpan o interfiera en la propuesta artística. Los calderones 

presentes en la música e interpretados según la época, van acompañados de la preparación y 

más importante aún, la salida. Toda preparación de un nuevo gesto después del calderón debe 

realizarse en sentido contrario a la dirección en que se dirige el mismo. Calderón - corte - 

levare: principalmente de dos tipos. Uno expresivo (sin corte) para no interrumpir la música y 

el calderón con corte - levare dinámico que interrumpe la sonoridad. También están el 

calderón con corte, silencio y nuevo levare y el calderón sobre barra de compás o sobre 

silencio, que definitivamente interrumpe toda la música



Tabla 3 Cuadro comparativo de los eventos de marcación según los tres autores 

Cuadro comparativo de los eventos de marcación según los tres autores 

 

Aspectos 

técnicos 

Fuentes 

Robert Garretson 

(1998) 

Alejandro Zuleta 

(2004) 

Alberto Grau 

(2005) 

 

Concepción de 

la técnica de 

dirección 

 

Divide la marcación de dirección en tres eventos: 

el golpe preparatorio, el ataque y los cierres.  

Dichos elementos se caracterizan por tener dos 

particularidades claves:  

• Claridad en el tiempo preparatorio, el cual 

se apoya en la respiración, el cuerpo y en la 

expresión facial.  

• Precisión vista desde la anticipación 

correcta de toda la información del hecho 

musical (ímpetu, dinámica, velocidad). 

 

Considera que la técnica de dirección se divide 

en gesto y marcación. 

 

El gesto está ligado a la expresión corporal 

como medio de expresión que con su 

movimiento sugiere e invita. Este se 

complementa con la postura, el rostro, lo 

movimientos del cuerpo, las piernas, el tronco, 

etc. Por ese motivo, resulta una tarea compleja 

dar pautas específicas. 

 

La marcación se refiere a los “movimientos del 

brazo y de la mano que señalan el pulso musical 

y, en términos generales, indican al grupo coral 

quién, cuándo y cómo cantar”. 

  

 

Habla del gesto como unidad integral (unificando 

los conceptos de gesto y marcación). Concibe el 

gesto como “el medio de comunicación básico entre 

un coro y su director". 

 

Afirma que el gesto debe ser útil y expresivo, 

además de ser fluido y natural; sin embargo, 

destaca la importancia de la precisión y la claridad. 

  

Distribución de 

elementos 

técnicos de la 

dirección 

El gesto es realizado, en su mayoría, por la mano 

derecha.  Explica que el director suele abusar del 

uso de la mano izquierda, por cuanto él sugiere 

que es mejor reservar esa mano para ciertos 

eventos como cambios abruptos de tiempo, 

entradas de secciones, o acentos repentinos. 

Asigna a la mano derecha los movimientos 

correspondientes a la marcación, que indican al 

coro cómo y cuándo cantar. Este movimiento lo 

divide en tres partes: caída, ictus y rebote. 

A la mano izquierda le asigna el gesto, definido 

como “el medio de expresión que con su 

movimiento sugiere e invita”, por ello afirma 

Grau no sugiere una diferencia entre el gesto y la 

marcación, por cuanto no asigna o distribuye los 

elementos técnico-interpretativos a una sola parte 

del cuerpo, sino que prioriza el desarrollo integral 

del director.  
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Mientras no se use la mano, el director debe 

mantenerla cerca a la cintura. 

que es prácticamente imposible describir en 

pautas específicas así que al igual que la función 

otorgada. Este elemento se puede sugerir e 

invitar en el desarrollo motor del director.  

  
Eventos de 

marcación  

Destaca tres eventos de dirección: 

• Golpe preparatorio 

• Ataque 

• Cortes 

El autor propone una serie de ejercicios que permiten 

entender cómo se debe preparar, ejecutar y salir de una 

fermata o calderón. Destaca la importancia de evitar 

movimientos estáticos; por el contrario, se debe 

priorizar la continuidad del flujo de las frases. 

En consecuencia, propone dos procedimientos para 

marcar este tipo de eventos. Uno de ellos consiste en 

cortar por completo el sonido que precede al silencio; el 

segundo, es un movimiento que da continuidad el 

sonido hasta la siguiente frase, sin interrumpir el flujo 

de respiración. 

Propone tres eventos de marcación o tres tipos 

de eventos que se pueden marcar:  

• Preparatorio: Generalmente indica al 

coro cuando cantar y cómo cantar, su función 

es anticipar un pulso o incluso medio. 

• Principal: confirma el carácter 

propuesto por el preparativo, se asocia con la 

liberación de tensión, y debe ir en dirección 

opuesta al preparatorio. 

• Neutro: se encarga de mostrar el paso 

del tiempo dentro del esquema, su dirección 

está ceñida a lo que exige la métrica. 

 

Propone lo que él llama “golpes”. Estos golpes son 

“la acción de marcar el ritmo en los puntos 

previamente establecidos de una figura, justamente 

por ser el lugar donde se ha fijado un nivel en el 

cual se marca (golpea)”. Describe tres golpes:  

• Anticipado: rompe la simetría del patrón. Se 

usa para enfatizar y apoyar las articulaciones que 

así lo requieran.  

• Derivado: subdivide el pulso para marcar 

eventos contrapuntísticos o la aparición de una 

nueva voz. 

• Retardado: su función es estirar alguna de las 

inflexiones retrasando el movimiento. 

Relaciona los levares (dinámico y expresivo), los 

cortes y los calderones. A estos últimos los divide en: 

• Calderón con corte-levare  

• Calderón sin corte (expresivo) 

• Calderón con corte levare (dinámico) 

• Calderón sobre la barra de compás. 



1.3.3 La interpretación 

Dos de los autores, Garretson (1998) y Zuleta (2004), dedican un capítulo completo al 

concepto de interpretación de las obras, mientras que Grau, no. En cambio, Grau (2005) 

dedica un capítulo de su libro a lo que denomina “elementos esenciales de la música” (p. 

113). En este capítulo toma cada uno de los conceptos musicales que simbolizan la escritura 

en la música tales como ritmo, melodía –motivo–, texto, tesitura, timbre, entre otros. Grau 

enlaza estos conceptos con la cualidad y necesidad interpretativa. En el aparte “Polarización, 

fraseo e interpretación”, concluye que el conocimiento y estudio profundo y maduro de una 

partitura, su contexto y estructura son la base de una buena versión musical.  

Para Grau, Los conceptos de polarización y fraseo en la música van de la mano, pues 

define el fraseo como “la distribución de una energía musical polarizándola, es decir, llevando 

la fuerza hacia puntos de atracción magnéticos naturales” (2005, p.127). Es así como la 

polarización se define como la conducción de una melodía hacia puntos de mayor o menor 

fuerza que no solo dependen de la construcción musical, sino también del texto poético que 

acompañan. Para Grau (2005), la música está al servicio de la poesía, razón por la cual 

muchas veces se supedita el sentido de frase o melodía hacia el verbo. En otro punto relevante 

de este apartado, Grau asegura que toda interpretación es en cierto modo parcial, pues saca a 

la luz ciertos aspectos, imágenes, etc., y deja otros sumidos en la sombra, la misma debe 

poseer creatividad y espiritualidad que ha de imprimir el director con su sello personal (…). 

(2005, p.127).  

En el aparte de expresión corporal, Grau, describe dos peculiaridades del director que 

deben entrelazarse en una sola: energía interna y técnica apropiada para lograr el mejor 

resultado de interpretación. 

Por su parte, Garretson (1998) liga los aspectos técnicos de la dirección descritos en 

los apartes 1.2.1 y 1.2.2 de este capítulo a otros aspectos como el plano de dirección, el 
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tamaño del gesto correspondiente al ritmo y los eventos de articulación y dinámicas de las 

obras al estudio minucioso de las obras. Para ello propone cinco pasos fundamentales (p.58): 

Leer detenidamente el texto para determinar el estado de ánimo general y el mensaje 

de la música.  

Analizar la música para determinar su forma, tonalidad (mayor, menor o atonal), 

textura (monofónica, homofónica, polifónica o una combinación), dinámica y tempo.  

Identificar puntos problemáticos en la música.  

Determinar los gestos de dirección adecuados para la música.  

Pensar en lo que se debería relacionar con el coro sobre el estilo general e 

interpretación de la música.  

En otro capítulo muy extenso denominado “Estilo e Interpretación”, Garretson (1998) 

desarrolla un completo decálogo alrededor de los periodos en la historia de la música y sus 

características compositivas alrededor de la métrica y tensión, tempo, dinámica, textura y 

aspectos expresivos. Este recorrido histórico es considerado desde el Renacimiento hasta la 

música Moderna de mitad de siglo XX junto con las expresiones con notación no 

convencional y mezcla de expresiones electrónicas.  

Zuleta, (2004) abre su capítulo “Interpretación: Decisiones tomadas a partir de 

análisis” citando las palabras de Isaac Stern en su libro The Art of the Conducting, donde se 

define la interpretación como “aquellos aspectos de su ejecución que resultan de la lectura 

particular que hace el intérprete de las instrucciones que el compositor ha dejado a manera de 

notación musical” (Stern, 1993, como se citó en Zuleta, 2004, p.29). A esto se suma el trabajo 

de contextualizar de manera histórica y estilística, más la imagen sonora de versiones que 

puede o no consultar el director en el proceso. Zuleta (2004) en el capítulo anterior de su 

libro: “Análisis”, cita las palabras de Prausnitz, cuando dice, con relación a este aspecto, que 
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el análisis se definiría como: “(…) imagen auditiva adquirida durante el trabajo silencioso y 

(creado) a partir de un texto musical” (Prausnitz, 1983, como se citó en Zuleta, p.19). Estas 

definiciones son útiles cuando se piensa únicamente en los elementos netamente musicales 

que revela la partitura. Zuleta (2004) describe al análisis como un ejercicio a desarrollar por 

partes. En primer lugar, estaría el análisis de superficie: título, autor, origen, género, 

indicaciones. Todos estos aspectos se revelan sin que suene la primera nota de la partitura. 

Más adelante viene el análisis de elementos que el autor cita como SMART (p.21), 

mnemotecnia de la palabra inglesa “inteligente” y que compone un acrónimo que describe el 

orden en que se analizan los elementos de la música: Sonido, Melodía, Armonía, Ritmo, 

Texto. Una vez realizado el análisis propuesto (SMART), se procede a tomar decisiones de 

interpretación relativas al fraseo, la articulación, la dinámica, el tempo, la dicción y, por 

último, la imagen auditiva, que resulta de pensar que la música siempre está en movimiento –

con momentos de quietud y momentos climáticos o de tensión–, elementos que generan el 

discurso musical. 
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Capítulo 2: Caracterización de los procesos corales de la ciudad de Bogotá 

Según el diccionario de la Real Academia de la Lengua Española, la caracterización es 

“determinar los atributos peculiares de alguien o de algo, de modo que claramente se distinga 

de los demás”. (Real Academia de la Lengua Española, s.f., definición 1). Teniendo en cuenta 

la cantidad de procesos corales-musicales que se pueden desarrollar dependiendo de la 

naturaleza, la dedicación y la intensión de los mismos, es necesario agruparlos de acuerdo con 

sus características. El proceso de caracterización posibilita escoger una agrupación que 

funcione como muestra de cada grupo identificado, para así proceder con la realización de una 

entrevista a su director, y la visita a un ensayo de la agrupación. Estos procesos de recolección 

de información proporcionarán el material necesario para realizar el análisis que permitirá 

responder a la pregunta guía del presente trabajo. 

Para la caracterización de los procesos corales en Bogotá se tomará como referencia el 

trabajo realizado por Nuria Fernández Herranz (2013) en su tesis doctoral Las agrupaciones 

corales y su contribución al bienestar de las personas: percepciones del canto coral a través 

de una muestra de cantores dada la similitud de la práctica coral caracterizada, que tiene un 

enfoque social y cultural más que profesional. En la actualidad, el mayor número de coros 

funciona como procesos de formación o bienestar vocacional. En Bogotá, a día de hoy existe 

únicamente un coro cuyos integrantes son contratados con una remuneración económica para 

el desarrollo de su actividad: el Coro Juvenil de la Orquesta Filarmónica de Bogotá. Los 

demás procesos trabajan por proyectos y objetivos específicos para la formación musical, o 

funcionan en el ámbito aficionado. 

Según el reciente documento Caracterización del sector coral en Colombia (Meluk, 

Ochoa y Mendez, 2022), realizado por el ministerio de Cultura en el año 2021, solo el 3,7% 

de las agrupaciones encuestadas son profesionales o semiprofesionales en el país. A esto se le 
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suma un 46,2% de los procesos de formación y proyectos mixtos; 15,4% son agrupaciones 

aficionadas o vocacionales, proyectos en los que se da alta importancia a los procesos corales 

de voces blancas y coros juveniles. 

2.1 Caracterización: 

Las agrupaciones pueden ser clasificadas en dos grandes grupos, ya sea de acuerdo 

con la naturaleza social y cultural de los coros), o de acuerdo con la clasificación vocal de sus 

integrantes. 

2.1.1 Organización según la tipología social: 

Teniendo en cuenta el objetivo o razón de conformación, y la función de la agrupación 

dentro de la sociedad, e incluso la institucionalidad de las mismas, es posible determinar la 

existencia de ocho tipos de coros:  

• Coros institucionales: pertenecientes a una dependencia, programa o institución 

del Estado, o a una institución privada o mixta.  

• Coros escolares: coros que trabajan dentro de la jornada escolar, que han sido 

creados dentro del pensum académico o son parte de un programa extracurricular 

que ofrece la institución educativa donde los niños, niñas y jóvenes estudian, por 

lo que en ese contexto son reconocidos también como población cautiva. En esta 

categoría están también los coros que se forman en espacios diferentes al aula, 

pues se desplazan en contra jornada a centros de formación musical u 

organizaciones diferentes a la institución educativa a la que pertenecen.  

• Coros universitarios: se trata de prácticas adscritas a una institución universitaria, 

ya desde carreras de estudios musicales, ya sea desde los programas de bienestar 

universitario, usualmente abiertos a toda la comunidad académica. Las prácticas 
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universitarias están diferenciadas en el nivel de desarrollo musical-vocal, dada la 

naturaleza de cada agrupación. 

• Coros voluntarios: agrupaciones corales que han surgido espontáneamente y 

trabajan de manera voluntaria con personas aficionadas y/o profesionales de la 

música. Para sostenerse en su práctica, los integrantes hacen aportes personales o 

realizan actividades diversas.  

• Coros semiprofesionales y profesionales: agrupaciones corales conformadas por 

profesionales de la música, las artes u otras disciplinas que trabajan y reciben 

remuneración económica por la actividad desarrollada. 

• Coros sociales o reivindicativos: pertenecientes a programas específicos que 

reúnen a beneficiarios que se identifican con una identidad de género u orientación 

sexual diversa o como pertenecientes a una etnia; que pertenecen a una población 

vulnerable o víctima de conflicto; o que presentan una condición de salud 

particular.   

• Coros de empresas: adscritos a una práctica colectiva como parte del área de 

bienestar de una empresa. 

• Coros religiosos: ligados a una institución religiosa perteneciente a cualquier fe, 

dedicada a servir en los oficios religiosos. 

2.1.2 Organización según la tipología vocal 

Teniendo en cuenta la visión musical y en función de las edades de los integrantes, se 

determina una tipología de dos partes: coros infantiles y juveniles, y coros de adultos. Ahora, 

dentro de cada una, hay subcategorías que dependen del tipo de voces que conforman las 

agrupaciones. 
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• Coros infantiles y juveniles 

o Coros de voces blancas: conformado por niños que no han cambiado de voz 

y niñas que no han llegado a la pubertad. 

o Coros juveniles de voces mixtas: conformado por niños que ya han 

cambiado de voz –por lo que se encuentra una tesitura masculina–, y niñas 

que han llegado a la pubertad. 

o Coros juveniles voces iguales: conformada por hombres o mujeres que han 

llegado a la pubertad. 

o Coros infantil-juvenil: agrupaciones que, por tener espacios limitados o 

poca población, unen las voces blancas con los coros juveniles en una única 

agrupación coral. 

• Coros de adultos 

o Coros de voces iguales: como su nombre lo indica, coros que cantan en una 

misma tesitura. 

▪ Coros femeninos 

▪ Coros masculinos 

o Coros mixtos: agrupaciones conformadas por hombres y mujeres que 

cantan en las tesituras de soprano, mezzo soprano, alto, tenor, barítono y 

bajo.  

2.2 Metodología para la recolección de datos 

Para la recolección de datos que permitieron la caracterización de la práctica coral en 

Bogotá se utilizaron dos herramientas básicas:  
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• Contacto con directores e instituciones: con el fin de facilitar la comunicación con 

los directores, se adelantó una consulta personal y directa con maestros, profesores 

e instituciones con trayectoria en procesos corales en la ciudad de Bogotá. 

• Encuesta realizada a través de un Formulario de Google: Se diseñó y envió un 

formulario enviado por redes entre contactos del sector coral de la ciudad de 

Bogotá. Las preguntas incluidas en este formulario se pueden consultar en el 

Anexo A.  

La información recolectada fue tabulada según los dos parámetros de la 

caracterización denominados Tipología social y Tipología vocal, ya descritos.  

 



Tabla 4 Resultados generales y procedencia 
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Programas institucionales, 

Fundaciones 
11        4 3 1 5   4 

Colegios públicos y privados*  4       4 1  4    

Universidades públicas y privadas   22      3  4 2   15 

Agrupaciones privadas    28      1 2  3 2 20 

Organizaciones públicas y privadas     8          8 

Instituciones públicas, esfuerzos 

privados 
     4   1      3 

Clubes       2        2 

Arquidiócesis de Bogotá        3 1   2  1  

Nota: Tabla elaborada con la información recolectada. *Para el caso de los colegios, se asumió un solo proceso por organización, ya que la naturaleza de los coros no 

se ajusta al interés del presente estudio. 



La totalidad de datos recolectados se encuentra en el Anexo B.  

2.3 Análisis de la información 

Se recolectó la información de 82 procesos corales de la ciudad de Bogotá. Como 

característica general, se evidencia que algunos proyectos no trabajan de manera permanente 

y se reúnen solo para proyectos puntuales o trabajan de manera intermitente, respondiendo a 

programas de concierto o necesidades específicas. Aun así, se trata de procesos estables que 

realizan conciertos anuales.  

2.3.1 Hallazgos: 

Tal como se ve en la Tabla 5, los procesos de carácter voluntario y los universitarios son los 

de mayor práctica coral en la ciudad de Bogotá, seguidos por los procesos institucionales y los 

de carácter semiprofesional y profesional. El ámbito vocacional o amateur es el de mayor 

impacto, mientras que los de mayor cobertura son los procesos formativos. Esto concuerda 

con la descripción del panorama coral, contenida en el documento de caracterización del 

sector en Colombia (Meluk et al., 2022). 
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Tabla 5 Resultado según la tipología social 

Resultado según la tipología social 

Caracterización 
# de procesos Porcentaje (%) 

Voluntarios 28 34% 

Universitario 22 27% 

Institucional 11 13% 

Semiprofesionales y profesionales 8 10% 

Escolar 4 5% 

Sociales - Reivindicativos 4 5% 

Religiosos 3 4% 

Empresas 2 2% 

Total 82 100% 

 

Las prácticas de carácter institucional-educativo cuentan con un número importante de 

procesos que fueron agrupados en la tabulación como uno solo, con opciones varias en la 

selección de tipología vocal: por esta razón, el número total de procesos en esta 

categorización cambia. Esto se decidió dado que sería inmensa la lista de coros por aulas y 

colegios que responden artística y pedagógicamente a un único proyecto de formación y sus 

lineamientos. 

Ahora, en relación con la tipología vocal, se deduce con este resultado que la mayor 

cantidad de procesos corales son de adultos en formato mixto (SAB o SATB), tal como se 

muestra en la Tabla 6. Los procesos corales infantiles de voces blancas y la categoría infantil 

– juvenil siguen en cantidad de procesos a las agrupaciones mixtas de adultos.  
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Tabla 6 Resultado según la tipología vocal 

Resultado según la tipología vocal 

Caracterización # de procesos Porcentaje (%) 

Edad Voces   

Adultos Mixtos 50 53% 

 

Infantiles y Juveniles 

 

Voces Blancas 14 15% 

Infantil - juvenil 12 13% 

Juvenil voces mixtas 7 7% 

Juvenil voces iguales 6 6% 

 

Adultos 

Femeninos 3 3% 

Masculinos 3 3% 

 Total 95 100% 

 

Al cruzar los datos obtenidos entre los procesos de tipología social y tipología vocal, 

se obtiene la información que se presentará a continuación. En primera medida, los procesos 

de carácter voluntario son, en su mayoría, coros de adultos con formato mixto, tal como se ve 

en la Tabla 7. 
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Tabla 7 Procesos corales de tipología social: Voluntario 

Procesos corales de tipología social: Voluntario 

Caracterización # de procesos Porcentaje (%) 

Edad Voces   

Adultos Mixtos 20 71% 

Adultos Femeninos 3 11% 

Infantiles y Juveniles Juvenil voces mixtas 2 7% 

Adultos Masculinos 2 7% 

Infantiles y Juveniles Juvenil voces iguales 1 4% 

Infantiles y Juveniles Voces blancas 0 0% 

Infantiles y Juveniles Infantil-juvenil 0 0% 

 Total 28 100% 

 

 

Por su parte, los procesos de carácter universitario son, en su mayoría, coros de 

adultos con formato mixto, como se ve en la Tabla 8.  
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Tabla 8 Procesos corales de tipología social: Universitario 

Procesos corales de tipología social: Universitario 

Caracterización # de procesos Porcentaje (%) 

Edad Voces   

Adultos Mixtos 15 68% 

Infantiles y Juveniles Juvenil voces mixtas 4 18% 

Infantiles y Juveniles Voces blancas 3 14% 

Infantiles y Juveniles Infantil-juvenil 2 9% 

Infantiles y Juveniles Juvenil voces iguales 1 5% 

Adultos Masculinos 0 0% 

Adultos Femeninos 0 0% 

 Total 22 100% 

 

Los procesos de carácter Institucional están conformados por agrupaciones, en su 

mayoría, infantiles-juveniles que hacen parte de un programa de formación musical. Esta 

información se muestra en la Tabla 9.  
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Tabla 9 Procesos corales de tipología social: Institucionales 

Procesos corales de tipología social: Institucionales 

Caracterización # de procesos Porcentaje (%) 

Edad Voces   

Infantiles y Juveniles Infantil-juvenil 5 29% 

Infantiles y Juveniles Voces Blancas 4 24% 

Adultos Mixtos 4 24% 

Infantiles y Juveniles Juvenil voces iguales 3 18% 

Infantiles y Juveniles Juvenil voces mixtas 1 6% 

Adultos Femeninos 0 0% 

Adultos Masculinos 0 0% 

 Total 17 100% 

 

Dentro de los procesos de carácter semiprofesional y profesional, la totalidad de 

agrupaciones son coros de adultos con formato mixto, como se muestra en la Tabla 10.  
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Tabla 10 Procesos corales de tipología social: Semiprofesional/Profesional 

Procesos corales de tipología social: Semiprofesional/Profesional 

Caracterización # de procesos Porcentaje (%) 

Edad Voces   

Adultos Mixtos 8 100% 

Infantiles y Juveniles Voces blancas 0 0% 

Infantiles y Juveniles Juvenil voces iguales 0 0% 

Infantiles y Juveniles Juvenil voces mixtas 0 0% 

Infantiles y Juveniles Infantil-juvenil  0 0% 

Adultos Femeninos 0 0% 

Adultos Masculinos 0 0% 

 Total 8 100% 

 

2.4 Selección de procesos corales 

De estas cuatro tipologías sociales de proceso coral, que involucra los resultados de 

tipología vocal, se escogió un proceso representativo de cada una, teniendo en cuenta los 

siguientes parámetros: 

 Trayectoria de la agrupación: tiempo de funcionamiento superior o igual a diez 

años de trabajo; participación en espacios artísticos de la ciudad, ya sea conciertos, festivales 

y/o eventos de carácter musical; reconocimiento en general en el medio coral bogotano.  

Trayectoria y formación del director o directora: músico titulado a nivel de 

posgrado, con estudios realizados en dirección coral; amplio reconocimiento en el ámbito 

académico y/o artístico de la ciudad por los proyectos liderados a nivel de práctica y 

educación en el área coral.   
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2.4.1 Coro de adultos, voces mixtas, de carácter voluntario: Coro San Bartolomé. 

Director: Maestro Daniel González. 

El Coro San Bartolomé  ha participado en diferentes escenarios y festivales entre los 

que se cuentan las dos versiones del Festival de Coros de Padres de Familia, organizado por la 

Asociación de Padres del Gimnasio Moderno;  el Festival de coros Navideños –organizado 

por el Concejo Nacional de Laicos y la Universidad Santo Tomás, en los años 2007 y 2008–; 

el Festival de Coros de Bogotá, en las ediciones de los años 2003 al 2007; El Festival de 

Coros de Tenjo (Cundinamarca), en las ediciones de los años 2009 al 2011; en cuatro 

versiones de la Serenata polifónica a la Virgen María, organizada por el Coro  Ricercare; y en 

el Festival de Coros organizado por el Coro Integración de la Universidad Nacional, en las 

ediciones de los años 2011 al 2013. La agrupación también participó en el Festival de coros 

organizado por la Universidad de la Salle en las ediciones de los años 2011, 2012 y 2018. Fue 

invitada a participar del encuentro de coros interclubes, realizado en octubre de 2012 en el 

Club Los Arrayanes y, en diciembre del mismo año, ofreció un recital de villancicos para la 

empresa Colsubsidio en su sede del Parque Nacional. 

En el 2018 realizó una presentación en conmemoración del día de las madres en el 

municipio y la mina de sal de Nemocón. En el mismo año participó en el Festival de 

villancicos de la Universidad Nacional y en el III Encuentro de Coros “La Calera Canta en 

Navidad”. En el año 2019, el coro participó en el III Festival Internacional de coros Voces 

Unidas y, en la convocatoria que la alcaldía de Teusaquillo realizó en el mes de diciembre a 

los grupos del sector para acompañar las novenas de localidad, el coro San Bartolomé fue 

seleccionado como una de las agrupaciones que hizo parte de esta actividad. Durante el 2020, 

debido a la pandemia por Covid-19, la agrupación debió ajustar su metodología de trabajo a la 

virtualidad. En ese contexto, participó en el festival virtual de coros Medellín 2020, en el 
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primer festival virtual Costa Rica, en el festival coral de Santander UIS, en el IV festival 

internacional de coros Voces Unidas y en el I festival virtual internacional Coros a La Sabana.  

El coro San Bartolomé también ha participado montajes sinfónico-corales, entre los 

que se encuentra, en el 2015, el concierto “60 años de la Universidad INCCA” con la obra 

Magnificat de John Rutter. En el 2016, participó en el montaje de la Segunda sinfonía de 

Gustav Mahler, en la Universidad Nacional y el concierto Overture 1812 Piotr Tchaikovsky. 

En 2017, fue parte del concierto Fantasía Coral de L.V. Beethoven, en la Universidad 

Nacional y concierto de Navidad Batuta, en Bogotá.  

El coro San Bartolomé celebró sus veinte años de fundación en agosto de 2021, con un 

concierto realizado en el auditorio de la parroquia Cristo Rey. Este evento se realizó con un 

aforo controlado de público y fue trasmitido para compartir el espacio musical con quienes no 

pudieron asistir de forma presencial. Anualmente, el coro realiza un concierto en el que 

comparte su trabajo con familiares y amigos. 

2.4.2 Coro de adultos, voces mixtas, de carácter universitario: Coro UPN. 

Director: Maestro Andrés Pineda Bedoya. 

El coro de la Universidad Pedagógica Nacional fue fundado en los años 1960 bajo la 

dirección del maestro Amadeo Rojas Martínez. La agrupación vincula a estudiantes y 

funcionarios de la institución y participó activamente en el trabajo de canto con repertorio 

religioso y popular.  

La agrupación ha participado en distintos encuentros universitarios, entre los que se 

encuentran los organizados por la Universidad del Rosario y la Universidad Nacional de 

Colombia. Además, ha actuado en distintos auditorios, como la sala Otto de Greiff de la OFB, 

el auditorio León de Greiff de la Universidad Nacional de Colombia. En el año 2007, la 
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agrupación estuvo bajo la dirección del maestro Andrés Pineda Bedoya, con quien representó 

al Colombia en Buenos Aires Canta 2010, en Argentina. Luego pasa a la batuta del maestro 

Guillermo Plazas, con quién realizó diferentes eventos artísticos y pedagógicos, entre los que 

se encuentran diversos montajes sinfónicos, como la cantata El Regreso de Liborio del 

maestro Miguel Pinto, para la celebración de los 40 años de la Licenciatura en Música de la 

Universidad Pedagógica Nacional. Participó en la cantata Alexander Nevsky de S. Prokofiev, 

para la celebración de los 10 años de la Asociación Colombiana de Facultades y Programas de 

Artes (ACOFARTES). En conjunto con el Taller de Ópera de la Universidad, realizó el 

montaje La Vie Parisienne de J. Offenbach, para ser presentado en Ópera al Parque, evento de 

la Orquesta Filarmónica de Bogotá. En el marco de la celebración de los 60 años de la UPN, 

el coro UPN presentó la cantata La leyenda del Dorado de Victoriano Valencia. Durante la 

pandemia mundial por Covid-19, la agrupación participó en importantes eventos nacionales e 

internacionales, entre ellos el IV International Choral Fest Costa Rica, el Festival CantÁguas 

de Corais de Brasil y en la instalación de la UPN. Recientemente, el coro participó en la Feria 

del Libro de Bogotá, FilBo, en las versiones 2022 y 2023. 

2.4.3 Coro Infantil Juvenil de carácter institucional: Coral CBC. Directora: 

Maestra María Teresa Guillén Becerra 

 Canta Bogotá Canta es un proyecto coral creado por su directora musical, la maestra 

María Teresa Guillén, para la Secretaría de Educación de Bogotá. Es un espectáculo para 

disfrutar en familia, con 70 niños y jóvenes de los colegios oficiales de Bogotá en escena, 

quienes interpretan un hermoso repertorio que recorre los sonidos y colores del folclore de 

nuestro país. 



 

 

 

53 

 

El gesto en la dirección coral y su incidencia en la interpretación musical 
 

 

El proyecto representa una experiencia educativa que enseña música, convivencia y 

bilingüismo, que invita al encuentro de la propia voz expresándose en momentos de canto 

común y de integración, en un ejercicio de comunicación por excelencia entre ciudadanos 

comprometidos con un mismo fin. Su gran objetivo es acercar a niños y jóvenes a una 

experiencia músico-coral de excelencia. 

El proyecto de la Secretaría de Educación de Bogotá busca, en primera medida, 

visibilizar la labor del coro escolar como estrategia de aprendizaje y apoyar su importante 

misión dentro y fuera de la institución educativa; también busca reconocer la labor del 

maestro y maestra de música y apoyar sus procesos de formación; finalmente, el proyecto 

pretende fortalecer el sentido de pertenencia, al cantar y dar a conocer la música del país y la 

de otras culturas.  

2.4.4 Coro de adultos, voces mixtas de carácter semiprofesional/profesional: Coro 

de la Ópera de Colombia. Director: Maestro Luis Diaz-Herodier. 

El Coro de la Ópera de Colombia inició sus labores en 1992, a la par de la Nueva 

Ópera De Colombia, con la función específica de consolidarse como intérprete del género 

lirico y ser parte fundamental en cada uno de los títulos de la temporada de ópera de la 

Fundación Camarín Del Carmen. 

En 2013, la agrupación estrenó en Colombia, con gran éxito, Tannhauser de R. 

Wagner, bajo la dirección de Gustavo Dudamel. Durante varios años ha participado en el 

Festival Ópera al Parque realizado por la Alcaldía Mayor de Bogotá. Fue invitado al 

Cartagena Music Festival: en 2011 presentó la Misa en Si menor de J.S. Bach; en 2014, La 

Cenerentola, de Rossini; en 2017, las Bodas de Fígaro; en 2019, con Cosi fan tutte.  
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El Coro de la Ópera grabó el primer DVD sinfónico del país, interpretando la obra 

Réquiem de Verdi, con la Orquesta Filarmónica de Bogotá. Participó en la primera producción 

del Instituto de Artes y en la reapertura del Teatro Colón. Ha colaborado con el Teatro Mayor 

en varias producciones, entre las que se cuentan Viva Madrid, Carmina Burana, Carmen, 

Rigoletto, Réquiem de Mozart. Macbeth fue la segunda colaboración con el Teatro Colón, 

después de la exitosa Black el Payaso. Fue invitado a cantar en la ceremonia de los Acuerdos 

de Paz en septiembre, en Cartagena. 

En 2022, el Coro fue invitado en el Festival Internacional de Música de Cartagena, así 

mismo participó en el Festival Internacional de Música Sacra, interpretando la Pequeña Misa 

Solemne de Rossini, e hizo parte del montaje de L’Elisir D’Amore en el Teatro Mayor Julio 

Mario Santo Domingo, bajo la dirección escénica de Sergio Cabrera. Este teatro acogió el 

concierto dedicado a la música coral de nuevos compositores colombianos. Ese mismo año, 

en el mes de diciembre, fue parte del aniversario 130 del histórico Teatro Colón, de Bogotá. 

Como uno de los ganadores de la convocatoria del Festival Internacional de Música Clásica 

de Bogotá, del Teatro Mayor Julio Mario Santo Domingo, realizó, en este escenario, un 

concierto dedicado a las compositoras de “La Belle Epoquè”, en abril de 2023. 

Durante estos 31 años el Coro de la Ópera ha tenido como directores a Gustavo 

Yépez, Juan Carlos Rivas, Alejandro Zuleta y Luis Díaz-Hérodier, quien es su director desde 

2002. 
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Capítulo 3: Observación de ensayo de los procesos seleccionados y entrevista a los 

maestros directores. 

Como parte fundamental del proceso de investigación para dar respuesta a la pregunta 

guía, se diseñaron dos instrumentos de recolección de información para el desarrollo de la 

observación y la entrevista con los directores de los procesos corales seleccionados. En esta 

sección, se describen dichos documentos.  

3.1 Ficha de observación 

La ficha de observación contiene, además de los datos básicos del proceso coral, un 

contraste permanente entre las dos herramientas de trabajo preponderantemente usadas durante 

un ensayo: la comunicación verbal (instrucciones técnicas, metáforas, reflexiones, etc.) y la 

gestualidad (técnica de dirección coral). En la Tabla 11 se detalla los elementos a observar 

dentro de la práctica del ensayo, junto con algunas consideraciones relativas a la frecuencia de 

uso de la herramienta de trabajo que hace cada director.  
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Tabla 11 Instrumento de recolección de información 

Instrumento de recolección de información 

FICHA DE OBSERVACIÓN - PROCESOS CORALES 

Proceso coral      

Tiempo del proceso      

Descripción      

Hora de inicio      

Hora de finalización      

Criterios de observación 

Elementos macro 

Uso Muy poco Poco Algunas veces Frecuente Permanente 

Gestualidad      

Comunicación verbal      

Receptividad/respuesta      

Gestualidad - elementos técnicos 

Uso Muy poco Poco Algunas veces Frecuente Permanente 

Patrones      

Anacruzas      

Cortes      

Articulaciones      

Dinámicas      

Otros      

Observaciones 

 

Comunicación verbal 

Uso Muy poco Poco Algunas veces Frecuente Permanente 

Instrucciones técnicas      

Instrucciones 

metafóricas      

Instrucciones vocales      

Receptividad/respuesta      
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Observaciones 

     

Observaciones generales 

   
   

 

La observación de los ensayos fue realizada entre noviembre de 2022 y junio de 2023. 

Para mayor detalle, las mismas pueden ser consultadas en el Anexo B – Fichas de 

observación. 

3.2 Entrevista 

La entrevista realizada a los directores tuvo lugar antes de la observación del ensayo 

de cada agrupación. Esto con el fin poner en contexto al director sobre el tema de 

investigación, y con la intención de obtener un referente sobre el concepto y la importancia 

del gesto en la técnica de dirección de cada uno de los maestros.  

La entrevista buscó obtener la información relativa a los parámetros Datos generales y 

preguntas. En relación a los datos generales, se obtuvo información relativa al nombre, 

antecedentes académicos, último título obtenido y otros estudios. Por su parte, las preguntas 

usadas en cada entrevista se detallan a continuación:  

• En su metodología de trabajo, al abordar los elementos de la interpretación en la 

música, ¿qué herramientas le parecen las más efectivas? (Instrucciones verbales, el 

gesto de dirección, el trabajo de profundización y conceptualización de la obra, 

etc.) 

• En su concepto, ¿qué tan relevante o necesario es el uso del gesto en los ensayos? 

• ¿Cuáles serían según usted, las bondades (si las hay) y las desventajas (si las hay) 

del uso del gesto en los ensayos? 
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• Desde su experiencia ¿el gesto de dirección incide directa/indirectamente en el 

resultado artístico musical de su agrupación? 

• ¿Cree usted que existe una escuela de técnicas de dirección coral en Bogotá? De 

ser afirmativo, ¿Considera usted que la escuela de técnicas de dirección coral 

frente a la escuela pedagógica de dirección coral está al mismo nivel de desarrollo 

en Bogotá? 

Las entrevistas fueron realizadas entre noviembre de 2022 y junio de 2023, y pueden 

ser consultadas en el Anexo D de este documento.  

3.3 Sistematización y análisis de la información recopilada 

Para la sistematización y posterior análisis de la información recolectada con las dos 

herramientas implementadas –ficha de observación y entrevista–, se desarrolló una matriz 

para consignar y relacionar los puntos relevantes tendientes a identificar las principales 

características del gesto en la dirección coral que favorecen la expresión y la interpretación 

musical, consolidados en los procesos observados en la ciudad de Bogotá.  

3.3.1 Matriz de sistematización 

Cada uno de los temas abordados en la entrevista realizada a los cuatro maestros 

seleccionados fueron relacionados con tres aspectos específicos de la investigación: la 

tipología de los procesos corales, los principios de la técnica de dirección según los autores 

analizados y lo observado en los ensayos. Así puede observarse en la Tabla 12.  



Tabla 12 Modelo - Matriz de sistematización 

Modelo - Matriz de sistematización 

Tema Pregunta 
Sujeto 

(entrevistado) 

Idea 

principal 

En relación con 

La tipología del coro 

(social y vocal) 

Los elementos de la 

técnica de dirección 

según los autores 

citados 

Comunicación gestual 

y Comunicación 

verbal (ficha de 

observación) 

Otras 

observaciones  

 

Metodología de 

trabajo 

 

En su metodología de trabajo, al abordar los elementos de la interpretación en 

la música ¿Qué herramientas le parecen las más efectivas? (Instrucciones 

verbales, el gesto de dirección, el trabajo de profundización y 

conceptualización de la obra, etc.). 

      

Relevancia del uso 

del gesto en ensayo 

En su concepto, ¿Qué tan relevante o necesario es el uso del gesto en los 

ensayos? 

      

Ventajas y 

desventajas del uso 

de gesto 

¿Cuáles serían según usted, las bondades (si las hay) y las desventajas (si las 

hay) del uso del gesto en los ensayos? 

      

Incidencia del gesto 

en los resultados 

artísticos. 

Desde su experiencia ¿El gesto de dirección incide directa/indirectamente en 

el resultado artístico musical de su agrupación? 

      

Escuela de técnica de 

dirección en Bogotá 

¿Cree usted que existe una escuela de técnicas de dirección coral en Bogotá? 

De ser afirmativo, ¿Considera usted que la escuela de técnicas de dirección 

coral frente a la escuela pedagógica de dirección coral está al mismo nivel de 

desarrollo en Bogotá? 

      



3.3.2 Análisis de la información obtenida 

Cruzando las respuestas de los maestros entrevistados, su experiencia, sus visiones y 

la observación del trabajo realizado en los ensayos con cada uno de los procesos 

seleccionados, se analiza la información en torno a los temas propuestos para la entrevista: 

metodología de trabajo, relevancia, ventajas y desventajas del gesto, incidencia y concepción 

sobre escuela de técnica de dirección. A este, se adjunta el análisis con relación al tipo de 

proceso coral, la teoría alrededor de la técnica de dirección coral según los tres autores 

escogidos y la observación realizada. El análisis que se presentará a continuación también 

incluye algunos apartes de las entrevistas, que contienen apuntes específicos de ideas y 

conceptos que los maestros abordaron de manera libre y espontánea.  

3.3.2.1 Metodología de trabajo 

Con respecto a la metodología de trabajo y el uso de herramientas tales como 

instrucciones verbales, uso del gesto de dirección, conceptualización de la obra, etc., los 

maestros Guillén y Díaz fueron enfáticos en hablar de la preparación previa del director y la 

profundización en la partitura, similar a cómo lo describen los autores Zuleta (2004) y Grau 

(2005) cuando hablan de la interpretación. La maestra Guillén utilizó frases muy metafóricas 

con respecto a esta premisa: “yo arranco con la obra para mí cosida, cocinada, sentida, 

entendida, escuchada, imaginada, para saber qué voy a hacer de ahí en adelante, qué voy a 

hacer con el gesto (…)”. El maestro Díaz se refiere al término “imagen sonora”, término 

también utilizado por Zuleta (2004) y Grau (2005) en sus escritos: los tres describen la 

imagen que se crea después de muchas horas de trabajo, no en la literatura (notas de la 

partitura), sino en descubrir el sentido de la música y tomar decisiones de interpretación.  

La maestra Guillén se refiere a la partitura como su “cartilla”, su bitácora de trabajo y 

el bien más preciado pues, en su proceso, se preocupa mucho por elegir minuciosamente el 
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repertorio que decide montar con su coro. El maestro Pineda se centra en la metodología de 

ensayo como un proceso de secuencialidad y simultaneidad: es un espacio en el que va paso a 

paso con el coro, desde la lectura por secciones –a veces por voces y otras con dos o más 

voces al tiempo–, exigiendo “musicalidad” desde la primera lectura, musicalidad entendida 

como fraseo y articulación de la música buscando desde el inicio direccionalidad e intensión 

en las secciones trabajadas; esto último, en trabajo simultaneo con la lectura, y afinación 

precisa.  

En el caso del maestro González, el trabajo realmente se centra en la enseñanza de la 

música desde la imitación y el ejemplo vocal. El maestro le canta mucho a su coro y apoya 

permanentemente desde el piano, apoyando con el instrumento mientras repite las voces en la 

medida en que las va enseñando. Al igual que el maestro Pineda, el maestro González 

imprime, desde la enseñanza, el sentido de interpretación frase por frase. Aunque la mayor 

parte del tiempo de ensayo está sentado al piano, su mano izquierda marca tempo e 

interpretación de la frase trabajada (legato, articulado, cortes, inicios, etc.). 

Otra coincidencia importante entre los maestros Guillén y Diaz es el trabajo reflexivo 

extendido al coro durante los ensayos. La maestra Guillén hace énfasis en la necesidad de dar 

a conocer, desde el inicio, todos los aspectos relacionados con la obra y el compositor; se trata 

de aspectos relevantes que ponen en contexto histórico y estilístico a los coristas, junto con un 

análisis de la obra que hacen colaborativamente coristas y maestra durante el ensayo y que, al 

pasar el tiempo, resulta ser el fundamento ideal para el inicio en la lectura musical de sus 

coristas. Además, al finalizar cada obra trabajada en ensayo, la maestra genera un momento 

reflexivo de confrontación positiva y propositiva, en el que sus coristas responden preguntas y 

se expresan refiriéndose a la música, lo que acaba de pasar, en qué fallaron y cómo podrían 

mejorar. El maestro Díaz, si bien cuanta con profesionales de la música o lectores con un muy 
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buen nivel vocal y musical en su agrupación, siempre está suscitando la reflexión de sus 

coristas. Así, por ejemplo, al detener la música por un error repetitivo, pregunta a sus coristas 

“¿por qué paré?”; en la respuesta de los mismos coristas siempre está el detalle que no se debe 

descuidar pues ya el maestro había explicado, solicitado e incluso se había resaltado en la 

partitura como interpretación, qué se debía hacer.  

Con respecto al uso de instrucciones verbales o instrucciones gestuales dentro de la 

metodología de ensayo, el maestro Díaz únicamente utiliza términos técnicos de la música en 

instrucciones muy cortas y precisas. En cambio, los maestros Guillén, Pineda y González 

recurren permanentemente a las instrucciones metafóricas para la consecución de resultados 

musicales. La maestra Guillén habla de “sonido frío o sonido caliente”, el maestro Pineda trae 

a colación elementos y sucesos de la cotidianidad o utiliza movimientos corporales, al igual 

que el maestro González, en diferentes momentos del ensayo. 

Es muy importante recalcar que dos de los maestros, la maestra Guillén y el maestro 

Pineda, hablan de una metodología propia construida a través de la experiencia y la 

implementación de esta en sus espacios de trabajo. La maestra Guillén tiene una manera 

particular y muy única a la hora de abordar las obras con sus coros, que se refleja en una 

metodología de ensayo dotada de una filosofía y ética perfectamente distinguible en todo el 

proceso, desde cómo abordar la música hasta llegar al concierto. Habla particularmente del 

trabajo minucioso y personal con la música, y de cómo –en el ensayo– imprime de tal manera 

su concepto de interpretación en los coristas que, al final, ella resulta sobrando. Su ideal de 

trabajo perfectamente hecho, metodológicamente correcto, es que los coristas lleguen al 

concierto tan bien preparados que su presencia no sea necesaria, más sí su sonrisa y su 

energía. 
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El maestro Pineda desarrolló, en su doctorado, una metodología para la enseñanza de 

la técnica de dirección en un escrito que hoy en día es publicación. Se trata de IADA, 

acrónimo que describe el proceso de enseñanza a través de cuatro momentos metodológicos, 

así: Imitación, Análisis, Desarrollo y Aplicación. Ésta es la metodología de enseñanza de la 

técnica de dirección coral que se usa actualmente en el programa curricular de Licenciatura en 

Música de la Universidad Pedagógica Nacional. Esta es trabajada en conjunto con la maestra 

Andrea Triviño, pupila del maestro Pineda en esta misma metodología desde que cursó su 

pregrado. 

3.3.2.2 Relevancia del uso del gesto en ensayo 

Para la maestra Guillén, la técnica es una sola y es absolutamente necesaria en todos 

los niveles de proceso, desde los más pequeños hasta los mayores incluyendo a los profesores 

adscritos a su proyecto coral de la Secretaría de Educación de Bogotá, Canta Bogotá Canta. 

En concordancia con lo descrito por Grau (2005), desde el gesto se trabaja todo por lo que, al 

tener claridad en los elementos de la música, se invierte menos tiempo, con lo que los avances 

del coro son mucho más efectivos. Esto lo comparte también la maestra Guillén, y lo 

demuestra en su ensayo, momento en que prima el gesto mostrando con claridad y con 

constancia los elementos de la música.  

Los maestros Díaz y Pineda concuerdan en que el gesto es un elemento en evolución 

durante el proceso de montaje. El maestro Díaz afirma que, al inicio, hace uso de una buena 

cantidad de instrucción verbal y que posteriormente, hacia mitad del proceso, empieza a ser 

preponderante el uso del gesto, lo que hace que disminuya su uso la instrucción verbal. En el 

maestro Díaz es constante el uso de palabras cortas y técnicas en las instrucciones verbales, 

pocas metáforas. El maestro Pineda se concentra inicialmente en usar el gesto solo con la 
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intención de hacer ir a todos “juntos”; es decir, con el gesto marca el tempo, los inicios y 

cortes, y trabaja desde la instrucción verbal con muchas metáforas e indicaciones de 

expresividad constantes. El gesto va evolucionando, involucrando la expresividad, ya hacia la 

finalización del proceso de montaje. El maestro Pineda afirma que prefiere hacer poco 

respecto al gesto expresivo durante la primera etapa del montaje, pues ciertos eventos que 

pueden variar o evolucionar en música se harán visibles con el tiempo de trabajo. Lo que sí 

considera fundamental es crear, desde el inicio, una sensación métrica muy precisa.  

Respecto al uso del gesto, el maestro González afirma para su coro en particular que: 

“ahí no está la música”, con lo que hace referencia a la necesidad de mantener, 

principalmente, la relación velocidad-pulso mientras enseña la música. En este sentido, 

coincide con lo planteado por el maestro Pineda; para complementar, el maestro González y 

da instrucciones preponderantemente cantadas y habladas. En el concierto, sus coristas se 

sorprenden y se conectan con su director pues solo ahí, en ese momento, el maestro González 

puede dedicarse al gesto. Curiosamente, el maestro González expresó durante la entrevista 

que lo que menos hacía era utilizar el gesto en el ensayo; en contraste, durante la observación, 

se evidenció que el gesto estuvo presente todo el tiempo desde la mano izquierda, mano que 

marcaba eventos musicales y también expresivos, conforme la música lo requería. 

En este punto, es muy importante tener en cuenta que los maestros Guillén y Díaz 

cuentan con un pianista acompañante en sus ensayos, contrario a los maestros Pineda y 

González, quienes deben estar tras el piano la mayor parte del tiempo. Incluso, el maestro 

González debe invertir aún más tiempo en instrumento, puesto que desde allí apoya 

armónicamente las voces ya que los integrantes de su coro no son lectores de partitura.  
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3.3.2.3 Ventajas y desventajas del uso de gesto 

Al respecto de la valoración sobre el uso del gesto, la maestra Guillén afirma que la 

ventaja está en el desarrollo de la expresividad y la efectividad en el ensayo; afirma que es 

necesario dejar de lado la idea de la técnica por la técnica, como espectáculo para que se luzca 

el director, el gesto debe usarse porque favorece la expresividad, la conexión real con la 

música y el desarrollo de la musicalidad centrado en el coro. En ese sentido, la maestra 

Guillén afirma que la desventaja del gesto puede darse, desde esa perspectiva del director 

“ensimismado”, en que interrumpe la fluidez de la música. Habla de la necesidad apremiante 

de recoger el gesto, pues el buen trabajo en ensayo se puede sostener incluso por encima del 

director. Una expresión coloquial utilizada la maestra que refleja esta situación del director es 

la necesidad de hacerse “bañitos con sal marina” para despojarse del “yo, qué bonito me veo” 

y, de esta manera, concentrarse en las necesidades de la música, puesto que muchas veces el 

repertorio necesita más o menos gesto según como vaya evolucionando.  

El maestro Díaz habla, nuevamente, de la evolución del gesto en el proceso de 

montaje y afirma que la bondad del mismo está en el poder de recordación, siempre y cuando 

el director tenga absoluta claridad de su imagen sonora, para no estar cambiando decisiones 

gratuitamente. Para el maestro Pineda, la ventaja del gesto se centra en el control que con él 

adquiere sobre el tempo, la velocidad y las entradas. Por su parte, el maestro González habla 

del gesto como una oportunidad de conocimiento o conexión entre el coro y su director, 

además de la ventaja de su uso en la preparación previa al concierto, donde no puede haber 

una instrucción verbal. Cuando reflexiona sobre la mayor desventaja del gesto, afirma que su 

uso durante el aprendizaje de las obras tiende a ser confuso para sus coristas, ya que al estar 

concentrados en tratar de descifrar la partitura y aprender la música, el gesto los hace perder y 

hasta distraer de la tarea en la que están. 
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3.3.2.4 Incidencia del gesto en los resultados artísticos 

Tres de los cuatro directores entrevistados afirman, categóricamente, que el gesto tiene 

incidencia y se refleja en el resultado artístico de sus agrupaciones: los maestros Guillén, Díaz 

y Pineda. La maestra Guillén hace énfasis tanto en el “carácter de servicio” que tiene la 

técnica, como en la necesidad de que el director este en permanente revisión de su labor, 

proceso en el que debe ser muy consciente de la cantidad de herramientas que puede usar en 

un constante aprendizaje y desaprendizaje incluso dentro de esta dinámica. El maestro Díaz 

constata que en el gesto se debe reflejar la imagen sonora que ha construido el director, su 

versión de la música. Para el maestro Pineda, el gesto en concierto debe generar conexión 

profunda con su coro, pues lo que suceda en el escenario es total responsabilidad del director. 

Describe la conexión total desde el cuerpo, el rostro, la energía y la comunicación generada a 

través del gesto que, en ocasiones, puede ser exagerado en ensayos –cuando se usa para 

generar recordación– y en concierto –cuando se trata de procesos corales muy iniciales–. El 

maestro González dice que sí sobre todo en el concierto; durante el ensayo, los coristas están 

atentos al acompañamiento de su director desde el piano, por lo que el liderazgo que ejerce el 

director en concierto los puede llegar a sorprender. Consecuentemente, el maestro González 

afirma que “la magia del gesto está en el concierto”. 

3.3.2.5 Escuela de técnica de dirección en Bogotá 

A la pregunta sobre la existencia de una escuela de técnica de dirección en la ciudad, 

tres de los directores respondieron que dicha institución no existe. La maestra Guillén hace 

énfasis en la necesidad de ofrecer cualificación académica de calidad para profesionalizar a 

los directores que en la actualidad ejercen “haciendo lo que pueden con lo que tienen”. Habla 

de una, dos y muchas más cátedras de dirección, con la rigurosidad de una escuela que 
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profundice en la música y en el entrenamiento auditivo de los directores para un desempeño 

verdaderamente profesional. Finalmente, afirma que tal vez haya alguna escuela que tenga 

este objetivo, pero que ella la desconoce en este momento.  

El maestro Díaz menciona que tal vez hubo una escuela de formación en dirección 

coral, liderada por el maestro Alejandro Zuleta, pero que ahora no es tan visible. Por el 

contrario, lo que está sucediendo, y como lo describe desde su experiencia, es que las 

universidades están cerrando los pregrados en dirección coral. De hecho, dice que el pregrado 

debe estar muy centrado en la formación musical más que en la técnica: “(…) y no la mano, la 

mano, es la menor preocupación central si no la formación como músico en las disciplinas: en 

un canto estricto con afinación (…): estudiar canto, eso es pregrado”. Para el maestro, la 

formación en posgrado no es funcional porque llega tarde para desarrollar todas las 

habilidades necesarias en un buen director.  

En el mismo sentido, el maestro Pineda niega la existencia de una escuela, razón por la 

cual creó la metodología IADA. Describe su experiencia en España, donde estudio un año: 

allí pudo experimentar lo que él llama “una verdadera escuela de técnica de dirección”, 

programa cuya formación se centra en desarrollar habilidades musicales en el director: 

análisis, reducción al piano, audición. Su mayor recuerdo es el de haber asistido a grandes 

directores corales, con quienes vivenció montajes de todo tipo, con todo tipo de coros y de los 

cuales aprendió el gesto de dirección desde la práctica, más que en una clase en específico.  

Los tres maestros coinciden en la importancia de la formación musical de base, que 

permita entender y estudiar la música a profundidad, tal y como lo plantea Grau en el capítulo 

Elementos esenciales de la música (2005), para más adelante centrarse en lo relacionado con 

el estudio de la partitura y la dinámica de ensayo. En contraste, el maestro González fue el 

único dio una afirmación positiva a la existencia de una escuela de dirección coral en Bogotá. 
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Desde su experiencia no solo en la ciudad sino también en la sabana norte, se refiere a la 

escuela dejada por el maestro Alejandro Zuleta, inclinada notoriamente hacia la pedagogía 

más que a la técnica. De hecho, menciona que los trabajos de dichos procesos tienen 

limitantes a la hora lograr ciertos aspectos del trabajo coral; sin embargo, resulta ser casi 

innecesaria la técnica pues, en su opinión, cuando se cuenta con buena pedagogía, con el 

trabajo de imitación, con un buen modelo vocal en ensayos exitosos se logra resultados 

musicales que, a la hora del concierto, casi ni necesitan director.
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Conclusiones 

A lo largo de este trabajo se ha procurado establecer la naturaleza y características del gesto 

de dirección coral para determinar su incidencia en los resultados de interpretación y expresividad 

durante el proceso de montaje en el espacio del ensayo. Se analizó la información obtenida a través 

de entrevistas y la observación de cuatro procesos corales con naturalezas diferentes. Cada uno de 

ellos representa, según la caracterización realizada, los cuatro grandes tipos de prácticas corales 

desarrolladas en la ciudad de Bogotá. 

En primer lugar, están las prácticas corales de tipo voluntario, cuya población en mayoría 

adulta se caracteriza por ser aficionada. En segundo lugar, los coros de procesos universitarios: por 

un lado, los coros pertenecientes a las áreas de bienestar universitario y, por el otro y en su 

mayoría, coros que hacen parte del pensum de estudios musicales en diferentes instituciones 

educativas. Estas son agrupaciones conformadas por estudiantes de música, hombres y mujeres, 

que estudian en diferentes énfasis como composición, interpretación instrumental, ingeniería de 

sonido, producción, licenciatura, etc. En tercer lugar se encuentran los procesos corales 

pertenecientes a programas de instituciones que ofrecen formación para niños, niñas y jóvenes de 

la ciudad. Estos se caracterizan o por ser espacios ofrecidos para el aprovechamiento del tiempo 

libre o porque hacen parte de la jornada escolar. Por último, se encuentran las agrupaciones 

profesionales o semiprofesionales, cuyos integrantes ejercen laboralmente su profesión como 

músicos, cantantes y/o directores y quienes, en su mayoría, tienen el título de pregrado en música o 

afines, o se han cualificado a través de una amplia experiencia en el medio. Estos coros son mixtos 

y en edad adulta en su totalidad. 

Con respecto a la metodología de trabajo en el ensayo y el uso de instrucciones gestuales o 

verbales, se puede concluir que cuando se trata de un espacio de formación conformado por 

aficionados o personas inmersas en procesos educativos, las instrucciones verbales y metafóricas 

son más usadas que el gesto de dirección. En cambio, en el coro conformado por profesionales 
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prevalece el uso del gesto y las instrucciones puntuales y técnicas. Esto sucede porque, sumado a la 

metodología de ensayo de cada director, está también la complejidad de los repertorios, el tiempo 

de dedicación y la solvencia musical de los coristas –es decir, si son lectores o no–, lo que 

determina las necesidades técnicas, didácticas y pedagógicas de cada proceso coral. 

En ese sentido, cuando se cuenta con coristas lectores, el gesto evoluciona conforme se 

afianza en el coro la comprensión de la música, las estructuras musicales internas de la 

composición o arreglo coral, el estilo, el sonido, etc. Razón por la cual resulta mucho más 

necesario recurrir a instrucciones musicales técnicas y puntuales que recuerden o afiancen la 

intención en la interpretación. Por el contrario, si es necesario enseñar la música desde la imitación, 

hay que recurrir a todas las imágenes mentales, sonoras y kinestésicas posibles, de manera que es 

necesario dejar el gesto de lado y mantener un apoyo constante desde un instrumento melódico que 

repita las melodías, guiando la música y ayudando en el proceso de memorización. Por ende, la 

posibilidad de contar con un pianista colaborador durante las sesiones de ensayo, sea cual sea el 

tipo de proceso, puede ser determinante para que el director logre hacer uso permanente, acertado y 

efectivo del gesto que sí incide en el resultado interpretativo y expresivo del coro. 

Los elementos musicales más trabajado a través del gesto de dirección son los relacionado 

con los aspectos de ritmo, velocidad y tempo. Los siguientes elementos, en orden de relevancia, 

son inicios y cortes, fraseo, articulación y dinámicas. 

El gesto de dirección incide en el resultado interpretativo y expresivo del coro en la medida 

en que el director tenga claridad sobre la música e imprima su versión en el trabajo minucioso de 

ensayo con su coro: el gesto resulta ser una herramienta que puede hacer mucho más eficiente el 

trabajo durante el ensayo al cumplir un papel de constante recordación de esa imagen sonora. En 

este punto cabe resaltar que el estudio y preparación de las obras son la base fundamental en la 

construcción de esa imagen sonora, pues respaldan la contundencia de la versión creada o recreada 
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en dicho proceso y la posibilidad de transmitir, primero al coro y a través de él, al público en 

concierto.  

Respecto a la existencia o no de una escuela de técnica de dirección en Bogotá, es evidente 

que se reconoce el trabajo realizado durante más de 20 años por el maestro Alejandro Zuleta 

Jaramillo en el ámbito coral y pedagógico. El maestro Zuleta realizó un importante trabajo de 

formación en dirección coral de nivel universitario en pregrado y posgrado, y también a través de 

la formación permanente a maestros de música y artes de todo el país desde el Programa Nacional 

de Coros del Ministerio de Cultura. El esfuerzo de formación se centró, por la necesidad y el 

contexto del momento, en sentar la base pedagógica de la dirección coral, en explorar los recursos 

lúdicos y repertorios didácticos, priorizando la pedagogía, y muy poco en la profundización de la 

técnica de dirección como recurso en la práctica. Se puede entonces inferir que, sumado a las 

necesidades que pueda presentar una agrupación según su naturaleza, esta práctica generalizada y 

reconocida alrededor de la pedagogía influye tanto en el poco uso del gesto en los ensayos como en 

la percepción mayoritaria de los maestros entrevistados sobre la ausencia de una escuela de técnica 

de dirección en la ciudad. En este sentido se concluye que, si bien el gesto de dirección incide en la 

interpretación del coro, como herramienta valiosa en función de la eficacia y la efectividad, no es 

un elemento determinante para que el resultado musical sea expresivo. Aun así, el no uso de un 

gesto que comunique desde el entendimiento y total dominio de la música, de manera técnica y 

consciente, sí es un factor limitante para alcanzar niveles de excelencia coral. 
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Anexo A: Formulario “Procesos corales de Bogotá” 

El Formulario que se presenta a continuación fue compartido por diversos canales –tales 

como mensajes de chat, mensajes por correo electrónico, mensajes de texto a celular– a los 

directores corales para su diligenciamiento entre los meses de abril y noviembre de 2022. Esta 

herramienta buscó recopilar información sobre la caracterización de los procesos corales activos en 

la ciudad, teniendo en cuenta la tipología social y vocal de la agrupación. Como era posible que los 

directores consultados tuvieran más de un proceso activo a cargo, las preguntas 3, 4 y 5 se 

repitieron hasta cinco veces para dar cabida a la mayor cantidad de agrupaciones posible.  

Procesos corales de Bogotá  

Formulario para identificar los coros activos de la ciudad de Bogotá.  

Estos datos hacen parte de un listado de procesos corales y su caracterización para un trabajo de 

grado de la maestría “Dirección coral” de la Universidad Nacional de Colombia.  

Gracias por su aporte.  

María Jimena Barreto Santacruz 

Directora coral  

1. Correo  

2. Nombre completo  

Nombre de los procesos corales que dirige y señale su naturaleza según las opciones dadas 

3. Coro 1:  

4. Tipología social 

Marca solo un óvalo  

o Coro institucional: Perteneciente a una dependencia, programa o institución del 

estado, institución privada o mixta:  

o Coro escolar: coro que trabajan dentro de la jornada escolar, que ha sido creado 

dentro del pensum académico o es parte de un programa extracurricular que ofrece 

la institución educativa donde los niños estudian.  

o Coro universitario: Práctica adscrita a una institución universitaria desde carreras 

de estudios musicales y/o desde bienestar universitario abierto a toda la comunidad 

académica.  

o Coro voluntario: Agrupación coral que ha surgido espontáneamente y trabaja de 

manera voluntaria con personas aficionadas y/o profesionales de la música 

haciendo aportes personales o realizando actividades para sostenerse en su 

práctica.  
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o Coro semiprofesional o profesional: Agrupación coral conformada por 

profesionales de la música, las artes y/u otras disciplinas que trabajan por 

honorarios o salarios recibidos por la actividad desarrollada.  

o Coro social/reivindicativo: Perteneciente a programas específicos que resaltan una 

condición especial de los beneficiarios tales como: ser pertenecientes a una etnia, 

condición de salud, identidad de género u orientación sexual, población vulnerable 

o de conflicto. 

o Coro de empresa: Adscrito a una práctica colectiva como parte del área de 

bienestar de una empresa u organización (club, asociación, etc.) 

o Coro religioso: Ligado a una institución religiosa perteneciente a cualquier fe, 

dedicada a servir en los oficios religiosos.  

5. Tipología vocal  

Marca solo un óvalo 

o Coro de voces blancas 

o Coro juvenil femenino 

o Coro juvenil masculino 

o Coro juvenil voces mixtas 

o Coro infantil-juvenil: agrupaciones que por tener espacios limitados o poca 

población, unen las voces blancas con los coros juveniles en un solo coro.  

o Coro adulto femenino 

o Coro adulto masculino 

o Coro mixto.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

74 

 

El gesto en la dirección coral y su incidencia en la interpretación musical 
 

 

Anexo B: Tabulación de datos Caracterización 

Posterior a la aplicación del formulario, los datos obtenidos fueron tabulados con el fin de 

facilitar el análisis y selección de las agrupaciones cuyas características permitieran hacerlas 

distinguibles o características en relación con las demás. A continuación, se presenta la Tabla B1, 

que muestra los resultados obtenidos en 7 matrices complementarias, en las que se clasifican 82 

agrupaciones corales según su tipología social y vocal.  
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Tabla B1   

Tabulación de resultados para la caracterización de los procesos corales en la ciudad de Bogotá 

Nombre/Institución Coro 

Tipología Social 

Tipología vocal 

Infantiles y Juveniles Adultos 

Institucional Escolar Universitario Voluntarios 
Semiprofesionales 

y profesionales 

Sociales - 

Reivindicativos 
Empresas Religiosos 

Voces 

Blancas 

Juvenil 

voces 

iguales 

Juvenil 

voces 

mixtas 

Infantil 

- 

Juvenil 

Femeninos Masculinos Mixtos 

Batuta 

Centros 

orquestales 
X        X X  X    

Coro 
Representativo 

X        X       

OFB 

Centros 

Filarmónicos 
X        X X      

Coros 

Selección 
X        X X X    X 

SED Coral CBC X           X    

Corfocoral Corfocoral X              X 

Fundación 
Chaminade 

Coros 
Chaminade 

X           X    

Fundacón AMDT 

Coro semillero X           X    

Coral Viva X              X 

Coro Fusión X              X 

Fundación Música en 

los Templos 

Coro Francisco 

de Asís 
X           X    

OFB Colegios  X       X X  X    
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Nombre/Institución Coro 

Tipología Social 

Tipología vocal 

Infantiles y Juveniles Adultos 

Institucional Escolar Universitario Voluntarios 
Semiprofesionales 

y profesionales 

Sociales - 

Reivindicativos 
Empresas Religiosos 

Voces 

Blancas 

Juvenil 

voces 

iguales 

Juvenil 

voces 

mixtas 

Infantil 

- 

Juvenil 
Femeninos Masculinos Mixtos 

SED (CBC) Colegios  X       X   X    

Coros UCB 
Coros de 
colegios 

bilingües 

 X       X   X    

Coros UNCOLI 

Coros de 

colegios 
internacionales 

 X       X   X    

UNAL 

Coros 

Interfacultades 
  X            X 

Suzuki   X      X       

Infantil - 

Programa 

básico 

  X         X    

Conservatorio   X            X 

Ensamble 
musico-vocal 

  X        X     

UPN 

Coro de 

Extensión 
  X            X 

Coro de la 
licenciatura en 

música 

  X            X 

ASAB 

Preparatorio   X            X 

Coro 

Universitario 
  X            X 
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Nombre/Institución Coro 

Tipología Social 

Tipología vocal 

Infantiles y Juveniles Adultos 

Institucional Escolar Universitario Voluntarios 
Semiprofesionales 

y profesionales 

Sociales - 

Reivindicativos 
Empresas Religiosos 

Voces 

Blancas 

Juvenil 

voces 

iguales 

Juvenil 

voces 

mixtas 

Infantil 

- 

Juvenil 
Femeninos Masculinos Mixtos 

Sergio Arboleda 

Práctica Coral   X            X 

Coro de 

Cámara 
  X            X 

Universidad 
Javeriana 

Bienestar 

Universitario 
  X            X 

Coros PIA   X      X   X    

Prácticas 
corales 

  X       X     X 

Coro de 

Cámara 
  X            X 

Uniandes 

Coros PIJ   X      X  X     

Coro 
preparatorio 

  X            X 

Coro 

Uniandes 
  X            X 

Universidad del 
Bosque 

Coro de 
carrera 

  X            X 

Universidad de la 

Salle 

Coro 

institucional 
  X        X     

Coroncoro 

Coroncoro - 

Semillero de 

investigación 

  X            X 

FUCS Coro Fucs   X        X     
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Nombre/Institución Coro 

Tipología Social 

Tipología vocal 

Infantiles y Juveniles Adultos 

Institucional Escolar Universitario Voluntarios 
Semiprofesionales 

y profesionales 

Sociales - 

Reivindicativos 
Empresas Religiosos 

Voces 

Blancas 

Juvenil 

voces 

iguales 

Juvenil 

voces 

mixtas 

Infantil 

- 

Juvenil 
Femeninos Masculinos Mixtos 

Corporación 

Integración 

Coro 

Integración 
   X           X 

Coro Acuña Coro Acuña    X           X 

Give me five 
Give me 

five 
   X          X  

Clúster Ensamble 

Vocal 

Clúster 
Ensamble 

Vocal 

   X         X   

Fermata Fermata    X           X 

Cantoría 

Cantoría 

Cuarto 

Menguante 

   X         X   

Corozo 

Corozo - 

agrupación 

vocal 

   X           X 

Mucura Mucura    X         X  X 

Swana ty Swana ty    X           X 

Colegio San 

Bartolomé 

Coro San 

Bartolomé 
   X           X 

Agora Nostra 
Agora 

Nostra 
   X            

Voces de luz 
Voces de 

luz 
   X           X 

Escuela Taller de 

Formación coral 

Cantus 

Albus 
   X      X      

Proyecto Maestro 
Proyecto 

Maestro 
   X       X     
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Nombre/Institución  Coro 

Tipología Social 

Tipología vocal 

Infantiles y Juveniles Adultos 

Institucional Escolar Universitario Voluntarios 
Semiprofesionales 

y profesionales 

Sociales - 

Reivindicativos 
Empresas Religiosos 

Voces 

Blancas 

Juvenil 

voces 

iguales 

Juvenil 

voces 

mixtas 

Infantil 

- 

Juvenil 
Femeninos Masculinos Mixtos 

Compañía Coral 
Colombiana  

Compañía 

Coral 

Colombiana  

   X           X 

CANTO WÄ 
CANTO 

WÄ 
   X           X 

Coro Frater Mundi 
Coro Frater 

Mundi 
   X           X 

Zebtysqua Voces 
Oscuras 

Zebtysqua 

Voces 

Oscuras 

   X          X  

Tenuto Coro de 

Cámara 

Tenuto 
Coro de 

Cámara 

   X           X 

Academia de Música 

Mousiké 

Coro de 
Cámara 

Mousiké 

   X           X 

"Tinkuy" Ensamble 

Vocal  

"Tinkuy" 

Ensamble 
Vocal  

   X           X 

Magna Voce 
Magna 

Voce 
   X           X 

Camerata Barroca de 

Bogotá 

Coro 
Camerata 

Barroca 

   X           X 

Coral Canto a 

Colombia 

Coral Canto 

a Colombia 
   X           X 

Uniandinos 
Coro 

Uniandinos 
   X           X 

Cantabile Cantabile    X           X 

Nunda Nunda    X           X 
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Nombre/Institución  Coro 

Tipología Social 

Tipología vocal 

Infantiles y Juveniles Adultos 

Institucional Escolar Universitario Voluntarios 
Semiprofesionales 

y profesionales 

Sociales - 

Reivindicativos 
Empresas Religiosos 

Voces 

Blancas 

Juvenil 

voces 

iguales 

Juvenil 

voces 

mixtas 

Infantil 

- 

Juvenil 
Femeninos Masculinos Mixtos 

The New Choir 
The New 

Choir 
   X       X     

OFB 
Coro 
Filarmónico 

Juvenil 

    X          X 

Fundación Carmiña 

Gallo 

Coro 

Filarmónico 
de Bogotá 

    X          X 

FOSBO 

Sociedad 

Coral de 
Bogotá 

    X          X 

Santa Cecilia 

Sociedad 

Coral Santa 

Cecilia 

    X          X 

Ópera de Colombia 

Coro de la 

ópera de 

Colombia 

    X          X 

CantArte 
Coro 
Cantarte 

    X          X 

Cantoría 
Cantoría 

lírica 
    X          X 

Sine Nomine Vocal 
Sine Nomine 
Vocal 

    X          X 

OFB 
Hijos de la 

paz 
     X   X       

Coro LGTBIQ+ Coro Orfeo      X         X 

Coro Voces Doradas 
Coro Voces 

Doradas 
     X         X 
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Nombre/Institución  Coro 

Tipología Social 

Tipología vocal 

Infantiles y Juveniles Adultos 

Institucional Escolar Universitario Voluntarios 
Semiprofesionales 

y profesionales 

Sociales - 

Reivindicativos 
Empresas Religiosos 

Voces 

Blancas 

Juvenil 

voces 

iguales 

Juvenil 

voces 

mixtas 

Infantil 

- 

Juvenil 
Femeninos Masculinos Mixtos 

Rondalla Mayor de 

Colombia 

Rondalla Mayor de 

Colombia 
     X         X 

Clubes 
Metropolitano 

      X        X 

El Nogal 
      X        X 

Catedral Primada de 
Bogotá 

Coro de voces 

oscuras 
       X      X  

Schola Infantil y 
Juvenil 

       X    X    

Música en los 

templos 

Coro música en los 

templos 
       X X   X    

Total de procesos 11 4 22 28 8 4 2 3 13 6 7 13 3 3 52 



Anexo C: Fichas de observación de ensayo de procesos corales  

FICHA DE OBSERVACIÓN - PROCESOS CORALES 

Proceso coral Coral CBC         

Tiempo del proceso Algunos integrantes llevan 10 años de proceso. Mínimo 6 años. 

Descripción Coro de egresados de colegios públicos de Bogotá que han estado 
en el proceso CBC y que pidieron seguir cantando. 

Hora de inicio 5:00pm         

Hora de finalización  7:00pm         
 

     
Criterios de observación           

Elementos macro           

Uso Muy poco Poco Algunas veces Frecuente  Permanente 

Gestualidad    X   
Comunicación verbal     X 

Receptividad/respuesta    X  
 

     
Gestualidad - elementos técnicos     
Uso Muy poco Poco Algunas veces Frecuente Permanente 

Patrones  X    
Anacruzas   X   
Cortes X     
Articulaciones  X    
Dinámicas    X  
Otros     X  

Observaciones 
Se respira con toda la intención. Acompaña las anacruzas con la 
palabra "y". Instrucciones vocales muy metafóricas: sonido caliente 
/ sonido frío. 

 
     

Comunicación verbal           

Uso Muy poco Poco Algunas veces Frecuente Permanente 

Instrucciones técnicas     X 

Instrucciones metafóricas      X 

Instrucciones vocales     X  
Receptividad/respuesta     X 

Observaciones 

Principio de entender la música desde la reflexión, el texto, y la 
intención de la frase. Trabajo de texto minucioso recitar con 
sentido. Mucha reflexión, mucha pregunta al coro. Confrontación 
positiva, propositiva y reflexiva.  

 
     

Observaciones generales         

Mirar la partitura no solo horizontal, también vertical. Instrucción final al terminar el trabajo de la 
obra pide resumen: que hicimos qué hay que cambiar, y las razones. Constante reflexión sobre el 
texto lo que se está expresando. Punto fonético claro  
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FICHA DE OBSERVACIÓN - PROCESOS CORALES 

Proceso coral 
Coro Ópera de 
Colombia        

Tiempo del proceso 
Con el maestro Luis, 
21 años       

Descripción 

Coro que realiza montajes para los montajes de ópera en el teatro Colón y 
el Julio Mario Santo Domingo, las orquestas sinfónicas de Bogotá, 
Festivales de música nacionales e internacionales y proyectos artísticos en 
general. 

Hora de inicio 7:15pm         

Hora de finalización  9:08pm         
 

     
Criterios de observación           

Elementos macro           

Uso Muy poco Poco Algunas veces Frecuente  Permanente 

Gestualidad      X 

Comunicación verbal   X   
Receptividad/respuesta     X 
 

     
 Gestualidad - elementos técnicos          

Uso Muy poco Poco Algunas veces Frecuente  Permanente 

Patrones    X  
Anacruzas     X 

Cortes     X 

Articulaciones    X  
Dinámicas    X  
Otros     X  

Observaciones 

Siempre hay un gesto técnico claro presente. Dibuja claramente los 
fraseos y se va del patrón en función de la música en momentos 
determinados. 

 
     

Comunicación verbal           

Uso Muy poco Poco Algunas veces Frecuente  Permanente 

Instrucciones técnicas    X  
Instrucciones 
metafóricas  X     
Instrucciones vocales  X     
Receptividad/respuesta     X 

Observaciones 
Se va la música siempre. Correcciones de dicción al terminar secciones o 
durante las pasadas. Las correcciones siempre las hace con términos de 
la música. No usa metáforas. 

 
     

Observaciones Generales         

Al momento de la observación el coro se encuentra terminando la preparación de un largo y 
complejo programa de música francesa para el festival del Teatro Mayor "La Belle Epoque".   

 
 

 

 



 

 

 

84 

 

El gesto en la dirección coral y su incidencia en la interpretación musical 
 

 

 

FICHA DE OBSERVACIÓN - PROCESOS CORALES 

Proceso coral Coro UPN         

Tiempo del proceso Semestral         

Descripción 
Coro que hace parte del pensum en la licenciatura de música UPN. 
Son todos estudiantes de la licenciatura. Son lectores y en la última 
generación conformado mayoritariamente por los estudiantes de canto. 

Hora de inicio 11:30 am         

Hora de finalización  1:00pm         
 

     
Criterios de observación           

Elementos macro           

Uso Muy poco Poco Algunas veces Frecuente  Permanente 

Gestualidad    X   
Comunicación verbal    X  
Receptividad/respuesta    X  
 

     
 Gestualidad - elementos técnicos          

Uso Muy poco Poco Algunas veces Frecuente  Permanente 

Patrones  X    
Anacruzas   X   
Cortes   X   
Articulaciones  X    
Dinámicas  X    
Otros   X    

Observaciones 
El coro está ya entrenado en su gestualidad. 

 
     

Comunicación verbal           

Uso Muy poco Poco Algunas veces Frecuente  Permanente 

Instrucciones técnicas X     
Instrucciones metafóricas     X  
Instrucciones vocales     X  
Receptividad/respuesta   X   

Observaciones 

Instrucciones tendientes a lograr sonido. No hay instrucciones técnicas, 
solo de volumen y estética "bonito" "feo" y el coro entiende esa 
instrucción dentro de la estética que ya manejan.  

 
     

Observaciones Generales         

Es preponderante el uso del piano, soportando voces y durante la enseñanza y consolidación de 
cada una de las voces. Usa gestos precisos para ataques y cortes. Poco uso de gesto expresivo. 
Nula instrucción en técnica vocal.   
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FICHA DE OBSERVACIÓN - PROCESOS CORALES 

Proceso coral San Bartolomé        

Tiempo del proceso 20 años de trabajo - 3 años con el director actual.  

Descripción 

Coro de "amigos" totalmente amateur, su espacio de ensayo es 
también su espacio de compartir y disfrutar. Repertorios 
eminentemente populares, folclóricos que se renuevan según la 
programación del director. El coro contrata su director y han pasado por 
ese cargo varios de los directores más reconocidos de Bogotá.  

Hora de inicio 6:40pm         

Hora de finalización  9:00pm         
 

     

Criterios de observación   

Elementos macro 

Uso Muy poco Poco Algunas veces Frecuente  Permanente 

Gestualidad   X    
Comunicación verbal    X  
Receptividad/respuesta    X  
 

     

 Gestualidad - elementos técnicos  

Uso Muy poco Poco Algunas veces Frecuente  Permanente 

Patrones X     
Anacruzas   X   
Cortes    X  
Articulaciones  X    
Dinámicas X     
Otros     X  

Observaciones 
Uso casi permanente de la mano izquierda indicando línea, fraseo, muy 
sutil el pulso, entradas y cortes siempre. Mano derecha ayudando a 
alguna de las voces. 

 
     

Comunicación verbal 

Uso Muy poco Poco Algunas veces Frecuente  Permanente 

Instrucciones técnicas  X    
Instrucciones metafóricas     X  
Instrucciones vocales      X 

Receptividad/respuesta    X  

Observaciones 

Usa muchas metáforas, siempre hay lúdica y comentarios graciosos 
que permiten familiaridad y confianza. Los coristas responden 
jocosamente y ríen mucho durante el ensayo. No se interrumpe la 
música por largo tiempo, son solo momentos. Guardan silencio y se 
nota la atención que prestan.  

 
     

Observaciones Generales 

Calentamiento lúdico con ejercicios de creación colectiva (rítmicos, corporales sin altura definida).  
Mucho cuerpo en conexión con la voz y la interpretación. Trabaja voz por voz y pide que todos se 
aprendan todo y luego acompañen en segundo plano la voz sobre la cual trabaja. Mucho trabajo de 
sonido. 
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Anexo D: Autorización de uso de datos y Entrevistas 



 

 

 

87 

 

El gesto en la dirección coral y su incidencia en la interpretación musical 
 

 

Entrevista a Maria Teresa Guillen 

Tabla D.1.  

Ficha de la entrevistada Maestra Maria Teresa Guillén 

Nombre  Maria Teresa Guillén 

Antecedentes 

académicos  

Último título 

obtenido 

Maestría en dirección  

Otros estudios  Estudios en música y pedagogía  

Reseña 

artística 

Directora coral colombiana de amplia trayectoria artística. Es reconocida 

tanto por el alto nivel artístico de las agrupaciones corales que ha liderado, 

como por la implementación de su método pedagógico, que busca 

encontrar el sonido particular de cada coro, basándose fundamentalmente 

en el descubrimiento de la identidad vocal de sus cantantes. La maestra 

Guillén ha trabajado constantemente por el desarrollo y fortalecimiento de 

la actividad coral en Colombia, al apoyar los procesos de formación en 

dirección y técnica vocal aplicada al canto coral para niños y adultos.  

- Fundadora del “Plan Nacional de Coros del Ministerio de Cultura” y 

directora.  

- Fundadora y directora durante 20 años del prestigioso Coro Infantil y 

Juvenil de Colombia.  

- Directora coral invitada de la Ópera de Colombia, 1980 - 2000 

- Invitada por el Ministerio de Cultura de Colombia para Celebra la 

Música en 2012.  

- Directora del Sexteto Vocal Guillén Becerra y del reconocido Coro 

Polifónico Benposta, agrupación con la que obtuvo el Primer puesto en el 

prestigioso Concurso Polifónico de Coros del Conservatorio de Música 

del Tolima. 

- Colaboradora de la Fundación Nacional Batuta en calidad de Directora 

nacional del Plan de Desarrollo Coral. 

- Conferencista en diversas organizaciones musicales a nivel nacional e 

internacional, entre las cuales se destacan: (1980-2000) Oregon Music 

Educators Association (OMEA) y American Choral Conductors 

Association (ACDA); la Corporación Coral y Orquestal de Colombia, 

Corpacoros Buga; y Winchester International Symposium, Claustro 

Moderno (2016).  
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- Vinculada a la Secretaría de Educación de Bogotá (SED) desde 2013, 

como colaboradora en los procesos de implementación de la enseñanza 

musical en los colegios públicos de Bogotá. Con este propósito creó para 

la SED ¡Canta, Bogotá Canta!, programa que lidera actualmente. En él 

participan 30 colegios públicos, 32 docentes de música y 1500 cantores. 

Este programa fomenta el Canto Coral Escolar para niñas, niños y 

jóvenes, como ejercicio fundamental de práctica musical y como 

experiencia socializadora por excelencia. 

La maestra Guillén realizó estudios musicales en la Universidad Nacional 

de Colombia y la Pontificia Universidad Javeriana de Bogotá. 

Posteriormente, fue becada por la Organización de Estados Americanos 

(OEA) y obtuvo su posgrado  en Educación Musical de la Universidad de 

Chile con distinción máxima. En 2009 obtuvo el grado de Maestría en 

Dirección en la University of Northern Colorado. Estudió Canto 

Gregoriano con Juan Ramón Uribe, miembro de la Schola Cantorum de 

Paris, y con los eminentes benedictinos Luigi Agustoni y Johannes 

Berchmans. Ha participado en cursos de dirección con el Maestro 

Helmuth Rilling en Santiago de Compostela y en el Oregon Bach Festival. 

Ha estado vinculada como invitada en las universidades Pontificia 

Universidad Javeriana, Universidad Central y Universidad del Bosque, en 

Bogotá. 

 

Entrevistador: Maestra, en su metodología de trabajo, al abordar los elementos de la 

interpretación en la música, ¿qué herramientas le parecen las más efectivas? Las instrucciones 

verbales, el gesto de dirección, el trabajo de profundización y conceptualización de la obra 

dentro del trabajo que usted hace. 

Maestra: Si me pones a escoger entre las tres cosas, yo sé, personalmente, no es que 

se lo recomiende a nadie y diga la ruta es por ahí, pero es la comprensión y la profundización 

de la obra, primero que todo, en mi estudio personal. Y en la selección del repertorio. Yo soy 

muy histérica. Escogiendo el repertorio, mucho... mucho. Lo escojo con mucho cuidado, 

porque mi método de trabajo —yo a estas alturas de la vida puedo hablar que tengo un 

método de trabajo y que tengo una pedagogía que he creado a lo largo de toda mi vida—      

básicamente lo que yo hago es hablar claramente de que la partitura es mi cartilla de trabajo 
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para todo. Entonces, si yo pienso en la interpretación como algo que se hace después, al final, 

para mí eso es un gran error. Yo no arranco así: yo arranco con la obra para mí cosida, 

cocinada, sentida, entendida, escuchada, imaginada, para saber qué voy a hacer de ahí en 

adelante, qué voy a hacer con el gesto. Entonces, el desarrollo del gesto en los ensayos 

depende del coro que tenga y del proceso que tenga. 

Llega un momento en que el gesto, técnicamente hablando del gesto de la marcación, 

ya trasciende. Trasciende en el sentido que ya no se necesita y que ojalá uno se pueda parar 

frente al coro y sonreír solamente, porque ha hecho tan buen trabajo que ese uno ya no es 

necesario, que uno desaparece. Darse ese lujo de [gesto de irse].  

Entrevistador: Es decir, además del trabajo personal, me parece muy lindo esa 

metáfora, cocción de la obra, de desvanecer esa obra, con el coro ¿hace el mismo ejercicio? 

Maestra: Exactamente, la misma llegada, la presentación de una partitura para los 

niños […] pero la entrada, la presentación de la partitura es esa: este es un compositor tal, las 

herramientas o los elementos de trabajo son estos, su contexto histórico es este, miremos, 

busquemos a ver qué más nos dice este aparatico [señala el celular] del personaje; el estudio 

del texto para no decir bobadas, si no el texto nos tiene que decir algo interesante. Y si la obra 

por ejemplo coral, está bien hecha, pues la unión del discurso musical con el texto se vuelve 

muy poderosa y casi perfecta, que engancha inmediatamente a los muchachos, los engancha y 

los enamora. 

Entrevistador: Muy bien, es una combinación entre instrucciones, conocimiento, que 

ellos entiendan. 

Maestra: Sí, por supuesto, […] entramos a conocer un personaje que puso 

determinadas ideas en una partitura, pero es una persona, no tanto desde el punto de vista 

rigurosamente histórico, que estuvo en la escuela de tal y esto, yo no sé quién, no sé dónde, 
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pues claro que sí. Pero digamos, ¿cuál fue su esencia?, ¿qué fue lo que quiso decir con su 

música para tratar de ponerlo en la voz y ponerlo en las manos? Y por eso digo que si uno se 

vuelve, se hace bañitos de agüita con sal, todos los días, si es posible, con sal marina, el ego 

va desapareciendo […], ese que te dice que el coro tiene que depender de mí si no me suena. 

Entonces mi intención es […] hagan lo posible por desaparecer. Y en el momento que yo 

estoy con ellos, pues es una creación colectiva, pero muy responsable. Muy responsable de 

parte de ellos y espero que de parte mía también, responsable. 

Entrevistador: Con esa línea, con esa visión de trabajo, maestra, en su concepto, ¿qué 

tan relevante o necesario es el uso del gesto en los ensayos? 

Maestra: Digamos que el concierto es un momento en el que hay que pensar desde 

que se está estudiando la partitura, por supuesto, y hay que estar pensando en el concierto. Y 

en el concierto uno puede decir muchas cosas frente a la técnica, que hay que ser muy preciso 

en el gesto, por supuesto, claro, que en el ensayo hay que ser muy preciso, por supuesto. Es 

decir, desconocer la técnica de dirección para mí es un gran error. La técnica de dirección no 

se debe desconocer y la técnica de dirección es una sola. Entre otras, porque el mayor 

favorecido con buena técnica es uno. Uno, porque con la técnica uno puede resolver un 

montón de problemas. Que sin la técnica, pues se queda con... Yo quiero que suene de otra 

manera pero no lo puedo solucionar aquí, no tengo las herramientas para solucionarlo [...] 

termina uno dando alaridos y no. Yo uso metáforas y hablamos mucho de la metáfora… pero 

ellos ya lo entienden. Tenemos una cercanía […] aprender a conectarse con quien. Y de 

acuerdo a eso, pues usar la herramienta que necesito de acuerdo a quien tengo al frente. Pero 

la técnica, yo soy una gran defensora de la técnica. 

Entrevistador: Digamos que según usted, la bondad de la técnica es…  
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Maestra: En función de la expresividad. No técnica por técnica, porque hay gente 

muy técnica, pero allá no se dice nada. No pasa nada.  

Entrevistador: ¿Y alguna desventaja, sí la hay, del uso del gesto en los ensayos? 

Maestra: Sí. Por eso te digo muy coloquialmente lo del bañito con sal marina, porque 

a veces ahí es un derroche y despliegue de que: mire cómo marco yo de bien, qué gesto tan 

bueno hago, qué corte tan bueno hago, cómo me muevo. Y eso empieza a hacerle daño a la 

música, literalmente. Porque el coro evoluciona, puede frasear mejor si uno está haciendo un 

buen trabajo durante el ensayo, puede respirar mejor, es mucho más consciente, y de esa 

manera ¿para qué le sigo marcando la misma cosa que ya no necesita? Necesita otras cosas. Y 

uno se queda aquí “uno, dos, tres” y no, ya no es necesario, ¿quién dijo? Pues depende. 

Depende de qué momento, en qué momento es la evolución. Pues se puede marcar así, pero 

ya no lo necesita. 

Entrevistador: En ese sentido, desde su experiencia, maestra, el gesto de dirección 

incide directamente en el resultado musical. 

Maestra: Sí, por supuesto. Pues si uno lo enfoca, le pone el carácter de servicio que 

tiene la técnica. Yo puedo tener técnica y desaprender a usarla, porque puedo tener mi set de 

herramientas aquí para clavar una puntilla, pero si aprendí a hacerlo con la piedrita, hasta que 

no aprenda a usar lo otro, seguiré martillando con la piedrita. 

Entrevistador: Como formadora —porque usted es una formadora nata, maestra—, el 

hecho de todos estos años pararse y verla y tener la experiencia con usted ya es un hito de 

formación para cualquiera que se acerque a usted. Cuando usted ve a estos maestros, 

profesores, incluso los mismos alumnos que estábamos hablando, que se inclinan por la 

dirección, ¿cómo ve usted el asunto del gesto? ¿Sigue siendo beneficioso? 
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Maestra: Sí, pero fíjate que es que como en Colombia no tenemos escuela de 

dirección, pues todo el mundo hace lo que pueda. Ojalá la tuviéramos, porque el nivel se 

dispararía. Entraríamos en una comprensión del mundo profesional con todo lo que eso 

implica. Es como decir, ¿para qué hago entrenamiento auditivo si de todas maneras yo hago 

sonar mi coro? Pues claro que lo hago sonar. Pero si yo tengo entrenamiento auditivo, 

formación de entrenamiento auditivo, resuelvo una cantidad de problemas con mucha 

consistencia de afinación del coro, de afinación melódica y armónica. Pues estoy resolviendo 

una cadencia o estoy manejando la tonalidad que o la transición de una tonalidad a otra. Y yo 

no sé qué está pasando ahí en el discurso, pues es una cosa, un ejercicio fundamentalmente 

muy empírico. Que no tengo nada en contra de lo empírico pero si nos estamos llamando 

profesionales, pues seámoslo.  

Entrevistador: Es verdad. Ya me respondió la última pregunta, que era ¿cree usted 

que existe una escuela de técnicas de dirección coral en Bogotá? 

Maestra: No, radicalmente no existe, lamentablemente no. No digo que no haya 

maestros que pudieran hacerla pero aquí se incluyen muchos factores: Si no hay estudiantes, 

no abren la cátedra, ¿Por qué no hay estudiantes para la dirección coral? ¿Será porque no le 

interesa cantar en un coro? Pues preguntémonos por qué hay esta cantidad de factores… por 

ejemplo, un concierto en noviembre que no, pero todo el mundo lo llamó coro, lo llamo 

director coral, los niños siempre son una belleza, pero allí no había nada de eso: había un 

señor muy entusiasta, creo con mucha capacidad de liderazgo, con mucho carisma, yo no sé 

quién es, pero yo veo eso. Ya el profesional, no está, las cátedras no tienen dirección coral 

como cátedra. O yo me lo perdí, o si existe en Bogotá, no sé quién dicta cátedra como tal, con 

el rigor que eso implica hoy en día.  
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Entrevista a Luis Díaz Herodier  

Tabla D.2 

Ficha del entrevistado Maestro Luis Díaz Herodier  

Nombre  Luis Diaz Herodier 

Antecedente

s académicos  

Último título 

obtenido 

Etnomusicología en la Universidad de Londres 

Otros estudios  Dirección coral en el Conservatorio de Moscú 

Reseña 

artística 

Salvadoreño, reside en Bogotá desde 1995. Estudió Dirección Coral con 

Igor Agafónnikov y con A. Jasanov en el Conservatorio Tchaikovsky. 

Cursó la Maestría en Música de la Universidad de Londres. Ha sido 

director huésped y director titular del Coro Nacional de Nicaragua entre 

1987 y 1990. En Bogotá ha dirigido coros de los Departamentos de Música 

de diferentes universidades desde 1996.  Desde enero de 2007 estuvo a 

cargo del diseño del Énfasis en Dirección Coral de la Universidad Central. 

En 2004 funda el Ensamble Vocal de dicha Universidad y el Ensamble 

Vocal Contrafacta, agrupación con la cual obtuvo el segundo lugar en el I 

Concurso Coral de Barranquilla, en 2004. En 2015 y 2016 es nombrado 

Coordinador Académico de los Seminarios de Formación en Dirección 

Coral a nivel nacional por el Ministerio de Cultura. Desde 2015 es Profesor 

Asistente en la Universidad Central. 

Desde 2002 dirige el Coro de la Ópera de Colombia, con el que ha 

preparado más de cincuenta óperas, zarzuelas y obras del repertorio 

sinfónico coral, entre ellas Tannhauser con Gustavo Dudamel en 2013, 

Carmina Burana en varias producciones, Réquiem Alemán de Brahms, 

Réquiem de Verdi, 2ª, 3ª y 8ª Sinfonías de Gustav Mahler, El Mesias de 

Handel, Misa en Si menor de J. S. Bach, Réquiem de Guerra de Britten, 

Voices of Light de Richard Einhorn y 9ª Sinfonía de Beethoven. Estrenó 

Canciones de Kursk de G. Sviridov, la cantata Johan Damascus de S. 

Tanieyev y varias piezas a capella de música religiosa rusa en el Festival 

Rusia Romántica 2017; en el 2019, estrenó el Réquiem de E. Palomar junto 

al Coro Filarmónico Juvenil en 2019. Con el Coro de la Ópera, estuvo 

presente tanto en la ceremonia de recepción para el Papa Francisco I en su 

visita a Colombia en 2018 como en el Acto de la Firma de los Acuerdos de 

Paz en Cartagena 2016, junto con a Orquesta Sinfónica de Colombia. Con 

el Coro de la Ópera, ha sido invitado al Festival de Música de Cartagena en 
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cuatro oportunidades. Fue director Coral Invitado al Festival de Ópera del 

Amazonas en Manaos, Brasil, en 2010. En 2011 fue director musical de 

Carmina Burana, la primera producción escénica del Instituto Distrital de 

las Artes (IDARTES). En octubre del 2018 estrenó, con El Colegio del 

Cuerpo en México, el oratorio Sacrifixio, composición del mexicano 

Samuel Zyman.  

El maestro Herodier ha compuesto obras para coro, coro y orquesta, voz y 

piano. Fue compositor invitado al III Festival de Música Contemporánea de 

El Salvador en 1999, país en el que estrenó Réquiem en enero de 2004, con 

la participación de cuatro jóvenes solistas colombianos. En noviembre de 

2008, la Orquesta Sinfónica Nacional de Colombia estrenó su ópera El 

Mozote en el XI Festival de Ópera y Zarzuela al Parque; en diciembre de 

2013 dirigió su estreno en El Salvador. En noviembre de 2010 estrenó, en 

compañía de otros dos compositores, la Cantata de las Bellas Esperanzas, 

pieza compuesta en homenaje al Bicentenario y comisionada por la 

Universidad Central. En noviembre de 2011 estrenó el Ciclo Cuentos de 

Rafael Pombo, con la Orquesta de Cámara y estudiantes de canto de la 

Universidad Central. En 2014 compuso la ópera Dale Like, auspiciada por 

la Universidad Central y publicada en el año 2020. En 2016 compuso la 

ópera Videogames.  En 2019, se estrenaron partes de El Mozote en Caracas, 

en una gala organizada por la Compañía Nacional de Música de Venezuela. 

La pandemia aplazó el estreno de la ópera proyectada para  abril de 2020. 

 

Entrevistador: En su metodología de trabajo, al abordar los elementos de la 

interpretación en la música, ¿qué herramienta le parece la más efectiva: las instrucciones 

verbales, el gesto de dirección, el trabajo de profundización y conceptualización de la obra o 

alguna otra herramienta?  

Maestro: Pues yo creo que en esto lo que la experiencia o mi experiencia, digamos, 

me ha revelado a través de los años, es que hay una transición, donde al inicio del montaje 

hay mucha comunicación particularmente verbal y  gestual, pero para elementos mínimos 

como el tiempo, llevar la métrica nada más, ¿por qué? porque digamos no hay un dominio 

muy fuerte de la partitura pese a que se supone que sí, y es que no, si es en otro idioma peor 

todavía, entonces en el continuo, al principio es muy verbal y el gesto para lo mínimo. Poco a 
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poco, eso va cambiando: se va transformando, digamos hacia mitad del proceso, ya mucho 

menos verbal, ya no es necesario, pero al principio señalo: crescendo, acento, antes de que 

suceda. Luego les recuerdo pocas veces, se les olvida y eso es algo con los años y no solo en 

coro de la ópera, a otros están iguales, y es como que hicimos un  crescendo, y listo que al día 

siguiente ya no lo tienen y hay que volverles a decir, entonces eso es parte del trabajo: 

recordar al principio, para no perder el tiempo porque además ellos están pegados a las 

partituras, no ven la mano, a medida que se van despegando entonces ya lo gestual va 

tomando el poder. 

Entrevistador: En ese caso digamos que en su concepto el gesto es un asunto que 

evoluciona. 

Maestro: Pero en estas circunstancias y en nuestras condiciones. 

Entrevistador: Sí, hablo del coro de la ópera. 

Maestro: Sí, porque en otros pueblos, en diferentes partes, no, es decir en otros coros 

en otras partes. Un estudiante mío fue a los Estados Unidos ahorita a estudiar una maestría y 

me dice: […] “aquí todo mundo se sienta y lee primera vista y ya con el texto”, o sea, listo, 

bueno, si este tipo es avanzar rápidamente y el gesto ahí es mucho más presente, mucho más 

que lo verbal y ya está solucionado todo lo demás. En la medida que puedan despegarse o que 

tú logres que se desprendan de la partitura, que cojan confianza, que pueden ver, ya puede 

continuar el gesto. 

Ahora, el gesto, yo lo que les enseñaba a mis estudiantes es que el gesto tiene que 

responder a una imagen sonora que tú que quisiste, tú tienes la partitura y tú haces un trabajo 

de muchas horas estudiando la partitura, estudiando no solamente las notas, eso lo de menos, 

si no que quieres, bueno, aquí hay un crescendo, aquí no hay pero la música se impone y 

puedo hacer que tan largo voy a hacer esta fermata, que tanto voy a hacer este ritardando, es 
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en la mitad de ese principio, hay un cambio que lo justifica o no, aquí va el calderón o no, hay 

ritardando, pero hay un cambio armónico o sustancial —una modulación—, y puedo, podría 

hacerlo y no afecta. Todos esos detalles tú tienes que tenerlos muy claros pero eso no es que 

te sientas y ya. No: eso es de horas y horas de darle, tu cantar eso, ¡Ah sí!, o tocar y cantar lo 

que sea. Bueno, listo, y tú tomas decisiones y tú tienes que venir al coro con la decisión 

tomada de qué es lo que vas a hacer y no a ver qué sale, a ver qué me invento, porque “a ver 

qué me invento” no funciona, y ¿por qué no funciona? Porque hoy te pareció chévere, ah 

bueno, mañana viernes salió otra cosa, también te parece chévere, porque hay muchas lecturas 

de una misma pieza, muchas formas de hacerlas y hacerlas bien, cierto. 

Entrevistador: En ese sentido, interesante maestro lo que está diciendo, uno se para 

como director, se tiene esta herramienta: el gesto. ¿Qué ventajas, si las hay, o desventajas hay 

en el uso del gesto en el ensayo? Usted cómo lo ve: ¿ventajoso o desventajoso, pensando en el 

Coro de la Ópera? 

Maestro: No, es como le digo, hacia el final del proceso, o digamos de la mitad para 

adelante, el proceso de montaje o estudio una obra, ya el resto toma importancia y por 

supuesto que es determinante porque es lo que, o sea, yo lo que hago como director es que el 

coro haga lo que yo he pedido y lo que la partitura pide. Basado en la partitura, yo no ando 

inventando…  si no lo que está ahí, lo demás son algunos detalles pero, digamos, 

fundamentalmente en la partitura. Pero hay cosas que se repiten, por ejemplo y no solo aquí. 

Eso es por un mal solfeo, en el sentido de lo que nos enseñan, nuevamente por nuestras 

condiciones: uno aprende solfeo a los 15 con suerte, 16, 17 [años], cuando en la Universidad 

son cinco años, bueno ahora cuatro, en la Universidad tiene que volar y formar músicos que 

probablemente tocaban muy bien su instrumento o tocaban ya bastante pero que no leían, no 

habían estudiado teoría o muy poco el solfeo, entonces ya algo de su oído medio se formó 
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tocando pero un poquito a la “guachapanda”, tocando ahí, pero pues sin muchas herramientas 

teóricas, digamos, y ya cuando entras a estudiar te das cuenta de que hay una cantidad de 

otros elementos que hay que considerar pero ya tú no puedes evitar […], o sea la anacrusas 

acentuadas […], porque lo tropicalizamos todo… y eso se repite en todas partes… en 

orquestas. Yo he ido a varios ensayos […] de la Sinfónica del colegio o de la Universidad, lo 

que sea, y maestros trabajando […] el concepto de métrica, del acento y organización por 

acento no está. Entonces eso, por ejemplo, hace que uno repita y repita, sobre todo cuando 

música vocal que está bien escrita, cierto, por la lógica, pues van siempre los acentos donde 

deben estar, cuando está bien escrito. Ahora, hay músicas populares, […] eso está perfecto 

[…] si se cambia […], ya no es vallenato, ya la embarró, ahí si no funciona pues ese es otro 

tipo de música. 

Entrevistador: Y el gesto ayuda mucho a recordar. 

Maestro: El gesto ayuda mucho a recordar lo que tú al principio hablabas: 

“crescendo”, a la mayoría ya no les dices si no que haces el gesto […] Y, la otra cosa 

importante para mí, aquí es, digamos, la psicología, el manejo del grupo. Yo soy estricto en 

ese sentido de si no sale, paro […], ahora paro y les digo, pregunto: por qué paré. Porque tal 

cosa, tal otra y lo hacen. Pero hay que estarles recordando. 

Entrevistador: De lo que hemos estado hablando, entonces ¿el gesto de dirección 

incide directamente en la interpretación? 

Maestro: Claro que sí. 

Entrevistador: Así sea verbal.  

Maestro: Y El gesto mismo incide, por supuesto. 

Entrevistador: ¿En el resultado artístico también? 
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Maestro: ¿Nuestro trabajo cuál es? El trabajo al frente, en ensayos y en el concierto, 

es servir de memoria: somos la memoria. ueno, digamos que nosotros nos hacemos una 

imagen sonora, hacemos que el coro se apropie de esa imagen sonora nuestra, esa es tu 

versión de lo que sea, del director, ¿vale?, es tu versión. 

Entrevistador: Claro, por ser coro de la ópera digamos que lo prepara y se lo entrega 

a otro director. 

Maestro: No siempre, a veces yo dirijo otras cosas. 

Entrevistador: Usted dice que el gesto finalmente incidió en el resultado musical.  

Maestro: Pero aquí es otra cosa con la ópera, […] yo le entrego el coro a ellos [los 

maestros] y en ese primer ensayo generalmente yo dirijo, o el coro hace lo que yo diga, el otro 

está escuchando, nada más probando e involucrando pequeños elementos, no se mete de lleno 

a hacer todo lo que él quisiera, […] está escuchando […].  Algunos dicen “bueno, vamos a 

cambiar algo aquí, vamos a hacer esto, vamos a hacer lo otro” y lo trabajo, y el director toma 

nota, ¿por qué? porque después vienen los ensayos escénicos, donde ellos se van a concentrar 

en la escena y lo usual es que se les olvide mucho de lo que hicieron. La música la tienen, la 

van a cantar, pero van a empezar a cantar plano, y yo hablo con los maestros siempre para que 

por favor cada día me dejen cinco  o diez minutos, o si me permiten, los voy a interrumpir, y 

les recuerdo “muchachos aquí quedamos de hacer un crescendo y ya no lo están haciendo, 

háganlo por favor”, eso es todo lo que hago. 

Cuando lo repiten ya lo van haciendo, se acuerdan porque lógico que el cerebro está 

ocupado en la parte escénica y es complicado.  A lo que voy yo es que el maestro no siempre 

marca lo que un director coral marca en la preparación: un director coral es muchísimo más 

meticuloso en las cosas, pero por eso la preparación del coro de ópera es muy complicado, 

porque tienes que entregar ese coro como muy claro en lo que tiene que hacer y muy grabado, 
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se les va olvidar momentáneamente, no porque se les olvide, sino porque el cerebro va a estar 

ocupado en otra cosa, pero ya después vuelve. 

Entrevistador: El automático se va. 

Maestro: Después vuelve tu trabajo, que tienes que estar ahí recordando lo más 

importante, y uno va aprendiendo a balancear, no vas a parar por “pendejadas”. Paro y pido la 

palabra: el maestro dice una cosa o dos como mucho y listo, o “recuerden que aquí ustedes 

tienen que hacer el piano porque si no otra cosa no se escucha”, listo. Aunque sepas que hay 

más cosas que no funcionaron musicalmente. Eso lo vas a trabajar después tú solo con ellos, 

porque vas a tener otras oportunidades y ahí les trabajas, todos los días, todos los días antes de 

los ensayos, tú agarras de acuerdo a lo que el maestro quiere, y lo que cambió y si no cambió, 

[…], el gesto es importante porque cuando estoy trabajando con ellos para recordarles antes 

de un ensayo o antes de una función: “esto tiene que ser muy claro de lo que yo quiero”, en 10 

o 20, 30 minutos,  no puedo llegar con gestos que no correspondan eso. Lo que sí he 

descubierto y lo que yo hago es en los conciertos, cambio algunas cosas y lo hago a propósito. 

Entrevistador: Desde el gesto. 

Maestro: Desde el gesto, y lo hago a propósito desde el puro inicio, quizá no desde el 

primer compás, pero quizá en el segundo, tercero, porque los quiero viéndome. Y si teníamos 

un crescendo, de pronto no lo hago y hago gesto que se quede, pues siempre y cuando sea 

lógico musicalmente, para que ellos aprendan a estar atentos en todo el concierto, porque no 

saben qué va a pasar y cuando lo puede perder. Yo no se los digo, nunca los digo, yo lo hago 

y he cambiado finales. 

Entrevistador: Qué susto; pero sí, a ellos sí, pero a un coro vocacional, difícil. 

Maestro: Eso es otra cosa, es decir, porque la música que hacemos nosotros es quizá 

un poco más compleja y tiene muchos elementos e importantes. Yo he trabajado años y me 
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encanta, por ejemplo, con la Javeriana, y me encanta la música tradicional, de toda parte del 

mundo, una maravilla. Pero qué sucede:  tú vas a hacer un bambuco, listo, cuando mucho 

habrá una sección piano, pero digamos […], tú puedes hacer un crescendo y luego un 

diminuendo, puedes hacer un fraseo de alguna manera, no se estila mucho, pero puedes 

hacerlo igual si haces, qué sé yo, música llanera, no hay grandes crescendos ni grandes 

diminuendos, hay súbito piano en alguna parte; igual, qué sé yo, música cubana. Igual, lo que 

digo es que la generalidad es una música con menos cambios dinámicos, menos cambios de 

tempo, menos calderones, menos todo.  

Entonces eso hace que tú, para estar dentro del estilo… yo quiero mucho a la maestra 

Digna Guerra, la admiro, pero hay algo que no me gusta y nunca me va a gustar, y es que ella 

cambia los tempos. Yo no sé por qué cambia los tempos, está lindo, es su concepción, pero 

eso no está en la partitura, no sé y entonces otros y, yo me he dado cuenta, copian igualito las 

piezas que hace ella […]. Yo no sé si es porque se basan en los vídeos de ella y en los audios, 

o creen que así es, pero no ven la partitura. A qué voy yo: no es por echar nada a nadie, sino 

simplemente —y es que no sé qué porcentaje—, diría que un 90% de los que están dirigiendo 

esos coros no son directores ni son cantantes, no tienen la formación, habrán tenido algunas 

clases magistrales, habrán tenido diplomado antes, pero no son, no están formados. Y 

desgraciadamente, los pregrados en dirección se han ido cerrando por decisiones absurdas de 

las universidades, cuando se necesitan más porque ahora sí hay solo en Bogotá, trabajo brutal 

que necesita, eso afecta también. 

Entrevistador: Me llegó justo a la última pregunta, y es ¿usted cree que existe una 

escuela de técnica de dirección coral en Bogotá?  

Maestro: Existió, pero pues, Alejandro murió. Entiendo que Bárbara continuó, pero 

eso quedó ahí, la Javeriana lo continúa, Paulina es de la escuela de Alejandro, yo realmente no 
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estoy muy enterado de eso. Pero se han ido cerrando los pregrados en dirección 

infortunadamente cuanto más se necesita, sea por ignorancia —ignorancia de las directivas, 

ignorancia de los mismos colegas—; es decir, mi sueño, uno de mis sueños era, ya no va a ser, 

era tener una escuela de música donde la base de la formación fuera el canto, por varias 

razones: yo he trabajado mucho con coros aficionados, y me he dado cuenta que hay gente 

maravillosa muy talentosa que son ingenieros o lo que sea, amas de casa y, como fue en 

Nicaragua, como carpinteros, pero de una musicalidad, de una memoria a nivel de afinación y 

entonación. Todo por qué, por cantar y por supuesto, haber tenido directores —no solo yo, los 

anteriores—, guías que los formaron [...]. Eso, lo que sucede muchas veces, la gente no está 

acostumbrada a cantar, está acostumbrada a su instrumento pero no a la voz, y como no puede 

cantar, no canta o quién sabe cómo cantan […],  pero se nota cuando el director fue formado,  

o se nota cuando por lo menos es cantante, por lo menos. 

[…] 

Yo creo que el movimiento coral, para cambiarlo, tenemos que de alguna forma —

bueno, no podemos exigir—, [...] seducir a las universidades para que nuevamente permitan el 

pregrado en dirección, no posgrado, en posgrado ya muy tarde. Y no la mano, la mano es la 

menor preocupación central, sino la formación como músico en las disciplinas: en un canto 

estricto con afinación: […] estudiar canto, eso es pregrado. Yo creo que hay un trabajo grande 

que hacer para seducir porque es que la vida sigue, y se van a abrir más labores pedagógicas 

en los colegios y van a necesitar más [directores], y van a seguir viendo lo mismo y ahora 

peor, porque la educación se está yendo al carajo, nuestra experiencia en la Central fue 

terrible. 
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Entrevista a Andrés Pineda Bedoya  

Tabla D.3 

Ficha del entrevistado Maestro Andrés Pineda Bedoya 

Nombre  Andrés Pineda Bedoya  

Antecedentes 

académicos  

Último título 

obtenido 

Doctorado en Musicología de la Universidad Católica 

Argentina 

Otros estudios  Pregrado en Pedagogía Musical de la Universidad 

Pedagógica Nacional 

Pregrado en Dirección Sinfónica de la Universidad 

Javeriana 

Maestría en Pedagogía musical de la Universidad 

Pedagógica Nacional 

Reseña 

artística 

Educador, investigador y músico en las disciplinas teórico-musicales y 

dirección de coros. El maestro Pineda es docente de planta adscrito al 

Departamento de Educación Musical de la Facultad de Bellas Artes de la 

Universidad Pedagógica Nacional de Colombia (UPN). También es  

docente del Conservatorio de Música de la Universidad Nacional de 

Colombia.   

Magister en Educación de la Universidad Pedagógica Nacional (2009), 

Especialista en Docencia Universitaria de la Universidad El Bosque 

(2001), Licenciado en Pedagogía Musical de la Universidad Pedagógica 

Nacional (1996). Con estudios de doctorado en Artes en Atlantic 

International University y de Doctorado en Música (Musicología) en la 

Pontificia Universidad Católica Argentina Santa María de los Buenos 

Aires. A nivel administrativo, se ha desempeñado como Coordinador del 

Proceso de Renovación Curricular del Programa de Música de la 

Universidad Incca de Colombia, coordinador académico de la 

Licenciatura en Música de la UPN y como director del Departamento de 

Educación Musical en la misma institución. Como director coral, ha 

participado y ha sido invitado a distintos eventos nacionales e 

internacionales, entre los que se cuentan el Festival Internacional de Coros 

en Yaracuy Estado de Yaracuy, Venezuela, en 2013; L’Auditori “Proyecto 

CANTANIA” Barcelona, España, en 2012; como jurado en el VII Festival 

Internacional de Coros en Roma, Italia, en 2011; BAires Canta, Buenos 

Aires, Argentina, en 2010, entre otros. Como investigador, ha sido parte 

de dos proyectos: Caracterización de las tareas de aprendizaje que se 
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llevan a cabo, actualmente, en los espacios académicos: formación 

teórico-auditiva y el educando y el audio percepción de la Licenciatura en 

Música de la UPN, en el año 2005; y Armonía y Análisis Armónico de la 

Música Tonal y Modal del siglo XX, como objeto de enseñanza–

aprendizaje en el ambiente disciplinar musical, UPN, en el año 2004. 

Entre sus publicaciones se encuentran: Analizando la armonía en la 

composición neomodal y neotonal, publicado en la Revista (pensamiento), 

(palabra)… y obra, en el año 2012;. Una experiencia musical educativa, 

publicado en El Eterno repetidor, en el año 2014; Análisis Armónico. 

Neomodalidad y Neotonalidad. (2011) y Antología de ejemplos para el 

análisis armónico de la música tonal y modal del siglo XX (2009), ambos 

títulos forman parte de la colección de música de la Universidad Incca de 

Colombia. “Formas Tonales – Pequeñas Dimensiones” es su libro editado 

por el Fondo Editorial de la Universidad Pedagógica Nacional en el año 

2019.  En la Revista Epistemus, 10, publicó IADA, opción metodológica 

para la formación del director coral en la Universidad de la Plata-

Argentina.  

Su actividad musical se enfoca en la actividad coral. 

 

Entrevistador: En tu metodología de trabajo de ensayo con el coro, al abordar los 

elementos de la música, que, por cierto, me llamó muchísimo la atención verlo hoy, tú vas a la 

musicalidad y exiges la musicalidad desde el ensayo, ¿cierto? ¿Qué herramienta te parece más 

efectiva? ¿Las instrucciones verbales, el gesto de dirección, el trabajo de profundización y 

conceptualización de la obra, etc.?, es decir, ¿dentro de tu metodología de ensayo para ti, qué 

herramienta es fundamental?  

Maestro: Bueno, en la metodología de ensayo […] sigo los mismos pasos, que son 

algunos secuenciales y otros simultáneos. Secuenciales siempre serán la lectura de la partitura 

general, obviamente si no hay un resultado de partitura general con solfeo, entonces lo hago 

voz por voz y por fragmento de la partitura, porque hasta el momento no me ha resultado el 

solfeo de toda la obra […]. Yo nunca hago algo cantado como ejemplo, o lo hago muy poco. 

Entonces, siempre se hace con el piano y utilizo lo siguiente: como herramientas, digamos 
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que en mi metodología siempre va a estar esa primera parte que es secuencial, la que te digo. 

Después de eso, hablo sobre el contexto de la obra, si es necesario y es pertinente, si no es 

necesario, simplemente hago otra parte que es simultánea, que es crear imágenes mentales 

sobre eventos que ellos tienen cotidianos para que las puedan recrear a nivel del canto con el 

texto. Y eso lo hago sobre todo para trabajar la dicción —no he trabajado muchos idiomas 

distintos en esta parte del coro, ahora empiezo a trabajarlo—, pero con el español, para que lo 

puedan hacer de acuerdo con el tipo de la obra: si es una obra que tiene no sé un estilo 

Romántico y es en no sé… polaco, entonces hacer algún tipo de relación de la sonoridad de 

las palabras como necesito que suenen en conjunto con algunas sonoridades del castellano que 

ellos manejan [...]. 

Entrevistador: Es decir, tú dirías que una herramienta fundamental es siempre la 

instrucción verbal y metafórica. El llevarlos a algo cercano, aunque la base sea lo más alejado 

en su contexto. 

Maestro: Sí, de hecho, lo que yo tengo claro es siempre recurrir al discurso verbal, al 

lenguaje verbal para hacer referencia a imágenes mentales va a permitir que haya una 

dirección, porque ese discurso, el discurso que elabore con el coro va directamente 

relacionado con el gesto que quiero tener ¿sí? Más que un gesto técnico que necesito para la 

hora en el ensayo, no en el concierto sino en el ensayo, necesito que ese gesto se relacione con 

una imagen mental y lo pueda recordar. Hoy viste en el ensayo un gesto que voy a utilizar 

muchísimo en Dulcinea, siempre lo preparo antes, que lo voy a utilizar, que es este gesto 

[movimiento señalando con el dedo índice la sien] y lo utilicé con una imagen mental, que es 

cuando las mujeres se van a callar en Dulcinea, [gesto] que quiere decir: “canten por dentro” 

[…], porque ese recuerdo de la imagen mental a través del discurso relacionado con el texto 

siempre va a funcionar, pues es algo que no cambia […].  
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Entrevistador: La quinestesia, porque tú también los pones a ellos a hacer cosas, ¿no?  

Maestro: No mucho… pero digamos que no lo tengo como un recurso fijo, sino que 

eso dependería de obras y de la didáctica que necesita en ese momento. Al coro siempre le 

exijo algo muy importante que es la afinación precisa, si no pueden hacer la afinación precisa 

no continuo, no porque no lo puedan hacer, sino porque para que se logre esa afinación 

precisa requiere de algo del lenguaje verbal relacionado con mi gesto de dirección para que se 

pueda lograr.  Entonces cantar, no canto mucho, sino discurro, afino en el piano, a veces sí lo 

hago con la voz, pero cantar, muy poco. 

Entrevistador: En tu concepto, ¿qué tan relevante o necesario es el uso del gesto en 

los ensayos? 

Maestro: En los ensayos, yo creo que se maneja en dos sentidos: muy necesario y 

poco necesario. Muy necesario, porque de una u otra manera ahí es donde se encuentra la 

parte métrica y rítmica de lo que yo, como director, quiero que suene. Ahora, si estoy 

haciendo la lectura de una partitura por primera vez, eventualmente esa sería la  parte no muy 

necesaria: introduciría algunos elementos de la dirección. A mí me parece importantísimo 

crear la sensación de la métrica precisa, que haya un pulso constante cuando se inicia la 

lectura de la partitura, pero que haya detenciones de acuerdo a lo que dice la partitura o a lo 

que yo preciso como director […]. Por ejemplo, el maestro invitado, la vez pasada, hizo todo 

muy preciso, así que eso cambia un poco la situación de la interpretación, de la musicalidad, 

porque van a recordar muchísimo que en ensayo siempre fue preciso. Y en el momento en que 

yo quiera hacer que eso cambie, es decir, que lo hagan como yo lo estoy sintiendo, mejor 

dicho que me hagan caso con mi gesto, va a ser complicado. Entonces por eso digo que hay 

dos momentos: uno que es de mayor precisión y otro de menor precisión en el ensayo. 
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Entrevistador: Entonces podríamos decir que para ti, el uso del gesto es una bondad 

dentro del ensayo. Porque trabajas el ritmo y el “ir juntos”. ¿O cuáles serían las bondades o 

las desventajas de usar el gesto en el ensayo?  

Maestro: Yo el gesto lo utilizo porque la mayor parte del repertorio que nosotros 

tenemos es muy polifónico, siempre tengo que dar indicaciones precisas de quien entra, quien 

no canta, cuando se callan, etc. Así que durante el ensayo les digo: canten todos todo, y vemos 

a ver qué pasa, qué es más o menos como haría un coro universitario, “canten y vamos 

cuadrando poco a poco”, “miren acá y no así”, es cómo lo he visto en la mayoría. Pero no con 

ellos, pues tengo que ser muy preciso en lo que tienen que decir y esa voz cómo se relaciona 

con la otra, qué es lo que tiene que hacer, etc. 

Entrevistador: Claro, en el contexto de tu metodología, en tus herramientas 

mencionaste la palabra didáctica. Muchos levantaron la mano cuando dijiste ¿quiénes están 

estudiando dirección?  

Maestro: Nosotros acá en la Universidad, con la profesora de dirección, trabajamos 

sobre una metodología que fue parte de mi otro doctorado, de otra tesis de doctorado que 

ahorita es una publicación; es una metodología que inventé para aprender a dirigir, se llama 

IADA. Es un acróstico que tiene cuatro momentos metodológicos del proceso que es: 

Imitación, Análisis, Desarrollo y Aplicación. Entonces cada paso del proceso metodológico 

tiene una estrategia didáctica específica y varias posibilidades de desarrollo de acuerdo con el 

repertorio. Pues cuando hablamos con los que están estudiando dirección allí con Andrea 

Triviño, aplican IADA, entonces muchos de los que están ahí  —cuando lleguen a la etapa de 

desarrollo o de análisis—, van a entender por qué hago tal cosa, entonces, cuando es necesario 

[…], básicamente funciona porque es metodológicamente consecutivo y llega a un punto del 

razonamiento del director, no sobre el gesto que deben hacer o la presentación tan bonita, sino 
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sobre la obra en su totalidad. Aquí a los estudiantes les cuesta mucho trabajo, por ejemplo, 

pensar en la cantidad de voces que deben estar en su cabeza sonando entonces en lo que más 

nos dedicamos es justamente a eso, piensen y piensen cuáles son las condiciones. Y en ese 

sentido, la quironomía ahí está muy presente, porque prácticamente las obras que elegimos 

siempre tienen varias dificultades de dirección, casi que cada cosa tiene que ser dirigida de 

alguna manera, no marcado solo el compás o contado, sino cada asunto.  Para eso, IADA 

tiene una guía que nos inventamos, que es la parte didáctica. Una serie de símbolos que, 

cuando tú los pones en la partitura, sabes a qué se refiere, no necesariamente utilizan los 

términos tradicionales de la dirección: levare, tal cosa, sino otro tipo de cosas, por ejemplo: 

nosotros decimos activo, pistola […], siempre relacionando con imágenes mentales. Por 

ejemplo, esto que hice con Juan Carlos hoy [movimiento de la mano que asemeja una pistola], 

lo hice justamente para que los que están estudiando Dirección III, que son tenores, 

entendieran a qué se refiere este gesto [ídem], que para ellos es un dibujo de una pistola. [Es 

una] imagen mental relacionada con la dirección, pero es como una indicación precisa […] Ha 

funcionado bastante […] entonces cuando los muchachos los ven, cuando me ven dirigiendo 

en el coro y estudian dirección dicen “ah, […] tal cosa es lo que estoy haciendo”. Por 

ejemplo, ahí “pom-pom” es una acentuación y precisa un forte. Así que, como en la 

Universidad Pedagógica tenemos esa línea de formación, yo trato la mayor parte de las veces 

de reflejar lo que se hace en la clase de dirección coral para que lo puedan ver en el director. 

Entrevistador: ¿Desde tu experiencia, el gesto de dirección tiene una incidencia 

directa en los resultados musicales del coro o es adyacente, o directo? 

Maestro: Absolutamente directo. El resultado final, que siempre es el concierto, 

depende de mí exclusivamente, de mi dirección nada más, de ellos no depende absolutamente 

nada. Si yo no soy capaz de conectarlos a ellos a través de mi ser y de mi gesto, nunca resulta 
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nada bien. Entonces ahí el gesto es fundamental: el gesto que yo tenga de las manos, de mi 

cuerpo, de mi rostro, incluso, dirigiendo desde el piano siempre va a ser definitivo para el 

resultado final, siempre […]. De hecho, siempre desde pequeño y en mi formación 

universitaria he trabajado que si el director no es capaz de hacer la música a través de estas 

personas, pues obviamente no va a tener un resultado musical. Puede que tenga un resultado 

bonito pero musical perfecto, dentro de lo que significa la obra, el ambiente, el momento, el 

lugar, no. Respuesta certera, respuesta emotiva. La dirección del coro pasa por el 

conocimiento, creo que del 200% de la obra que esté haciendo. El director del coro se puede 

dar el lujo de equivocarse todo lo que quiera, pero no se puede dar el lujo de perder el respeto 

de la obra ni la musicalidad que tiene […]. Me pasa en el coro de la [Universidad] 

Pedagógica, ves que soy bastante exagerado en ensayo, pero cuando ya ves el resultado 

cambia […]; después, en la presentación, siempre hay un control importante. Habrá 

conciertos, como en un coro de formación, en los que necesariamente tendré que exagerar el 

gesto a propósito sobre el escenario, el lugar, de las condiciones […].  

Entrevistador: ¿Consideras que hay una escuela de técnica de dirección coral en 

Bogotá?  

Maestro: No, justamente por eso cree IADA. Pensando en que alguna vez en la vida 

se pudiera crear no como una referencia sobre mi sino metodología para poder enseñar. 

Generalmente aquí en Colombia, enseñan […], yo estudié dirección también en Barcelona 

con la maestra Elisenda Carrasco, estuve estudiando un año completo con ella, y no es imitar 

su gesto sino ver cuál es el modelo de desarrollo a partir de la dirección, no de coro 

solamente, sino también de orquesta. Y ahí acatan tres cosas muy importantes que son: la 

reducción, la asistencia de dirección y pues obviamente el trabajo técnico con la obra, el 

análisis, toda la propiedad del gesto, el desarrollo, etcétera, etc. No se trabaja solamente con la 
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obra a partir de la musicalidad, lo que pueda hacer, sino desde la reducción. Te entregan la 

obra y tienes que reducirla y en la reducción tienes que analizar; a parte de eso, tienes que 

asistir a un director experto del que uno pueda aprender, pero, a parte de eso, que él como tal 

pueda dar orientación con respecto a lo que debería ser […]: pasan por el mismo proceso, que 

es: lectura en la partitura rigurosa con reducción en el piano; análisis musical, es decir, que 

tienes que tener un gran conocimiento acerca de lo histórico y lo teórico, no solamente del 

idioma. La dirección, de hecho, creo que no era lo más importante, y obviamente la asistencia 

que era más o menos como el lugar de la práctica: no es que te dan el coro, sino que tú asistes 

y eso fue bastante interesante.  

Entrevistador: ¿Cómo escuela, no? 

Maestro: Si, a mí por ejemplo me tocó asistir a Elisenda en Cuba, Santo Domingo, 

Barcelona, Sant Cugat, París, Italia y era con óperas infantiles, de compositores casi todos 

italianos, sobre cuentos, y a parte, algo que funciona en Barcelona llamado Cantania, que es 

un trabajo escolar-coral con todos los niños de las escuelas de Barcelona. Ahí hay un lugar de 

ensayo impresionante, porque todos los profesores de los colegios pasan por la formación del 

director coral.  
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Entrevista a Daniel Stiven González Campo 

Tabla D.4 

Ficha del entrevistado Maestro Daniel Stiven González Campo   

Nombre  Daniel Stiven González Campo  

Antecedentes 

académicos  

Último título 

obtenido 

Maestría en Dirección sinfónica - énfasis coral 

Universidad Nacional de Colombia 

Otros estudios  Dirección coral en la Pontificia Universidad Javeriana   

Reseña 

artística 

Desde temprana edad, Daniel González ha demostrado su pasión y talento 

en el ámbito artístico y musical, enfocándose en el piano. Su formación 

profesional en dirección coral ha sido guiada y supervisada por los 

maestros Alejandro Zuleta Jaramillo y Ana Paulina Álvarez. Además, ha 

realizado estudios de maestría en dirección coral bajo la tutela de la 

maestra Cecilia Espinosa. En la actualidad, se destaca como director de 

los procesos corales en el municipio de Sopó, liderando los coros San 

Bartolomé de Bogotá y la Agrupación Vocal Suaná Ti. También 

desempeña el rol de director musical en el Laboratorio Orfeo. 

 

Entrevistador: En tu metodología de trabajo, al abordar los elementos de la 

interpretación en la música —que si hay un crescendo, diminuendo, un acento, un stacatto— 

¿qué herramientas te parecen más efectivas: las instrucciones verbales, el gesto de dirección, 

el trabajo de profundización y conceptualización de la obra? 

Maestro: Cantarles, a parte que en estos coros, como uno no tiene pianista, le toca a 

uno estar generalmente en el piano, entonces dirigir muy poco en el ensayo. Yo siempre estoy 

es en el piano ayudándolos a que la música vaya surgiendo, pero el momento de dirigirlos es 

muy poco, casi siempre es en el concierto; es muy poco el momento en el que uno tiene la 

posibilidad de dirigir porque la música siempre está en constante montaje y el gesto digamos 
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que no me ayuda en este momento para la interpretación, siento que es más lo que se haga en 

el ensayo y lo que se aprendan de memoria, que lo que uno les repite. 

Entrevistador: O sea, puras instrucciones verbales y repetición. 

Maestro: Sí, realmente, porque no leen. Bueno, tal vez el gesto ayuda como en la 

colocación, el gesto de una cosa amplia, de espacio, tal vez les ayude un poquito a eso, pero 

de interpretación no es; es el ejemplo, lo verbal, lo que les diga. 

Entrevistador: Y esa verbalización tuya ¿es técnica, o es metafórica o es…?  

Maestro: No, con este coro no funciona lo técnico, realmente toca mucho hacia las 

metáforas, mucho hacia las, sí, hacía las metáforas, nada técnico; o sea, obviamente uno 

intenta involucrar el coro con los elementos técnicos de la música, intentar que reconozcan 

qué es un crescendo, que es un diminuendo y cositas así, pero más allá de eso no me voy, 

siento que le sobra al coro y no están interesados en escuchar eso. Me voy más al lenguaje de 

ellos, y si quiero buscar un color o un sonido, me voy a las metáforas, pero definitivamente el 

ejemplo de lo que se quiere es el que cala. 

Entrevistador: Bien. En tu concepto, aunque ya me lo has respondido un poquito 

antes, ¿qué tan relevante o necesario es el uso del gesto en los ensayos en San Bartolomé? 

Maestro: Es necesario, yo sé que en algunos es importante tenerlo porque, digamos, 

en una grabación que hicimos hace como ocho días, yo tenía una mano ocupada —porque 

obviamente estábamos grabando el sonido para testear cómo estábamos—, y alguien dijo 

como: “Necesitamos las dos manos, para saber dónde vamos”, entonces a veces uno creería 

que no y mira que sí. Entonces me tocó conseguir como un […] improvisar un atril —porque 

generalmente yo no tengo atril del ensayo, siempre estoy es en el piano—,  entonces el atril 

del piano es mi atril, no tengo un atril para dirigirlos de pie. Entonces me di cuenta que sí, 

para algunos sí los apoya el gesto, pero la música no surge de ahí.   
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Entrevistador: ¿Cuáles serían según tu criterio o la experiencia dentro de este coro 

las bondades —si las hay— o desventajas —si las hay— del uso del gesto musical?   

Maestro: Entre las bondades está el poder entrar en el mood del concierto, saber que 

yo no voy a estar hablando para ellos en el concierto, sino que nos vamos a entender es a 

través del gesto. Cuando yo llegué, para ellos fue un choque porque dirigía muy diferente de 

lo que venía haciendo el anterior director, entonces siempre estaba como la conversación 

“tenemos que descubrir y aprender cómo es que dirige este nuevo director”. Entonces, el 

poder pasar de vez en cuando la pieza sin acompañarlos en el piano, como simplemente 

escuchándolos y yo guiándolos con las manos ayuda a que ellos me conozcan. Esa puede ser 

una de las virtudes, de saber cómo vamos a llegar al ensayo, de que ellos conozcan y son muy 

curiosos con eso “¿cómo vamos a llegar realmente con el director?; entonces esa sería una de 

las ventajas del gesto, de que ellos lo ven necesario porque saben que en el concierto no va a 

haber otra cosa que los ayude, sino eso. Es un coro receptivo al gesto, creo que hemos 

aprendido a reconocer como los caracteres e intenciones que quiero de la música a través del 

gesto, pero lo que te digo, eso es. 

Entrevistador: La desventaja, si la hay. 

Maestro: ¿Una desventaja del gesto? 

Entrevistador: Del uso del gesto en los ensayos, si la hay, si ves que esto aquí no. 

Maestro: Pues, cuando están muy aprendiéndose la música, cuando la están leyendo 

digamos en sus partituras, si no están viendo pues esa sería la desventaja, que los hace perder 

yo creo que más porque no me están viendo, y cuando levantan la mirada no saben dónde voy 

entonces, tal vez podría ser esa la desventaja, que no es útil en el proceso de aprendizaje de 

las piezas. 
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Entrevistador: Desde tu experiencia ¿el gesto de dirección incide directa o 

indirectamente en el resultado artístico-musical de tu agrupación? 

Maestro: En el concierto sí, creo que es un momento especial. Cuando lo ven a uno 

dirigir por primera vez es impactante, porque lo conocen a uno de una manera que no lo 

habían visto a uno en el ensayo, es una posición que uno ha experimentado mucho, pero ellos 

no, entonces cuando lo ven a uno dirigir, saben que uno está experimentando algo que quiere 

comunicarles:  creo que la magia es en el concierto, con el gesto realmente.  

Entrevistador: ¿Los sorprendes? 

Maestro: Sí, porque ellos no me ven dirigir, como en la posición de uno estar ahí 

empoderado haciendo la música, sino uno esta ahí en el piano como ahí guiándolos, pero no 

esta en esa posición de “estamos haciendo música y esto es importante para las personas que 

están escuchando”. Entonces creo que eso los lleva a pensar “es importante lo que vamos a 

hacer” y también adoptan la posición que tenga el director, si es una posición pasiva pues 

ellos van a estar ahí como medio tranquilos y si es una cosa activa constantemente, creo que 

eso los espeluca estar ahí, como conectados a salir corriendo en cualquier momento con el 

director. 

Entrevistador: ¿Crees que existe una escuela de técnicas de dirección coral en 

Bogotá? ¿Sí o no? 

Maestro: Sí. 

Entrevistador: ¿Sí? 

Maestro: Sí 

Entrevistador: ¿Consideras que esta escuela de técnicas de dirección coral frente a la 

escuela pedagógica de dirección coral, están en el mismo nivel de desarrollo, aquí en Bogotá? 

Técnica y pedagogía, y eso sí, tú lo has vivido. 
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Maestro: Siento que es muy controvertido lo que voy a decir 

Entrevistador: Empezando porque crees que sí hay una escuela de técnica de 

dirección aquí en Bogotá. 

Maestro: Sí, sí creo que muchos directores crecieron con Alejandro y tienen muchas 

cosas de Alejandro, y se ha ido como heredando un poco, hay cosas que funcionan, otras que 

simplemente son maña y uno se da cuenta; sobre todo me he dado cuenta, no en Bogotá, tal 

vez no sea relevante para tu investigación, pero en la sabana me he dado cuenta de eso, que 

muchas personas de la sabana norte estudiaron con Alejandro y tienen marcado muchas cosas 

en el gesto muy iguales —que no funcionan muchas veces, que son repetitivas—, que los 

tienen inconscientemente ahí como materializadas en su quehacer como directores, pero que 

tú ves y no tienen relación con la música. Pues yo hice esa generalización como con esas 

personas que tuvieron en algún momento la oportunidad de conocer a Alejandro y tienen 

como ese molde en la dirección, por eso te digo que esa podría ser una de las escuelas que 

hay.  

Y ya luego viene otra que es muy técnica, que es un gesto muy marcado de lo que 

sería el dirigir una banda o una orquesta, y me voy más por las bandas porque es más grande 

el movimiento bandístico que las orquestas y, como pues la música es tan rítmica, entonces el 

gesto es mucho más seco, no es baboso, tal vez como el que tenemos nosotros los directores 

corales o por lo menos el mío que es un poquito más suelto, más flexible. Siento que son esas 

dos grandes maneras de dirigir. 

Entrevistador:  […] hay una escuela de pedagogía que de hecho nos marcó a 

nosotros, a todos, pues los que estábamos alrededor de Alejandro y de todos los profesores de 

Ministerio, es un proceso de pedagogía que frente a la técnica […] 
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Maestro: Sí, no, está desequilibrado, yo creo que pedagógicamente está mucho más 

arriba, está mucho más avanzada la pedagogía que la técnica, pero creo que si hay una buena 

pedagogía y el gesto no está, pues funciona igual, porque como es de memoria y si tú tienes 

una muy buena pedagogía y los coristas han aprendido conscientemente las cosas, pues llegan 

al concierto prácticamente sin director, lo podrían hacer y tú estás ahí como para apoyarlos, 

pero si la pedagogía es tan fuerte y es como tan buena, tú tienes un trabajo increíble sin gesto, 

sin director. Entonces creo que si estamos más avanzados en eso. 

Entrevistador: ¿Lo has visto o tú crees que eso puede pasar? 

Maestro: Yo lo he visto, que hay directores que no saben dirigir, pero tienen por 

ejemplo los cantantes que llegan a los coros, tienen resueltas muchas cosas vocales, pero tal 

vez el ensamble está un poquito atrás de lo que es el cantar en equipo, tal vez ayudan a 

resolver muchas cosas vocales como solistas, pero no nos llegan al ensamble y por eso te digo 

que es una pedagogía vocal que puede estar muy adelantada, pero ya en la técnica de lo que es 

el ensayo de un director, pues atrás porque no llevan a ensamblar, no llevan a crear un color 

sino que está separado ¿no? Digamos que podríamos estar hablando de que la pedagogía 

vocal es una, la pedagogía de ensayo que sería otra, la ¿qué otra pedagogía?, la pedagogía de 

enseñar simplemente la música, de enseñar una canción. Entonces sí creo que hay directores 

que tienen esas fortalezas: algunos son muy buenos vocalmente, otros son muy buenos con la 

enseñanza del repertorio, otros son muy buenos haciendo que ensamble el coro y así. 

Entrevistador: ¿Y, el gesto dónde de lo ves, dónde lo pones? 

Maestro: Es que yo tengo un conflicto con el gesto y es que muchas veces no es 

necesario, a veces es un poquito estorboso, para este tipo de ensambles ¿no?, como que a 

veces no aporta, es más lo que tú le proyectas desde tu voz, desde intenciones, aunque a veces 

muchas cosas en las manos es como que no les ayuda, sino que les estorba, que no les 
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entienden y uno ni siquiera se toma el tiempo de explicar qué es lo que está haciendo en las 

manos, sino uno asume que ellos están entendiendo lo que uno está haciendo, entonces siento 

que en estos coros es más lo que uno haga en el ensayo, que lo que llegue en el gesto del 

director en el concierto. 
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