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L INTHODUCCION 


s de realizar una exi tosa t.area de restauracion 'de un 

viejo retrato de Don Harco Fidel Suarez? encargada porIa 

Alcaldia de Bello y habiendo efectuado un detallado registro 

de tan laboriosa operacion dec i reunir un con.iunto de 

experiencias, estudios, apuntes, fotograiias y demas con e1 

fin conformar url pequef'io manual pract,ico fJobre 

"Conservacian y restauracion de pinturas antiguas, destinado 

a Haestros en Arte, Pintores y Artistes" que per'mita 

t'eal conservaciones y restauraciones a bc.1.ios costas y 

con tecnicas simples, revers:Lb (que no comprometan e 1 

futuro de la obra) y sin utilizar tecnologias isticadas. 

2 _ OBJET IVOS 

5i bien es cierto que uno de los requisit.os necesar'ios para 

la realizacian de un trabajo inado a promocian como 

Profesor Asoc iado, es pr'esentar' un trabajo que represente un 

aporta a l~ ciene a1 arte a a latecnica". 

Este traba;io no pretende presentar una nueva teoria en el 

campo de la restauracion. En nuestro medio no contamos con 

los sofistieados equipos de rayos x, de analisis 

cromatogl~aficos, eamaras totogl"'agicas especiaLes, y mucho 

menos con los medios para rea1izal:'" los ana11.8is quimicos 

necesarios para estas operaciones. 
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LEtS l'eetaurac de nueetl'O patrirnonio artIstico f;on 

hechas POl' quimicos y otros pro . 1" , t . ,-,lona.es capacl.ados gue 

no poseen ni los conocirnient:os acerca del ieio. ni la 

sensibilidad para aproximarse a1 trabajo de los viejos 

maestros. 

POl' otra parte las diferentes dependencias dedicadas a eeta 

tarea, no poseen criter-ios uniformes sobre d:lcho traba.jo, 

no definen hasta donde debe 11egar el tr'aba;j 0 del 

restaurador, sin alterar notoriamente las obras que les son 

confiadi1s. 

Teniendo en consideracion anteriores premisas. pretendo 

en primer termino enunciar unos parametros claros 'Y acordes 

can las nuevas teor-ias en el campo de La r~stauraci6n y la 

conservacion de obrEis de arte que permitan unificar 

criterios de quienes trabajan en este campo. 

En segundo t~rmino, y basado en e1 trabajo de conservaci6n y 

restauracion del retrato de Don Marco Fidel Sudrez, obra que 

tenia el mas completo. elenco problemas que puede 

presentar una pintura antigua, he lado una serie de 

apuntes, recetas, etc. que servirc'lfl como manual practieo 

para art 
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a. GONSIDERACIONES G~:NEHALES 

3.1 RES'rAURAR 

ituir al estado primitivo obras de arts, repar6ndo 0 

renovandolas. Recuperar, recobrar. reparBr. ecer. 

, : 3.2 GONSERVAR 

Mantener en cierto estado. hacer durar', custodiar. mantener 

en su estado origim.i.l. 

HB sido un criterio adaf)t,ado con t'recuencia e1 man ipular' 

obras antiguas intervini~ndo hasta de,i ar- Jas como nuevas. 

Se retocan, se repintan. se limpien y barnizen hasta eJ 

punto de gue a pesar de haber sido pintadas hace doscientos 

parecen nuevas. probable que e1 reau final 

sea agradable, y aim estet pera con e1 sacrificio de 

perder la identidad y re1aci6n de 113. obra, con su epoca y 

su entorno_ 

E::: tambien comun e1 uso de materiales modernos, como 

pegentes, solventes y barnicee en algunos proceeos de 

restauraciOn, por su efectividad, rapidez y comodidad, sin 

tener en cuenta e1 caracter irrf.'!versib de estas 

operaciones Y BUS funestas consecuencias. 
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~ , -. 	 Antes d~ inieiar cualquier tarea de restauracion. 

conveniente haeer varios an~lisis que permitan determinsr la 

va1idez del traba,io. El vtdor ?u·tistico de: la obpt:; debe 

prevaleeer sobre su antiguedad 0 eu estado de eoneervaci6n. 

En 10 poeib se debe averigl1Bt· su a\.l"tol'. 1a :techs 

realizacion. y la trayeetoria del artista. S1 se conocen 

otrae de sus obras es posible estudiar la tecnica, e L 

eatilo. etc. No por viejas, todas las ob.J::·as antiguas eon 

valioeBs, se deben consultar expertos. ant.i.quarios, 

curadores museos para determinar el posible valor de la 

obra, para saber si la inversion se justitics. 

El estado coneervac1t::m de la ol)1'a. es decir eu adhereneia 

a 1a superficie, el estado del soporte, 1a calidf'.d del 

color, las partes que se encuentran destruidas y au 

. 1mportancia en e 1 total de la obra. ademas de las 

,posibilidades de recuperaei6n nos permitiran haeer un 

analisis acerca de la ,justificaeion de recuperar 0 no una 

pintura antigua. 

A pesar de su apar iene ia • muchos los darios en las 

pinturas antiguas son tratables. obteniEmctose resultados 

asombrosos. Los craque lados. las rot1.1ras del. I ienzo, las 

manchas, los oscurec.i.mientos y muchos otr'os traumas son 

. ( 	 l'ecuperab s610 Ia desaparieion total de 

'importantes una pint\.l"ea pone en apur'os al restaurador, 
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perc como en 1;ln rompecabezae. las p:L0zas adyacent,es mlJ.chas 

veCGS son la clave para recupera:c zonas L.ot.a1mente perdidas. 

Como criterio general se debe seguir .La sl.guierlte norma: No 

repintar' las zonas desaparecidas de una obr·a. tr·at.ando de 

ocultar e 1 dana. Se hace m~s daho haciendo creer a otros 

que 10. obI'a esta completa c'Uancto no 10 esta. 8i estR zona, 

perjudica 10. composicion, y es posib1e reconstr-uir la, par 

ejemplo, si es un fonda oscura, se puede repintar. para dar 

I ;' 	 unidad a la carnposicion. Toda intervencion en una obra 

ajena debe ser reconocible, ademas de ser :ceversible ( es 

decir, que pueda Ber retirada sin alterar obra origihal ) . 

Grun parte del encanto de una pintura cmtiguu. reside 

precisamente en su antiguedad, en las huellas que en ella ha 

i ,! 	 dejado el tiempo. que nos transmiten su historia. su.s 

vivencias, sns experiencias. POl' esto 0.1 restaurar una obra 

antigua no debemos nunca. dejarlct "como nueva". e1 t.r·aba.io 

debe consistir en conservar Ja en e Itiempo qui t fJ.n do 6610 

ague110 que no nOB .per'mi to. su disfrut.e. 

La m6s moderna tecnologia de rsstauraci6n consiste en 

ubicarse en e1 "tiempo de qulen fue el artif5tJa original de 

una obra. conocer las tecnicas. los materiales y settlos de 

http:t.r�aba.io


.la epoco. y tratBr de ut, i1 izar lOE; ml.smos lTI8d ioa con 

cquipos Y mater1ales actUo.l.BS. La pintura ho. evolucionado 

lllUY lentamente a 10 largo de J;,::1. historic:!., y t~anto sue: 

tbcnicas como los mater10.1es son simllares a los utiliz 

.aGtualment(~ . En 10. restauraci()n. no necesit?..in 

sofisticadas tecnologias, mas bien, rnientras mas prjmi tivEts 

Bean, mejores Y mas coherentes seran Los resultados. 

Todas las opero.ciones reo.lizadas en unB restauraci6n deben 

ser reversibles, es declr. no seran permanentee:. Y lJoch-'im 

ser' facilmente retiradas todas las intervenci.ones. Beta 

guiere decir gue no se pueden usaI' pega.nteEi sint,eticos como 

colb6n. xl, sacol, o.c1'onal. etc .. ni aguellos naturales muy 

: . permanentes como la cola animal. tampoco se utiiizaran 

pintnras acril o eSlflal t,es, n1 barnices o lacas 

sinteticas ni acrilicas. Estos materiales se poclran usaI' 

;::::610 en el caso de restauracicnes de obras modernas que ban 

Bufride algftn daBo accidental. 

4 _ NORHAS TEeN I CAS 

A continuaci6n son citadas las recowendaciones lOB 

manuales tecnicos m&s conocl 

En ·toda restaur-acion se util1zaran s61amente mater de 

optima calidad y reconocida proceciencia. La utllizaci6n de 

materiales de dudosa procedencia a interior calidad. conduce 

http:actUo.l.BS


p ..6) L 

'7 

lrremediablemente o. (teS/'j.8tro80B, can 

cOflsecnenciae irreparables ,tanto PO.'C6. 10. obro. COlfJl) pari.} e 1 

artista, pues en rnuchas ocas B las obras tienen un 'valor 

inapreeiab 

Someter a restauraeion una p:i.ntura antigna es un enocme 

riesgo. que solo se carre para tar su destrucc ion t~oti'.il. 

Por eeto quien ree un encargo de eete t,j ~po debe advert tl' 

de 106 peligros que se corren en aLta ofielo, Toda 

restauracion reguiere gran cantidad de tiempo de ejecuci6n. 

,I. 	 Ho E;e deben apresurar las etapas de e.lecuci6n PUf::S los 

resultados no serian predeeibles. Antes de iniciar 

cualguier trabajo se debe hacer un cronograma, POl' e:::~cpi to. 

con todas etapas a seguir. Hl orden y los tiempoB de 

ejeeucion son fundamentales para la obtencion de buenos 

resultados. 

REGLAS GENERALES 

La mayoria de las reglas e instrucciones sobre restauraci6n 

tienen 	 excepciones, modificaciones v 1imi t,aciones ~ la 

mayoria de elIas 	 obvias al 

, ',""I, 	 inteligente. No obstante, Be necesita experieneia para 

juzgar cuando se puede abl'evia.t' un pl.'oeeso, 6uprimiendo 

algllD paso del mislno, o cuando se puede omitir una 

precauci6n; en general, bacerlo 'puede gr1:.'lves 

dificultades. 

http:t~oti'.il
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Un 1ienzo estropeado que se Vc.1YCi a resi~i.iurar llO bE; 

Lru,t{lrSe como :3i un poco tnaS de mane;io :cudo no importaccj,. 1:'" 

menudo, la diferencia ent,l'e un prOblemE', normal de 

conservac y un problema compiicacio (> insc)luble muy 

Ademas, cada nuevo de representa trBbajo 

adicional. Huchas veces, las operaciones mas delicadas que 

un restaurador tiene que realizar t:.ienen que ver con 

intentos previos de restaul'aci6n. 

Hay que intentar conservar- todo vestigJo posible de lE:l. 

pintura original; s610 se debe repintar eUbndo La pintura 

original ha desaparecido como suee en los agujeros, 

quemaduras, etc. 

Es preferible guedarse corto que excederse en 

restauraci6n. El trabajo se debe planear de antemano. y 

ecutarlo juiciosamente. 

Durante muchos anos se han realizado e;.::.ce lentes 

restauraciones. En generaL. 101"'; metodos tr~~.d ic ioncdes E;on 

super iores a los mas recientes, pera !nuchos de los 

materia modernos y recetas son superiores a los antiguos. 

El aceite de linaza no eo un adhesivo particularmente buena . 

.1:"'01' 10 tanto, hay que recordar que no se neceG1. ta nn 

http:e;.::.ce


pegamento fuerte parr.l que 10. pintl..u',"3 se acth:l.era 0.1 IJ.t~nzo ~ 

10 importante es 10. estabilidad, 10. capacldad del 

Iiletter-ial aglutinante para mantenerSE: t'i,::jo e inal.teracto en 

condiciones normales. 'l'1Jmbien bay que tener en cuenta gue 

una 1igero. desviaci6n de las condiciones nor-males plleciEl 

destruir 10. adhesi6n. 

Uno los peores enemigoe de las pint~ur1:lS 01 61eo eEl £::1 

agua, incluyendo e 1 vapor de agna 0 L3 humect<:.ld de 1 airl::;_ 

NOl'malmente, el lienzo se encol<.J. antes de ap1ic1:11"' una base 

al En consecuencia, 10. pintura este separadfJ. de la 

tela POl' una capo. finisima de cola; si penetr-ara humedact=,·~j 

par detras, 113. pintura se desprendel'ia inrnediat,amente del 

lienzo. El agua puede penetrar' tamb:LEm par l.ante, a 

trnves de grietas y fisuras, prociUciendo el mierno etecto_ 

No conviene par 10 tanto usaI' agua 0 mezelas acuosas para 

limpiar euadros vie~ios, y 6:L un restaurB.ctor experto 

cneuentra neeesar haeerlo. siempre usar§ menor cantidad 

posible y seeara bien e1 cuadro inmecUatamente des:pues_ 

Loc productos comereiales para 1a lirnpieza V "regeneracion" 

de cuadros, cuya eomposici6n no se publica nnnea, Lienan let 

misms relaci6n con restauraci6n correcta que los 

curalotodos patentacios con 1a praetica de _La med:Lcina. y 

deben evitars8 en todos los CBSOS. 

http:humect<:.ld
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UTES 

Deede inieioe de 10. r'estaur''3.C ion. tal como lnchcal1 los 

antiguos 'tratados, 1a actitud correct[;.. el (,l:U:3tO y 10. 

responsabilidad han side c:uestiones p:cunorctiales pa:ca los 

interesados en 10. conservacion (.iel arte; algunos el.e los 

antiguos autores ~oinciden manera sorprendente con muchas 

de las ideas modernas sobre el tema, 

repintes 0 repintados ben limitarse estrictamente a la 

3ustitucion partes perdidas. sin ocultar nada de 10. 

pintura original y sin intentar en ningun momenta "nle,lorar 

cuadro con nueva pintura. 

Varios autores han propuesto direrentes modos de aborda:r' e1 

repintado; en e1 easo de una obra de arte valioE-la. suele 

J
pretenerse reacondicionarla de manera gue Las reparaciones 

no se adviertan a primera vista. pero se puecian detectt3!' Elin 

problemas examinar10. de cerea . Algunos de los metodos 

sugeridos para 10grar Bsto son 1a utilizaci6n de una tecnlca 

de parches 0 rellenos maner'a que gueden lige:r-arnente por 

debajo de la superficie: repintarlos cuidadosamente pera can 

colo1'es de tonalidad ligerarnente diferente a las de las 

;::;onas que los rode an; 0 de'; ar los blancoe e indef lnic{of";, 

coloreandolos de modo que concuerden apl'oximadamerlt:e conlu 

pintura de alrededor. 
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1a desinteg-r'ac el ob.ietivo de una re~:;t8uraci6n none 

der)8 ser presentar una apariencin aceptablemente buena. de 

manerf-1 gue obra verse 0 estudiarse como un todo. 

sin que los defectos distraigan, pero no reproducir .La gue 

01 restauradar cree que era e1 aspecto original de 1a parte 

estropeada. ni intentar falsi~icar e1 or 1. Un defecto 

en Itt carne una figura, 0 en el cie10 claro. POl' eJemplo. 

puede necesitar mas atenci6n gue otro en un fonda oscu1'o. 

donde la imperfeccion distrae menos al espcctador. 

Al describir por escrito procesos concretos de restauracion. 

auele ser necesario partir de la suposicion de que se dcsea 

un resuitado completo e impecable. y de,jar la. distinc 

entre restauraci6n y trabajo original al criterio del 

restaurador, cuyas isiones estaran normaLmente dictadas 

por las condiciones en las que trabaja. 

'I'RASLADO 0 REENTELADO 

Cuando un 1 ienzo est§. tan estropeado que los parches, 

retoques y demas tratamientos sencillos no pueden cor-ce 

defectos ni contener la futura desintegrac i6n de la 

pintura, canservandola indefinidamente. se suele recurrir a 

! . reentelar e1 lienzo. 

http:i\denli:.ts


p Ji 

incluvendo e1 11e:030 vie.] o. f.iObCR un nuevo 80pol'te. que 

gCDcralmente es un 11enzo nuevo. 

11en20 sabre una tabla para anaciir ltc !' idez. pero e81,o 

suele considerarse como una alteraci6n inadecuada de la obra 

oriSinal; ademas, muchas restaurac10nes J::'eal l?3adas por est,e 

sist.ema han desarrollado ampollas. gr'1etas v ondnlaciones, 

defectos que no se habrian presentado s1 se hllbiesB usado un 

lienzo; POl' otra parte, las futuras restauraciones seran mas 

dificiles, ya que nunea se podra a"pLicaI' ninglHl t,ratamlen1:0 

par e1 dor'so, y resultara rnuy d1ficil rectiiica'l:"' cual<;lu1er' 

defect.o de proeedimiento. Esto va en contra de La prjmera 

adver-cencia mencionada en las RegIal:1 genera leE1. excepto en 

condicioneEl muy especiElles, es preierible usax' un IJ.enzo. 

Si. POl' alguna raz6n, se Ie desea dar rigidez adicional. 

me.jor usar un tablero de cartbn pr'ensado biel1reIOrzl.:ido. 

En el metodo tradicional de traslado. que se v J.ene empJeBndo 

por menos desde 1750. se utilizE:! cola calient,e mezcJ8d,3. 

con engrudo de almid6n. Aunque actualmente se utLLizan 

m'cho mas los adhesivos de cera y resina, 10 explicamos aqui 

en detalle porgue es el proceso basic:o a partiL' de.L cua.L 

evolucionaron los demes. eleccion de mat,er es y los 

detal1es de procedimiento dependeI'an de 1a na turaleza y 

magnitud de los defectos y del grado de correcci6n deseado. 



CUSP' JtI. 

E1 proeedimiento habitual. basedo en m~todos tradieionales. 

co;::;iste en tenser el nuevo lienzo en un t)as"t,"idor ·temporal. 

20 6 em. mas ancho por cada lado que r:;.~ 1. or::i.r-!,inal, y 

encolarlo bien con una soluci6n debil. de cola de pieles 0 

ge tina. El lienzo debe ser fuerte y de la mejor calidad. 

a.. 
Lo mif31TlO que los lienzos preperados para pin~ar. debe tner 

euerpo suficiente para resistir todas las tensiones a que 

se verfi sometido normalmente, y 10 mas conveniente es usar 

un tej ido cuadrado, can hilos iguales en 1a t.r;:tma y en .La 

urdimbre. 

Para cuadros pequefios, de 60 ern. aproximadamente, los 

listones bastido!' ordinario sir-ven como marco temporal; 

pero unos listones mas la:r-gos se argueari.an y torceria:n, y 

en lienzofJ mas grandes hay que usaI' maderas mas gruesas. cie 

5 '!" 5.6 de 5 =.::: 10 em., l.midas can angu.Los de hierro. AloE, 

del nuevo lienzo se mapca con lapi.z e1 cantor-no de l 

cuadra. 

lEt pelicula de pintnra esta fnUY estropeada y par-ece 6. 

punta desprenderse de la tela, se pega un papel sobre la 

Buperficie. Algunos conservadares recomiendan hacer eata en 

los casos, otros 10 hacen cuando Ii) conBide:can 

necesario, pero siempre resulta mas segul'O hacer-I0. 

especialmente cuanda se utiliza un adhesivo Bellosa. A 

continuaci6n se recorta cuidadoE;amente e1 cuactro de cH.l 

http:argueari.an
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b30tidor original; a veces se guiten primero lOB clavae can 

un destol'ni11ador y se recorta e1 borde contLier'::ts 0 can 

una c1.1ch111a afi1ada. Cuando el cuadra Be va f.l volver a 

montal' en e1 mismo marco (yen gener(:l.l en todo;:; LoE.; C-7U::'°5; • 

s1 circunstancias 10 permitenl hay gue procurar no 

disminuir su tamafio. Huchos restauradores recortan los 

bOl'des rnuy estropeados, disminuyendo asi el tarnario de 1 

cuadro, cuando con un poco mas de c;uictado'y' de t :Lempo 

poclrian haber conservado su tamano original. 

S1 ss necesario, se repasa e1 dorso del cuadro can papal de 

lija, para eliminar todos los granos e irreguJ.3-rtdadeE:. y 

despues se limpia con una escobi 11a a un cept 110 Hspi raciol'. 

Antes de eeto, hay que fot,ograiiar 0 calcar tadas laEl 

inscripciones o marcas impresas. para que quellen 

stradas. 

ADHESIVO DE CERA Y RESINA 

Una formula tipica que se viene usanda (teede 106 anos 30 es: 

5 partes de cera de abejas (preferiblemente sin blanguear). 

3 partes de colofania y 1 pa:r·t,e de trementina de Venecla. 

experto uti1iza una variaClon personal 

b6sica, de acuerdo can su experiencia. A veces. parte de 1a 
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cera se sustit,uye por cera micr·ocri.st",;:.d. tHa (c!l:d 10 a1 bu poe 

ciento); otras veces se usa damar duro en vez de (;0 1010nio.. 

La trementina de Venecia aporta una adhesividad muy des~able 

durante el man~jo del lienzo. 

La receta de la cera es una pocas en las que hay que 

calentar directamente materiales inflarnables; el punt~o de 

fusion es bastante a1to y la mezcla no se haee blen al bano 

maria. Sin embar-go, si no se llena mucho 10. U'j.ta. 0 

recipiente, y se coloca una plancha metalica entre e 1. :,7 la 

llama, no habr& mucho pel de incencho_ Si 10. me2.cla ee 

va a rebajar con esencio. de trementJ.na, hay que apagal­

prlmet...2 el fuego y e 1 ree iptente de 10. cae ina 0 

guemador. 

despues de 

La trementina 

haber apartado la 

Venecia se anade 

mezcla del fuego. 

a1 tina1. 

Despues 

apretado 

de 

y trama 

tensado 

cuadrada, 

el 

en 

lienzo fuerte, 

un bastidor 

de ido 

se 

aplica el adhes de cera fundida 10 m&s uni±ormemente gue 

sea posible, sobre zona en la gue se va a pegal' e1 1ienzo 

viejo y sabre e1 de este, y se ponen ambas 1cles 

en contacto, con e1 cuadro boca abajo sobre un tablero liso. 

Hay que procurer que la capa de peq,arnento sea 10 

suficientemente espesa para proporcinar una buena adhesi6n. 

http:trementJ.na
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y 10 bastante fino. para que se pueda man8JBr 10. plancha sin 

que la cera se funda y fluyt:\ de mO.nero. ii.'l'egular'. 'Vale la 

pena tomarse 10. molestia o.plicar una capa muy unitorme 

can la brocha 0 la espAtula. 

En un principio ~ recomendable utilJ.zar' 1ien30 

para pintar, en lugar de tela cruda. POl' E;er Hlli.ne.J able 

para el aficionado. pero para obtener ios majores resultados 

en cuanto a impregnac y per'rnanencia. los eSl.onales 

usan siempre tela sin tratar. Se recomienda aplioar 10. cera 

, 	 a1 1ienzo viejo y p1o.ncho.rl0 a conciencia, ha.sta que 0.1 dar 

la vuelta al lienzo se vea que 10. cera ha a traves de 

las grietas de imp:r'egnando e1 papel 

protector. A continuaci6n se coloca enoima el 1ienzo nuevo 

y se Ie plo.ncha 10 suticiente par't:\ crear' un enlace 

, perfecto y uniforme entre el y 1a cera ablt:\ndada. 

No conviene uear cantidadee aprecibo.les de eeencio. cle 

trementina en el adhesivo de cera. ya que produc).ra un 

efecto untuoso como e1 de 10. cera para sue con e17 

resu1tado de gue el revestimiento sera muy 8.ndo y la 

pintura puede guedar marcada por ligeros contactos. Para 

alisar 1a cera en lienzos montados. se n usaI' 

planchas el~ctricas de distintos pesos. las IflEis 

pesadas, como las gue se ernplshn en e1 metoda 1 pegame:nt,o 

aeuoso, hasta pequenBEj, COlrJOLW"i planchi tli.,"'J que f:;12. 

venden para montal' £0 0.8 en ::H~CO. 

http:produc).ra
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La gue ee pretende 0.1 plancho.r un 11eoz0 montado can cera as 

dejarlo eufieientemente I1so e Hrrpl'egnar}o lcJ mas pOE::ible 

can cera. La mayoria de los restaur-adot'es sjguen planctlancio 

hasta gue e 1 dorso queda uni!or'memente irnpr-egnaeto. LOE: 

puntas dificiles pueden alisarse a veces POI' pr-eston 

localizada. 

DespU8s del anehado, se iea una eapa de polvos de talco 

en el dor'so del lienzo. par'a impedir que se pegue a otra.B 

superficies. El frente de pinturo. se puede proteger can 

papel glase. que no se pega a la. cera. 

LIt1PIEZA DE LOS CUADROS 

La elimino.ci6n del barniz viejo. disolviendolo y lavanctolo. 

no debe llevo.ree ho.sto. el punta de de 0.1' a 10. pintura de 

todo vest,igio de capo. p·C'otectora. porque Bsta r.:rtH~de (lar 

.Lugar a 10 que los restauro.dores 11aman una'pinr.ul'o. 

pelada" . Una pintura tratada de eete modo tiene una 

',' 	 apariencia caracteristica, como si se hubiera desprendido 

una pequena parte de su super-ficie~ los tono:::; delicados . .las 

veladuras y li.neae finas se 'J:..ller-den muchas veces. 

parcial a totalmente ~ apar-ecen puntas de La base blanca 

clara, can un efecto granular 0 punt.eado en amp! icU:l zonaE;. ;"7 

0 
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todo e1 efecto de colore8 puecte al teraJ:'fie h;.:lstc"l aparecer 

turbio. POI' 10 tanto, convJene cont.rolo.r· e1 empleo del 

diso1vente, de manera que quede una pequena cantidad de J 

barniz original, completumente homogenetzado y diluido pOt' 

el disolvente. se puede lograr Eli 8e 

discivente correctamente: ent~onces la supf~r l' ie 1e Darece,:'a 

perfectamente limpi~a. aungue sohre ella un 

pequenisimo vest o barniz. 

E1 metodo habitual par'a guitar e 1 bal'nL~ de un cuadr'o con 

disolventes 8S frotindolo con bolitas de a l.'lbsorbente. 

de1 que se vende en far-macias. El algod6n no daha las 

superficies de1icHdas, y ademas aplica e 1 disolvent,e de un 

modo controlado, reabsorbiendo y reteniendo 11'1 mayor pcH~te 

del material disuelto. :3u pureza y blancura hacen posible 

obsevar y controlar cantidad de pellcula que se va 

quitando. 

Para describir e1 todo habitual, supongamos que tenemos un 

retrato americano. bien pintado, de unoo cien aJluo de ectad, 

cubierto con una pelicula de barniz viejo que ha adquirido 

color pardo, y que ha ido acumulalldo poJvo que par-ece 

incrustado en pelicula. 



1:: 

Si el cuadro se ha desenmarcado v est~LI en un baGt ldor 

temporal, se coloca sobre los tabJ eros de soporte ~ p;1 eel La. 

en un bastidor permanente, ht.ibr'B. que .::mca;) B.r ctu·tones ba.:i 0 

131 1ienzo y ponerio rigLdo. apoyandc:do er1 t>loques otbbler:'os 

de la altura adecuada. que encajen entre ~L y la mesa. Todo 

Goto para impedir fle~nones indebidas del 1 ien:::.o • 

evitar que e1 restaurador apr-iete e1 1ienzo contra el bo.cde 

interno del bastidor, 10 cual pr-ocluci [. ia IflBr-C8S 0 gr ietae. 

Para limpiarlo con disolventeE:l. e 1 cuadro cieL),;:: eetar siempce 

en pos ion horizontal, y no en n.inguna otra. J:-'rimero se 

quits el polvo superficial. can bolitas de algod6n empapadas 

de un liquido acuoso. gue tenga muy poco 0 ninglin electo 

disolvente sobre el barn tal como la ef."iE:nc: ia cte 

trementina, esencia mineral a Ja natta di.so 1vente. El 

algodon se exprime despues de mojarlo, pal'cJ. que 86 Lo eE;t~ 

hllmedo. Esta operacion preliminar no atJEwJutamente 

esencial, perc muchas veces existe una capa superticlal de 

polvo uegruzco que oscurece e1 color del 

interfiere can la apreciacion de L progr'esCJ del t,-r·aba.:i Cl. Pi 

, 7 continuaci6n se escoge un disol.vente, seg~n el criterlo ,.> 

apariencia del restaurador 0 realizando unas cuantas pruebas 

preliminares en bordes del cuadra. Supcmgamos que nos 

decidimos POl' una mezcla de 5 partes de alcohol, 3 partes de 

esencia de tr'ementina Y 1 parte df! acet,ato de etilo; .'3e 

vierte una cierta cantidad en un :recipiente adecuado y se 

moja una bola de algod6n exprimi~ndola bien a continuaci6n. 



bola quedara cornpac to., y de un d iametr'o no mayor Clt' :':,:-J 

ClJl, 10 suficie:nt~ement,e pequeIlb pa.:r·a poctel'Ja S'l.ueta.c V 

controlsI' c6modamente entre ,:; 1. "'Ulgf:tI' V dos ciecto:'::: mas. t}e 

ica en movimientos circul£tI'es {) hhcia a.ty·:is v bacia 

e1 barniz de una zona hasta e1 grado deseado. antes de pasar 

a adyacente. Constantemente Cie examinl::l. .La bola de 

a1god6n en busca de huellas de color~ y si 8e 8!:)Y.'eCH:lTE:l 

gun cambia notable en e 1 color verdoso. E:lHl1:.~.:C 'I lien to u 

pardusco de 1 barniz qu • 0 GualquiE-l' otl"O indic de que 

t3e estan empezando a qui.tar par-ticulas de color. hay gut::: 

interrumpir inmediatamente esta ace ian aplicando esencia de 

trementina; conviene tener a ma.no. con este .tin, un 

te abier-to con esencia de tremen·t;ina y un algod6n 

bien empapado. A veces se puede controlat· mas cereE:!.. la 

acci6n alternando las aplicaciones de esencia. de trementina 

y de disc 1ven te 1 impia.dor, con un a.l god6n mo,i ado en ca.da 

cosa en cada mano. 

(. 

lente, procurando tar todo 

Cuando icie del aigodon saturada de barniz. 

ya no distribuye mas dic:o ni absorbe del modo 

correeto. y se le da la vuenta para pr'eserrtar ott'a ccU'E:!..: 

normalmente se pueden usar 1:;('(::8 caras de urw bola de 

s se rasga. t::~e abl'e. Y St;? obtiene una nueva 

i~ 0til en el interior. Las bolas de algod6n usudas 

se tir'an en un recipient,e y se bBce.n t::l8.parecer en cuan'Lo 

termine e1 trabajo. 
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Las superficies rnuy sene;ibles C! deJ icadEtf;), que POd:r-i'10 

resu1tar dafiadaB par un trotaclo normed, se pueden tJra t.al~ 

suavemente, hacienda 'Coder una pequenci bo.Lit~t:l. 0 variLlb de 

u1god6n. Para sujetar untrozo pequeno ctc:, a . .i.gc.dbn 

absorbente al 1 impiar zonas pegueiias, ref,)1J 11~an rnny t1tlles 

las pinzas fijaEJ de cirug qn~ruedan c:erradas y su.j et~an 

muy firmemente, Son inst,rumentos ut, t 1 ieimoe p;jr& nnv.::hOE: 

trabajosde estudio 0 de taller. 

S1 despu~s de limpiar perfectamente la superficie queda a0n 

puntas de barniz m§s espesos que el resto del revestimiento, 

a se comprueba que estos puntos son gotas 0 salpicadnras 

de un material menos soluble, ser§ siemprepE:.1igroso 

intentar guitarloa frotando m§s can un diso1vente. ~~rgue se 

carre e1 riesgo de pe1ar las zonas va limp:i as que los 

!'odean, quitando de elIas todo rastro de barniz. 

zonas, la pelicula de pintura, aunque no llegue a quitarse, 

puede guedar debilitada, reb Landec o con 

a1terados por 10. acci6n continuada de 1 die;oJvente. ea 

guitar los puntos persistentes ee mejor uear una cuohilla, 

como se guitan las hue11af-] de mosoa, las pecas y las 

salpicadurae; . 



DEPTO. DB B IBlJO'fECAS 
llIDUOTEC,\ ·'p.rw' OOME~ 

disalvente ideal -0 mezcla de diBo~ventes- no debe 

contenier' agua; 8i se compeH'a la etl.cn.cia 1 alcofl<:ll 

ol'dinarJ.o, a de una rnezcla que 10 contenga. con Le... de un 

dif:olvEmte que contenga alcohol anhidro, se COfflPY'oba:c& que 

(·n HlUChos casos 10. superfice del cuadra Ed 61eo linrr.'lado con 

d.lsolvent.e que contenga un poco de hurnedad presenta 

efloI't3fJcencias 0 partes blanqueada8. que no aparecen cuando 

.::(~ ba empleado un disolvente anhidl'o. EsposlbJe (rue el. 

de agua de clertos aJcoholes 10 

ic:ientelllente grande como para provocar t,odos los etect.os 

.indet:;eables y nocivos que acarre;;t 10. aplicacion de IJ.gua a 

una pintura 0.1 61eo viej a y agrietada. Los alc:ohcdes 

:Hlhidros desnaturalizados se pueden mezc:Jar con i~senCH:1. de 

tl'emon t.ina. El alcohol anhidro, 131 acetado de etilo. 10. 

0:J811cia de trement • el xilol (0 toluol). Y las mezclas de 

~'::JtO::l disolventes, son sufieientes para 10. wayor'ir::t de las 

Ol:CI'aC iones limpieza; en cases especiales hav qUE: u;:,;ar 

acetona 0 alguno de los otros materiales mas potent.es. Los 

pl'incipio:3 de 10. acci6n disolverl'Le y el comportamiento de 

los disalventes en meze las son bastante comp Licados. Las 

propiedades de los diversos disolventes se van apr'endlendo a 

base experimentacion. No existen reglc!.i·:; generaleE:; pat"a 

det.erminar que disolyen te 0 gue concentl'ac i6n Serti mas 

adec:twda para cada caso. Lb experienci[-;. y Las prUebaEJ 

pl'eliminares son las mejores guias. El alcohol de diacetona 

potencia. 

http:potent.es
http:etect.os
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Cuando se emplean disolventes hay que tener siempre presente 

la necesidad deobservar ciertas precBuciones con respecto a 

'"' 8U toxicidad e inflamabilidad. 

·1 h:!:::: :-::onas de la pintura compuestas po:c pigmerw:os de p Lorna 

que se hayen oseurecidopor la acoion vapores suJiurosos 

pl'ocedentes de una atmosfera eontaminada .':HJe len "\:locleI'se 

(kwolver a BU color .. original aplicando peroxido de 

il idrogeno (agua oxigenada) .con un algodon. Esta reaecion se 

conoee desele principios, del sigllo XIX, cuando empezo" a 

1>:JdC't'2;e obtener' per6:d.do de hidrogeno. A veces la pintura 

~::£: acalra inmediatamente; otras veces hay que esperac Ul1C)S 

quince minutes a qua Ie. reacci6n se complete. 

vez en cuando es necesario aplicar' una aeeion diE,olvente 

\, ~ .cO milS fuerte posible a un cuadra gue no E;e puede t:,Y'!3ti'U' de 

otro lllodo; en estos cases, la adicion de aceite de Y'ecino 

';' (l1n 25 par ciento 0 menOfJ) puede aumental' J8 -:lce.lOn 

disolvente 1 alcohol, 0.1 parecer par mantenerlu soure la 

::.nJperiicie dur,;:mte mas tiempo. Como base de los disolventes 

se puede emplear tambien. un unguento de cera que Be prepi.,tra 

rebLt,jando cera fundida. e parafina eem esencia de t:r'erntmtina. 

http:per6:d.do
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El jab6n y otrr:U3 8"lli:;t,ancjas qnimicBS (jl~ tuer't,e 13cc16(j 

detergents suslen estar pro8critos para la limpleza de 

cuadros. En 81 pasado. se reco!nt.::nc!aban (' vecss ,i a.tx,lnes 

neutros y puros para 1 J,mpiar- ,~ruperl ic ie;::: pcr-fectamen te 

lnt-actas y sin gI' 

ce.YI 
especialemnte (can) manos un trabajador sin experiencia. 

Un restaurador experimentado puede util izar' a veces me t"xlof;;: 

y materiale8 ~e 1 que re 81..1 1t,ar i an pc 1 i grosos en manos 

poco expertas, y como [h"aJ hemos d icho antes .tociaf; Jr:tS r'e las 

y prohibiciones es tienen excepciones. espccialmente 

... en e1 cso de especialistas can mucha expel'ierv:::! ia. 

utilizaci6n de soluciones jabonosas por personas inexpertas 

es, tal vez, responsable mAs dahos a lOB cuadros v 'lOS 

que ningiin otro Aunque a veces se pueden 

limpiar cuadros can eate metodo. e 1 Ht.:lmero de cnaciJ:"oEl 

antiguos que han resu daBados par ~l es grandisimo. La 

imica sustancia alcal que se acepta en cierto morJo 13B e 1 

arnoniaco, que ea vo i1 y no de.ia residuos. Tambien 3e ha 

recomendado la utilizaci6n de saponina. o corteza 

pulverizada del ~rbol 1 jabbn, que imita parte de 

acci6n de una soluci6n ,jabonosFi sin ninguno de sus peligros 

para la pelicula de ntura. Es bien conocida BU et1cacia 

en superficies deli y su empleo para Jimpiar pinturBs 

no presenta m~s ob,ieciones que las que E~e hac en aJ uso cte 

agufi. 



Ii vc:cef:l Sf.:: pueden limpiar facilmente .los aclmml.os de hluno y 

11ol1in can algodones mO.jados en agua pur-a. a pesar de que 

p~r(j~C8n de naturaleza grass. 

hEPINTAIJO 

llnLe~3 de retocar .las zonas blancas de gesso. qLl'~ son lfruy 

~tlx30d)Emte8. hay que tratar· estos punt,os c01'1G(oms-laca rany 

diluida, aplicada can un pincel punta fina, hasta que la 

"\ , :3upr_'rficie presente un brillo incipiente; otro modo, e 1 

punt.o absor!bente permanecera mate def:ipUeS de repintado, e 

ioc:lu3o despues de barnizar el cuadro. Si se apllGa 1a 

~~cr:l[t-laca antes de que el enmasillfido se seque. este fCc)£; 

Si se utiliza temple para retocar un cuadra al 

61eo, hay gue mezclarlo con clamar, can el tin de que 

adquiern misma resistencia a la absorci6n del barniz ~~e 

01 recto de pintura. Los enmasillados con masilla oleosa 

no neoesi tan este tratamiento. 

Evlclentemente, el nuevo material que se emplee para repintal' 

no debe amaril1ear, perc deberia aCCHflpartar fi 1 r"E::3to (\8 lH 

pe 1 iculu de pintura en los cambios que puede 

experimentar; agui e1 restaurador be juzgar par si mismo. 

Un cuadro 0.1 61eo relativamente nuevo se puede repintar con 

'" colores 61eo colocados sobre papel sin satinar. que 

http:aclmml.os
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, Ulr;~Y"l ~'I . ,,' 

ra el exceso de 8.ceit:e, V deB})UeB (llf:·XC;Jo.f./:6,i:;lLL.F.i,~J("i'l uri 
\ .... 	 C. llU:VII\NA:; 

medio para ve ladUl:-os, a base de ace i te pol imet' izc.tcl'b-' ",\Co. ..{Jan)cl!'. 

51 se utiliz8.n coJores 01 apenas Be producir~n 

cambios con e 1 t iempo , pera e1 restaurador debe Ba~er 

exactamente ceSInO qlH:~da:r'it e 1 co J or' ;:d tjf'Car'se. /\ 19UfloS 

restauradores pin tan una PI" imerl:l capa, ElPl'OX imaeia , con 

temple. y de s a.naden una segunda de veladura.. con 

colores secos mezclados con u media de veladuras que no 

amarillee. Pueden utilizarse mucllOs met,odos. Algunos 

restauradores utilizan pigmentos mezcla~os con polivinilo u 

otras soluciones de resinas sinteticas. que no se alteran a1 

aplicarles barniz. pero que no son teciles de rnanipular. 

dificil hacer concordar- un parche Gon e1 rest.o de la 

I 	 pintura usando una sola capa de repintado. aunque se apl 

punteando cuidadosamente para no rebasar los bordes. a causa 

de 10. diferencia en el color de las bases y de otras 

circunstancies 6pticas. mejor es lograr' una primera 

aproximacion, preferiblemente t,irancio a clara, y ap1icar una 

segunda capa que generalmente quedara mas exo.cta. 

En todas las operaciones que hemos venido describiendo. es 

preciso tener en cuenta e 1 ob;i e'to de 10. restaurae ion. Los 

conser-vador-es colecciones valiosCls quier-en a veces que 1a 
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restauracic1n sea· imperceptible cuando i::58 ve eJ cuadra de 

manera nor-mal, pero que se pueda stLnguir t'cicilmfHl.te Ed 

tr3.ba.jo original al f3xaminarlo de cercB.; (:>1'1 otr'os CaEK)f3, se 

insiste en ocultar POl' completo los delectos. 

t1ETODOf.JOGIA 

Decidi emI?rencier la tarea de restauraci6n y C(nlE~ervacion dE:.' 

un viejo retrato de Don Marco Fidel Su~rez POl' el~argo de la 

Alcaldia del Municipio de Bello. al clarme cuenta de 1a 

idad de clicha obra, que forma parte de nuestr'o patrimonio 

hist6rico y cultural. que est~ desapareciendo vic~ima de los 

estragos del tiempo. de las condi.ciones nmbientales 11 del 

descuido, pues dc:::bido al estado en que E;e encuentran est,as 

obras, son abandonadas par viejas, rotas 0 sucias y pensando 

que no es posible recuperar terminan en oscurOB V !u:llnedo:3 

rincones de archivo deentidades pDblicas 0 privadsB. 

En general, existe la idea de gue eiectuar una restaurac16n 

e el 
~, una tarea costosisima. realizada por expercos 

extran.jeros, con instrumerrtoEl InUY sofiscicados: eesultlindo 

la tarea m~s cara gue el valor de las abras. tiene como 

norma usual dejarlas como est&n. sin pensar. que con costos 

reducidos y con materia1es de US!) cot 1.di.ano en p1.nt ura. esJ 

posible; sin6. efectuar U!lC'.! "l:<.estalu'act6n"; que consistir ia 

en devolver la obra a su estado original. a1 menos. detener 

http:tr3.ba.jo
http:t'cicilmfHl.te
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1ft ticcion destructiva del amb:tente \' e1 enV!3.1ec:uni.ellt,o 

natural de los mater con el t:1-n cte evjt,;:H' 

destrucci6n total de obra. y poder 83i preservar1a p~ra 

el d.isfrute de futuras generaciones. 

Se trata de efectuar la restauraci6n y 1a conservaci6n de 

un antiguo retrato 1 Presidents Marco Fidel 

realizado en oleo sobre tela de (86 x 14b em) tirmado por­

:3ilvano Cuellar (Bogota 1873-1838), de exce1ente tact.u"ca. 

t.51nto tecnica como artistica, pat,r'imonio del l:'lnn:ic io de 

Bello, y gue fue en los archivos rnunlC en 

avanzado estado de deterioro. causado por 1a humedad y F.: 1 

maltrato, presentando rasgaduras. desprendimientos. 

blanqueamiento de la supe ie y craguelados en 18 

ademas de que e1 marco y e1 bast.idor est,alxin en '-'
C' 

condiciones. 

La tarea a real es pues, det.ener las causas que 

producian e1 dano, a1 tiempo que se recupera 1a cal 

original de 113. pi.ntura. sin etect~uar r-etoques 0 

que puedan rnodificar .La "personalidad" de Ie obr-a. 

interviniendo so en 108 sit iOL~ completamente 

destruidos con e1 fin permitir una me.lor apreciacion del 

con.junto. 5e pretende asi devolver a .La comunidad una 

que representa a un pf3ri"iona.je (rue siendo hi,io de 1a moB 

htJmilde cuna, 1 

naci6n, slendo un empJo para la .'juvent,ud. 

http:pf3ri"iona.je


i'Ul';mt.;;: el proceso se llevara a cabo un l.'egLst.ro de los 

(j lfec•.=.ntes estados para comprobaT diter-ent,es gr·F.1c!os de 

r~cupep6ci6n de la obra. 

enunciar los objetivos este trabaJo, quieru 

ar- claros algunos puntos, que consiciel.""o ciel)en ser- ten ido,-:; 

en cuenta para determinar val idez del rni1':~mo. 

,\ !:'csttr de que en nuestro medio encontramotO
; gpan can tidacl cle 

pinturn;:; antiguas 0 no tanto, pero de conside 1.e VB..lor 

:il'tJ::::tico 0 hist6rico que se esta.n perdiencto J"o:r- tal ta de 

Cll iC\.:ldo. POI' las condiciones alllbien ta.Le:3, POl' 

ciE.::cc::conocimiento de su verdadero valor :.;r por- otraE; rnucha.s 

t'a~;one8, no hay ninguna entldad, ieia1 0 privac\a. qlle se 

GU lnantenimiento cestaurac ion. y Jas pOCo..='-; 

lY.:l'2;onas gUB realizan estos traba.:J()E' (s i.n deecc)noc:er su 

,1t-:dic:aci6n y empeiio), 10 hacen sin una orientaci6n c; lara (I 

HI menos homogemea, que determine laB .L'LClei3.f:';; a oe[;>:1.i1 r- en 

cste tlpo de trabajos. 

lil,"13 encaminada al tratamiento quirn:'tco de 1 prot:; lmw:_t. Y S(Hl 

L:;:;;tEl;:: personas qulenes reallzan las 1aboY"es de l"-ec::nper'ac' ion 

de nuestro pEltrimonio. En mi opinion :.3erla mas adecHo.do (Ill,=: 

fUi,,3e un artista, quien por' sus conocimientof'j del olicio: 

con "lgnna preparaci6n en B 1 campo teen ieo:! quimico, 

roalizarB estes tareas. 

1j 
! 

http:adecHo.do
http:oe[;>:1.i1
http:l.'egLst.ro
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POI' esto no pre tendo en ningtm momer:to pl·eE;(~H1:.~jr una nlH?Vi.:l 

tearia en el earrrpCl de 1.0. cOilBer-vacli::lli y 1::; f'(~f.;t;a'xl·aGi(lll (Ie 

obr86 de arte, act i tud est,:; que ser 1i'1 abE;urcia .~lllE:·S no 

poseemos lao tec:no 

izar este tipo de investiRacion0~. 

~H labor va mEtS bien encaminada a real..Lzar· y c!i±undir un 

manual pract para conservaci6n de obras de arte. gue 

contenga los principios b~BiQOS de este leio, Clue per'mi ta 

a los artistas y a otros prot:esionales el1 e 1 Eu'ea. eieet.uaY' 

~BtaB en forma fcicil v econ6mica. utilizando tecDlcas 

reconoeidas sin que se corrr::. e 1 yo leego de ca.Uf;al· darla;:; 

irreparables e irreversible:::; a lae~ ob1:·a~;. 

Los objetivos entonces son: 

A. ConseI'vaI' y restaurctr e1. retrato de.l lJuet.r·e perD(Xrla.1E: 

y devolverlo a Ie comunidad. 

B. Efectuar un regif.';tro totograf ico de todo e 1 pu)(::e::;o, 

con e1 fin de editar un manual pr&ctico para 1a conservacion 

y rnenipulac i6n obras de arte en deter-iorc. de fAcil 

aplicaci6n y que no existe en nuest,ro med.i o. con em!.llo!:; 

ilustrados de los problemas mas frecuentes. con tt::cni.cfis :<l 

materla1eE: carr y bar·atos. con un Jengl.l3.:i e a 1. f.d.c:anCt~ 

de aquel que no so~n prote~jcnales rest.auradores. 

http:perD(Xrla.1E
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doctor Federico Sierra 

Ser~n divulgados los crbdito8 a La Universidad Nacional y eJ. 

trabajo sera pro ese11taclo c~c)m() 11110 (Ie lc}s r(:!~llJ lE~l t,()i3 l)t~l-'a J.r~t 

Londoho Gonzalez. Director del Departamento de ~rtes 

l·Jedios de RepreBentac:Lon de 1a Fac111tad de AcquitectlH'Ei (it: 

la Seccional de HedellLn de 1tl \Jniver'sid;~l.d N8.Cl0ntl.L (1,.:.. 

Colombia. 

El trabajo Bera realizado en un per'indo apr'c.'xllnado de tr'eEi 

meses, asi: 

I El'APA 

Drimer mes (se.p:tiembral: 

Secado, desmonte. 


Preparacion de ma.terial.es, 1',e.La. bas cicloI', per!,.':Intf::~.E;, 


etc. 


Reentelado y secedo posterior. 


http:ma.terial.es
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PreparaciOn del bastidor de±initivo. 


Primera limpieza 


Segunda limpieza 


Tercera limpieza 


Montaje de la obra 


Hesane 


Reparaci6n del marco 


T.f"'Y'CPY' meR (nov; embre) : 

Retoque y repintado 

Barni.7~ado 

Secado 


i10ntaje 


Selecci6n del material de reJi:1.t::tl'{) 


Entrega 


II ETAPA 

Preparaci6n de las memoriaf': 

Apuntes, citas. bibliograiia 

Elaborac i6n y se lecci6n d!sd mal,er'ia 1 iot;ogrrilic(l Y 

grclfico. 

Presentaci6n del proyecto can mira~ a una lca 

reproduce ion y ediclcJn. 



c. 	 Recursos pa.r'a 

materiales) = 

t-'ladera 

Tela 

Solventes: 

Escencia de Trementina 

Alcohol isopropilico 

Barniz de copal 

Papel de seda 

Algod6n 

Acetato de hutilo 

Otros materia.les: 

t1artillo 

Un cartafrio fino 

Una plancha de ropa viejB 

Removedor 

Laminilla de dorado I' 

Grapadora 



11ateriales para r-eg, iE.t,t'C): 


IJampara fot.of 10 


Camara reflex 


licula papel color 


Pelicula transparencias 


D. Realizacion Y J::'eglstro 

De cada uno de los pasos Be rlo:r:'o urI 1't:' ~~. f;t.ro lu1,'~'!1t'd T 1 C(', en 

transparenc y en pelicula para papeJ en color. con eJ. Iln 

proceso y de los carnbioB GGuer-idos en La obr·a. 

algunos de los procesos se ho.ra[1 :i .11.1St,l'FlC lone::'" f>,'1rr::-t IIl:;ceY" 

!liL\S comprensibles las diferent,es (l'!::.er·ac lanee:. 

E. Evaluaci6n 

Basados en e1 regis1~ro de 1 estado iruci ij J de if.> otn'·a. V en 

los pasos efee tuados. sera posib,i e comparar e leeslJ ltJ1':I\) 

obt-enida, que es muy eli f IcL 

producto falta de anall~lR. 

, .mecanicosprevios, -J r:; 



; \ 

pero conservara eso eJ ct'a(lue lado 'pcuouc :Ldu 

del tiempo que no es posibLe devo 1\/8 r', y qw:'7 Jfc da rJ lei 

pintura Bucaracter y personalidad. 

F. Presentaclc!n y publicacion 

Se entregara una del E\tro 


indicaciones para su conser-vac ion V J im):>iezcl Cl1;..:~ [1 l:-iU VI'" 


alguna intervenci6n a dicha oLra. 

hewer posible una facil reproducci6n FitraVe2-1 de med:LC!s que 

estEm al alcance de tOdD:=:; _ corne! Ie. totocopia V p 1. ol:tset. 

En caso de publicarse consider-a absolutarnente fH.:ce::l,":l·iu 

complementarlo con notas. recetas y apartes de algunos 

textos . que a continuaci6n menciono. 

apuntes personales resllitado rnis estudlos y experiencias 

en eete a cia. 

El registro 
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las pinturas que se 

;'.ilmacenadas 0 a1 trC:i.nE:1por-t;i:u'lae. 

pUede qui tar' con aire compr 1.mido 0 

de pelo suave adaptado en Ja boqu:LLlf..1. de.! bspicadcn:. UW'1 

8uperficie de una pintura que no e:-Jte barniz,s.dr3 (:::onf:.;i,3·V~ erl 

eolgar-la en la pared de maner-Ei. que la r);;H·ti~ f.mpel'1.0r e.st.I~ 

lnclinada hacia adelante con respecto .8. la f-'art.E:· inter'iof'. 

Si la cantidad de suciedad acumulada es rtdativament(': 

grande, el mejor metodo de 1impiar'1(:t eei con lXtl tri.::q:)c dc;' 

algod6n blanco impregnado en aguB deet i lada. 

La limpieza debe l1evar'se a cB.bo con trapof'; peguenof3 sobre 

:30nas no muy extensas; de vez en cuando conviene ccmrpr-,,)IJbT 

si en el trapo se gueda e1 color ademi:is de lao t;UC iedad. :-;i 

esto ocurre, sera prec de.iar de LLmpi6I' 

la precauci6n de no meterse los trapos sucios en 1a boca. 

No es recomendable sacudir trec:uenteHlent,t;) JU::i cUbch·OEi. nl 

utilizar para ella plulllones u C)t,:r'o~~; arte t"~lctO::;r:lue~3 SE.' 

podria ra11ar 1a superficie cte 10. pintura. 

http:f.mpel'1.0r


'.-, Para la limpieza·. no se deben util.izar solVentes 0 jabones 

pUGS podrian ocasionar serios danos. Es recornenda.ble en 

caso cualguier dudo., 'consul tar un experto. 
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