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1. INTRODUCCION

Después de realizar una exitosa tarea de restauracidn de un
viejo retrato de Don Marco VFidel Susres, encargado por la
Alcaldia de Bello v habiendo efectusdo un detallado registro

de tan laboriosa operacidén decidl reunir un conjunto de

i

U

experiencias, estudios, apuntes, fotogratias y demids con el
fin de conformar ur pequeilo manual prachtico sobre
"Conservacidn y restauracion de pinturas antiguas. destinado

i

s Maestros en Arte, Pintores v Artistas gque permita
realizar conservaciones y restauraciones a bajos costos v
con tecnicas simples, reversibles (gue no comprometan el

futuroc de la obra) v sin uvtilizar tecnologias sofisticadas.
2.  OBJETIVOS

51 bien es cierto gque uno de los requisitos necesarios pars
la realizacidn de un trabajo destinado a promocidn como
Profesor Asoclado, es presentar un trabajo gue represente un

aporte a la ciencia. al arte o a la técnica”.

iste trabajo no pretende presentar una nueva teoria en el
campo de la restauracion. En nuestro medic no contamos con
los . sofisticados equipos de rayos X, de andlisis
% cromatograficos, céamaras fotogragicas especiales. v mucho
i-mex:"sos con los ﬁmdios para realizar los analisis guimicos

necesarios para éstas operaciones.
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Las res taurdﬁlone de nuestro  patrimonio artistico son
hechas por quimicos v otros profesionales "capacitados”™ que
no poseen ni los conocimientos acerca del oficio. ni la
genslbilidad parsa aproxzimarse al trabaje de los viejos
maestros.

Por otra parte las diferentes dependencias dedicadas a

tarea, no poseen criterios uniformes

no definen hasta dbonde debe Llegar el trabajo

restaurador, sin alterar notoriamente las obras
confiadas.
Teniendo

en conalderdc1on las anteriores premisas,

en primer término enunciar unos parametros claros

st a

que les

sobre dicho tpabajo, ¥

del

S0T11

pretendo

v o acordes

con las nuevas teorias en el campo de la restauracion v la
conservacidn de obras de arte gue permitan wunificar
criterios de quienes trabajan en éste campo.

En segundo término,

restauracion del retrato de Don Marco Fidel Sudrez,

v basado en el trabajo de conservacion y
obra gue

puede

tenia el més completo: elenco de problemas gue
presentar unsa pintura antigua, he acopllado una serie de
apuntes, recetas, etc. dgue serviran como manual practico

para artistas.

e g e b iy cxtu e W W b e
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3. CORSTDERACIONES GENERALES
3.1 RESTAURAR

Restituir al estado primitivo obras de arte, reparandolas o

renovandolas. Recuperar., recobrayr. reparar, restablecer.
3.2 CONSERVAR )

Mantener en cilerto estado. hascer durar , custodiar, mantener

e su estado original.

Ha sido un criterio adaptado con frecuencia el manipular
obras antiguas interviniéndolas hasta dejarlas como nuevas.
o - + £ : o ., LS. U - -

Se retocan, se repintan, se limpian v barnizan hasta el
runto de gque a pesar de haber sido pintades hace doscientos
afios, parecen nuevas. Es probable gue el resultado tfinal
sea agradable, vy ain estético, pero con el sacrificio de
perder la identidad v la relacidn de la obra, con su época v

su entorno.

Es  también comGn el uso de materiales modernos, Como
pegantes, solventes vy  barnices en algunos procesocs de
restauracidn, por su efectividad, rapidez vy comodidad, sin
tener en cuenta el caracter irreversible de éatas

operaciones v sus funestas consecuencias.
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Cimportancia en el total de la  obra. ademés de la

[
i+

Antes de¢ inicisr cualguier tarea de restauracion.

&
o
M

conveniente hacer varios analisis que permitan determinar la
validez del trabsajo. ElL wvalor artistico de la obrsa debe
prevalecer sobre su antiguedad o su estado de conseryacién.
En lo posible se debe averiguar su autor. la techa de
realizacidn, v la travectoria del artista. 51 se conocen
otras de. sus obras es posible estudiar la técnica, el
estilo, etc. Mo por viedas., todas las obras antiguas son
valiosas, se deben consultar expertos, antigquarios,
curadores de museos para determinar el posible valor de la

obra, para saber si la inversicon se justitica.

El estado de conservacion de la obra. es decir su adherencia

~a la superficie, el estado del soporte, la calldad del

color, las partes gue se encuentran desbtruldas v su

(0]

sosibilidades de  recuperacion nes  permitiran hacer un

andlisis acerca de la justificacidn de recuperar © no una

pintura antigua.

‘A pesar de su apariencia. muchos de los daflos en las

rinturas antiguas son tratables. obteniéndose resultados

asombrosos. Los craguelados, Llas roturas del lienzo, las

manchas, los oscurecimientos v muchos otros trawmas son

recuperables: s6lo la desaparicion total de partes

importantes de una pintura pone en apuros al restaurador,



{
i
|
{
i
1

b

PEre como en un rompecabezas., las piezas advacentes muchas

)

veces son la clave para recuperar sonas totalmente pérdidas.

Como criterio general se debe segulr la siguiente norma:  No

O

repintar las zonas desaparecidas de una obra. tratando de
ocultar el dafio. Se hace mas dano haciendo creer a oLros
que la cocbra esté completa cuando no Lo esta. s51i esta zona.

rerjudica la composicion, vy es posible reconstruivla, por

ajemplo, 1 es un fondo oscuro. se puede repintar. para dar

unidad a la composicion. Toda intervencion en una obra

f

ajena debe ser reconocible., ademas de ser reversible (es

u

decir, gue pueda ser retirada sin alterar la obra originald.

Gran parte del encanto de una pintura antigua. reside

precisamente en su antiguedad, en las huellas gue en «lla ha

n

+

dejado el tiempo. gue nos transmiten su historia, susg
vivencias, sus experiencias. Por estoe al restauvrar una obra
antigua no debemos nunca, dejarla “"como nueva . el trabalio

debe consistir en conservarla en el tiempo qultando sdlo

aguello que no nos permita su disfrute.

La més moderna tecnoclogia de restauracidn consiste en

ubicarse en el tiempo de gulilen fué el artista original de

i

una obra, conocer las técnicas, los materiales v estilos de

&
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actualmente. En la Y

o]

la época vy tratar de utilizar los miswmos medios con Los
cgulipos ¥ materiales actuales. La pinturs ha evolucionado
may  lentamente a lo largo de la historia, vy tanto sus
técnicas como los materiales son similsres s los utilizados

stauracion 10 S necesitan

x

K

sofisticadas tecnologias. més bien, mientras mas primitivas

sean, mejores y mas coherentes seran los resultados.

Todas las operaciones realizadas én una restauracion deben
ser reversibles, es decir, no seran pernanentes. v podran
ser facilmente retiradas todas las intervenciones. fisto
quiere decir gue no se pueden usar pegantes sintéticos como
colbdn, xl, sacol; acronal. etc.. ni aguellos naturales muay
rermanentes como la cola animal, tampoco e utilizaran
rinturas acrilicas o esmaltes, ni barnices o lacas

sintéticas ni acrilicas. Estos materiales =ze podrédn usar

o

a6lo en el caso de restauraciones de obras modernas cue han

sufrido algin dafic accidental.

4. NORMAS TECNICAS

A continuacidén son citadas las recowendaciones de los

manuales técnicos més conoclidos.

En toda restauracidn se utillizaran sdlamente materiales de
Gptima calidad v reconccidsa procedencia. La utilizacidon de

materiales de dudosa procedencia o interior calidad. conduce
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lrremediablemente &. raesultados desastros Con
consecuencias irreparables, tanto para la obra como para el
artista, pues en muchas ocasiones las obras tienen un valor

inapreciable.

Bometer a restauracidén una pintura antigua es un encrmne
rigsgo, que so6lo se corre para evitar su destrucelon total.

Por esto quien recibe un encargo de este tigo debe advertir

de los peligros que se corren en este otficilo. Toda
restauracion requiere gran cantidad. de tiempo de ejecucidn.

oy ¥

Mo se deben apresurar las etapas de edecucidn pues 1los
resultados no serian predecibles. Antes de iniciar
cualgquier trabajo se debe hacer un Cronograma. ror escrito.
con ﬁodas las epapa% a seguir. Bl orden y los tiempos de

ejecucidn son fFfundamentales para la obtencidn de buenos

REGLAS GENERALEES

La mayoria de las reglas e instrucciones schre restauracion

tienen excepciones, modificaciones v Limitaciones:; la
mayoria de ellas resultaran obvias al trabajador
inteligente. No obstante. se necesita experiencia para

Juzgar cuando se puede abreviar un procesoc, suprimiendo
algin paso del mismo. o cuando se pusde omitir una

T graves

|\ 3

precaucion: en gensral . hacerlo pueds o

dificultades.
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Un lienzo estropeado gue se vaya a  restaurar o debe
trabarse como i un poco mas de maneio rudo no importara. A
menudo, la diferencia antyre uri problema  normal e
conservacidén v un problema complicado o inscoluble ez muy
ligera. Ademas,. cada nuevo defecto representa trabajé

adicional. Muchas veces, las operaciones mas delicadas que

1

un  restauvrador tiene que realizar tienen gue  ver  con

intentos previcos de restauracidn.

Hay gue intentar conservar todo vestigio rposible de la
pintura original; séleo se debe repintar cuando la vrinturs
original ha desaparecido ., como sucede en los agujeros,

quemaduras, etc.

Ee preferible gquedarse Corto e ercederse en ta
restauracién. - El trabajo se debe planear de antemano., v

Durante muchos anos se han realizado ercelentes
restauraciones. En general. los métodos tLradicionales son
superiores & los més recientes, vero muchos de los

materiales moderncs v recetas son superiores a los antiguos.,

El aceite de linaza no eg un adhesive particularmente bueno.

Por lo tanto, hay gue recordar gque no se necesita un
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al 1enso:

o
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pegamento fuerte para gue ls pintura se adhler
lo mas importante es la estabilidad, la carpscidad del
material aglutinante para mantenerse fijo e inalteradc en
condiciones normales. Tambien hay gue tener en cuenta gue

una ligera desviacidn de las condiciones normales pueds

destruir la adhesion.

Uno de los peores enemigos de las pinturas ol oleo es el
agua, incluyendo el vapor de agua © La homedad del aire.
Normalmente, el lienzo se encola antes de aplicayr una base
al dleo. En consecuencia, la pintura esté sepzrada de la
tela por una capa finisima de cotia:; si penelbtrara humedadss
por detras, la pintura se desprenderia inmediatamente del
lienzo. El agua puede penetrar tambieéen por delante. a
través de grietas y fisuras, produciendo el mismo etecto.
No conviene por lo tanto usar agua o mezclas acuosas para
limpiar cuadros viejos, ¥y si un restaunrador experto

encuentra necesario hacerlo. siempre usaria la menor cantidad

rosible v secara bien el cuadro inmediatamente después.

Los productos comerciales para la limpieza v "regeneracion”
de cuadros, cuya composicion no se publica nunca, tienen la
misma relacidn con  la restauracién correcta que los

curalotodos patentados con la practica de la medicina. ¥

S0s.

o
o

deben evitsrse en todos los ¢
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REPINTES

Desde los inicios de la restauracion. tal como 1indican los
antizguos “tratados, la actitud correcta. el gusto v la
responsabilidad han si1do cuesticnes primordiales para los
interesados en la conservacion del arte:; alguncs de los
antiguos autores coinciden de manera sorprendente con muchas

de las ideas modernas sobre el tema.

Loz repintes o repintados deben limitarse estrictamente a la

ki

sustituclidén de partes perdidas. sin ocultar nada de la
pintura original y sin intentar en ningun momento ‘mejorar’

el cuadro con nueva pintursa.

Varios autores han propuesto diferentes modos de abordar el
repintado; en el caso de una obra de arte valiosa. suele
preteﬁérse reacondicionarlia de manera gue Las reparaciones
no se advievtan a primera vista, pero se pusedan detectar sin
problemas al examinarla de cerca. Algunos de los métodos
sugeridos para lograr este son la utilizacion de una tecnica
de parches o rellenos de manera gue guedsn ligeramente por
dehajo de la superficie:; repintarlios cuidadosamente perc con
colores de tonalidad ligeramente ditferente a las de las
conas gue los rodean: o dejarlos blancos e indefinidos,

caloreandolos de modo gue concuerden aproximadamente conla

pintura de alrededor.
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Ademas de detener la descomposicidn e impedir & l~rogresd de

la degintegracion, el obgetivo de una restauracion nonests
depe ser presentar una apariencia aceptablemente buena, de
manera gue la obra pueda versse o estudiarse como un todo,
sin aue los defectos distraigan. pero no reproducir lo gue
el restaurador cree que era el aspecto original de la parte
estropeada, ni intentar talsiticar el original. Un detecto
en la carne de una figura, o en el cilelc claro., por ejemplo,
puede necesitar més atencidn gue otro en un fondo oscuro.

donde la imperfeccidn distrae menos al espectador.

Al describir por escrito procesos concretos de restauracion,
susle ser necesario partir de la suposicidn de gue se desea
un resulitado completo e impecable, v dejar la distincién
entre restauracidn vy  trabajo original al criterio del

restauradoyr, cuyvas decisiones estarvan normalmente dictacdas

™

por las condiciones en las gue trabajia.

TRASLADO O REENTELADO

Cuando un lienzo estd tan estropeado gue los parches,

retoques ¥y demds tratamientos sencillos no pueden corredir

i

los defectos ni contener la futura desintegracidn de 1

pintura, conservandola indetinidamente. se suele recurrir a

reentelar el lienzo.
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Iste procedimiento consiste en montar Lods la piotura,

incluvendo el lienzo viedjo. sabre un nuevo  Soporie.  qus
generalmente es un lienzo nuevo. Tambiéen se puede MonLar ei
lienzo schre una tabla para anadirle rigidezn. pero esto
suele considerarse como una alteracidn insdecuada de la obrs
original; ademas, muchas restauraciones realizadas por este
sistema han desarrollado ampollas. grietas v ondulaciones,

defectos que no &e habrian presentado si se hubiese usado un

®

lienzo; por otra parte. las futuras restauracionss seran WA

dificiles, va que nunca se podrda aplicar ningin tratamiento

ror el dorso, v resultara muay dificil rectificar cualgul

ul

Iy
defecto de procedimiento. Esto va en contra de la primera

advertencia mencionada en las Reglas genersles. excepto e

condiciones muy especlales, es preferible usar un lienzo.
531, por alguna razon, se le desea dar rigidez adicional., es

mejor usar un tablero de carton prensado bien retorzado.

En el método tradicional de traslado. gue se viene empleasndo
por lo menos desde 1750, se utiliza cola caliente mesciada
con engrudo de almiddn. Aunque actualmente se utilizan
m’cho més los adhesivos de cera y resina, lo explicamos agui
en detalle porgue es el procesc basico a partir del cual

evolucionaron los demés. La eleccion de materiales vy los

detalles de procedimiento dependeran de la naturaleza v

magnitud de los defectos v del grado de correccidn deseado.




gl procedimiento habitual, basado en métodos tradicionales.

cosiste en tensar el nueve llienzo =1 un bastidor temporal,
20 6 25 eom. més ancho por cada lado gue el original, v

encolarlo bien con una solucidn débil de cola de pieles o

pelatina.  El lienzo debe ser fuerte v de la mejor calidad.

z

Lo mismo gue los lienzos preparados para pintar. debe tner

It

¢l cuerpco suficiente para resistir todas las tensiones a que
2¢ verd sometido normalmente., v lo mas conveniente es usar
un tejido cuadrado, con hilos iguales en la trama v eén La
urdimbre.

Para cuadros pegueiios, de hasta BU cm. aproximadamente, ios
listones de bastidor ordinario sirven como marco temporals
PEPO UNoSs listongs mas largos se arguearian vy torcerian, v
en lienzos mas grandes hay gue usar maderas mas gruesas., de
5 x 5.6 de b 1 10 em., unidas con angulos de hierro. A los
lados del nuevo lienzo se marca con lapiz &1 contorno del

cuadro.

51 la pelicula de pintura estad muy estropeadsa y parece &
runto de desprenderse de la tela, se pega un papel sobre la
superficie. Algunos conservadores recomiendan hacer esto en
todos los casos, otros s6lo lo hacen cuando lo consideran
necesario, pero siempre resulta mAas Sesuro hacerlo,
especialmente cuando se utilizsa wn adhesive s0uoso. A

continuacidn se recorta culdadosamente el cuadro de  su
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bhastidor original: a veces se guitan vrimero los clavos con
un destornillador v se recorta e}l borde con tijsras o con
una cuchilla afilada. Cuando el cuadro se va a volver a
montar en &l mismo marco (v en general en todos los casos.
a3l las ecircunstanciss lo permiten: hav  gue procural  no
disminuir su tamatio. Muchoes restauradeorss recortan los
bordes muy estropeados, disminuyendo asi el tamano del
cuadro, cuando éon un poco mas de ocuidado v de tiempo

podrian haber conservado su tawmano originsal.

cesario, se repasa el dorso del cuadro con papel de

o
[
[a1]
631
o]
4]

lija, para eliminar todos los granos e irregularidades. vy
después se limpia con una escobilla o un cepillo zspirador.
Antes de esto, hay gue totografiar o calcar todas las

inscripeciones O marcas impre:

in

as. para g quedean

registradas.
ADHESIVO DE CERA Y RESINA

Una formula tipica gue se viene usando desde Los anos 30U es:

5 partes de cera de abejas (preferiblemente sin blanauear).

<o

partes de colofonia v 1 parte de trementina de Venecia.
Cada experto utiliza una variacidn personal de esta térmula

basica, de acuerdo con su experiencia. A veces. parte da la
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cera se sustituye por cera microcristalina (del 10 al HU por
clento): otras veces se usa damar duro en vez de colotonia.

La trementina de Venecia aporta una adhesividad muv deseable

durante el manejo del lienzo.

La receta de la cera es una de las pocas en las gue hay que
calentar directamente materiales inflamables; el punto de
fusitn es bastante alto y la mezcla no se hace bien al bano
maria. oin embargo, s8i no se llena wmucho la lata o©
recipiente, v se coloca una plancha metalica entre ei v la
liama, no habra mucho peligro de incendioc. 351 la mezcla se
va a rebajar con esgencia de trementina, hayv gus apagar
primer ¢ el fuego y apartar el reciplente de la cocina o

ia se asnade al tinal.,

Q

quemador. La trementina de Vene

después de haber apartado la mezcla del fuego.

Después de haber tensado &1 lienzo fuerte, de tejido
apfetado vy trama cuadrada, en un bastidor temporal., se
aplica el =adhesivo de cera fundida lo maés uniformemente que
sea posible, sobre la zmona en la gue se va a pegar ¢l lienzo
viejo y sobre ei dorso de éste, y se ponen ambas supertficies
en contacto, con el cuadro boca abajo sobre un tablero liso.
Hay «que procurar gque la capa de rpregamento sea Lo

suficientemente espesa para proporcinar unsa ouena adhesion,
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v 1o bastante finas para gue ze pueda manelizar la planchsa sin
que la cera se Ifunda y fluya de maners irvregular. Vale la
pena tomarse la molestia de aplicar una capa muy uniforme

con la brocha o la espatula.

En un principio é% recomendable utilizar lienzo preparado
para pintar, en lugar de tela cruda. por ser wias mnaneliable
para el aficionado. pero para obtener log melores rasultados
en cuvanto a impregnescidén v permanencia. los protesionalegs
usan siempre tela sin tratar. Se recomienda aplicar la cera
al lienzo viejo v plancharlo a conciencia, hasta gue al dar
la vuelta al lienzo se vea que la cera ha pasado a través de
lag grietas de la pintura vieja, impregnando el papel
protector. A continuacidn se coloca encima el lLienzo nuwevo

reayr un enlace

O

y se le plancha sdlo lo sutficiente para

perfecto v uniforme entre &l v la cera ablandada.

No conviene usar cantidades aprecibales de eszencia de
trementina en el adhesivo de cera. va gue produciryra un
efecto untuoso, como el de la cera para suslos. con el
resultado de gue el revestimiento sera muy blando v la
Zpintura ruede quedar mnarcada por lLigeros contactoé. Para
calisar la cera en los lienzos montados. se pueden usar
;planohas electricas de distintos pesos., desde las mas
pesadas, como lass que se emplean en el método del pegamento
acuosc,. hasta las méas peguenas. cowmo ltasg planchitas gue se

' venden para montar fotografiss en seco.
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Lo que se pretende al planchar un lieanzo montado oon cera &g
dejarlo Sﬁficientemente liso e 1mpregnarlo Lo mAs ﬁo&lbie
con cera. La mavoria de los restauradores siguen planchando
hasta gue el dorsc gueda uniformemente itmpregnado. Lo
puntos dificiles pueden &alisarse 8 veces 7Dor  presion

localizada.

Después del planchado, se aplica una capa de poivoes de talco

&

en €l dorso del lienzo, para impedir que se pegue a otrs

IS

superficies. El frente de la pintura se pusde proteger con

papel glasé. que no se pega a la cera.

LIMPIEZA DE LS CUADROS

La eliminacidn del barniz viejo. disolviéndolo v lavandolo,

no debe llevarse hasta el punto de despojar la pinturs de

¥\

todo vestigio de capa probtectora, porque esto puedes dar

lugar a lo gue los restauradores llaman una  “plntura
pelada'. Una pintura tratada de este wrodo tiene uns

apariencia caracteristica. como si se hublera desprendido
una pequena parte de su superficie:; los tonos delicades. las
veladuras v las lineas finas se yplerden suchas veces,
parcial o totalmente: aparecen puntos de la base blancae o

clara, con un efecto granular o punteads en amplias zZonas. v




[,

todo el efecto de colores puede alterarse hasta aparecer
turbio. Por lo tanto, conviene controlar el enpleo del
disolvente, de manera que quede una peguena cantidad del
harniz original. completamente homogenelzado v diluido ror
&l disolvente. ‘BEsto s8e puede lograr s1 se aplica el
disolvente correctamente: entonces la superficie bparecers
perfectamente limpi;éa . Auncue sobre ellia quede 11

po

pequenisimo vestigio de barniz.

El método habitual para qguitar el barniz de un cuadro con
dizolventes es frotandolo con bolitas de algodén absorbente,
del gque se vende en las farmacias. El algoddén no dana las
asuperficies delicadas, v ademéas aplica el disolvente de un
modo controlaf:lo,r reabgorbiendo v reteniendo la mavor parte
del material dif;—:uel‘t.é). . ou pureza v blancura hacen posible
obsevar v controlar ia cantidad de pelicula gue se va

quitando.

Para describir el método habitual. suvongamos que tenemos un
retrato americano. bien pintado. de unos cilen arnos de edad,
cublierto con una pelicula de barniz viedo que ha adauirido

color pardeo. v gue ha 1ido acumulaince polveo gue parec

sl

incrustado en la pelicula.

oo




51 el cuadro se ha desenmarcado v estda en un bastidor
temporal, se coloca sobre los tavlercs de soporte: si esta
en un bastidor permanente, habrada gue encajar cartones bajo
gl lienzo v ponerlo rigido. apoyvandolo en blogues o sableros
de la altura adecuada., gue encaien entre ei v la mesa. Todo
esto es para impedir flexiones indebidas del lienzo. ¥
evitar que el restaurador apriete el lienzo contras el borde
interno dél bhastidor., lo cual produciria wmarcss o grietas.
Para limpiarlo con discolventes. =1 cuadro debs estar siempre
en rosicidn horizontal., v no ern ningunsa oLra. Primero se
quita el polvo superficlsel. con bolitas de algoddn empapadas
de un ligquido acuoso, que tenga muy poco o aingun efecto
disclvente sobre el barniz, tal como la esencia de
trementina, la gsencia mineral o Ja natta disolvente. Bl
algoddn se exprime despues de mojario., para gue solo esteé

huamedo. Esta operacidn preliminar no es apsolutamente

]

sencial. pero muchas veces existe una capa superificial de
polvo negruzco aue oscurece el color del varnis &
interfiere con la apreciascion del progreso del trabajo. &
continuacidén se escoge un disolvente, segin el criterio v
apariencia del restaurador o realizando unas cuantas pruebas
preliminares en los bordes del cusdro. SUPONEamOs que nos
decidimos por una mezcla de 5 partes de alcohel, 3 partes de
esencia de trementina v 1 parte de acetato de etilo: se
vierte ﬁna cierta cantidad en un recipiente adecuado vy se

.mojda una bola de algodon exprimiendola bien a2 continuacion.




i

La bola gquedara compacta,. v de un diametro no mayor de 2,1
cin, lo suficientemente peqguena para poderla  suletar v
controlar coémodamente entre el pulgar y dos dedos mas. Se
aplica en wmovimientos cilireuvlares o haclia atrds v haclia
adelante, procurando hacer movimientos cortos v oguitar todo
gl barniz de una zona hasta el grado deseado. antes de pasar
a la adyvacente. Constantemente se examina la bola ds
algodén en busca de huellas de color: v 81 8¢ apreclarsa
algin cambio notable en el color verdoso, asmariliento o
pardusco del barniz quitado, o cualauler otro indicio de gue
se estan empezando a guitar particulas de color, hay gue

de

e

interrumpir inmediatamente esta accldén aplicande esenci
trementina; conviene tener a mano. con este  Lin, un
recipiente ablerto con esenclia de trementina v un algodon
bien empapado. A veces se puede controlar méas de cerca la
accidon alternando las aplicaciones de esencie de trementina
y de disolvente limplador, con un alegoddn moiado en cada

cosa en cada mano.

Cuando la superficie del algoddn qgueda saturads de barnisz,
va no distribuve mas disolvente nil  absorbe del modo

correcto, v se le da la vuenta para presentar obra ocaréad

y

s de una bola  de

fo

normalmente e pueden wusar  Lres  car

i

L

algoddn: despues se rasga. @e abre, v se obliene ana nueva
superficie atil en el interior. Las bolas de algodon usadas
se tiran en un recipilente v se hacen desavarecer en cuanlto

termine &1 trabajo.




Las superficies muy sensibles o delicadas, gue vodrian
resultar dafiadas por un rrotsdoe normal, se pueden tratar
suavemente, haciendo rodar una peguena boilita o varilila de

algoddn. Para sujetar un trozo  pegueno  de  algodon

jix]

i

absorbente al limplar =zonss pequefias. resultan way Utiles
las pinzas fijas de cirugia. queguedan cerradas v sujetan
muy firmemente. Son instrumentos vwtilisimos para machos

trabajos. de estudic o de btaller.

31 después de limpiar perfectamente la superficie queda ann
runtos de barniz més espesos aue el resto del revestimiento.
o 81 se comprueba gue estos puntos son gotas o salpicaduras
de un materizl wmenos soluble. serd siempre peligroso
intentar quitarlgs frotando mas con un disolvente. porgue sse
corre el riespo de pelar las zonas va lLimplas gue los
rodean, guitando de ellas todo rastro de barniz. En estas
zonas, la pelicula de pintura, aunque no llegue a guitarse,
puede gquedar debilitada. reblandecida o con los colores
alterados por la accidn continuada del disolvente. Para
quitar los puntos persistentes es medjor usar una cuchilla.

tal como se quitan las huellas de wosca. las pecas v las
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¥l disolvente ideal -o mezcla de disolventes- no debe
contenier agua; S1 se  cowmpara la eticacia del alochol
oriiinaric, o de una mezcla gue lo contenga. con la o€ un
isolvente que contenga alcohol amnhidro. se comprobara gue
en muichos casos la superfice del cuadro al Gleo limpiado con

digolvente qgue contenga un  poco de humedad presenta

eflorescencias o partes blanqueadas. gue no aparecen cuando

a0 ha empleado un disolvente anhidro. Bs posible que el
contenido de BEU8 de clertos alceoholes Sea Lo

suticientemente grande como para provocar bodos los efectos
indeseables y nocivos que acarreas la aplicacidon de agua a
unx  pintura al oSleo  vieja v agrietada. Los alconoles
anhidros desnaturalizados se pueden mezclar con esencia de
trementina. El 'alc:ohol anhidro, el aéetado de etilo. la
ezencia de trementina, el xilol (o toluoly. vy las mezclas de
cotos disolventes, son suficientes para la mayoris de ias
opiraciones de’limpiez 3 en casos especiales hay aue ussr
acebona © alguno de los otros materiales mas potentes. Los
principios de la accidn disolvente v el comportsmiento e
tos disclventes en mezclas son bastante couwplicsados. Lasg
propiedades de los diversos disolventes se van aprendiendo a
base de experimentacidn. No existen reglas generales pars
deterninar qué disolvente o que£ concentiracidn sera mas
adecuada para cada caso. Lm experiencisa v las pruaebas
preliminares son las mejores guias. Bl alcohol de diacetona

22 un diselvente fuerte v controlable, gue @e pusde asar a

plena potencia.
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Cuando se emplean disolventes hav gue tener siempre presente
la necesidad de observar ciertas precalcionss Con respecto a

.

su toxicidad e inflamabilidad.

[

@3 zonas de la pintura compuestas por pigmengos de plomo
que s& hayan oscurecido por la accion de vapores sulfurosos
vrocedentes de una atméstfera contaminada suvelen voderse
devolver a su  color .original . aplicando peroxido de
hidrogeno {agua oxigenada) .con un algododn. ksta reaccidn se
; ; s ; . oA 4
conoce desde principios del sigllo X1lX, cuando empezo &
poderse obtener peroxido de hidrogeno. A veces la pintura

s acalra inmediatamente; obtras veces hav gue esSperar UNos

guince minutos a que la reaccidn se complete.

> ver en cuando es necesario aplicar una accion disolvente
1o mas fuerte posible a un cuadro gue no 5 puede tratar de
otro modo; en estos casos, la adicidn de acelte de recino
{un 25 por ciento o @ menos) pueds aumentar la  accion
dizolvente del alcohol, al parecer por mantenerlo scbre la
superficie durante mas tiempo. Como base de los disolventes
se puede emplesr también un unguento de cera que 88 orepala

rebuajandoe cera fundida o paratina con esencia de trementina.
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El jabon y otras sustancias quimicas de fuerte accion

detergente suelen estar proscritos para Lla  limpreza  de

cuadros. En el vpasado., se rpecomendsban s veces Jabones

neutros y puros para limplar superticies perfectamente

i

intactas vy sin grietas, pero su emplieo NUNCA &8 Seguro.

. en
especialemnte fcord manos de un trabajador sin ezperiencia.

Un restaurador experimentado puede utilizar a veces metodos
vy materiales de limpieza que resultarisn religrosos en manos
-3
POCO egpertas, v como[%d}hemos dicho antes. todas las reglas
v prohibiciones generales tienen excepciones, especialmente
:n el Jdso de especialistas con muchs experiencia. N
utilizacion de soluciones Jjabonosas por personas inexpertas
ez, tal vez, responsable de mas datios a ilos cuadros viejos
gue ningin otro procedimiento. fungue a veces se pueden
limpiar cuadros con este método., el numero de cuadros
antiguos que han resultado daiados por él es grandisimo. La
inica sustancia alcalina gue se acepta en cierto modo es el
amoniaco, gue es volatil v no deis residucs. Tambien =& ha
recemendado la utilizacion de saponina. O corteza
palverizada del arbol del Jabon, gue imita parte de la
accién de una solucidn Jabonosa sin ningunce de sus pelidgros
para la pelicula de pintura. He bien conocecida su erticacilc
en superficies delicadas. v su empleo para limpisr pinturas

noe presenta wmas objeciones gue las que se hacen al uso de

apua.,

A




A veeces se pueden limpilar facilmente los actmulos de humo v
hollin con algodones mojados en agua vara. a pesar de gue

parescan de naturaleza grasa.

BEPINTALO

=3

fintes de retocar las zonas blancas de

i)
£

BEO, QUe SON muw
ahzorbentes. hay que tratar estos puntos <on Zoma-lacs may
diluida, aplicada con un pincel de punts Iina, hasta que la
superficie presente un brilleo incipiente: de otro modo. el

punto absorbente permanecerd mate después de repintado. e

incluso después de barnizar el cuadro. 51 se aplica la
soema~-laca antes de gue el enmasillado se seque. este ae

amrietnra. 851 e utillza temple para retocar un cuadro al
Gleo, hay gue mezclarlo con damar. con el Tin de que

asdaguiera la misma resistencis a la absorcidn del barniz que

I

2]l recsto de la pintura. Los enmasillados con masilla oleosa
ne necesitan este tratamiento.

[

fvidentemente, el nuevo material gque ze emplee para repintar
no debe amarillesr, pero deberia acompanar al resto de la
relicula de  pintura en los  cambios que  ésta puede
sxperimentar; agul el restaurador debe juzgar por si mismo.

Un cuadro al dleo relativamente nueveo se puede repintar con

colores al o6leo colocados sobre papel =in satinar. que
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absorbera el exceso de aceite, v despues m(\«LuMuLuQQWrUH

\ C. HUMANAS

s

medio para veladuras. a base de aceite polimerizadd < danar.
3i se utilizan colores al temple, apenas se produciran
cambios con el tiempo. rpero el restaurador debe ssber
exactamente como guedars el color al secarse. Alpunos
reagtauradores pintan una primersa  capa, aproximada, con
temple, ¥y después afiaden una segunda de veladura. oon
colores secos mezclados con u medic de veladuras gue no
amarillee. Pueden utilizarse wmuchos weétodos. Algunos
restauradores utilizan piémentos mezclados con polivinilo u
otras soluciones de resinas sintéticas. que no se alteran al

aplicarles barniz. pero gque no son faciles de manipular.

Es dificil hacer’ concordar un parche con el resto de la
pintura usando una sola capa de repintado, aunque se apliqgue
runteando cuildadosamente pars no rebasar los bordes, a causa
de la diferencia en el color de las bases v de otras
circunstancias Opticas. Lo mejor es lograr una primera
aproximacién, preferiblemente tirando a clara, yv aplicar una

segunda capra gue generalimente guedard maés exacta.

" En todas las operaciones que hemos venido describiendo. es

|
|

preciso tener en cuenta el objeto de la restauracion. Los

- conservadores de colecciones valiosas guieren a veces que la




=
restauracidn sea  imperceptible cuvando se ve el cuadro de
manera normal, pero que se pueda distinguir tTacilmente &l
trabado original al examinasrlo de cerca: en obros cases, Se

insiste en ocultar por completo los detleatos.

5. METODOLOGIA

Decidi emprender la tarea de restauracion v conservacion de
un viejo retrato de Don Marco Fidel Suarez por encargo de la
Alcaldia del Municipio de Bello. al darme cusnta de la
calidad de dicha obra, gue forma parte de miestro patrimopnio
historico v cultural, gue esti desapareciendo vietima de los

estragos del tiempo, de las condiciones ambientales y del

4

ul

descuido, pues debido al estado en que se encuentran estas
obras, son abandonadas por viedas. robtas o sucias y pensando
aque no es posible recuperarlas terminan en oscuros v numaedos

rincones de archivo de entidades publicas o privadas.

En general, existe la idea de gue efectuar una restauracion
o una tarea costosisima, realizada RO expercoes

extranjeros, con instrumentos muv sofisticados: resultando

tiens como

£
il

la tarea mas cara gue el valor de las obras.
norma usual dejarlas como estan, sin pensar. gue con CoOstos
reducidos vy con materiales de uso cotidiano en pintura. es
posible: sind, efectuar una "Restauracion’: gue consistiris

cen devolver la obra s su estade original. al wmenos, detener
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la weceidn destructiva del amnblente v el envejecimiento
natural de los materiales. conn el tin de evitar La

destruccidn total de la obra, v poder asi preservarls para

&) disfrute de futuras generaciones.

conservacion de

"

e trata de efectuar la restauracion v 1
un antiguo retrato del Presidente Marco Fidel Suares,
realizado en oleo sobre tela de (95 x 145 com) tirmado por
Silvano Cuellar (Bogota 1873-1838), de excelente tactura,
tanto técnica como artistica, vatrimonio del Municivio de

Bello, v gue fue encontrado en los archivos manicipales en

avanzado estado de deterioro. causado por la humedad v el
maltrato. presentando rasgaduras. desprendimientos.

hlangueamiento de la superficie y craguelados en la wpintura.
ademés de gque el marco y el bastidor estaban en pésimas

condiciones.

La tarea a realizar es pues, detener las causas  gue
producian el dafio, al tiempo gue se recupera la calidad

original de la pintura., s=sin efectuar retogues o repintes.

que puedan modificar la "personalidad” de i obra.
interviniendo solamente en los sitios completamente

destruidos con el fin de permitir una melor apreciacidon del
conjunto. BSe pretende asi devolver a la comunidad ana obra

que representa a un personale que siendo hijo de la mas

37

humilde cuna, llegd & ostentar el was slto cargo de

nacion, siendo un ejemplo pars la guventuad.
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Purante el proceso se llevara a cabo un redistro de los
diferentes estadeos parsa comprobar los diferentes grados de

recureracion de la obra.

Antes de enunciar los objetivos de este trabajo, auiero
dejar claros algunos puntos, que considero deben ser tenidos

en cuenta para detepminar la validez del mismo.

A pesar de que en nuestro medio encontranos gran cantidad de
vinturas antiguas o no tanto., pero de considerabie valor
artistico o hﬁ' storico gue se egstan perdiendo por falta de

pidado, por las condicionses ambientaltles, por
desconocimiento de su verdaderoc wvalor v por otras muchas

razones, no hay ninguna entidod, oricial o privada., gue se

sncargue de suv mantenimiento v restauracion. v ias  poco

vy
w

personas gue realizan estos trabsajos (sin desconocer  au
dedicacion y empefio), lo hacen sin una orvientacidn clara ©

4l menos homogénea, que determine las lineas & sepuir

h
A

Ny
o

:ate tipo de trabajos. En nuestro pals la restauvracion esta
nas encaminada al tratamiento auimico del probilems, v oson
cobas personas quienes realizan las labores de recuperacion
de nuestro pabtrimonio. En mi oplnidn seria mas adecusdo gas

1 oficio:

‘D

feese un artista, quien por sus conoclimientos de
con  alpunsa preparacion en =1 campo  técnico vy guimico,

realinara éstas tareas.
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Por esto no pretendo en ningun momento Dresentar Wa nuevs
teoria en el cawpo de la congervacidn v o la restagaracion s
obras de arte, actitud ests gue seria shsurds. paes no
poseemos ni la tecnolozia nil los msdlos scondmicos pars

:

realizar este tipo de inv

1y

slEacionas,

tﬁ.labor‘va mas bilen encaminada & reallizar v dirfundir un
manual préctico para la conservacidn de obras de arte, gue
contenga los principios basicos de este oficio, oue permiits
a los artistas v a otros protfesionales en el area, fectuar
éatas en forma facil v econdmica. utilizando tecnicas
reconocidas sin gue se corra el riesgo de csusar dahos

irveparables & irreversibles a las obras.

Los objetivos entonces son:

A. Conservar y restaurar el retrato del Llustre personaie

y devolverlo a la comunidacd.

B. Efectuar un registro fotogratico de todo el proceso,
con el fin de editar un manual practico para la conservacion
y manipulacion de obras de arte en deterioro. de fac

aplicacidn y que no existe en nuestro medio. con ejemulos
ilustrados de los problemas mas frecuentes. con heenicas v
materiales corrientes y baratos. con wun lenguaie al mlceance

de aguellos gue no sobn profesionales restauradoras,
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Ioz costos de los materiales necesariaos para la restauracion

vy para el registro seran asanldos  oor fa Adcnoisa del

Huniciplo de Bello., gracias al interés del Senor Alcalde.

doctor Federico Bierra Aranga.

serdn divulgades los creditos & la Universidad Nacional y &l
Lrabajo g;eré presentado como o de los reguisitos pera la
rromocidn a Profesor Asocliado por el Haestro Vedevicoo
Londofio Gonzalez. UDirector del Departamento de Artes v
ledios de Representacion de la Facultad de Arquitectura e
la Seccional de Medellin de la Universidad dNacional de

Colombia.

El trabajo seréd realizado en un perlodo aproximado de tres

neses, asi:

1 ETAPA

Primer mes (septiembrel:

- Secado, desmonte.
- Preparacion de materiales, tela. bastidor, pegantes,
etc.

- Reentelado v secado posterior.
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Serundn mes (octubrel:

Preparacidn del bastidor detinitiva.
Primera limpleza

scegunda limplesa

Tercera limpiesa

Montaje de la obra

Hesane

Reparacidon del marco

- Terceyr mes {(noviembrel:

I

Retogque v repintado

Harnizado

Secado

Montaje

Seleccidn del material de reszistro

Entrega

ETAPA

Preparacidn de las tmemorias

Apuntes, citas. biblicgratfis

Elaboracidn v seleccidn del material totogriatica vy

grafico.

Presentacion del provecto con miras a una practica

reproduccidn v edicion.
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Recursos PATrA ta estanrac 1oy

materiales):

Madera

Tela

Solventes:

Escencia de Trementina

Alcohol isopropilico
Barniz de copal
Papel de seda
Algodon

Acetato de butilo

Otros materiales:
Martillo

Un cortafrio fino

Una plancha de ropa vieja

Removedor

Laminilla de dorador

Clpraenentos




Taal

- Materiales para registro:
Lampara fototlo
Céamara reflex
Pelicula papel colior
Pelicula transparenciss

-

b, Realizacion y registro

e cada uno de ilos pasos se hara an reglstro Lotogeadion,
transparencias v en peliculs para papeld n color. con &1L Iin
de seleccionar de 15 a LU imageness ryepresentativas el
progceso vy de los cambios ocurridos en la obra. e hars

también una breve explicacion qgue acompana cadsa IoLograt s,

y con este material se ilustraran Los pasos &
algunos de los procesos se haran ilustracionss. peavra hscer

mis comprensibles las diferentes operaciones.

E. Evaluacion

Basados en e}l registro del estado inicisl de (o obra v en

los pasos efectuados. serd vosibie comparar <=L resaoltado

obtenido, que es5 muy dificil de predetermiast ., perd gue &t

la obra reacciona en forna AOTIMAL ¥ 00 OCUITEn  LEDEevVisto:s;
producto de la falta de &analisis,. qguimicos Lisiocos  »

mecédnicos previos,., debildos s la cavencia Jde los  eguipos

adecuados, la obra debe presentar o s50




perfecta adherencia de los oiesmentom. nibidesn v fuerss en
Tos colores v un ligerce brillo semi-male en os 80Dl idie,
ademas de no ser muyv rnotorios los desgarres v o desoononsados,
pero conservarad eso si el oraguelado proosucido por el paso
del tie\mpo gque no €8s posgible devolver., v o gue le da = la

pintura su caracter yv personalidad.

F. Presentacién y publicacion

Se entregard una coplias del regisztro del  trabajo  con

indicaciones para su conservacion v Llimplessa gue B &0 veo
pueden servir como gula Ppara qguien vosteriormenue  reaiice

alguna intervencidn a dicha obra.

El registro serad previamente disensdo vy Jdisgramado.  para
hacer posible una fécil reproduccidn a traves de medios que
estén al alcance de todes., come la fotocoplia v el oliset.
En caso de ‘publicarse considero absolutamente necessrio

tas v apartes de  algunos

1)

complementarlio con notas. rec
textos  gque a continuacidon mencliono. Ademas de algunos

apuntes personales resultado de wmis estudios y experienclas

en este oficio.
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6. MANTENIMIENTO e N ovmcae
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3 necesario limpliar la supertficie v la parte postavior e
las  pinturas que se hayan podido ensuciar al estar

almacenadas o al transportarlas. 51 hay wucho polvo,  ae

X

puede gquitar con alre comprimido o aspirario con an cepillo
de pelo suave adaptado en la boguilla del aspirsdor. Ugia
forma eencilla de evitar gue se acwavle sociedad en s
superficie de una pintura gue ro este barnizads consiste en
colgarla en la pared de menera gue la parte Superior =até
inclinada hacia adelante con respecto a la parte interior.
31 la cantidad de suciedad acumulada es relativamente

grande, el mejor método de limpisrla es ocon un brapoe de

algoddn blanco impregnado en agus destilada.

La limpieza debe llevarse a cabo con trapos pequencos sobre

zonas no may extensas; de vez en cuando conviene comprobar

[

51 en el trapo se queda el color ademas de la sucledsd. =
esto ocurre, serda preciso dejar de limpliar . Hay aue tener

la precaucidn de no meterse los Lrapos suclos en La DOooa.

Ho es recomendable sacudir trecuentemsnte los cuadros. nil
utilizar para ello pluanmones u otyos arterfacbos Lues  se

podria rallar la superficise de la pintura.
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Para la limpieza no se deben utilizar solventes o Jabones
puez podrian ocasionar serios datios. ks recomendable en
cago de cualguier duda, consultar un experto.
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