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Resumen

Este trabajo tiene como objetivo principal, ser una ayuda en el montaje del Concierto para
Trombon y Orquesta de Ferdinand David. Es esta obra la mas pedida en audiciones y
concursos a nivel mundial, debido a su complejidad y su inclusién de todos los elementos

técnicos.

Esta dirigido a los musicos trombonistas de distintos niveles formativos, y puede significar
una ayuda muy valiosa en el montaje y estudio de esta obra, pues responde a la necesidad
que a la cual se enfrentan los instrumentistas que preparan este concierto para presentarse en

alguna audicion.

En este trabajo se abordan los diferentes elementos técnicos requeridos para la interpretacion
del trombdn, realizando un analisis de los pasajes que representan mayor dificultad a nivel

préactico del funcionamiento de este instrumento.

Los elementos que son susceptibles de analisis en este documento forman parte de la técnica
instrumental, y son parte fundamental en el estudio del trombdn. Por esta razon se realiza un
trabajo de las distintas articulaciones que se pueden emplear, como: legato, portato, staccato,
martelato, acento. También se realiza una mirada a la columna de aire, factor indispensable
en la interpretacion de este instrumento, se observan las frases musicales que aparecen en la
obra y se proponen algunos consejos practicos que pueden ayudar a conseguir mejores
resultados cuando se esta tocando esta pieza. En conclusion, este trabajo aporta diferentes
herramientas y consejos a trombonistas de todos los niveles que se encuentren preparando

esta obra bien sea para una audicién, concurso o presentacion de solista.

Palabras clave: Ferdinand David, analisis, elementos técnicos, articulaciones, columna de

aire, Concierto para Trombén y Orquesta.



Abstract

Analysis of technical aspects for the approach of Ferdinand David's Concierto for

Trombone and Orchestra

The main objective of this work is to be an aid in the study of Ferdinand David's Concertino
for Trombone and Orchestra. This work is the most requested in auditions and competitions

worldwide, due to its complexity and its inclusion of all technical elements.

It is aimed at trombonist musicians of different educational levels and can be a very valuable
help in the assembly and study of this work, as it responds to the need faced by the

instrumentalists who are preparing this concert to perform at an audition.

In this work the different technical elements required for the interpretation of this instrument
are approached, carrying out an analysis of the passages that represent the greatest practical

difficulty in trombone operation.

The elements that can be analyzed in this document are part of the instrumental technique
and are a fundamental part in the study of the trombone. For this reason, work is carried out
on the different joints that can be used, such as: legato, portato, staccato, martelato, accent.
A look is also made of the air column, an essential factor in the interpretation of this
instrument, the musical phrases that appear in the work are observed and some practical
advice is proposed that can help to achieve better results when this piece is being played. In
conclusion, this work provides different tools and advice to trombonists of all levels who are

preparing this work, either for an audition, competition or solo performance.

Keywords: Ferdiand David, analysis, technical elements, articulations, air column, Concert

for Trombone and Orchestra.
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Introduccion

El concierto Concertino para trombon y orquesta de Ferdinand David es la pieza que con
mas frecuencia piden en audiciones para el ingreso a conservatorios y orquestas alrededor
del mundo. Siendo esta composicidn tan importante dentro del repertorio del instrumento, se
hace necesario tener una éptima preparacion para poder abordar la obra, puesto que a nivel

técnico resulta ser todo un desafio.

“Este concierto fue dedicado al trombonista Karl Traugott Queisser quien naci6 el 11 de
enero de 1800, Doben, Electorado de Sajonia'y muri6 el 12 de junio de 1846 en Leipzig, toco
trombdn y viola en Alemania como miembro de la Orquesta Gewandhaus bajo la direccion

de Felix Mendelssohn.

Fue viola principal de la Orquesta Gewandhaus desde 1820 hasta 1843, donde también
aparecié como solista en 27 ocasiones. También fue el violista en el Cuarteto de Cuerdas

Gewandhaus.

Cuando Mendelssohn se convirti6 en director de orquesta en 1835, quedo tan impresionado
con el virtuosismo de este trombonista que prometio escribirle a Queisser un concierto, pero
debido a su apretada agenda, persuadié al lider de su orquesta, Ferdinand David (y primer
violinista del Cuarteto de Cuerdas Gewandhaus) para que le escribiera una pieza. Este
Concertino sigue siendo la pieza solista mas popular del siglo XIX para trombén y esta

dedicado a Queisser.

Queisser era conocido en toda Alemania y actud en muchos festivales de musica donde otros
virtuosos incluyeron en sus interpretaciones a Franz Liszt, Clara Schumann y Nicolo

Paganini.



Se presume que Queisser fue responsable de molestar a Mendelssohn al poner un "giro" en

la frase inicial del trombon de la segunda sinfonia "Lobgesang"” (Sastre, 2005).

Este concierto se compone de tres movimientos, en los primeros compases se puede escuchar
un coral de las maderas entre las que sobresalen el clarinete y la flauta, después entra toda la
orquesta desarrollando la idea principal y preparando entrada para el instrumento solista. El
trombdn entra en un Mi bemol real (4), la figura es una blanca con puntillo, ligada a una
corchea con puntillo, después hace un Si bemol (3) en semicorchea, luego un tresillo de notas
sol, mi, sol (3) respectivamente y termina con una nota de Si bemol (3), a simple vista parece
bastante sencilla ya que juega sobre las notas el acorde de la tonalidad principal. Esta frase
es el tema principal del primer y tercer movimiento y se repite varias veces y en diferentes
tonalidades, la dificultad en este corto fragmento es la articulacion, algunos trombonistas
buscando la claridad de la figura la hacen muy corta y con poca resonancia, esto hace que el
sonido sea seco y brusco; otros la hacen muy larga y con una articulacion muy blanda, lo que
causa que no se entienda la frase. Esta entrada mal ejecutada es motivo para que en muchas
audiciones detengan al participante sin opcion de poder mostrar la masica que se encuentra

mas adelante.

Solo hemos hablado de la entrada del trombdn y ya encontramos un desafio técnico enorme,
y el problema alli es que muchos trombonistas no saben como resolverlo, aun cuando estan
cursando estudios a nivel superior, esto parece no ser suficiente para resolverlo. Siete
compases después de la entrada volvemos a encontrar el tema principal esta vez en tonalidad
La bemol mayor, se debe conseguir que tanto la primera vez que aparece el tema principal
como la segunda la articulacion sea homogeénea y perfectamente imitada, en el registro en el
que esta esta segunda aparicién del tema no es comoda en el trombon ya que el sonido en
esta tesitura posee mucha fuerza, pero carece de ligereza; motivo por el cual es de gran

importancia encontrar una solucion.



1. Antecedentes

Restrepo (2015) en su tesis de grado titulada “Analisis musical con fines interpretativos de
la obra Cuatro piezas caracteristicas para corno en Fa solo Op.233 no 1 del compositor Blas
Emilio Atehortta” plantea que el analisis musical de una obra es un punto de partida muy
importante para lograr su interpretacion; ya que este arroja datos que ayudan a resolver y dar
explicaciones en cuanto a su creacion, lo que deriva en informacion con mayor soporte
tedrico; convirtiéndose asi, en un gran aporte para el intérprete en el momento del estudio y

ejecucion de la obra.

Por otro lado, (LaRue, 2004) en su libro “Analisis del estilo musical”, donde identifica
pautas sobre la contribucion a la musica del sonido, la armonia, la melodia, el ritmo y el
crecimiento formal, expone que la musica es esencialmente movimiento: nunca se encuentra
en un estado de absoluto reposo. Las vibraciones de un simple sonido mantenido, el impacto
de las ondas sonoras en un stacato secco inducen al movimiento, incluso aunque aparezcan
aisladas. Cualquier sonido que venga a continuacion servira para confirmar, reducir o
intensificar la embrionaria sensacién de movimiento. Tal como sucede en el desplazamiento
de un patinador, que deja un trazado de arabescos visibles en el hielo cuando hace ya mucho
que han transcurrido fas evoluciones. una pieza musical, a medida que discurre su discurso,
crea una configuracién en nuestra memoria, un principio de forma musical con la que
inevitablemente, se ird relacionando su movimiento posterior. El primer objetivo del analisis
del estilo reside pues, en explicar hasta el punto en que esto es posible, el caracter del

movimiento y de esa forma perdurable de la musica.

Asi mismo, (Rincon Tangarife, 2017) en la introduccion de su investigacion “Proceso de
analisis musical y puesta en escena de la obra Op. 20 n° 2 Friihlingsglaube del compositor
Franz Peter Schubert del periodo romantico”, muestra el analisis musical, como una
herramienta para la comprension del estilo de la obra musical, y que a su vez este representa
el recurso de mayor relevancia a la hora de realizar un estudio académico de las diferentes

estructuras musicales para su posterior ejecucion, también argumenta, que un trabajo de



investigacion orientado desde el punto de vista del analisis musical necesita separar los
diferentes elementos estructurales que puedan dar una luz acerca de la pieza musical como

obra de arte: formas, elementos figurativos (relaciéon melodia - ritmo) y plan armoénico.

Bueno (2016) en su Analisis de aspectos melddicos de caracter interpretativo para el abordaje
de la pieza para trombdn: Morceau Symphonique del compositor Alexandre Guilmant,
considera que un andlisis proporciona varias herramientas a los intérpretes, ademas ofrece
una manera de abordar un repertorio en particular. También aporta soluciones a las diversas
dudas como: estilo segun el periodo historico de la obra y segln el compositor, mecanismos

técnicos que facilitan la interpretacion de la pieza.

Los trabajos mencionados anteriormente, consideran que el analisis musical, es una
herramienta muy importante para la comprension de una obra, y que este aporta datos muy
relevantes que permiten tener un acercamiento mas consiente y detallado de los aspectos

fundamentales de una composicion.



2. Planteamiento del problema

Ferdinand David compositor de esta obra fue un virtuoso violinista. Nacié en la ciudad de
Hamburgo el 20 de enero de 1810 y muri6 en Klosters el 19 de julio de 1873. En 1826 fue
violinista del Konigstadtischen Theater en Berlin. En 1829 fue el violinista principal de un
cuarteto de cuerdas en la ciudad de Dorpat donde realizd varias giras en Riga, San
Petersburgo y Moscu. En 1835 fue nombrado concertino del Gewandhaus de Leipzig y en
1843, profesor de violin en el Conservatorio de Leipzig. Logré presentar con suerte el
aclamado concierto para violin de Felix Mendelssohn, apadrinado por el mismo compositor
judio, quien durante la preparacion del concierto le aconsejé sobre cuestiones técnicas y

teatrales. Su amistad trascendio las esferas del mundo musical.

Esta pieza fue escrita por encargo del famoso trombonista “Karl Traugott Queisser”, y es
posible especular observando las figuras musicales empleadas a lo largo de la pieza que la
influencia de la técnica como violinista que tenia el compositor permed de cierta manera el
resultado de esta obra. Esta situacion causa que esta composicion tenga un nivel de dificultad
alto lo que obliga a tener una preparacion rigurosa y consciente de todos los aspectos técnicos
que deben tenerse en cuenta para que pueda ser tocada.

La influencia de la técnica del violin en el concertino para Trombdn y orquesta de Ferdinand
David se hace evidente en varios momentos de la pieza, algunas frases son largas incluyen
mucho legato y figuras en semicorcheas, estas articulaciones no son féciles de hacer en el
trombon por la estructura fisica del instrumento, sin embargo, es posible pensar que si el
compositor decidio utilizar estos elementos interpretativos era por el conocimiento que tenia
acerca de la habilidad de Queisser. Esta situacion implica que el desafio que representa el
montaje de esta obra es muy alto y por consiguiente los retos técnicos que surgen en el camino
pueden ser varios puesto que esta composicion fue pensada para una persona con un notable

talento para interpretar este instrumento.

Realizando una recoleccion de informacion sobre esta obra, se puede observar los escasos

materiales o documentos que hay donde se aborde este tema, por lo que los trombonistas no



tienen una fuente a la que puedan consultar que les permita encontrar soluciones a los

diferentes problemas que podrian llegar a presentarse en el montaje de esta pieza.

El reconocido trombonista y principal de la “Chicago Symphony Orchestra”, Jay Friedman,
en su blog tiene un articulo acerca del “Concertino para trombén y orquesta” y en esta
proporciona algunos consejos para tocar esta obra, pero desde una perspectiva interpretativa,
es un articulo dirigido a musicos expertos que cuentan con un bagaje técnico que les permite
poner en consideracion las sugerencias hechas por él y someterlas a un riguroso analisis. Pero
este se convierte en el inico documento que trata acerca de esta obra y teniendo en cuenta la
importancia de esta, no representa una fuente de informacion suficiente y completa que pueda
esclarecer las dudas que se puedan tener respecto a los problemas técnicos que presenta esta

pieza.

El “Concertino para trombon y orquesta” es considerada como la pieza de concierto que
mas elementos técnicos incluye, en la entrada una nota en registro medio alto, dindmica
“forte” la cual dura casi cuatro tiempos, lo que representa un alto riesgo de fallar la nota, y
el problema de tocar mal la entrada puede acarrear mas errores en los subsiguientes
compases, por la inseguridad y ansiedad que puede causar tocar mal la primera nota, ademas
el rango timbrico que tiene esta obra es de dos octavas y media, partiendo de este dato, la
dificultad en cuanto a registro es bastante alta ya que su extension en notas es notablemente
amplia, hasta aqui sin mencionar las diferentes articulaciones en las que podemos encontrar
staccato, detache, legato, acento y martelatos, como podemos ver, todas las articulaciones
que puede hacer el trombon estan incluidas, esto evidencia la gran complejidad técnica de

esta composicion.

Para los trombonistas el legato es la articulacion més dificil de lograr, puesto que la forma
como esta construido este instrumento no favorece la obtencion de notas en diferentes alturas
y unidas, esto es realmente un desafio para todos los ejecutantes de este instrumento, aun los
expertos tienen dificultades alli y es que es una lucha en contra de la fisica del trombén, sin
embargo hay unas pautas que permiten conseguir el legato, pero si estas no se siguen, el

resultado sera un sonido sin definicion o en su defecto glisando.



El primer y tercer movimientos del “Concertino para trombon y orquesta” de Ferdinand
David son similares a excepcion de la coda en la cual el compositor hace una variacion del
motivo principal presentado en el primer movimiento y termina con una cadencia plagal. El
segundo movimiento es una “Marcha fiinebre” este movimiento se caracteriza por tener
sonidos largos buscando representar el dolor que causa la muerte de un ser. El sonido debe
ser muy redondo pero definido y no pesado, el autor utiliza el “legato” que como habia
mencionado anteriormente, es la articulacion mas compleja en el trombdn. Este movimiento
resulta ser un verdadero desafio técnico, ya que algunos trombonistas tienen grandes
dificultades para lograr la conexion entre las notas sin que se corte el sonido o por el contrario

produzca el efecto de “glisando”, caracteristica que modifica el resultado notablemente.



3. Objetivos

En primera instancia es importante identificar las dificultades que presenta la pieza en toda
su extension, cuales son los pasajes con mas dificultad en cuanto al registro, en donde
podemos encontrar las frases mas largas que representen un inconveniente respecto al aire,
los fragmentos con las combinaciones de articulaciones mas variadas, dinamicas extremas,
las partes de mas exigencia de velocidad de ejecucion. La conveniencia de esta actividad
radica en la necesidad de reconocer cuales son los inconvenientes que se quieren resolver,
para de esta manera tener conciencia de los problemas a los que se busca dar solucién y de

gué manera se llevara a cabo este proceso.

El motivo con el que inicia el solo de trombdn representa una dificultad técnica, la primera
nota es un Mi bemol 4 y la dindmica es “forte” la posibilidad de fallar esta nota es muy alta,
por esta razon es necesario encontrar un o una serie de ejercicios que permitan poner en

practica esta situacion y encontrar una manera te tocar siempre con seguridad este sonido.

La figura de saltillo y tresillo de corcheas debe sonar con una claridad y ligereza definidas,
para que se entienda el contenido de la frase, el movimiento del Si bemol semicorchea en
primera posicion a sol en cuarta, Mi bemol 3 en tercera posicion y sol en cuarta que forman
el tresillo de corchea tiene que sentirse muy limpio, para esto se buscaran algunos ejercicios
que permitan la préctica de esta figura y notas. Estas dificultades mencionadas son solo el
primer motivo del primer movimiento, lo que permite entender la dificil tarea a la que se
enfrenta el trombonista cuando toca esta pieza, aun faltan por mencionar mas de los trozos

gue son susceptibles de estudiar.

Cuando se han establecido cuales son las partes de mayor dificultad, se debe realizar un
listado que permita organizar de manera sistematica los problemas que deben solucionarse,
esta lista de ser lo méas clara posible para que de esta manera facilite la catalogacion
inconvenientes técnicos identificados y de esta manera trazar una ruta que permita

resolverlos.



El cuerpo es un elemento fundamental para la consecucion de las metas propuestas, el
instrumentista debe conocer y ser consciente de su funcionamiento, necesita saber que
cadenas musculares utiliza mientras esta tocando y como se involucran estos en la actividad
de hacer musica. El cuidado de los 6rganos es primordial para realizar esta tarea de manera
satisfactoria, por esta razon se realizaran una serie de ejercicios fisicos que ayuden a preparar

el cuerpo y disponerlo para tocar esta pieza.

Habiendo hecho el trabajo de definir cuéles son las dificultades técnicas que se deben resolver
para poder abordar el “Concertino para trombon y orquesta’ de “Ferdinand David” se debe
establecer una serie ejercicios técnicos que permita solucionar los problemas resultantes en
la evaluacion hecha. Estas actividades deben estar relacionadas directamente con los desafios
técnicos identificados mediante el analisis de cada uno de los pasajes, para que el resultado

que se obtenga sea el esperado.

Hacer una indagacion acerca de las diferentes versiones que existan sobre esta pieza es muy
importante, esta actividad se realizara con el fin de analizar la manera en que otros intérpretes
enfrentan estos desafios técnicos y evaluar cuales de estos se acomodan a las necesidades
que se busca resolver. Para realizar esta actividad se debe ser muy objetivo con las
observaciones que se hagan y no dejarse llevar por las preferencias que se tengan de un

artista.



4. Metodologia

Ferdinand David es una pieza comunmente pedida en audiciones para ingreso a
conservatorios y orquestas, estas entidades se deciden por incluirla en el pensum de sus
audiciones por su nivel de complejidad, ya que en ella se pueden encontrar todas las
articulaciones, dinamicas, rango de tesitura, cambios de tempo y de sentido musical. La
influencia de la técnica del violin en esta pieza se puede apreciar en los diferentes compases,

debido a esto se hace mas compleja su ejecucion.

Para llevar a cabo este trabajo se debe realizar un analisis estructural de tipo exhaustivo,
porque se requiere desglosar las frases hasta la mas pequefia parte y asi analizar por separado
cada uno de sus componente, este trabajo busca proponer una serie de ejercicios que
contribuyan al montaje de esta pieza, partiendo de una mirada a los aspectos técnicos del
trombon, para conseguirlo se hace necesario hacer una revision del Concierto en Mi menor
para violin op.64 de Felix Mendelssohn, puesto que la influencia de este compositor sobre
Ferdinand David es notable, ya que fue su profesor durante varios afios. Por esta razén es
conveniente revisar este material y ver si es probable encontrar posibles similitudes o algunos

elementos que puedan resultar Utiles para hacer este proyecto.
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5. Concierto para Trombon y Orquesta de Ferdinand David: Formay

estructura

Esta reconocida obra es compuesta por el famoso violinista y compositor Ferdinand David
en 1838 dedica al virtuoso trombonista Karl Traugott Queisser por peticion de Felix
Mendelssohn quien prometié hacerle un concierto solista, pero debido a sus muchas

ocupaciones no pudo cumplirle y le encargd este trabajo a Ferdinand David.

Para componer esta pieza, Ferdinand David recurre a unas de las formas musicales mas
completas e importantes empleada a partir del clasicismo, la forma Sonata, un estilo de
composicion muy completo y estructurado que permite al compositor utilizar los distintos
materiales melddicos para ampliarlos y presentarlos de diversas formas a lo largo de una

obra.

El Concertino para Trombon y Orquesta consta de tres movimientos: Allegro maestoso,
Andante. Marcia fanebre y Allegro maestoso. El concierto esta en tonalidad de Mi bemol
mayor en medida de 4/4, la orquesta empieza con una amplia introduccion en la que se
exponen la flauta, el fagot y el clarinete, posteriormente se van sumando los cornos, los
oboes, va tomando cada vez mas fuerza la musica hasta que entran los timbales y las cuerdas,
en ese momento ya se siente una acumulacion de energia musical que necesita descansar en
una modulacién. Los violines hacen un ostinato en figura de semicorcheas empezando desde
Si bemol subiendo en forma de escala realizando ciertas bordaduras inferiores hasta llegar a

Mi bemol que es la nota con la que entra el trombon.
Para la entrada del trombdn Ferdinand utiliza un motivo muy caracteristico que se desarrolla

a lo largo de la pieza y va variando de acuerdo con los cambios arménicos gque se van

presentando.
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5. 1. Introduccién del primer movimiento

La obra empieza con un motivo principal que el compositor utiliza en repetidas oportunidades
a lo largo del movimiento, este motivo tiene un caracter muy marcial, ritmicamente utiliza
una blanca, una corchea con punto y una semicorchea (saltillo) tresillo de corcheas y
nuevamente blanca. El acorde empleado en la introduccién es Mi bemol mayor y son

utilizadas todas las notas del acorde en el motivo principal.

J:L?(J‘

—

e »
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3

lustracion 2. Motivo Principal

En la ilustracion anterior se puede observar el motivo principal de la obray el caracter marcial

que tiene esta figuracion.

Segun la estructura de la forma sonata, la introduccidn esta en la tonalidad principal, en este
caso Mi bemol mayor. En este fragmento el autor expone su material melédico en la tonalidad

base y en IV grado menor.

En la siguiente ilustracion se puede ver como el compositor utiliza el material motivico en
dos ocasiones mas de la introduccion, la primera vez aparece en Mi bemol y la segunda y
tercera vez en La bemol menor, cuarto grado menor de la tonalidad. Concluye este episodio

en la tonalidad de inicio.
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llustracion 3. Analisis estructural de la introduccion

5.2. Puente

En esta seccion Ferdinand vuelve a utilizar el motivo principal pero varia el tono y lo escribe
en Sol mayor, evidentemente la entrada de este motivo no pasa desapercibida, ya que el

cambio de tonalidad se escucha mas brillante y aguado.

El paso al puente se encuentra precedido por una recapitulacién del material ritmico y
melédico del acompafiamiento en la parte del inicio y lo varia ligeramente para modular a la

tonalidad de Sol mayor, en la que entra el motivo del trombon.

Sol mayor

-

m
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! | J -Ir

4

Motivo del Puente

lustracion 4. Motivo del puente
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Se observa que se repite la figuracion de la entrada, pero en una tonalidad diferente, esta es
la forma con la que el compositor empieza a dirigir la musica a otro ambiente. El puente

empieza en la letra B de la pieza.
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lustracion 5. Analisis estructural del puente.

En la forma sonata el puente debe llevar la tonalidad hacia el V grado de la tonalidad de
partida, en este caso Si bemol mayor. Esto es lo que sucede en la parte de la letra B, el motivo
empieza en Sol mayor, luego modula a Fa mayor dominante de Si bemol y finalmente

concluye en Si bemol mayor.

El puente como su figura lo indica, es un medio que lleva de un lugar a otro, en esta pieza en
particular, este fragmento llevo el Concertino de la letra A hasta la C, de una ritmica marcial

a una melodia més lirica y cantabile.
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5.3. Desarrollo

Este se da en la letra C de la obra y sucede después de una transicion expuesta en el puente,
una serie de modulaciones hasta llegar a Si bemol mayor. En la introduccion se muestra una
melodia con aire marcial o militar, pero en el desarrollo, Ferdinand muestra el tromb6n como
un instrumento lirico, que puede imitar la voz humana, que puede cantar y ser muy expresivo,

algo completamente distinto al inicio de la pieza.

La parte C empieza con una melodia en figuras de blanca, partiendo de la nota Re y continta
subiendo en arpegio, utiliza la articulacion de legato para lograr que las notas suenen mas
unidas y la musica suene expresiva. Esta es quizas una de las partes mas bonitas a nivel
melddico que tiene esta obra, se puede percibir la influencia del violin en esta frase, y no es

para menos ya que Ferdinand David era un gran violinista.
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llustracion 6. Analisis estructural desarrollo

Evidentemente la letra C es una transformacion total de la idea musical del compositor, la
tranquilidad y expresividad con la que empieza la melodia dan testimonio del cambio, del
nuevo rumbo que toma la pieza, aunque esta transicion solo dura unos compases, y la musica
vuelve a tomar un caracter marcial, pero con material melédico mas desarrollado y variado,
juega con una combinacion ritmica de figuras, se mueve entre tresillos de corchea y
semicorcheas, incluye una parte con una aire cadencial y termina el movimiento con una

resolucion cargada de mucha energia y dinamismo.
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6. Reconocimiento de dificultades técnicas

El concertino para trombon y orquesta de Ferdinand David es la obra mas famosa que existe
para este instrumento, y es que todos los estudiantes que pasan por el conservatorio o por una
universidad deben tocarla, ya que esta composicién contiene todos los elementos técnicos e
interpretativos de posible ejecucion en este, por ejemplo, a nivel de registro; se puede
encontrar un ambito tonal desde el Sol 2 hasta el Si bemol 4, en cuanto a articulaciones, puede
verse: legato, estacato, portato. La figuracion ritmica también es un elemento importante a

tener en cuenta puesto que esta supone una notable dificultad en la ejecucion.

El primer paso que se debe seguir al ejecutar esta obra es hacer una revision general del
concertino, en una primera instancia una ojeada al ritmo, ya que es muy frecuente empezar a
tocar esta musica sin tener seguridad de como se deben hacer sonar las figuras ritmicas que
alli aparecen. En segundo orden, es importante reconocer las notas musicales, esto con el fin
de que cuando usemos el instrumento ya tengamos dos datos primarios: el ritmo y la notacién

musical.

El registro tonal juega un papel importante en la interpretacion, en algunas ocasiones es el
responsable de nuestros temores al momento de tocar, ya que la dificultad para alcanzar
ciertas notas bajas o altas constituye una inseguridad que puede desencadenar varios errores,
es por esta razdn que se hace necesario hacer un reconocimiento de cuéles son los puntos
mas agudos y graves que se pueden encontrar en esta obra. Llevar a cabo esta labor puede
proporcionar a nuestra experiencia una sensacion de seguridad y dominio de la pieza, y esto

a su vez se vuelve un factor relevante en la practica de la obra.

Las dinamicas son un punto importante en la masica, y es que los cambios en la intensidad y
volumen del sonido son percibidos como una alteracién del ambiente sonoro, como una
transformacion del sonido y en términos musicales son una transicion determinante a
diferentes momentos melodicos. Por esta razon es preciso reconocer en que lugar ocurren

estos cambios y asi pensar en posibles soluciones a este desafio.
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La identificacion de todos estos aspectos técnicos nos ubica en una posicion de reflexion y
andlisis, que se constituyen en una actividad necesaria para tener una vision mas clara y aguda
de lo que se planea hacer. La actividad musical no debe ser unicamente practica, sino que
debe haber un espacio para el pensamiento y para la observacion de todos los fendmenos que

ocurren en la obra.
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7. Analisis de elementos técnicos

7.1.  Motivo Principal
La obra empieza con Mi bemol 4 y la dinamica es forte, la orquesta viene haciendo una escala
por grados conjuntos y algunos cromatismos empezando desde Si bemol dominante de la
tonalidad que le dan ese caracter de tension, es una acumulacion de energia arménica y
melddica que necesita descansar en la entrada del trombon, esta nota debe sonar brillante y
con una seguridad notable, es necesario percibir que la historia ha comenzado. La frase entra
con Mi bemol en figura de blanca ligada a una corchea con puntillo y un saltillo en Si bemol,

después un tresillo con las notas sol, mi y sol y termina con Si bemol.
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lustracion 7. Motivo principal

En la ilustracion anterior podemos observar que la frase esta formada por las notas del acorde
de Mi bel mayor, también es importante resaltar la figuracion ritmica, ya que este motivo se

seguira repitiendo a lo largo del concierto.
El disefio motivico de este fragmento es intensamente observado en las audiciones de

orquesta y examenes de ingreso a conservatorios que se realizan alrededor del mundo, ya que

es el motivo principal de esta pieza y se va repitiendo en diferentes tonalidades.

20



Ocurre algo con esta figuracion y es que sin proponérselo algunos trombonistas tocan el Si
bemol del saltillo (semicorchea) como si fuera un tresillo de corchea lo que ocasiona una

controversia y en algunos casos desaprobacion por parte de los jurados de las audiciones.

Interpretacion
J:IEU . ¥ .
incorrecta del ritmo

| ?:_:t correcta del r:;rmn ﬁ"_:! .
Yok | g HDI [“l

lustracion 8. Comparacion interpretacion ritmica

J: 126 Interpretacion

Como se puede observar en el ejemplo 2, algunos musicos suelen tocarlo de la manera como
esta escrito en la segunda frase, cambiando la semicorchea por tresillo de corchea, esta es
una forma inapropiada de tocar este fragmento. Este fendmeno puede deberse a muchos
factores entre esos; poco trabajo de articulacion. Para esto pueden realizarse varios ejercicios

técnicos que faciliten el tocar apropiadamente esta frase.

Entre las opciones que podemos incluir para practicar esta entrada podria ser modificar la
figura, tocar el Mi bemol como una blanca ligada a una corchea con puntillo, Si bemol

semicorchea y en negras sol, mi, sol, si bemol

J =126
—_——
1= !‘ —_—

st Lrperff

llustracion 9. Ejercicio motivo principal
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Modificar la figura de esta manera nos permite practicar el si bemol semicorchea, es
necesario procurar que las notas se toquen con un sonido lleno y tranquilo teniendo especial
cuidado de la afinacién. Otra forma de practicar el ritmo de esta frase es convirtiendo las
notas a semicorcheas y manteniendo el tresillo, esta es una manera muy ingeniosa de practicar

aquella compleja figuracion.
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lHustracion 10. Motivo principal

El procedimiento seria trasformar el Mi bemol blanca y la corchea con puntillo en

semicorcheas como veremos en la siguiente ilustracion.

J: 126

epepererrer,

4
L ¢ - 2

lHustracidn 11. Ejercicio descomposicion ritmica del motivo principal.

Como se puede notar, se descompone la frase hasta la figura mas pequefia para tener una
mejor comprension ritmica de la musica, realizar esta actividad nos aporta estabilidad en el
tempo, a nivel de articulacion este ejercicio resultara de mucho provecho para la lengua. Es
importante tener en cuenta que la lengua debe ser muy ligera, para esto funciona trabajar

partiendo desde un tempo comodo, seria recomendable empezar con Negra= 80, hacerlo de
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esta manera hasta que se perciba estabilidad en el pulso, cuando esto pase se puede aumentar
la intensidad en el metrénomo gradualmente hasta Ilegar a la velocidad indicada. Esta tarea

pretende aportar solidez y seguridad a la ejecucion ritmica.
7.2.  Segunda Frase

La segunda frase un ambiente totalmente distinto al motivo principal, empieza en Si bemol
2 anacrucico y resuelve a Mi bemol, es el desarrollo de la tonalidad principal, una breve
exposicion del lirismo que puede tener el trombdn, el momento indicado para develar la

capacidad interpretativa que se tiene.

La articulacion que emplea este fragmento es en legato y como es bien sabido, dicha forma
de diccion no es natural en el instrumento, de hecho, es el modo mas dificil de lograr ya que
en el trombon existen tres formas de tocar el legato, De aire: se realiza sin hacer movimiento

de lavaray las notas que se unen se encuentran en una misma posicion mediante arménicos.

J: 26
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TA AH AH TA AH AH

llustracion 12. Legato de aire.

Se puede apreciar en la ilustracion que las notas se tocan en la misma posicion, pero el cambio
de altura lo producen la velocidad e intensidad del aire. La forma de articular consiste en

pronunciar las silabas TA AH.

De lengua: la vara se mueve en la misma direccion en la que lo hacen las notas, por ejemplo:

la nota sube y la vara también o viceversa, la vara baja y la nota hace lo mismo.
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lustracion 13. Legato de lengua.

En este ejemplo podemos observar que partiendo de Mi bemol las notas ascienden hasta Fa
y por consiguiente la vara sube desde tercera posicion y llega a primera posicion, asi mismo
sucede en descenso las notan bajan partiendo de Si bemol y se dirige a La bemol la vara va
de primera posicion a tercera. Para conseguir el efecto de legato se debe articular con las
silabas TA RA RA RA.

Legato de vara: se emplea la vara, pero en esta ocasion cuando la vara sube la nota baja y

viceversa.

J:f:&'ﬁ'
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TA AH
TA AH AH

llustracion 14. Legato de vara.

De Si bemol a Re podemos notar que la nota esta subiendo y la vara desciende, por el
contrario, desde Mi bemol a Re la nota baja y la vara sube, se pueden emplear las silabas TA

AH TA AH para ejecutar este tipo de legato. Es muy importante tener estos conceptos claros
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porque el movimiento de la vara en el trombén sin accion de la lengua tiene como resultado
el glisando, por esta razon es necesario que se tenga claridad sobre las formas que se pueden

emplear para conseguir el efecto de Legato en el instrumento.

En el Concertino para Trombdn y Orquesta de Ferdinand David se pueden encontrar varias
frases de carécter legato y en ellas hallar las tres formas posibles de tocarlo, de esta manera
se sugiere realizar una préctica exhaustiva de los tres tipos de legato y tener control de esta

articulacion tan compleja.

En la segunda frase encontramos dos de los tres tipos de legato, de vara y por movimiento

contrario.
J:Ii’b‘
] r ®
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TA TA RA AH TA RA TA AH

lustracion 15. Tipos de legato, segunda frase de la introduccién.

Es importante identificar cuando y donde se emplean los diferentes tipos de legato, sin duda
alguna esta actividad resultara muy satisfactoria en la medida que aporta dominio técnico y
control, dos habilidades muy necesarias para interpretar esta pieza. Irremediablemente se
debe practicar esta articulacion en diferentes ejercicios que permitan al ejecutante apropiarse

de este conocimiento.

El siguiente ejercicio es una propuesta para practicar el legato y tener un acercamiento a esta

segunda frase.
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llustracion 16. Ejercicio para practicar el legato

Este ejercicio pretende ser una opcion de estudio para practicar el fragmento, pero por su
naturaleza no puede ser tomado a la ligera, ya que esta melodia tiene como objetivo ayudar
a practicar el legato, pero se busca que el disefio melddico tenga cierta similitud con la parte
original y de esta manera tener un acercamiento mas familiar. EI primer paso debe ser solfear
la partitura con nombre de notas, esto con el fin de aproximarse levemente a la masica y tener
una idea clara de lo que se va a tocar, en segunda instancia, es preciso pronunciar las silabas
sugeridas, realizar la actividad de esta manera nos aporta seguridad, confianza, dominio y
aunque requiere de tiempo, disminuye el riesgo de caer en errores ciclicos que suelen
cometerse cuando no se tiene interiorizado el mecanismo interpretativo. Cuando se puede
leer la partitura con las silabas sin tener tropiezos o fallos, podemos continuar con el siguiente

proceso.

Habiendo terminado los dos primeros pasos tendremos una vision mas clara del ejercicio y
su objetivo, por esta razon es necesario continuar con la serie. Es momento de ir y probar lo

practicado en el instrumento, se sugiere que se empiece a tocar el estudio tecnico partiendo
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de un tempo cémodo, este podria ser: Negra=80 el propdsito es que al tocarlo a un ritmo mas
lento se puedan anticipar los diferentes tipos de legato en el tromboén (de aire, vara o de
lengua) y los cambios en el movimiento de la vara que los mismo requieren. Tan pronto como
se empiece dominar la melodia en el tempo lento se puede hacer un incremento gradual en la

velocidad hasta llegar al tempo de la obra.

Es importante que se sigan todos los pasos sugeridos para esta actividad si se quieren ver
resultados positivos y no olvidar que el desplazamiento de la vara debe ser siempre preciso

y el movimiento del brazo fluido y exacto para conseguir que el legato suene como se desea.

7.3. Tercera Frase

Esta frase tiene un aire marcial, el compositor vuelve a utilizar la misma figura ritmica
(motivo principal de la obra). Este fragmento empieza con un saltillo partiendo de la nota Mi
bemol y se mueve a una blanca ligada a corchea con punto en Do bemol, arpegio de La bemol

menor en tresillo comenzando en la dominante de la tonalidad.
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llustracion 17. Tercera frase de la introduccion.

Desde la parte técnica, este trozo representa un desafio de destreza, ya que debe sonar agil y
muy limpio. La columna de aire debe ser fluida y constante, la articulacion muy ligera y
precisa. Para este es recomendable practicar la conduccion del aire, lograr mantener la
relajacion del cuerpo mientras exhalamos dentro del instrumento. Un ejercicio muy
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apropiado para este caso, seria trabajar utilizando un recurso como lo es el glisando. (Efecto
sonoro en el que se realiza un desplazamiento entre dos notas extremas, pero haciendo sonar
las notas que se encuentran en el medio). Partiendo de esta definicion, el glisando en el
trombon se logra mediante el movimiento de la vara sin ninguna interrupcion o accion de la

lengua.

Utilizar este efecto en el estudio de una frase nos ayuda a mantener la sensacion de fluidez y
continuidad del aire, percepcion importante para sentirnos comodos al momento de tocar.
Podemos aplicarlo de la siguiente manera: atacamos la primera nota del fragmento y las

demas se conducirian a través del aire.
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llustracion 18. Tercera frase de la introduccion.
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lustracion 19. Inclusién del legato en la tercera frase de la introduccion.

Partiendo de la forma original como esta escrita la frase, procedemos a ejecutar un cambio
de figuracion en el saltillo (corchea con punto y semicorchea) y lo convertimos a una negra,
ya que al realizar el glisando sin utilizar el ataque de la lengua solo sonaria una nota. Las

demas notas se deben tocar como aparecen en el ejemplo.
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Al hacer este ejercicio al menos 4 veces, empezaremos a sentir como fluye el aire puesto que
no estamos pensando en la articulacion de la lengua si no en deslizar la vara a través de las
distintas notas. Habiendo realizado esta tarea, podemos continuar con la practica de la
articulacion, para esto vamos a buscar que la lengua no corte el flujo del aire, es posible tocar

la misma articulacién, pero sobre una nota del arpegio.
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llustracion 20. Estudio ritmico de la tercera frase en Mi bemol.

Como se puede apreciar, se comienza con la nota Mi bemol, se hacen entre 4 y 5 repeticiones,
siempre pensando en la relajacion del cuerpo y en la tranquilidad del sonido, el flujo de aire
debe mantenerse constante, sin que suene cortado. Repetimos esta accidn sobre las notas La

bemol y Do bemol.
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llustracion 21. Estudio ritmico de la tercera frase en La bemol.
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llustracion 22. Estudio ritmico de la tercera frase en Do bemol.

Se mantiene en ambos ejemplos la silaba para articular que es: TA. Es recomendable esta

diccion porgue ayuda a definir el sonido de la figura.

Posteriormente podemos combinar las notas del arpegio con la misma figuracion (Ver

ilustracion 23).
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y- [ - F ] |
P S N N
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llustracion 23. Ejercicio ritmico de la tercera frase.

Estas son apenas algunas opciones propuestas para estudiar esta figuracion, pero se pueden
combinar de otras maneras, lo importante aqui es practicar la articulacion de este fragmento

y familiarizarse con su sonoridad.
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Tan pronto como se tenga dominio de este fraseo, podemos practicar con las notas de la

version original.

20 59 -° f o . 2
: | |'J - ) - - [ ]
LA Bemol menor 3
24

llustracion 24. Tercera frase de la introduccion.

Después de haber seguido los pasos propuestos, la lengua estard mas precisa y ligera y la

articulacion notablemente definida.

Cabe resaltar que este ejercicio nos solo nos aporta un beneficio para tocar el Concertino de
Ferdinand David, sino que también nos sirve para mejorar nuestra articulacion en otras
piezas musicales, no olvidemos que David es la obra elegida para los concursos a nivel
mundial de tromb6n por contener en si misma muchos recursos técnicos requeridos en el

instrumento.

Otra frase importante y motivo de analisis es la terminacién de la exposicion del tema A en
la que el compositor utiliza un salto en intervalo de octava ascendente partiendo de la nota
Si bemol 3 a Si bemol 4 y resolviendo con un arpegio descendente en la tonalidad de Si bemol
mayor con séptima partiendo de La bemol 4.

En el recuadro de color rojo de la ilustracion siguiente se puede observar la resolucion del
tema de exposicion. A nivel técnico esta frase representa una exigencia considerable para los
trombonistas, por lo que no se aconseja pasar esta parte sin detenimiento. Formas para
estudiar este fragmento seguramente debe haber muchas, pero una de ellas consiste en tocar
las mismas notas en las semicorcheas para no tener que pensar en el movimiento de la vara

y concentrarse en la articulacion.
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David, F. Konzertino Posaune Solo. www.brassmusiconline.com

llustracion 25. Introduccion Concertino Ferdinand David.

En la ilustracion siguiente aparecen una serie de ejercicios que nos ayudan a limpiar este

pasaje mediante la repeticién y descomposicion de la frase.
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llustracion 26. Ejercicio de estudio de la resolucion de la introduccion.

En el Disefio 1 en lugar del arpegio en Si bemol con séptima, aparece La bemol en
semicorcheas, reemplazar la resolucién por notas iguales, permite que podamos centrar
nuestra atencion en el movimiento de la lengua y de este modo hacer un trabajo de
articulacion. Para trabajar el movimiento del brazo se podria tomar como base los ejercicios
a partir del Disefio 2 ya que estos gradualmente empiezan a incluir las notas de la frase,
permitiendo aprender mecanicamente este fragmento. Cuando se llegue al Disefio 7 ya se

habra trabajado la resolucion como aparece en la partitura original.

Es importante destacar que el estudio de estos ejercicios aqui propuestos no solo permite
aprender esta frase, si no que nos aportan un avance significativo en la préctica de la
articulacion en figuras cortas, ademas que aprendemos a ser ordenados y sistematicos en

medio de nuestras rutinas instrumentales.

Los consejos tecnicos propuestos en este documento se basan en las ideas musicales del
Concertino para trombon y orquesta de Ferdinand David, pero descomponiendo las partes

criticas en células mas basicas y sencillas para su mejor comprensién y entendimiento.
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7.4. Puente

Es la parte de una pieza que permite conectar dos secciones distintas de una obra. En el primer
movimiento del Concertino de Ferdinand David, el puente se encuentra ubicado en la letra
B y esta es una corta transicion para hacer una modulacion hacia la segunda parte de esta
obra. En este fragmento se realiza de forma gradual una modulacion que debe llegar a la
dominante de Mi bemol mayor (Si Bemol mayor) para lograr esta sucesion arménica el
compositor realiza el primer cambio justo al inicio de la parte B con el mismo disefio ritmico
que se constituye en el motivo principal de la obra en tonalidad de Sol mayor desarrolla la

idea y utiliza elementos técnicos de la primera parte con leves modificaciones.
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David, F. Konzertino Posaune Solo. www.brassmusiconline.com
lHustracion 27. Andlisis puente del primer movimiento.

Sefialado con una flecha de color rojo, se marca el inicio del puente que como se menciona
anteriormente inicia en tonalidad de Sol mayor, y es el inicio de una serie de modulaciones

hasta llegar a Si bemol mayor.
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Desde la parte de técnica encontramos que se repite el primer disefio ritmico del comienzo y

el cual es el motivo principal del Concertino.

Sol mayor
Mi bemol mayor

I P e

8
}-!?pbt - - | — -

ra
—

— 3

_—

Motivo de laparte A Motivo del Puente

lustracion 28. Comparacion motivo principal de la introduccién y puente

Como se puede observar en la ilustracion, el motivo principal en la letra A se encuentra
escrito en tonalidad de Mi bemol mayor y el motivo del Puente en Sol mayor. Ambos motivos
comparten la misma figuracion ritmica, lo que supone una dificultad técnica similar a la del
motivo A y partiendo del reto que representa el cambio de posiciones se hace necesario
plantear un ejercicio que nos permita solucionar esta problematica, para esto debemos
descomponer la figura ritmica en una menos compleja que conserve una idea caracteristica
del original. El proposito de esta actividad es tener una mejor comprension de la ejecucion
de esta ritmica y del movimiento del brazo, el fin es obtener un movimiento ligero y preciso

gue nos proporcione una reproduccion acertada de este fragmento.

Las siguientes son las propuestas técnicas para estudiar este motivo:

2 pos. 4...

—
itliss, ) phss.
— eliss s, h —
- __ " 09
‘h- ] [ r

. _ _\' I':"-'.

f): LE’1
-

Mantener la fluidez del aire

llustracion 29. Propuesta de estudio motivo del puente.
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En primera instancia lo méas recomendable seria estudiar el motivo en glisando, sin ninguna
articulacion de la lengua. Realizar el ejercicio de esta manera nos ayuda a mantener la
columna de aire activa y que no se corte el corriente del aire. Para esto vamos a tocar las
posiciones que aparecen marcadas en la ilustracion, es necesario practicar este fragmento con
metrénomo preferiblemente Negra=100 y gradualmente subir la velocidad hasta llegar a 126

Bpm.

Cuando se hayan hecho las repeticiones necesarias para llegar a la velocidad deseada se debe
tener una sensacion de relajacion y ligereza en el movimiento del brazo, ya que esta

percepcion es indispensable para seguir avanzando.

El trombdn a diferencia de los demas instrumentos de la familia de los metales (Corno
Francés, Trompeta y Tuba) que sus notas se producen por el accionar de pistones o rotores,
obtiene sus notas por el movimiento de la vara apoyado por la serie armonica. Este
movimiento o estiramiento de los tubos de la vara permite que se produzca naturalmente el
efecto de glisando, por esta razon es un recurso muy importante para la practica de la

conexion y fluidez de las notas.

Tras haber realizado los ejercicios de glisando con detenimiento, se puedo continuar el

proceso e incluir la articulacion.

Faso 1. Paso 2.
— 4...pos - 4...pos

— F f.r' he £ f Lhotete &

)l'- I.LI‘UI;I- | 1 1 "J" - 'J" -
TA TATATATA TA TA TA T&'Iia-’-tTa’-x TA
o - 44 44 4

. -
SN O S T . .
757 | |

Paso 3.

lHustracidn 30. Estudio ritmico, motivo del puente.
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La ilustracion anterior propone una serie de pasos para estudiar el fragmento incluyendo la
articulacioén, recordemos que articular es combinar el movimiento de la lengua y la fluidez
del aire, dicho esto al intervenir la lengua en la diccion de las silabas no se puede cortar la
columna de aire ya que esto produce una distorsion del sonido. Paso 1 tocar el sol en segunda
posicién y las siguientes notas que estan en Re tocarlas en 4 posicion. Paso 2 el sol también
se toca en segunda posicion, el re en cuarta y se incluye el Si natural que también se hace en
cuarta posicién. Para los pasos 1 y 2 se recomienda estudiar con metronomo Negra=100
realizando varias repeticiones hasta llegar a 126 que es la velocidad recomendada. Paso 3 es
el motivo como aparece en la obra, se tocan todas las notas que aparecen escritas, en este
momento ya debe haber una comprension del ritmo y dominio en el movimiento del brazo,
las repeticiones hechas anteriormente en los pasos 1y 2 aportaran cierta destreza y habilidad
para abordar con conocimiento el fragmento del Paso 3. El resultado en este paso debe ser

una articulacion fluida y limpia, un sonido homogéneo y coordinacion del brazo.

Realizar este paso a paso resulta muy benéfico para el montaje de esta pieza y teniendo en
cuenta la importancia de esta a nivel mundial en concursos y audiciones, es muy necesario

pulir todos los detalles, por mas pequefios que estos parezcan.

7.5.  Motivos melddicos del puente

Después de cuatro compases en silencio entra nuevamente el trombdn con el motivo
principal, esta vez para hacer una modulacion hacia otra tonalidad y ademas a otro ambiente
musical. Después de la primera frase, empieza a presentarse un desarrollo del tema, el
compositor toma elementos de la introduccion con ligeras variaciones y los convierte en una
especie de interludio. La melodia adn se mantiene en la tonalidad inicial, pero anuncia que
se aproxima un cambio, motivos tensionantes van apareciendo y su corta resolucion no se

hace esperar, es una acumulacion de energia que necesita estallar en la nueva tonalidad.

A nivel técnico se encuentran muchos desafios en esta seccidén, nuevamente aparecen

estaccato, legato, forte, piano, mezzoforte, y una combinacion de las distintas articulaciones
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que le dan vida y movimiento a la pieza, aspectos que deben estar claros y que necesitan

sonar como estan indicados en la partitura.

La frase subsiguiente a la entrada que utiliza nuevamente el motivo principal, es una ligera
variacion de una de las frases de la introduccion, pero utiliza elementos técnicos similares,
uno de ellos el legato que como se menciond anteriormente, es una de las articulaciones mas
complejas en el trombdn, ya que hay tres maneras distintas de lograrlo. En la frase en mencién
el compositor empieza la melodia con un sol 3 y emplea un intervalo de sexta menor
ascendente hasta llegar a Mi bemol 4 para conducir la frase, posteriormente lo une a un

saltillo de corchea con punto y semicorchea en notas Re y Do y en negras Si y La.

En la siguiente ilustracién podemos apreciar las frases desarrollo de la introduccién vy el

puente.
Frase de la
introduccion
e R BN
= r_l"f-y}l | rlr;:
—
rr =
o | . r _"F o /.?

Frase del puente

lHustracion 31. Comparacion frases de la introduccion y puente.

En ambas frases se puede notar cierta similitud en el disefio melddico con un ligero cambio,

pero utiliza los mismos elementos técnicos.
Una forma de abordar esta frase es hacer previamente una practica del legato en sus diferentes

formas (de aire, vara y lengua) y esa opcion puede ser tocando un ejercicio que incluya esta

articulacion.
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lustracion 32. Ejercicio de legato y saltillo.

En el ejercicio anterior se puede observar la interaccion de los diferentes tipos de Legato y
como estas se relacionan para trabajar en conjunto. En este fragmento también se encuentran
las silabas que se pueden decir para lograr el efecto, es importante hacerlas tal cual se
encuentran, ya que estas fueron incluidas teniendo en cuenta las composiciones silabicas
utilizadas a nivel trombonistico. En los métodos tradicionales conocidos escriben estas
indicaciones de pronunciacion en los primeros compases esperando que el trombonista las
memorice y utilice en cada frase. Esto resulta de mucha ayuda, sin embargo, a veces se puede
olvidar la forma de hacerlas, es por esta razon que el ejercicio anterior incluye las silabas en

todo el fragmento.

Una forma de aproximarse al estudio de legato es tocar en glisando la frase que se desea
aprender. Cuando se toca glisando (sin intervencion de la lengua) se favorece la fluidez y la
emisién ininterrumpida del aire, objetivo basico en la interpretacion de un instrumento de
viento. Ademas de conseguir tocar mas unidas las notas gracias a la accion del aire continuo,
tambien se logra tener un movimiento de la vara mas natural y relajado, el cual favorece la

interpretacion y permite tocar frases mas rapidas.
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llustracion 33. Ejercicio de glisando de la frase del puente.

Este seria el primer paso para estudiar el legato, utilizar un recurso tan util técnicamente
como este. Para realizar este ejercicio de manera correcta, es importante pensar en la
precision de la vara, en la afinacién y en continuidad e igualdad de la salida del aire. Es
necesario que el sonido salga sin rupturas y que los cambios en el legato de vara y lengua se
mantengan unidos. Estudiar de esta manera nos permite evidenciar la manera como estamos

soltando el aire en el instrumento, por eso es tan Gtil incluir esta préactica.

7.6. Desarrollo

De acuerdo con la organizacion de la forma sonata, el desarrollo es una parte que usa material
tematico distinto de la introduccién, ademas se escribe en la Dominante de la tonalidad es

decir el V grado (Si bemol mayor). En el Concertino de Ferdinand David no es diferente esta
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técnica, la introduccion esta escrita en Mi bemol mayor y el desarrollo en Si bemol. En este
fragmento el compositor explora una sonoridad mas lirica en el trombdn y crea una melodia
muy expresiva partiendo desde la nota Re 4 en arpegio hasta llegar a Si bemol 5. La frase
anteriormente mencionada a nivel técnico representa un desafio importante, ya que incluye
uno de los aspectos de mas dificultad en el instrumento, el Legato, adicional a esto el registro
también es reto significativo que se debe resolver.
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David, F. Konzertino Posaune Solo. www.brassmusiconline.com

llustracién 34. Analisis desarrollo.

En la partitura el desarrollo se encuentra ubicado en la letra C, las primeras tres notas que
utiliza Ferdinand las podemos practicar utilizando la flexibilidad, ya que se encuentran estas

notas en la primera posicion, es necesario utilizar el legato de aire (se hace en una misma
posicion).
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lustracion 35. Legato, frase del desarrollo.

Como se puede observar, la frase empleada por el compositor se puede tocar en la primera
posicion, el legato debe ser compacto, las notas deben sonar muy unidas, si hay dificultad

para conseguir tocar esta frase, se puede emplear un ejercicio que permita practicar esta frase.
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llustracion 36. Propuesta técnica para estudio del legato.

El ejercicio de la ilustracion muestra una manera de abordar esta melodia, se puede ver que
comienza con el mismo disefio e intervalica, pero iniciando en la séptima posicion hasta
llegar a la primera. Se comienza en la séptima posicion porque a nivel de registro se

encuentra mas abajo y esto facilita la practica del mismo.
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Es importante tener en cuenta la fluidez, la continuidad en la columna del aire y la relajacion.
Se debe aprovechar el compas de silencio para descansar los labios, realizar este ejercicio
facilita la obtencion del resultado esperado, puesto que, para lograr este estudio, es necesario

mantener la conexidn de las notas y la estabilidad del sonido.

Habiendo terminado la frase expresiva, el compositor una frase mas animada que se compone
de dos repeticiones, una vez mezzo forte y la segunda vez piano, para crear un contraste ya
que las dos melodias son similares. Esta melodia a nivel técnico tiene su complejidad en la
figuracion y por ende en la articulacion, se emplea el staccato, pronunciacion compleja y

muy usada en el trombon.
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David, F. Konzertino Posaune Solo. www.brassmusiconline.com

llustracion 37. Utilizacion del saltillo en el Concertino de Ferdinand David.

Es evidente como Ferdinand utiliza seguidamente la figura de saltillo (corchea con punto y

semicorchea), una figura recurrente en el motivo de la obra.
Para practicar esta seccion se puede tocar la figuracion sobre una sola nota, inicialmente no

buscamos hacer la frase como esta escrita, sino que lo que se busca es practicar el staccato,

para conseguir que este sea claro y sonoro, que no se corte por la falta de aire.
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llustracion 38. Estudio ritmico del saltillo.

En este ejercicio, la nota se queda en una determinada altura sin variar, para dedicar toda la
concentracion al movimiento de la lengua, al sonido de la articulacion. Se utiliza la silaba
TA porque es muy definida y permite cierta ligereza, tras haber practicado el estudio en las
diferentes alturas propuestas y con varias repeticiones, es posible pasar a la melodia original

para observar los avances logrados.

El staccato en esta frase debe sonar limpio y preciso, el sonido no se debe cortar, ni tampoco
puede haber distorsion, que se produce cuando el aire pierde impulso. Si después de realizar
este ejercicio segun las recomendaciones dadas, aln no suena como se aconseja, existe la
posibilidad de tocarlo con glisando, para promover la conexién de las notas, la ligereza de la

vara y la continuidad de la columna del aire.
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8. Conclusiones

La realizacion de este trabajo resulta satisfactoria, en la medida que el analisis abordado en
este documento permite una mejor comprension del Concertino para trombén y orquesta de
Ferdinand David.

La importancia de esta obra radica en su implementacion en los diferentes concursos y
audiciones alrededor del mundo, siendo esta una de las piezas mas pedidas para dichas

actividades, por su alto nivel de exigencia tanto técnico como interpretativo.

El Concertino para Trombon y Orquesta de Ferdinand David, se caracteriza por ser una
pieza que contiene todos los elementos técnicos utilizados en el trombén y son empleados de
manera muy musical, lo que obliga al interprete a tener una preparacion instrumental

significativa para poder abordar todos los retos que la pieza le exige.

Las articulaciones trabajadas en el Concertino son: legato, portato, staccato y acento. La
combinacién de estas incita a tomar una postura analitica y profunda, sobre la forma de

estudio para conseguir tocarlas.

El Legato es la articulacion mas compleja en el trombén, ya que esta utiliza tres mecanismos
distintos para lograrlo. En primer lugar, se encuentra el Legato de aire, este se logra a través
de la formacion y disposicion de la columna de aire, que permiten la vibracion de los labios.
Legato de lengua, se consigue mediante el desplazamiento de la vara por las diferentes
posiciones, para gque este resulte, las notas deben ir en la misma direccién que las notas, es
decir; si la nota baja, la vara debe bajar y si la nota sube, la vara debe subir. Legato de vara,
este se logra mediante la accion de la vara sobre el aire que circula en el tubo. La vara por
movimiento contrario crea la sensacion de legato, cuando la vara sube la nota debe bajar y

viceversa.

El staccato, aunque parece una articulacion fécil de lograr, contiene una dificultad para

lograrlo, y es que la lengua tiende a frenarse si la columna de aire no es constante, para esto
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es necesario realizar ejercicios sobre una sola nota, que permitan la adaptacion y
familiarizacion con esta forma de mover la lengua. La mejor silaba para lograr este efecto es
TA.

Realizar ejercicios utilizando el glisando puede resultar muy benéfico para la columna del
aire, ya que, al sacar de la accion a la lengua, se quita la resistencia que este le imprime al
aire, por esta razén es muy importante incluir este efecto en el estudio de melodias y pasajes

complejos.

El andlisis de todos los elementos técnicos que se encuentran en el Concertino para Trombén
y Orquesta de Ferdinand David, es necesario debido a la complejidad que esta obra
representa, y es que al ser tan popular, las personas que actian como jurados en los concursos
0 audiciones, tienen ciertos pardmetros grabados en su cabeza y generalmente desean

escuchar lo que en la partitura se encuentra consignado.

Hacer este trabajo permite tener una vision de la obra mas profunda y analitica, pues se
observaron hasta el nicleo, algunas figuraciones y pasajes de alta dificultad técnica que se
encuentran en la obra, pero no solo se analizaron estos fragmentos, sino que se proponen

algunos ejercicios técnicos que pueden ayudar a resolver estos desafios.
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