Manos, miradas Yy silencios otros.
Resignificaciones culturales hacia una musica propiamente Sorda

Fernando Andrade Sanchez
Musico- Licenciado en Educacion Especial

UNIVERSIDAD NACIONAL DE COLOMBIA
FACULTAD DE MEDICINA
DEPARTAMENTO DE LA OCUPACION HUMANA
MAESTRIA EN DISCAPACIDAD E INCLUSION SOCIAL
BOGOTA, 2016



Hacia una musica propiamenBorda 2

Manos, miradas y silencios
Resignificaciones culturales hacia una musica propiamente Sorda

Fernando Andrade Sanchez
Musico- Licenciado en Educacion Especial
TIUN 2131592651

Tesis presentada como requisito para obtener el titulo de
Magisteren Discapacidad e Inclusion Social

Asesora
Profesora
Martha Lucia Rincon Bustos

UNIVERSIDAD NACIONAL DE COLOMBIA
FACULTAD DE MEDICINA
DEPARTAMENTO DE LA OCUPACION HUMANA
MAESTRIA EN DISCAPACIDAD E INCLUSION SOCIAL
BOGOTA, 2016

otros.



Hacia una musica propiamengorda 3

Dedicatoria

A miangel,
Miestrell aé

A mi madre.

Te veo en el cielo.



Hacia una musica propiamengorda 4

Agradecimientos

A la vida que me ha dado tasto

A Lida, Dyain, SandraLina, Alejandra, Sorey

Diego,Camilo,Hugoy Manuel

Mil gracias por sersiendo en esta historia

A mi padre, mi roca, mi ejemplo

A mis mujereslos amores de nvida

A mismaestros y maestras



Hacia una musica propiamengorda 5

Perfil Biografico del investigador

Fernando Andrade Sanchez unmusicobogotancenamorado de la guitarctéasica la
musica colombiang la canciérsocial cursé sus estudios musicakssla Academia Luis A.
CalvoUniversidad Distrital Francisco José de @alg en la Universidad Centraickenciado
en Educacion Especide la Corporacion Universitaria IberoamericaBausuario de la
Lengua de Sefias Colombianha dedicado su atencipnofesionakl trabajo con personas
Sordas y Ciegas, desde la docencimvastigaciéry la educacion superioEs un apasionado
por el avistamiento y estudio de las aves y el feligullosoy enamoradgadre de Maria

Elena Andrade Daza



Hacia una musica propiamenBorda 6

Notasaclaratorias

1T Este documento hace cantos a “varias voce
primera, segunda y tercera persona de quien provoco los dialogos sobre la masica
propia, asi como de las personas Sordas que participaron de la experigtica. art

1 En cuadros de texto se leeran relatos personales sefiados interpretados a la lengua
escrita, trozos de identid@dmo trozos déistoria.

1 Desde la experiencia visual, capacidades iconograficas, fotogréaficas y en lengua
escrita, se aportaron diadlogasuales por parte de todas las personas implicadas en
el proceso, apareceran estos a lo largo del tejido del presente documento.

{1 Eltexto puede ser leidte 2formas diferentes

o En conjunto: Entre el texto escrito, dialogos visuales yaglsituados dws
participantes.

o Entre relatoy dialogos visualessiguiendo el rastro de l@siadrosde texto
y el de las fotografias

1 Se invita a que aventure su lectura entre las dos lecturas posibles del documento.
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RESUMEN

La presente Sifonianace de cuestionar la capacidad auditiva y el sonido como
condiciones sine qua non para la musica, esto motivo la busqueda de aperturas a formas otras
de pensarse esta expresion artistica, que ante la interseccion con las capacidades humanas de
las persora Sordas, detond a su vez la busqueda de rebeldias y subversiones epistémicas
centradas en el{gensar, las desposesiones culturales a las que se han enfrentado
histéricamente, todos aquellos que son comparados con cuerpos bioldgicos idealizados en la
perfeccion funcional de sus 6rganos.

Se busco6 desencadenar dialogos culturales centrados en la covisualidad y comusicalidad,
entre y desde cosmovisiones Sordas, junto a una persveoeacion critica basada en la
decolonialidad epistémica, como actoder@kdela al “deber ser” par a
tomando distancia de lo comprendido como musica para Sordos y proyectando caminos a
transitar frente a una musica con génesis y fundamento en la experiencia situadsiel@iicer
Sordo.

Las rutas aqui contenislérazaron el oximoron de la musica Sorda como un quehacer
socioestétic@ intercultural a ser vivido desde el goce de la capacidad y del derecho a contar
con producciones y reproducciones artisticas verdaderamente capacitantes. La presente
provocacion kvo a ceconstruirnuevos sentidos en la comprension y creacion de la
experiencia musicagsta a su vez no concentrada Unicamente en el hacer artistico, sino que se
proyectd la mismaomo dinanca de resignificacion cultural.

Pudo ser compuesta la Somia a seguir desde la hibridacién metodolégica con la
alritografia y las historias de vida, amalgamadas estas al oscilar entre cruces y sinergias, con
didlogos visuales creados como relatos historiograficos situados y motivadores de nuevos
tejidos y compresiones. En sintesis en sus manos se encuentra una provocacion, un dialogo
con la norma, un contrapunteo al modo Sordo.

Palabras clave: musica Sordesignificacion culturaldecolonialidadpistémica,
desposesiones culturales, socioestética
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ABSTRACT

The following Sinfonia(Symphonyno-phoniq is born when questioning the hearing and
sound capabilities as sine qua non conditions for music, this motivated the search of openings
to other ways of thought about this artistic expression, thheantersection with human
capabilities of Deaf people, detonated the search for rebelliousness and epistemic subversions
focused on rehinking, the cultural dispossessions to which historically have been confronted
all those who are compared to ideatl biological bodies with a perfect function of its body
organs.

It sought to trigger cultural dialogues focused on covisuality and comusicality, between and
from Deaf world views, along with a perennial critical provocation based on epistemic
decolonialty as an act of rebellion to "must be" for music, with that taking distance from what
is understood as music for the Deaf and projecting paths to walk in front of a music with
genesis and basis on the experience located in theibg Deaf.

The routes catained here traced the oxymoron of Deaf music as a socialaesthetic and
multicultural work, to be lived from the enjoyment of the capability and the right to have truly
capacitating productions and art reproductions. This provocation ledcanstruct ne/ senses
in the understanding and creation of musical experience, this one at the same time was not only
focused on the artistic side, but it was projected as a dynamic cultural redefinition.

The Sinfoniawas made to follow from the hybridization methaulp} with a/r/tography
and life stories, amalgamated these to oscillate between crosses and synergies with visual
dialogues created as historiographical narrations situated and motivators of new tissues and
understandings. In synthesis, in your hands tiseagprovocation, a dialogue with the rule, a
counterpoint to Deaf mode.

Key words: Deaf Musiczultural redefinition, epistemic decoloniality, cultural
dispossessions, socialaesthetic.
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OBERTURA SIN-FONICA
AHoy voy a hacer archtagmbl ea de

de deshechos de fiesta infantil, de pifiatas usadas,

de sombras en pendel reino de lo natural
gue otorgan licencia a cualquier artefacto de afmar
Ala de colibri. Silvio Rodriguez (1992)

Mis manos desde muy jovenes han sentido teatpageros, cuerdas, vientos y pieles/oz
meha vibrado al paso da mirada atravesandtintas que escribefiguras y cantos, de esa y
otras formas inexplicables éangua escritda musica haido parte de mi, de mis suefios y
presente y es el prin@pporqué de las letras con las que se encontrara a continuacion durante
la composicién y ejecucigde esta por mi nominada comaona sinfoniasin-fonia algunaun
gran cantonusicalmentafdnica

Cada forma y relieve en el paisaje de mi pensamfeetoreado durante el tiempo goe
como hombre, instrumentista, compositor, profelomusica y pajarettee vivido
musicalizado en el arte que me funda. Con el pasar del tiewipeydo entrdas constantes
polifonias queplantearon ylantean lagapacidades humanas en mi viglaser licenciado en
educacion especidh musica en si misma ha cambiado dejando de ser y estar en mi
Unicamente para seyoder yestar en otredades distantes al deber ser, con otras capacidades,
con otrasmanos, otras iradas yotrossilencios.

Permitame en este punto hacer un alto en el discurso para dar sentido a las lineas anteriores,
pues sera preciso resaltar que la amalgamaadaen mi subjetividad entre lasfinitas
presentaciones de laapacidades humangsa m(sicg me ha llevado a sofar pregungjas
tienen respuesta mas alla de la Iégica colonial que suele acompafar anesomefs de lo que

ya estecultural ysocialmente aceptado
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Dudarlo que histéricamente se hai@mdido por capacidguhra la masicg entretejer
preguntas cuestionantesldenormasobre la encarnacion dellento y la aptituéncuerpos
bioldgicos ideals, al igual quenegarse asumir la idea de user idealizadgerfectoy
superdotado como condicidn sine qua non para el arte que transita por mismeings;a en
gran medida la subjetividad de investigador que me aconypatiragquece la miradaque a su
vez consolida el fundamentie la rebeldia epistémica qaeompanda idea de una musica
diferente, sin sonidain ritmo audible ni pentagramas, compases y sin rimas.

De=o enonces exponer en mayor medidgostua decolonial de estéin-foniaen
términos de relatar lo que la hace posible, pues ella ereetigtas sanbras en pena de lo
natural, detodos los seres ensombrecidos por el deber ser no alcanzado y por la negacion de su
otredad frente al estandammiradas negadas y tactos proscrifds.un suefio hacedor de
musica sin adaptaciones para personas Sordgwasiticas hormalizadoras de sus capacidades
auditivas, ni inventos tecnologicos pdener acceso a sonidosiraciones

Con lo anterior busco hacer focal toda atencién en una forma Sorda de resignificar la
experiencia artistica de la masica, lo cuatdran camino de comprensién sobre la musicalidad
Sorda necesariamente desde su idioma, silente, significante y lleno de formas Sordas de ser.
Esta investigacion de ida y vuelta, llena de didlogos y suefios hechos sefias, de pasados
transformados en graficggde futuros encarnados en posibles resignificaciones culturales que,
a través de una forma Sorda de hacer musica redunden en nuevos escenarios paraaepensar
en la comunidad Sorda y ante las mayorias oyentes.

Sera testigo de urin-foniaescrita en el aire de las manos que aportaron cada trazo,
haciendo de esta un ejercicio situado en la cosmovision Sorda y a su vez interlocutado

constantemente la idea oyente de la muasica, una rebeldia de manos, miradas y espacios que en



Hacia una musica propiameng8orda 17
estas hojas tomamr forma de letras, en donde no hubo investigador ni personas a investigar,
donde no existié objeto ni sujetos de estudamde el juicio propio, sentido, encarnado y
situadofue la premisa necesaria para dialogar entre las subjetividadageates y horores
En pocas palabrast frente a una investigaciénofiada por su autor y sefiada entre todos.

La licencia para est@rtefacto de amaseconjuga en lametafora del tejidoseran dialogos,
testimonios, manos, miradas y gestos entendidos como hiloseyanadiestas en texto escrito
Trenzas y ndos enlazarano dicho por las subjetividades codadas asta construcciéoon
las formulaciones y reflexiones epistemolégicas propias del ejercicio de imaginar la musica
vestida de otras galagntida erotras miradasencarnada entrgtras manos gn ultimas
escuchadaemt r os sil enci os ..

Asi los tejeres a continuaci@eran hilados en cinco capitulos, el primero de ellos con
animos de provocacion planteard algunas generalidades sobre el proceso-ftmia pias
hibridaciones metodoldgicas que dieron forma a los acordes silentes de este canon; el segundo
capitulo le invitara a dialogar entre giros epistémicos y elementos decoloniales para situar las
letras y las construcciones a sequir; el capitulo esdedicado a un ejercicio de lectura
histérica con animoarqueoldgicos en la memoria, esta desarrollara desde la analogia con una
excavacion entre los artefactos, ideas y tecnologias para adaptar al Sordo aRssetdd la
Sin-fonia sera enmarca@a la sospecha epistémica y el navegar de las angustias por el otro
desde la norma, para iniciar el capitulo 5 con las aproximaciones desde la epistemologia Sorda
y las transformaoines epistemologicas provocadas en clave de una experiencia artistioa que n
requiera adaptaciones y se funde en formas propiamente sordas.

A sequir de ello encontrara un epilogo que no es tal, donde se ha@mates yuevas

aperturas, para termingin finalizar, para dar apertura a senderos y posibilidades de
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continuacionAsi lascosasdesde las posibilidadgscapacidades de estatorles doy la mas

respetuosa;alurosa y Sorda de lagenvenida.
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CAPITULO 1

Hoy me propongo fundar un partido de suefios,
talleres donde reparar alas de colibries.
Seadmiten tarados, enfermos, gordos sin amor,
tullidos, enanos, vampiros y dias sin sol
Ala de colibri. Silvio Rodriguez (1992)

Cuando lo ocurrido fue mads que loesperalo cuent o cort o.

jAtencion, atencionShhhhhhhBilencio—todos atentos porqueestant r ando | a di r e
El auditorio esta listo, luces calidas sostenidas en lo alto desgarran de cada foco las
cascadas de luz que le son propias, mojan en destello cada una de las columnas que sostienen la
oscurecida cupula del lugar. El escenario estatatlo de elegantes manetas,galas
redundan en el sitio del concierto; cada grupo de mus@wes su lugar en la escena, cada uno
su silla, su rol y parte en el gran montaje. De a poco el sitio se llena de ruidos sumisos producto
de los pasos entrastal lugar, se sienten los susurros que vibran en cada aliento, algunos
curiosos, a la expectativa otros, asi van ocupando todos los asientos del auditorio.
-Un show nunca antes vistdecia la invitacion que recibieran tiempo atras los asistentes,
gue hag ese momento solo veian una orquesta mas, con todos los atavios convencionales de
gui enes hacen | a musi ca..
1.. 2... 3... suena el gol pe de |l a batuta.. Todos
interpretacién orquestada, algunos afinan a ultima hora, otros ign\afimados desde antes y
algunos intemperados no han podido afinarse jamas, acomodan sus sillas, la gran orquesta da
orden a sus partituras, hojas que van y vienen, manos sudorosas, miradas atentas y cuerpos

sutilmente temblorosos.
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Quienes aun no tomaw lugar lo hacen a pisotones y excusas cordiales, el cambio en el
ambiente imprime un palpitante conteo regresivo en las retinas de todos y todas, el indicador
claro que todo dara inicigse hace real cuando las grandes luciérnagas amarillas y sus colas
brillantes, de a poco y en forma sostenida hacen que la noche caiga sobre todo el lugar, solo
algunas pocas se mantienen iluminando donde se encuentra la razén de ser del encuentro, los
musicos, sus hojas, instrumentos y los sonidos que en ellos duermen.

Todas las miradas se dirigen a donde esta la accion que alin no comienza, desde el publico
ven la espalda de la directora, sus brazos de a poco comienzan a ascender hasta hacer una muy
cuidadosa linea horizontal en su pecho, tiene las manos cerradas,csuggrefiieran contener
el sonido mismo de la orquesta, la expectativa aumenta mas y mas, lo obvio se puede distinguir
de acerca, iniciara la musica que segun el anuncio del teatro, nunca ha sido vista.

Justo en el instante de mayor espera, con las mickdaslas en él por cada musico con
sus artefactos en madera y metal, y las del publico que aguarda sentado con el oido dispuesto y
los ojos olvidados en la penumbra del teatro, inicia su canto el silencio que espera ser
aniquilado una vez quién diriggéla orden que desencadene ia-®nia esperada y prometida
en la invitacion, el instante se asemeja en las ansias, al verdugo que preparara un desfogue de
estruendos cjoPnelloatsé nflr aCaersg.u e n , apunten....

Las manos de la directora aun yacen extia®la lado y lado de su cuerpo, de lejos se
puede empezar a distinguir que el saco de finas costuras e hilos oscuros, se ensancha
pareciendo un globo que crece a la par de una honda bocanada de aire y se anida entre el pecho
y la espalda de aquél sujeto.

Desinflando su zepelin y acompafiado de subita fuerza junta los pufios al centro del

pecho, y extendiendo de nuevo sus brazos hasta el limite que le da su anatomia esta vez con las
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manos ahora abiertas da la sefial, y de inmediato con milimétrica sincoi@diencia
militar, todas y todos los muasicos agarran sus instrumentos, esta vez no como seria correcto
para interpretarlos, el agarre es descarnado, proceden rapidamente a darle suefio en estuches
celosa y secretamente guardados al respaldo o bajoen®s,sa cada uno de los instrumentos
con los que se hace la musica jamas vista.

No conforme con lo antes desencadenado, gira su cuerpo y ahora de frente al puablico
hace a lo alto una sefial con sus brazos extendidos hacia arriba, atendiendo dedasé&da to
luces se encienden a su capacidad completa. Los espectadores que solo atinan en pensar que la
funcién ha terminado sin tan siquiera iniciar, se miran atonitos sin palabra alguna que decir, sin
gesto alguno que mostrar, sin emocién alguna que soliv,saben que no tienen idea de lo que
esta pasando.

E I 1.. 2... 3.... Se ve ahora en | as manos de
el bolsillo lateral de su abrigo, no se escucha nada pero se ve todo lo que empieza a ocurrir,
cada musico danza soenos, canta la mirada y entona todo espacio posible, una gran coral de
opera silenciosa, sonidos que no lo son junto a ruidosos silencios, todo al mismo tiempo. El
publico no solo mira, siente cada centimetro de movimiento, cada fibra de ser es séassible a
ingravidas secuencias, ritmos que se sienten en los huesos sin vibraciéon que los vehicule, la
mirada escucha, los 0jos oyen y los oidos que hasta hace poco eran comensales hambrientos de
espectaculo, reposan junto a las bocas para ser testigosrdésioa, saliente de las
convenciones tipicas de la fisica, la teorica y la idea de lo artistico.

Mientras las anatomias se transforman en el auditorio para hacer posible la musica de
otra forma, usted en la fila T silla 30 esta observando el espectéategpdrte de este aunque

a ladistancia y mientras sus ojos\aelven oidos, bocas y pieles, revisa el boleto una y otra
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vez procurando dar lectura a las letras grandes del tiquete queuwiazsttow nunca antes
visto-. Su mirada da razon de ello y aungoeconoce a profundidad cada seccién de la que
podria entenderse, desde oidos normalizados como una poliafénica orquesta, usted se acomoda,
dispone sus sentidos e inicia a ser parte del polifénico recorrido.
Bienvenida/o al show nunca antes visto, alésfema conocer cada palmo de la
orquesta, sus secciones, ejecuciones y proyecciones, siéntese comoda/o y habra bien sus 0jos,

pues aca inicia la Sifonia de la Music&orda.

Sobre el oximoron traslaMusic8 or d a é

El paso viajero de unas manos que sev@ni€on ligereza y precision, parecieran
ingravidas mientras sostenidas en el viento danzan coordinadas, acompasadas de un rostro tras
de ellas, que palpita en miradas, pliegues y sombras de los gestos nacidos en él, que a su vez
responden al unisono@non propuesten las manos y cada uno de los espacios ocupado en la
sinfonia aparentemente asonante. El aliento de un movimiento silente, lleno de sonoridades
visibles y miradagscuchables, marehinicio de un recorrido con tintes de migracion, de
marda y trasteo, de viaje con destino esperado pero incierto, de mudanza, de territorios
nuevos ...

Aunque resulte reiteradamente insuficiente describir la oralidad de la Lengua de Sefias
con grafos, y las tintas se queden cortas asi como el aliento lectoamcegbara navegar las
tridimensionalidades sentidas de las Sefas, es la mirada atenta que se entrelaza con seres
hablantes y sonantes sin sonido ni habla tipica, el origen de esta apuesta, preguntas sobre como
hacer musica desligada del sonido y las foranamloxas de este arte, interrogantes acerca de

un modo propio de producir/se y reproducir/se en un arte tradicionalmente ligado a la escucha,
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desde un colectivo y su
lengua agrafa y asonante,

para logpareceres

La obligatoria flauta en

su escuela y el rastro histérico

fundados en el dominante de las pretenciones oyentes.
y condicionante
normocentrismo sensorial.

Desde una Optica

tradicional gnsaren

musica implica asociar

) . Dialogo visuall
esta al sentido del oido, a ur
facultad, don, talento y a una forma de ser que sea cual fuere debera sabaesiaade
criteriosamente pensada para hacer posible el goce y disfrute de esta. ¢ Qué ocurriria si se
propone un giro en la mirada? ¢ Una implosion en el sentido? ¢ Una forma que sea subversiva a
lo que la norma indica y desde ese privilegiadersidadse gnsara la musica? La seduccion
susurrada por interrogantes como estos, dio espacio y forma a pensar en apadrinar esta
subversion, en un contrapunteo de sentidos que hiciera factible, encarnar la posibilidad l6gica
de usar dos palabras aparentemente opuestai mismas, disonantes y tal vez absurdas al
presentarse unidas, mas aun al pensarlas como posibles complementos una de otra, pero que de

una u otra forma, al estar en o fuera de las normas, pudieran sugerir un nuevo sentido, uno solo

posible en la udin de dos imposibles.
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En consonancia a

ello existe una figura

Un ejercicio artistico en tonos . . ..
literaria que legitima su

grises, cuando se hizo musica

gracias al audifono.

existencia en la retorica y

lleva por nombr@ximoron

hace posible la emergencia
Dialogo visual2
de nuevos sentidos partiendo
dela union de dos conceptos absurdos el uno al otro, en dltimas implica entender las palabras y
los conceptos que en ellas habitan, mas alla de lo que simplemente los sentidos dictan en
etimologia a la conciencia, asumir el improbable es una de las muepistamicas que
toman forma al plantear el oximoron de la MUuScada.

De ello resulta que el concepto a explorar sea una amalgama que lleva por génesis la
musica y lo que de ella se comprende, con las epistemologias Sordas y lo que estas vehiculizan
como construccién comunitaria situada. No se trata entonces de pensar en una musica adaptada
para quienes no tienen los requisitos bioldgicos de acceso, ni para los que requieren de la ayuda
de otros o la tecnologia para gozar de los sonidos y su estéstzadBiser esta una apuesta
pensada en normalizacion algut@na distancia de todas lesposibles eu/genesiy buen

nacer,eu/laliay buen hablar, asi también y de manera indisciplinada entre estas lineas, podria

acufarse uruadicional, el seeu/6tcoo ser de buen oido.
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Asi pues

Quitarle sonido a

desde el oximorony | lasmanos... caminos de
desposesion cultural

las dinamicas

sugerentes entre lo

l6gico de lo ilégico

propias de este,

Dialogo visual3

los hallazgos,

encuentros y desencuentros aca contenidos revelan una aridximeflexiva a lo que

posiblemente, logre considerarse como una forma Sorda situada de hacer y ser en la musica,
aun cuando el propoésito no se funda Unicamente en ese hecho. Su espectro irradia mas alla, se
vislumbra este camino de sonoridades Sordaspaina posibilidad latente de influir tanto en
resignificaciones de los capitales culturales de las personas Sordas como en la posible
generacion de nuevas practicas culturales, que a futuro resulten quiza en un aporte a

movilizaciones artisticas comunniias.
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ALGUNAS FORMALIDADES

Transitando de la sinfonia a la sHfonia. (Justificacion)

Se acerca un péjaro feroz
zumbando al goce de tu olor,
Se acerca un tiempo de conejos.

El dia feliz que esté llegandoSilvio Rodriguez (1974)

Desde la sospecha por las normalidades del mundo, gritos silentes, luchas y
reivindicaciones histdricas, manos y rostros tradicionalmente atados a la imposibilidad y a las
opresionegolonialese i nvi si bi |l i zaci ones nat wrcanuridadadas er
Sorda desde cosmovisiones oyentes; estas letras dan un espacio visible daddssesul
producto de intersectéres fendbmenos de vidpie para este caso se nomina@dno campos
de saber.
El primero de ellos correspondgelas experiencias deéda de las personas Sordas en el
marco de lo que esta investigacion llamasica oyentegomo viven y han vivido las
adaptaciones, inventos, metodologias gficas que buscan acercaréeks muasica, pero con
ello manteniendo un concepto musical centroondicionestrtisticaspiologicas y técnicas
propias de la musica (haciendo referencia a la audiggdaxfasmotorasespecificasle la
interpretaciéon musical) como practica artistiedos oyerds. Aqui se desea poner en resaltado
gue se trata dgenerar lecturas situadas derl@ si ca “ PARA” yaspractcasas Sor d
gue han enmarcado las experiencias de los sujetos en esos aconteceres.
Abriendo posibilidades de pensamiento diversas el segundo campo de saber comprende la
musica desde el efcio observante y viviente de las personas Sdrdassucosmovisionlas
epistemologias situadas y las musicalidades que sean posibles de imaginar, crear geecrear

manera quéasformas silentes de entender la musicmno expresiones identitaria®pras
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cuentan con su lugar en este campo. Se susentaa de las tantas rebeldias que acompafa
esta investigacion, esta es la posibilidad de hacer musica sin depender de las vibraciones
sonoras, de la capacidad auditiva, ni de las formas y estructapgaspde la masica oyente, es
en ultimas una toma de distancia de lo conocido para encontrar significaciones elaboradas
desde la Sordedad, con ello oponiéndose a la imposibilidad musical que traza con fuerza la
Sordera

Todas las sinergias entievivido en los marcos de actuacibre | a musi c a par :
epistemologia Sorda convergen en un tercer campo que mas que ser de saber, es un escenario

aun por consolidar que

como emergente ;Qué hace..?

aparece en esta Sin
fonig es entonces mas  Cualquier cosa menos
musica

justo bautizarle como

campo de conocer sin

lugar a duda. Este lleva
por nombreMusica Sorday Dialogo visual4
contienda encarnacid de las reflexiones epistémicas sobre formas otras de hacer musica, en
ultimas es la parte de la investigacion queiafcomo taller experimental, que contendra
ejercicios de intimidad y sordedad pasados a una intencién claramente marcada en dale vida a
una expresion musicalopia.

Producto de estas intersecciones surge el ca@ponstrucciordiscursivade esta
investigacién, que se configura desde las resignificaciones y deconstrucciones culturales, que

puedan ser producto de movilizar experiencias musicales desde las cosmovisiones Sordas, asi
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como las tensiones y puntos en comun frente a las concepcaxfie®hales de lendsica
oyente Dicho campo es dinamico e implica comprender las unidades como flexibles y abiertas,
en todo sentidpermeales entre si ynismas y entre logdialogosque se puedan genegatre
sus limites

En el contexto de estas lineas el marco general del ejercicio investigatival, sera
enfoquede capacidades humanang,ese sentido la perspectiva en el ser y hacer busca ser el
escenario de validacion para formas otras de comprendapacidad humana y en el marco de
la presente investigacion formas otras de comprender y crear musica desde una perspectiva
propia de la epistemologia Sord ser visible en las experiencias situagasncarnadas que
da lugar atdialogo entre subjatidadesSordas y el haceque se consolidara en la

expermentacion natural de la muasicar8a y lagesignificacionesulturales a las que haya

lugar.
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Resignificaciones culturales

Dialogo visual5
Con lo que se lleva dicho hasta aqui a modo de sintesig)\esttigacion propone la

exploracion de nuevas formas de entender la experiencia artistica de la masica con las personas
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Sordas, proponiendo migrar de la adaptaciomalisica oyate (Sinfonia) hacia una musica
Sorda(Sin-fonia)situadaen arte, idioma ieintidad y epistemologias propias

Es epistemologicamente subversivéréasformaciomue se busca entre los elementos
de esta Skfonia,los dialogos interculturales a provocar son pretextos para textos emergentes,
como resistencia desde lo propio, ddsdsituadamente innegable que resulta posicionar
discursos a

Lo anteria con miras a provocaesignificaciones culturales que sean sugerentes frente

al goce y produccion de una experiencia artistica emergente en su comunidad.

Conociendda Sin-fonia (Problema)

La musica hace parte de la naturaleza humana, somos nosotros y la racionalidad que nos
acompafa en marcha por la historia los ingredientes para musicalizar lo vivido, lo pasado, lo
futuro y lo sofiado, es asi que tomando la libertad de establecezlacion binaria entre este
arte y lo que somos, musica es a humano como el pensamiento al lenguaje, uno va con el otro y
por qué no plantearlo uno define al otro.

El asunto resulta con un inicio situado en la propia comprension de lo que se entiende
por musica, histéricamente se ha centrado en el pensamiento socialmente compartido que es el
arte de los sonidos bellamente conjugados y es esa apreciacion estética la que la aleja del ruido
y de todo lo que no es musica. Frente a ello se encuentra tambiéstg arte tiene
requerimientos anatomicos y fisioldgicos como ningun otro, un oido que escuche no es solo
vital sino innegociablemente necesario y esto no ocurre con las demas experiencias artisticas,
existe el arte haptico y con él la posibilidad dernimagenes, relieves y formas con el tacto; la
danza sin que el cuerpo sea un determinante, el teatro sin el ancla del cuerpo biologico

perfecto; el cine descrito, la pintura que nace de relieves corporglasayla musica?
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La musica sefada, la musmgaiada yla musicaencarnadora de umaimera con los
adelantos tecnoldgicos, con todo ello en ultimas resulta ser construida para este arte una
inestable, eugenésica y peligrosa equiparacion de capacidades y posibilidades, que se
describiran en tres es@ios comunes entre si por su finalidad y que a su vez resultan ser en
cada ocasion una toma de distancia y negacion de lo propio, una otredad oculta en el deber ser
para este arte cuando la pregunta es ¢y una persona Sorda qué?
Escenario 1:

Aquel sujetoque bioldgicamente cuenta con restos auditivos que pueden ser
potenciados con recursos tecnoldgicos, o candidatos efectivos a implantes cocleares, son
sujetos que podrian acceder a la experiencia musical, aqui entonces evidente el centro en la
audicion y & posibilidad de hacerse a la norma con aparatos, de acceder a la experiencia del
sonido, asi entre mas oyente se sea es mas posible este arte, entre mas normalizado se sea igual
seran las oportunidades de goce y disfrute de la musica
Escenario 2:

Acudir a ajustes, disefios y redisefos en las formas y artefactos usados para hacer

posible la muasica con las

personas Sordas, entre
Eso que los otros hacen y en lo que pareciera nunca estas iniciativas se
| se podra incursionar
encuentran todas las
invenciones y apuestas

por logar que

) ) visualmente y con
Dialogo visual6 y

colores, se establezcan
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convenciones para la ejecucion de instrumentos musicales; para este caso no se persigue la
normalizacion de las capacidades auditivas sino que la apuesta es de un orden mas
procedimental y metodolégico. 80 son las indicaciones visuales cartografiadas en el relieve
de los instrumentos musicales, son las vibraciones las que a través de su propagacion procuran
gue el sujeto sigua tiempos, se sincronice y por sobre todo logre ejecutar lo esperado por su
publico.

También estas dos iniciativas se ven encarnadas en llamativos artefactos tecnolégicos,
sillas y estructuras vibrantes y luminicas, con un mensaje entre lineas que se debe resaltar por
su alto contenido de normalizacion, requiere entonces que lap&esada deba acompafarse
de elementos extrafios a €l y a cualquiera. Para este caso no se trata de escuchar mas y mejor,
sino de dejarse guiar por las indicaciones sensoriales dadas pensadas para un publico en
particular, para la audiencia oyente que espev er que “si se puede” que
condicion lo logra

Pero cabe hacerse la pregunta sobre si la persona ejecutante construye sentido en la
obediencia y seguimiento instruccional de secuencias que para que tengan sentido deberan ser
escuchadasyadmas wuna pregunta mucho mads de fondo.. a
personas Sordas produciendo musica para el aplauso oyente? Y su comunidad aun en la
dicotomia que plantea dos caminos, o se robotiza o0 se hace un sujeto obediente para que quien
escucle aplauda.

Escenario 3:

La musicaSordaen ultimas es una musica sefiada, pensar en adaptaciones como las

anteriores distancian lo propio para dapacio a lo ajengin embargpla mayoria de muasica

no es Sorda sino para Sordos, lo que redunda en musica tradicionalmente oyente pasada a la
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lengua de sefias de los usuarios, una musica con autores, formas, intenciones, discursos,
significados y elementos constitutivos nacidos em&mnovision oyente, aun atada al oido y a
sus cualidades bioldgicas. Tal vez esta sea la expresion mas cercana a lo Sordo, pero la
transliteracion y traduccion no deja de ser un ejercicio en la via de alla para aca, como si de aca
para alla no se trazaraamsleros posibles.

Asi las cosadrente a la aparente imposibilidad biolégica de los Sordos para hacer
muasica sin ser normalizados, emerge esta investigacion que busca caminos desde las
epistemologias Sordas hacia una musica situada en el ser Sordmosimeento, el mensaje
y por sobre todo en la posibilidad de aportar a la comunidad una posible dinAmica que permita
repensar este arte en clave de las Resignificaciones culturales a los que pueda dar lugar, una

forma propia de musicalizae.
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Calentandolasmanas ( Obj eti vo general)

Dinamizar la ceconstruccion de nuevos sentidos en la comprension y creacion de la
experiencia musical con personas Sordas, como dinamica de resignificacion cultural desde sus

epistemologias y hacia una musicagamente Sorda.

Estirandolosdedods ( Obj et i vos espec2ficos)

Co-explorar las elaboraciones subjetivas situadas acerca de la experiencia musical como
practica social en la vida de los participantes.

Provocar desde la revision conjunta de dialogos \@sugercicios musicales piloto que
exploren las posibilidades de hacer una musica con génesis en la cosmovision Sorda

Desencadenar reflexiones situadas desde las epistemologias Sordas producto de la
experimentacion musical, sobre el valor de la musicaeSmtho provocacion de

resignificaciones culturales.
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¢, COmo se orquesta estanSonia?

Sobrelosartistas ( Parti ci pant es)

De esta investigacion estan participando 8 adultos entre ellos 4 mujeres y 4 hombres
Sordos, todos ellos usuarios de_kngua de&efiasColombiana, con experiencia en la
participacion activa de escenarios y dinamicas de la comunidad Sorda bogotana, también sin
excepcion son personas con experiencia en el trabajo con infancias Sordas y quienes a su vez se
han inquietado pordter producciones artisticas propias de su cosmovision.

Uno de los aspectos mas importantes de la participacion y seleccion de estos sujetos es
gue todos son o han sido maestros de nifios en edades propias de la adquisicion de su primera
lengua, algunosealellos con experiencia como modelos linglisticos y sujetos conscientes de su
cultura, ademas del papel que tienen como actores agentes de su identidad como personas
Sordas.

Todas las personas que fueron invitadas a participar de la investigacion adeemas t
como aspecto comun su gusto e inquietud por la musica, que aunque esta en la mayoria de ellos
centrada en un ejercicio de adaptacion como tradicionalmente se conoce, era un punto crucial
para poder ser parte del estudio ya que pensar en una passiide con fundamentos en las
cosmovisiones Sordas, requiere como condicion sine qua non que los participantes tengan
inquietudes artisticas o culturales en la materia.

La sinfon2a af - - ni caDiséhermedologgot re t odos y todase

Los relatos situambs y cargados de subjetividades son los insumos principales de esta
investigacion, que durante su proceso de consolidacion de la idea se fue fortaleciéndose en la
premisa de la construccion situada del didlogo entre cosmovisiones y saberes, asi las cosas n

seria un ejercicio enteramente provechoso si la ruta logica fuera positivista y a todas luces
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tradicionalista, debido a que la postura investigadovestigados implica una relacion
uni direccional de “aqui par aistenblég@amentesaesth o qu e
en desacuerdo para ejercicios de esta naturaleza.

En consonancia con las lineas anteriores una logica bidireccional, ciclica y oscilante es
la encargada de lograr llevar a las lenguas escritas, orales y viso gestuales las@stenci
deconstructivas de la investigacion. Asi las cosas el rol de las personas Sordas participantes no
es el de ser informantes rendidores de descargos, sino de ser barco y timonel en la elaboracién
del estudio, de forma tal que encuentros y productosde& i ni ci ati va tienen
para aca y de aqui para alla iniciando en las otredades Sordas para configurar un ciclo de
saberes que hace nodo en la investigacion propiamente dicha y de ahi toma de nuevo curso a
los actores principales.

Dejando acho ello cada dialogo visual, cada canto Sordo, y cada palpitar de manos
tiene la intencién de ser un encuentro, entre una posibilidad de ser y hacer y la realidad y
pensamiento de cada participante. Esta investigacion se entiende a si misma como una gran
polifonia, convergen en ella distintos registros y experiencias y divergen de ella una enorme
gama de saberes y practicas multiformes, asi que por hacer justicia a su contenido y forma de
ser su metodologia tomard la silueta de una sinfoniagh tubéterna, a contratiempo,
intemperada y Sorddendra 4 movimientos asi:

Movimiento 1:Miradas e historias

Movimiento 2: Pensando la histotia

Movimiento 3: Manos efacudida

Movimiento 4: Seres en fuga
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de nuevas r
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Movimiento 1: Ntadas e historias

Inicia esta sinfonia de afonicas con un primer encuentro de saberes a modo de
introduccion para lasonstrucciones a elaborar, asi que se realiza un dialogo directamente con
cada uno de los y las participantes en donde se exponen los hallazgos sobre la musica para
Sordos, esta ultima entendida como todas las adaptaciones, disefios, artefactos, taguccione
practicas que se encarnan con el fin de acercar a las personas Sordas a la musica, a la musica de
los sonidos, las voces y los instrumentos.

La musica para Sordos si bien en si misma la configuran practicas tendientes a la
normalizacion y estandarizaa sensorial del contacto y goce de la musica, por el contrario de
lo que podria imaginarse contiene actores oyentes y Sordos, pues las traducciones a las lenguas
de sefias por mas que parezcan ejercicios situsmlog] paso de una lengua a otra que&esu
implica el paso de una forma de pensar a otra, cosmovisiones diferentes y lenguajes distintos,
enamorarse al modo Sordo, reclamar al modo Sordo, no pude ser cantado en la metafora oyente
de un mundo que aunque se parezca en formas dista mucho alm&eren historia y cultura.

Este primer movimiento tiene el proposito de diferenciar al menos conceptualmente lo
que se entiende por musica Sorda y lo que se vive en la cotidianidad con la masica para Sordos
esto pues para poder adelantar las demasdextzs con una 6ptica deconstructiva, es muy
necesario que se cuestionen las practicas actuales y que se abra en la reflexion, la posibilidad de
ser desde otras capacidades humanas en una musica que no dependa del sonido oyente, el ritmo
oyente, en generld muasica oyente
Movimiento 2: Pensando la historia

Segundas ungieza afdnica que se hawenstruyedespacio pero que naepde del

todo su dinamismagnplica un espacio de creacion y otro de puesta en lengua lo s@mitido
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elloesuncambioenladi@a mi ca ... i mplica silencios y recuerd
historia

Como continuacion de las exploraciones se invitara a que cada persona Sorda realice un
ejercicio gréafico de representéniiconica de sus experienc@am la musica ends escen#nrs

de sentidajue sevehiculizan en forma de pregunta

¢, Como vivid y vive usted la masica en la familia?
¢, Como vivid y vive la masica en la escuela?

¢, Como vivid y vive la musica con su comunidad?

Este ejercicio se ha nominado como dialogo visual, y tiene poopdsito macro que la

persona 8rda construya en
imagenes un relato de vida,
metodoldgicamente es un

Un mundo que se hace en formas distintas, eJerCICIO qudavo rece |as

corazon, pensamiento, realidad... todo
situado, todo en lo propio habilidads visuales de la
mayoria de usuarios de la

lengua de sefias, también son

un escenario propicio para
Dialogo visual? poder iniciar el recuerdo y
plasmarlo para darle un significado puntual, en este caso, las practicas y experiencias artisticas

musicales en cada uno de esssenarios
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Es en tiempo adagio porque como su tempo lo indica es lento y cadencioso, esto debido
a que el dialogo visual se construye en la intimidad de los ambientes de cada participante,
segun sus ocupaciones, labores y agendas cada persona sedlecalera la mision para ser
pensada y repensada en intima soledad, ya que requiere ejercicios de pensamiento proyectados
a la memoria, a sus situaciones de éxito y fracaso, de gusto y disgusto, de sumision y rebeldia.

Por ello y en un ambiente que seaifempara el participante se adelantaran los
didlogos, estos seran plasmados en la técnica artistica que prefieran ellos y ellas y una vez
culminados seran socializados para recibir la interpretacion de cada parte, icono, simbolo, frase
y trazo.

Movimienb 3: Manos en sacudida

Vivaz, cambiante y dinamico es este movimiento, posee didlogos que vuelven al
principio y formas que en conjunto componen un vaivén de sensaciones heterogéneas, este
scherzo se hace posible cuando luego de la elaboracion déltmpdivisuales, cada autor y
cada autora exponen su obra, se interpreta y cointerpreta, directtaemngea de seias
ocurre nuevamente un encuentro con el saber moderado en esta ocasion por la experiencia
puntal de la muasica en sus vidas.

No es un irgrrogatorio ni un contrapunteo de cuestionamientos sobre cada simbolo, es
una exploracién conjunta de lo que cada quién construyd, es un momento que quita los velos
sobre asuntos tan personales como las vivencias en la familia, tan comunes como las de la
escuela y tan socialmente ricas como las vividas en comunidad. Asi las cosas mas pareciera la
lectura de una radiografia sin rayos x de las profundidades de sus pensares.

Ese movimiento se interpreta en un solo magistral por cada autor de los ejegcicios d

pensamiento, es entonces un momento que lleva al autor a nuevos descubrimientos de su propio
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ejercicio y a mayores profundidades reflexivas y es aqui, en donde se presenta la coda del
scherzo; coda en musica oyente es una figura que le indica a unoalgrxiacipio, después de
haber interpretado otras partes de una obra y esa vuelta al principio es precisamente la
caracteristica mas fuerte de este movimiento en la sinfonia afénica.

El propdsito central de este dialogo de saberes si bien esta camtraalwocer las
experiencias de vida que a hoy dia, les permiten a los Sordos darle algun significado a la
musica en términos de su comprension, significado, usos y practicas; no es el Unico de ellos ya
gue en esos instantes y con todo para poder hacenestira a la pregunta sobre posibles
deconstrucciones culturales e impactos a la cultura Sorda de una musica Sorda que se instale y

tenga génesis en las epistemologias Sordas.

@ VvV

| Ese es mi corazon. ..

Se permite sofiar entes

movimiento justo cuando se

vuelve sobre la experiencia

situada y se propone la posibilidad

Se delata dénde nace la

muisica, donde se

de una forma propia de hacerlo, es

percibe. .. lejos del oido,
esta va al centro del en este movimiento donde con
pecho

tempo de allegro se suefiay se

vive la posibilidad de pensar en

Dialogo visual8

enriquecimientos culturales,
trangormaciones y deconstrucciones posibles desde una mirada Sorda de la musica, no con el
anico propésito de hacerla o producirla, sino mirando las proyecciones y las sugestiones que

pueda lograr esta postura de arte frente a todos y todas, pues de haleeons@uccion no
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solo ocurren cambios en los sujetos sino también en sus contextos y ello implica personas que
no son Sordas también.
Seres efuga

A todas luces la parte mas llamativa, un contrapunteo de notas que inicia con la exposicion
del motive, ge para este caso se encarnan en los dialogos visuales y su posterior socializacion
y cointerpretacion. Es en este punto donde se dara a lugar a la musica Sorda propiamente dicha,
pues luego de las reflexiones realizadas junto a cada uno de los parscigalnte una postura
centrada en sus epistemologias que de origen a una musica propia, se vera a la luz una nueva
linea en esta sinfonia.

Una vez los y las participantes comparten su ejercicio se les pone de frente el reto de hacer
posible lo que fue prodto de sus reflexiones, si se pensé que era posible hacer musica sin el
sonido oyente, sin el ritmo oyente y sin los instrumentos ni la teoria oyente, pues sera ese el
instante en donde cada quién mostrard como imagina ese ejercicio musical. Asi Jasdasas
quien se invita nuevamente a un escenario intimo, que le aporte tranquilidaéz; fhaich que
en sus momentos a solas, piense en cualquier tema, cualquieiotciama, cualquier registro,
cualquier velocidad; en pocas palabras que piense céonellélharian masica Sorda.

Por sobre todo es un ejercicio voluntario, grabado en la cotidianidad y registrado de
manera libre, para este ejercicio las apuestas mustwaéesmlmente grabadas en videstaran
registradas efotogramas co®0 capturas, gra tener el registro documental de la cancion

creadaademasal ser una lengua agrafa la lengua de sefas, registraanera grafica los
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ejercicios podria aportar a lecturas otras posterioresgeyair descubriendo deconstrucciones

culturales yllevarel suefio a algo mas concrgto punt ual ... el ri esgo escén

Bocas por todo lado, mas
preguntas que certezas.

;Acaso eso es la musica?

Dialogo visual9
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Mezclando silencios, movimientos, miradas, manos y espacios (Metodologia)

Sea este el momento para hacer evidente la suma de esfuerzos, seres y saberes que
durante el periodo de consolidacion de la idea de esta investigacion, participaron y
construyeron en cada oportunidad algo para contribuir a generar pensamientos y posturas,
frente a un ejercicio a todas luces subjetivo, es asi que como registro historico el seminario de
investigacion cursado en la maestria fue disefiado de una forma tan provechosa como adecuada
para repensar y repensarse como investigadores en la investigadai@tir que antes de
emprender marchas de indagacion y consultas, el asunto central fuesiuaisgnos desde
donde se entiende y posiciona en el discurso el hecho mismo de la investigacion.

Asi junto a lanaestrante Sorey Mairena Torsesconstruyo ma posturanetodolégica
producto de didlogos sensibles, frente a lo que fue denominado comelgada lineantre la
subjetividad de la investigacion y los paradigmas objetieds misma, esta fue producto de
pensar en los temores fundados a los investigadores a cerca de la subjetividad y su valor
voluble y de poco crédito cientifico, asi que lo construido que se relatara a continuacion
consistié en un ejercicio escritural a¥anos que renuncia a los temores por la subjetividad y
se sustenta en ella para encontrar un norte metodolégico acorde para un estudio como estos, en
donde los relatos de vida configuran nueva episteme a través de las producciones orales y
artisticas deds subjetividades participantéainado a ellse conté con las ilustraciones de
Cristian Torres Rodriguezbmo apoyo grafico al ejercicio.

Cada uno de los apartes a continuacion vendra acompafado de un ejercicio de expresion
gréfica, puesa forma como fa construida esta postura de subversion metodologica siempre
mantuvo la intencién de ser compartida, con otros y otras con capacidades y posibilidades

diversas, asi que el ejercicio grafico fue la forma acogida para pensar en accesibilidad basados
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en la eyperiencia visual de las personas Sordas, un texto que se hace figura y esta a su vez
pensamiento, las ilustraciones fueron invencion de las 4 manos escribientes, pero

materializadas en trazos realizados por el disefiador Cristian David Torres Rodriguez.

La subversiormetodoldgica en esta investigacion

La defensa por formas otras de investigacion, asi como la busqueda de maneras diferentes
de produccion académica implica en la mayoria de casos rebdhlit®sieo, o esperado o
sefialado en los
manuales. En
consonancia con

Como las mariposas, asi es

ello y frente al g friente, fibre. -.

Para hacer
control que las

Pensar
metodologias y Comprender

Crear
epistemologias . hacer misica

de la

investigacion

Dialogo visuall0

objetiva ejercen, se

requiere una actitud inquieta y tal vez a contra corriente frente a las misees$.cie

subvertir, desestabilizar e interpelar el orden se configura en la manera en que los

i nvestigadores pueden hacer frente a | as | i mi:

y rigurosas” de generar congstgalivos. ent o I mponen
Diversas formas de lograr la objetividad y no un Gnico camino, ni una Unica ruta que niegue

el papel de las subjetividades en los procesos humanos de investigacion, es la postura critica

gue se propone, asumir un papel desobediente frergerstaumentalizaciones de la
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investigacion y la dependencia estricta a las metodologias y sus rigurosos pasos, conlleva a
acceder con sentidos epistémicamente inquietos a las alternativas dadas para formular, aplicar,

analizar y escribir las investigacers . Es asi, como situar el con
condicion investigativa que devenga en el total relativismo, sino que ofrece la posibilidad de
resignificar las objetividades descorriendo los multiples velos de poder que ocultan otras
formas de coomi mi ent o” (Meza, 2012 pag. 29)

Las nuevas rutas entonces seran posibles si se labran los caminos inexistentes y se transita
por ellas, aun cuando la mirada de la objetividad cientifica observe esa marcha con recelo y
desconfianza, incluso cuando se vatcel fracaso objetivo. Subvertir el orden dado es pensar

en formas propias y situadas de hacer la investigacion, es el sentido de este escrito y el pretexto

del texto y las metaforas que a continuacion encontrara.

Rutas para cruzar la delgada linea

La linea como limite

La linea como limite implica la obediencia total, absoluta y literal en los planteamientos
epistemoldgicos y las metodologias de la investigacion. Significa asumir que hay una forma de
hacer posible la investigacion y muchas otras de equivocarse. ¢, Peeantiende por limite?
La palabra limite proviene del latimes que significa borde o frontera, una linea real o tedrica
entre dos posibles posiciones en el espacio. Desde su origen se entiende como el sendero que
separaba dos territorios, para estsocel limite entre dos formas distintas de hacer
investigacion. Por un lado, las formas correctas de hacer investigacion y otro que parte del
limite que marca lo prohibido y todo lo que podria hacer ver a la investigacion como viciada o

contaminada.
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Suek u s ar s e cantamirnadorcuando se tieheucho contacto con los objetos de
estudio. Lo que implica dos cosas, asumir que el contacto y las interacciones no enriquecen las
subjetividades ni aportan otras miradas, sino que contaminan la infornRaidira parte, que
las personas son objetos de estudio, unidades a observar. Ese limite implica que la metodologia
es la que condiciona la investigacion y el papel del investigador sera entonces hacer caso a las
instrucciones, paso a paso seguir la eegednalizar como lo indica el manual

Por tanto, ubicarse tras la delgada linea ha sido la posicion prevalente desde la
investigacion. Tradicionalmente se estila exigir a los investigadores ser rigurosos, seguir pasos
para la construccion de categoria®blemas de investigacion, objetivos y mas aun cuando del
andlisis se trata. Al respecto Valiente (2011) define que una de las caracteristicas del
i nvestigador es |l a actitud objetiva, que hace
independacia de criterio para juzgar los datos y los pensamientos ajenos, a la capacidad de
recorrer las etapas de la investigacion, libre de prejuiciosoopids e i deas preconc
7). En esta medida, el investigador parece transcribirse bajo estatelineslidad,
imparcialidad y rigurosidad para desarrollar conocimiento.

Asumir que solo hay una forma posible de investigar es negar la creatividad y la inventiva
del ejercicio investigativo, esto no refiere a una desobediencia sin sentido alguno, sino a
ejercicios que sean mas que nada adelantados por sujetos no investigadores sino investigantes,
pues si investigar se entendiera como un asunto de reglesdeea la I6gica de no trasgredir
las reglas, parametros, supussg@ostulados y con ello al ndie y la prevencion por
desestabilizar la veracidad y legitimidad de lo conocido

Todo lo anterior, da cuenta de la influencia del pensamiento desarrollado desde la l6gica

colonialista que “.convirtid en entida2ddes mar
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p. 64)en un marco de relaciones de poder que invisibilizan e invalidan otras formas de
pensamiento y de conocimiento, que no se ajustan a las practicas occidentales, consideradas
como unicas, validas y legitimas. Al respecto Barrios (2013) retontamastulado por
Haber, argumenta refiriéndose a los disciplinamientos de la ciencia colonialista de los cientistas

sociales que .parecen mucho mejor preparados

objetivo que para identificarse a ellos mismosetaciones antagénicas desde su lugar de

i nvestigadores, es decir, en su |l ugar de iden:
(pag.5)
Tal como | o define Gonzalez (2003) “la inves

sola realidad; partée supuestos tales como que el mundo tiene existencia propia,

independiente de quien lo estudia y que esta regido por leyes, las cuales permiten explicar,
predecir y contr ol aEntérmiros dpistamologeos,dasinivestiggriang . 12 7
positivista, tal como lo plantea Gonzalez ubica al investigador desde el supuesto de que el
conocimiento es objetivo, por lo tanto para captar esta objetividad el investigador debe

distanciarse como sujeto cognoscente del objeto, esto con el fin de dar veréeidad a

investigacién. Al respecto Meza (2012) retomando a Haber (2011) y refiriéndose al supuesto

objetivaci 6n/ subjetivaci 6n establ ece que una

herramientas metodoldgicas positivistas utilizadas en la academ@ndadd obtencion o

generaci 6on de conoci miento objetivo como uUni c
Para finalizaMeza (2012 posiciona la reflexion en quedria hablarse entonces de una

“violencia epistémica”, asumaundgaoaderhegemomcoendat i gaci

medida, que se centra en la objetivacion de la realidad como Unica forma valida de

conocimiento, pero ademas, cuando aquello que no se adhiere a ese conocimiento generalizado,



Hacia una musica propiameng8orda 48
dado por el contexto y la particularidad deldmeno, pareciera no poder ser objetivamente

medible.

Dialogo visualll
Linea como espacio reducido de transito

Los limites antes abordados si bien implican el final de un territorio y el comientmde
también dejan en la cartografia espacios sin duefio, tierras de nadie. Esa misma frontera es un
espacio de no pertenencia en pocas palabras un lugar sin territorio alguno que lo componga. La
linea es entonces también un lugar sin nombre que le degigndonde podria transitarse y
estar en ningun lugar. Asi que permitirse transitar sobre el sendero o la delgada linea, puede

implicar que como investigador se deba asumir un camino de cautelas.



Hacia una musica propiameng8orda 49

Los bordes del sendero estan marcados con la llamadeopalijstancia de cercania que
hay entre lo subjetivo y lo objetivo. En este sentido, pasa la linea de ser el final del territorio a
un lugar peligroso por el cual se pueden lograr transitos, que permiten la cercania con lo
subjetivo aquello que llega arstan sugerente para la contaminacion, pero a la vez donde el
investigador puede estar mas cercano a las formas inflexibles de objetividad, que aun cuando
habitaba en el centro de la misma. Andar sobre el limite implica cierto grado de rebeldia,
podriaser que el investigador desea trasgredir el limite, ver qué existe en el territorio que el
muro no ha permitido observar

Entonces comprender el limite del territorio como un espacio en si mismo transitable lleva
consigo la idea de la oportunidad sobre toaierta sigilosa distancia,rsembargo estar alli
también es un acto de no cambio y de miradas de olvido a los peligros que puede traer el
caracter restrictivo de la metodologia de la investigacién ortodoxa e inflexible, pues en ultimas
podria ser que nge cumpla como premisa el principio rector de la investigacion al servicio de
la humanidad, sino la humanidad al servicio de la investigacion.

Reconocer a la investigacion desde esta perspectiva, pone al investigador a cuestionarse
frente a leoportunidad de ampliar los horizontes de su trabajo, encontrandose ante la
posibilidad de pararse en los cimientos de las practicas tradicionales y desde alli divisar o llegar
a oponerse a las mismas, para adentrarse en nuevos terrenos que amplierasidexjsilos
fendmenos desde orientaciones resistentes o
i ndisciplinada”

Este autor se cuestiona frente a la investigacion tradicional y argumenta entre sus

postulados que
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“..una vez que des cdeltugarguerea sl midneolse nostha d o vy
reservado, debemos problematizar nuestra relacion con el problema, pues de otra
manera podremos ser instrumentos de nuestro instrumento aun queriendo lo contrario.
No se trata aqui de un ejercicio intelectual critiony sle obligarnos a reconocernos en
el domicilio que nuestra investigacion ha fijado por nosotros y, eventualmente, a
mudarl o” (p 7)
Por tanto, transitar por la delgada linea, induce a resituarsersawda la posibilidad
quizas de adentrarse en nuevos espacios, pero con el temor de resbalar sobre esos territorios
inexplorados, que pueden llevar al investigador a salir de aquello exacto, real y legitimo, que

estipulan los paradigmas tradicionalesala/estigacion
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Linea como estructura fracturada y fracturable

Acercarse a la linea con la mirada curiosa y con la inquietud de comprender los limites
impuestos, implica poseer una lupa, que dejara ver entre sus aumentos que las paredes que
conforman las fronteras, no son perfectas, que estan agrietadas, con fisuras que permiten fugas y
contactos con el territorio que divide. De tales modos solo queda pensar que la linea entonces
siempre ha sido consciente de la existencia del territorio djvide y reconoce que
constantemente se ha tratado de objetivar lo subjetivo de la accion humana. Pero ello al ser
observado por mentes investigadoras inquietas en el orden rigido de lo objetivo, hace posibles
las fisuras y muestra que la divisidn entreterritorio y otro es un asunto de forma que puede
ser subvertido

Identificar fracturas en la linea, es poner en el lente vigilante ese mundo colonial construido
desde represiones, lenguajes impuestos, practicas normalizantes y hegemonicas, para entrever,
identificar y poner al descubierto todas aquellas posibles realidades subjetivas, aquello no
dicho, lo considerado anormal, aquel conocimiento que se escapa de las reglas y que de manera
opresiva debe ser invisibilizado, pero cuyos vestigios han perrdaredti latentes, negarlos no
necesariamente los desaparece, por el contrario se convierten en la fractura misma de la linea.

Por tanto y retomando lo enunciado por Haber (2011) se entenderia entonces que al
“.vestigio | e sucede ehpresendnfy ausen@a, sgjetey objeto, t r ans f
| enguaje y silencio” (p. 10) De esta manera r
cara positivista del mundo, deberia ser solo posible cuando se es consciente que existe un lado
contrario, subjetivy negativo de dichas construcciones, pero no menos valido, el cual debe
entonces tener el mismo peso e incidencia dentro de las formas de vida y de conocimiento

circundantes, convirtiéndose entonces en transitos de doble sentido.
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Por tanto dichos transioy trasegar por nuevos espacios transfronterizos, llevaria a pensar
en mudanzas del conoci miento, enmarcadas en |
importanmudanzas para quienes estamos involucrados en la conversacion: investigadores,
perotambiér ol ecti vos, sujetos populares, movi mient

(Gonzalez 2013. Pagl3).

Dialogo visuall3

Transitos por la frontera

Develar las grietas en la frontera y su transito por la mismducera replantear que ello
no se da solo desde la objetividad a la subjetividad sino también en sentido contrario. Puede
suceder también que se busque ampliar las grietas, quitando los ladrillos desde la voluntad
propia del investigador. En este sentidege encontrarse con nuevas fornoig}s caminos,
le es reveladgque hay otras personas, otras formas de ser con quienes puede transitar entre los
dos terriorios. Desde alli, desde esmxuentros se tejen nuevas migraciones epistémicas, lo

gue se plantea no es una mudanza total, sino que se permitan estos transitos por una frontera
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abierta, (si es que existe dicha frontera), donde haya un dialogo epistémico entre esas dos
formas de hacenvestigacion.

Cuando se piensa en para qué investigar, en principio la investigacion tendria como objetivo
cumplir con criterios académicos o complacer algunas inquietudes que rondan al investigador y
cuyo producto final termina plasmado en un escritoaumple con las rigurosidades del caso,
gue documenta los hallazgos y le dan valor, identidad y reconocimiento a su autor. Sin

embargo y retomando lo propuesto por Martinez & Cubides (2013), es necesario

entender o0 concebi rismoae nuavas prgpuestgsancevasn ¢ 0 mo

proyecciones que generen cambios, que trasciendan hacia el objeto primario de la
investigacion servir a la humanidad la ubica en el plano de la accion misma, la accion

politica, mecanismo invaluable en la apuesta pormegda lo planteado o incursionar

en lo no reconocido p. (74)
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De manera tal que esta investigacion al construirse desde una mirada dindmica entre los
cruces posibles por las fronterastodoldgicas de los paradigmas, consecuentemente buscara
formas de ir de alla para aca, de la experiencia situada de los sujetos a los diadlogos visuales
evidentes, concretos, abstractos o ausentes; de la imaginacidn y las proyecciones puestas en
lengua sbre la musica Sorda, a productos culturales objetivados como mas adelante se
expresara desde (Bourdieu, 2000) A continuacion entonces la mixtura metodolégica que hara
posible las lecturas e interacciones entre los seres y saberes convidados, estatse [@ara e
Investigacion basada en las ail®@8 con la a/ribgrafia y las historias de vidaeflejadas en

los dialogos visuales y sefiados de cada uno de los y las participantes y sus experiencias.
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Hibridacion metodoldgica (IBAI Historias devida)

La cosa esté en las cosas
gue yo y que usted no sabe,
y en las cosas que usted sabe
y YO no sé todavia,
y en los suefios que nos faltan para realizar

nuestros suefios, que son suefios de cancién

La cosa esta en. Silvio Rodriguez (1998)

Luego de esttejido discursivese espera sea clagae esta investigacion tiene unafpoa
metodoldgica cualitative la entiende como un ejercicio entre subjetividades que hacen
transitos entre los paradigmas tradicionales de la verdad, sin ser estatica o refulgiada e
teorias de alli agarra lo necesario para dialogar de manera situada entre relatos y construcciones
propias. Producto de esos desplazamientos epistémicos en la metodologia nace la hibridaciéon
entre la investigacion basada en las aléesyal tendr&n la construccidon de dialogos visuales
los insumos para validar lecturas multisituadas e interpretativas en la produccién de dibujos e
imagenes como relatos en si mismos; y las historias deatda el preteto para construir
textos manuales de las viv@as en familia, escuela y comunidad sobre la masica Sorda.

La IBA es absolutamente consonante con los transitos por la frontera, jpags la
sospecha de las posturas absolutas y deterministas del positivismo en la investigacion, buscar
espacioparaotsa f or mas de investigar ha “supuesto abr
narrativas que representen geografias de la experiencia humana que habian quedado ocultas
bajo | a capa del objetivismo” (Hernéandez, 200
relatar y en este caso lenguajear con las manos, las imagenes y los trazos experiencias y

memorias a resignificar.
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Vivir entonces la IBAen los dialogos visuales lleva a pensar en un contacto mextiatio
imaginacion y la creatividad, asi como Gutiérrez (2014) esta forma de investigar posiciona en
|l a escena un proceso en el que “la creativida:i
entrelazan en la busqueda de nuevos sentidos civilizatoriogsioemas de conocimiento y
nuevas vias para la producciéon, foirmac i 6 n, a c c e s)@regsantentd sorsesaé N’ ( p
nuevas vias las
que se esperan

de pintar la

. i Mano con mano vamos juntos de una
experiencia, o _e
para botar todos unidos la pared...
representarla el egoismo impuesto que no deja
L. ver...

iconicamente que tu problema es mio, es nuestro y

i es de aquél.
con un objeto o

Imagen que aun Palabras de nuestro tiempo,

lllapu (1993)

cuando no sea

original de autor,

por su valor
Dialogo visuall5
polisémico adquiere
una carga significante muy fuerte que termina relatando no solo situaciones sino también
cosmovisiones y subjetividades.
Los didlogos visuales son un pretexto para textos manuales sobre la memoria yida histo
resulta una forma grafica intima que revive y reconfigura experiencias sentidas por cada uno de

los artistas participantebamados asi desde (Bickel et al., 20§@u propuesta por establecer

relaciones investigativas partiendo de la interrelaerire los roles que en si mismo tienen
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todos como artista/investigador /docevgée imagen ¢,1.as experiencias Sordas tomas
relevancia mas awuando esas vivencias estan enmarcadas en luchas implicitas de
reconocimiento y dominacion sobre las capacidadesanas, asi que las personas Sordas con
sus pasados llenos de

maniobras familiares
y escolares de

adecuacion a la
No son solo las manos las que emergen,

o idetitidad, es el espirit. es... .
S S norma debido a sus

diversidades
El grito de la subjetividad
auditivasy de la

manodela lucha

comunque les
Dialogo visuall6
corstituyeen minoria
tienen didlogos visuales de memoria particularesog @ue sin ser intencionadas resultan ser
comunes y compartis$ entre todos.
Al respecto Forné (2012) reflexiona en la a/r/tografia el lugar de las memorias y sus

hacedoressi

La sencilla idea que las minorias tienen su propia memoria implica una profunda

transformacion del lugar de los individuos en la sociedad y su relacion con la

comunidad, y aqui esta la clave del origen, sin el cual no hay manera de entender el

surgimiento déa memoria. (p. 35)

Esa perspectiva interna que se proyecta y muta en expresiones graficas es la que termina

siendo plasmada en los ejercicios de dialogos visuales, una forma deoetadiado por la
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lengua escrita, un relato de naturaleza analfabetaljetos que tienen como valor socio
historico de su comunidad una lengua de naturalgzdag llena de paisajes linguisticos
bullentes de vida en movimiento y que se encarnan en experiencias isngdeas de lque

alaluz de la IBA se resalta conmuna interna y externa semantica social (Gutiérrez, 2014)

aira

Teacher

b
Researcher

iNo obtendremos bue-
iDéjala, es una egoista! nos resultados

iEsta retrasando el pro- 4 a tiempo!

o .;;é‘

Aceptayama:
deja ser,
deja hacer.

We won't get
good results on

>

=
T w
=2

Leave her alone, she is being
selfish! She is delaying the

project! Accept and love:

let it be,
let it do.

Imagenl. A dissertation by Martha Madrid (2014) en
http://artography.edcp.educ.ubc.calgpntent/uploads/2015/08/MM.jpg

Se abren putos de anclaje y tension con la historiasatidtbgos visuales que por principio
han sido asumidos como didlogos personalaimos,en consonancia a ello es qlesegundo
movimiento del disefio metodologico evoca a un pensamiento en adagio, al ritmo de la
intimidady las curiosidades gréaficas dada personan todo sentido poder plasmar la historia
de cada quien de la manera que le sea mas natural se enmarca en una intencion de inmortalidad
en el relatpsacar de los recuerdos y hacer en si mismos ejercicios de arqueologia y busqueda

gracias alinculo que tenemos con nuestra capacidad imagifant&érez, J y Mangas, A.



Hacia una musica propiameng8orda 59
2012)y la dependencia cognitiva que tenemos con la experiencia permite que los diadlogos
visuales, le da origen a textos graficos y polisémicos con una carga subjetiva ql@sipm
autor pudiera relatar.
La a/rltografiadesde la experiencia investigatigducativade Ester Forné (2012bre
posibilidades parancontrar rutague posibiliterconocer a profundad la subjetividad y darle
paso a modos de relacionamieatdre pares por el |l o el cuesti onamienit

”

representaratrod e manera justa desde el exterior (p.
en los términos de este ejercicio seria como describir un paisaje a suficiencia sin cruzar la
ddgada linea.

Esos cruces se materializan en los ejercicios de dialogo vismal creacion de narrativas
visuales, de esta manera no son solo dibujos o retazos de imagenes odialylas forma
sino que en si mismos se entienden cpndgcticasartistcas de creaciéo como lo diria
(Madrid, 2013) al respecto “la practica artis:
relacionado con | a c o(p 99 paraest cadav/r/tdgeafidsa subj et i
convierte en una mediacion entre tegtos historicos por ser contados, la experiencia visual de
base de los Sordos y la subjetividad narradora de construcciones situadas

Finalmentgoaradar inicio a la hibridacién con las historias de vida aunque ya es mas que
evidentegs importante que la gmencia de este tipo de investigacion se resume en el foco que
pone en el hacer, puksa/r/tografiacomometodobgia de investigacioposa sus intenciones
en lapréactica y lo hace por sobréas intenciones deterministas de causa efestibcela
blusqueda de algun indicio de verdadggs , Il rwin y Ovypwelogshnae, 2012
propuesta eni snisma,plagada de proposiciones y rutas diversas de interpretacion y accion, de

lecturas y escrituras sobre lo que se hace, de ahi que el tercer mtavinheledisefio
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metodoldgico llamado manos en Schamp@s nada mas que poner la narrativa visual y gréafica
en la lengua para ser compartida, interpretada y reinterpretada a la vez reafirmpacoeste

estudiola naturaleza praxiologica ded#/tografia

Los didlogos visualesomo relatos de historia y vida.

Como se ha venido desarrollando la hibridacion con la IBA supone la apertura a
experiencias visuales situadas en cada uno de los participantes, al dibujar, fotografiar, pintar o
hasta erel hecho de buscar en la web una imagen, seleccionarla y descargarla, los sujetos
desnudan sus intenciones historjeas el ejercicio artistico no solo de configurauan
producto visual polisémico, sino que es una evidencia tangible de la relacida entre
subjetividad de las personas con la historia vivida.

Esa historia a la que se hace refei@@sobr@asa las acepciones cronoldgicas que le
acompafian, pues lagtara aqui asumida produce reflejoshdgoriatraducidos en lo vivido,
sentido, experienato, dolido, reido, construido, olvidado, sofiado, de tal forma que aun
cuando cronol6gicamente no sean concomitantes las experiencias de los artistas participantes,
corresponden a un mismo reflejo de historia sentida o de historia social como lo expresa
(Puyana & Barretd 994) “La historia de vida permite

gestos, simbolos, anécdotas, relatos, y constituye una expresion de la permanente interacciéon

t

r

entre |l a historia personal vy |l a historia soci

En la bastedade la historia y de los estudios que se pueden realizar con ella de la mano o
con ella en un lugar no situado como propio, el método biografico como también es llamado ha
sido estudiado por los cientistas socigesero, en defensa de la subjetividaldggo en su

estudioespecificdanto metodoldgico como taxondmico, es asi que desde (Mckerman, 1995) y

Su apuesta por resaltar la diversidad implicita en los relatos de vida, se asume la historia de vida

C
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tematicacomo el tipo mas adecuado en esta invesitiga en la medida que esta buscan la
exploraciénhistoricasituada especifica en un aspegtmtual de la experiencia

Entonces emo camino de exploracion conjuda historias tematicaslos relatos visuales
son caminos panaoner edengua lo vividoy por sobre todo, se debe entender el ejercicio
como un acto deermenéuticakecturas situad®; pues a pesar de ser esos relatos trozos de
intimidad propiael tiempo de la persona historiadauesispectarucial a tener en cuenta en
este tipo de investigacion, entre esas lineas las formulaciones de Puyana & Barreto (1994)
conjugan el tiempo y el espacio en relato y lecturas, en lo que denominan como tiempo del
entrevistado, las autoras resaltan que lapné¢acion del ejercicio historico se hace en
presente, pamasque se recuerde y se evoquen posturas anteriores, las lecturas estan situadas
en el ser y hacer ahora con la carga subjetiva sembrada por la experiencia, pero con las
interpretaciones nacid@®r la subjetividad presente, asi al respecto sobre el tiempo del
entrevistado dicen “esto es, de quien acepta
pasadas con los ojos del presente (p. 188)

A todas luces esta

hibridacion resalta el
papelparticipante de
Se dibuja, se escribe y se
reescribe la historia. todas y todogn la

provocaciéon y la

coconstruccidmle esta

experiencia en si misma

multisituada en donde elgpel

Dialogo visuall7

activo del individuo en la historia
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(Veras, 2010) se resalta porssio cuando de él emergen las lecturas, que de modo imposible
podrian ser legitimas si se hiciera producto de un ejercicio de descripcion y poalisera
de.Resulta encontrarse consonancia con la postura emancipatoria de esta investigacion mas
adelante abordada profundidagcuando las historias de vida en si mismas se convierten en
escenarios de auto, hetero y co visibilizacién, comprension e interpretacion, de relatos que han
estado emlinamicas subalternas ante discursos
mayoritariamente dominantes y que por eso
mismo no habian sido posibles de conocer ni
compartir (Cortés, 2011)

Establecida la hibridacion no queda mas qu
terminar de esculpir sus formas en las dinamice
de andlisis deaformacion que se asumiran, ya
que se trata de un ejercicio de cruces e
intercambios en la delgada linea, aunado a rele
de naturaleza hi sdebbi o
estar en funcion, por un lado, del objeto de
estudio, y por otro, del tipo de results que se

deseen obtener; es decir los métodos de analis

deben adaptarse a el

o Se relata la vida, se dialogan los suefios
(Charriez, 2012 p. 56) por ende a la luz de este

L , . Dialogo visuall8
norte metodolégico una vez los dialogos visuale -

sean compartidos en discurso, sus reflexiones serédograbadas y decantadas en cada una de

las inquietudes disertativas dstainvestigacion, todo ello en busquettadinamizar laco-
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construccion de nuevos sentidos en la comprension y creacion de la experiencia musical con
personas Sordas, como dinamicaekgnificacion cultural desde sus epistemologias y hacia
una musica propiamente Sorda, objetivo central de este ejercicio compartido.

Para terminar (de empezar) y como sintesis de la hibridacion metodoldgica aca por sentado
expuesta, sobre las histor@des vida y el contacto a doble via de la experiencia para el
investigante, las palabras de la doctora Eliane Veras (2010) a modo depestuea para este
viaje de sentidos y dialogos..

Tomar la historia de vida como uno de los métodos capaces de duiaeelen las

aguas, sean ellas profundas c-nale sentir el vértigo del debruzarse en la balaustrada
para ver mejor aquello que los focos de luz nos permiten aprender de los movimientos
de la bailarina (la vida} es un acto de coraje a ser emprendiglogb investigadar(p.

150)
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CAPITULO 2
AUnos dicen que aqu?2, otroc
Y solo quiero decir, solo quiero cantar
Y no importa que luego me su:

Debo partirme en dos. Silvio Rodriguez (1969)

Elementos para una propianflexion decolonial

Dejar de dirigir la mirada hacia fuera de si para observar lo que se cree ver, pensar que los
sentidos sirven para tra@formacion de afuera hacia adentro y asumir que lo informado es
cierto, fueron de los aspectos a problematizar antes de sofiarse en una musica silente no
silenciosa, esta sinfonfan-fonia asi como emanciparse de la experiencia musical ortodoxa
fundanteen principiq requirié acudir a ejercicios de

-No solo los
dialogo en espejo que lograran mostrar intenciones, Sordos debemos

prioridades y comprensiones situadas sobre si mismo y Il L e il e

propia también los

los otros y otras a convidar en el viaje de exploracion en
oyentes deben ver

musica SordaSe dio asi génesisuma revolgion mas all&
subversiva de pensamientaniradas haciai mismoe Artista Sorda
inicié6 como hito fundantéa exploracion de saberes otros con una clara orientacion decolonial
presente a continuacion

La desde siempiiatencion de rebelarselas estructuras y mandatos ensefiados y
aprendidos como formes fixes, se alined a lo que plantea Bourdieu, P.€¢48&dipimente
frente a los elementos de una teoria sociologica de la percepcion artistica, quien al referirse a la

legibilidadysueficai a enuncia que estas “son tanto méas

encuentren las expectativas, implicitas o explicitas, que los receptores deben principalmente a
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su educacion familray a sus condiciones sociaesambién, por lo menos en materia de
cultura erudita, a su educacion escolar (p.69). De esta manera cada mirada a un nuevo arte y a
lo legible de este requiere otra mirada masdoaelevienen y adonde van mis sabé&eQué
me hace ser quién soyQughace que ese arte me sea legible?

Se hace presente en la constructadmmuchas talanqueras fundadas entre el arte
tradicionalmente concebido o simplemente dado y la posible revolucidon a esas formas pulcras,
elegantes y bien vistas, Bourdiewnpcen la discusion las leyes que rigen la experiencia
artistica no solo en la produccion sino en la comprension y lecturas dejestasuchas veces

estan centradas en practicas normalizadas, estructuras de ., .
-Veiaa mi profesor

no cambio que a su vez son entes determinantsk e tocando el xiléfono,

mismas frente a lo legitimo del ejercicio artistico. Por repeti lo que €l haciay

asi me seleccionaron

consiguiente es de esperar un uso excesivo de la razén
para tocar en una

inflexible y censora a través de la normativa y el presentacion,

academi ci smo queacefarendnt i mas apPlaudiergp mucho, yo

no entendia qué les

cuerpo doctrinal de preceptos, deatas y de formulas,
gustaba de golpear esos

explicitamente designados y ensefiados, mas palitos, asi conoci qué

frecuentemente negativos que positivos, lo que una eso era la musica, no

entendia bien qué era ni

ensefanza tradicional transmite bajo la forma de un i _ .
gué satido tenia, pero

habitus ( Bour di eu, 1981 p. 80) (musica asf)
En relacion a las lineas anteriotesproducto Artista Sorda
artisticoque se salga de edagesprefijadagpara el arteno serdleido y mucho menos

comprendido, asunto central que expone una problematica mas que directaoente h

referencia a la cultur@n términos del autor existe una necesidad culfurales cultivadg
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cuenta con satisfacciones vinculadas a la propia necesidad, en ese sentido la produccion
artistica cuando es relacionada con la necesidad cultural desencadena la produccion de
experiencias afines a los sujetos que buscan su saciedad

Cuando se pregunt6 sobre la musica a las personas Sordas, el relato en principio se

remontaba a experiencias

de vidayvivida en

contextos

Eaxsoacidades obligatoriamente

a imitar, e

interrogantes. .. biculturalesde

distancias los

mundos. interacciény desde
escenarios desiguales de
participacion ante un
mundo normatizéo en

Dialogo visual 19 la mayoria del deber ser,

entonces las necesidades culturédeste a la musica sencillamente eran reducidas a evocar
situaciones centradas en la muasica oyente, es decir instrumentos musicales, vibraciones, actos
oralistas en el canto e inventosénipsos para hacer que sientan el sonido o de manera mas
romantica escucharan con el cuerpo.

La necesidad cultural como aqui es abordada si duda no estaba cultivada, y mucho menos
vista como una deuda historica con su comunidad, lengua y cultura, cuaesjmulesta es
evocativa a los actos oyentesta difumina la posibilidad de pensar en otra experiencia que no
sea la tradicional, de ahi que los dialogos de ida y veelta este musico insurgente de su arte

fundante y las subjetividades Sordas convagueron haciendo visible en el paisaje, no solo
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lo importante sino lo necesario de observar el acto oyente naturalizado desde una mirada
decolonial Lo quevehiculizé algunas miradas inquietas y otras fijas en el vacio, esas manos en
sacudidase rehaciaa si mismas y entre sus giros y danzares en alibugban pensares
otros, su propia experiencia historica daba la vuelta y se veia flexionada en si misma pero con
otros 0jos y otras manos que relataran de ellas.

Bourdieu (1981) continda su tesis planteando
en referencia a los sujetos y colectivos que no
comparten o son incompatibles con las
necesidades culturales de una experiencia
artistica, que a su vez mientras algunos sacian
esas necesidades quienes no lehason
expuestos a dindmicas de marginacion
enmarcadas en la conciengize sujetos y
comunidades tienen soleeprivacionde la cual
son objeto, y plantea que
medida que crece la privacion, dado que los
individuos mas completamentlesposeidos de los
medios de apropiacién de las obras de ade

los mas completamente desposeidos de la

conciencia de esa desposesionp . 7 9.
La mano no sefante,
La que se aduefia de todo A seguir entonces nuevamente referirse a la
Dialogo visual 20 cultura y a urpunto problematizador para esta

investigacién, pugla conciencia de privacién que las personas Sordas tienen a cerca de la
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musica y mas aun, de una musica que pueda ser producto Sordo desde su lengua, sus
cosmovisiones y capacidades, estd mediadbps contactos individuales y no comumngs
algunos cantos puedan tener de eksto abre un rico campo de exploracdma pregunta
gue quiza nunca se han hecho las personas Swhliasalgo que no han vivido y sobre lo que
no hay conciencia de la falta que puede hacer.

La desposecidomusicala la que se hace referencia agqug han vivido las comunidades
de personas Sordae basa en el pret® del ddo y las practicasu/6ticas como en principio
de esta construccion se contempla, o que no parece a simple vista obvio para todas las miradas
es que en el momio en el que a un arte le pate frente una condicion a complir si o si, se le
cierran todas las posibles entradas avardidad
de capacidades, se hace norma y como tal se hace -Me imagino si se
_ _ o practicara sta musica mucho
inflexible la experiencia. .

y pudiera haber una persona

Solo por citar alguos de los muchos ejemplos, Sorda Famosa que haga
s pasara que para la fotografia solo viendo fuera conciertos y que la gente vaya

_ ) ) _ a ver esa musica, también
posible, tendriamos que despetbria vidda o

concursos de musica Sorda,
fotografia de las person@segas y con ello por una competencia de mdsica er
ejemplo metaforas visuales en losotextilesy sefias que podria llegar a ser

_ . internacional, aca falta mucho

fotos en relievelel maestr@axaqueindedro

para eso percespuede
Miranda(Miranda, 2015)y el trabajo adelantado Artista Sorda
por el Buro @ltural Artesanaras las artes
visualesgque no dependen de la mirada id@ahizia & Herrera, 2015)S pasara que para las

artes dramaticasolo con la capacidad de ver fuera posible, otros a despédir ke

hacedores de teatro argentinos en cabeza de Martin Bondone y su obra un viaje a ciegas. Si
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ocurriera gugpara el teatro solo con la capacidad deyoir

-Lo mas importante

. : hablarfuera posible, tendria que hacerse partir de la historia el
seria trabajar colos

nifios Sordos, con ellos  trabajo ddos colectivos de teatr®ordodel mundo como el

se puede a futuro hacer it en Espafia y Sefia y Verbo en México.

que mas personas

. Como puede verse la desposecion requiere haceres para
Sordas hagan musica

propia, por eso es dejar de ser, solo da medida que se desprenda la capacidad

importante poner la humana de los requisitos bioldgicos ideales, puede encontrarse

atencion en trabajar con

. el espacio que la diversidad no reclamara sola, sino que
los nifilos

Artista Sorda requiere de miradas otras, saberes otros y producciones
artisticas como accién politicga queabrirse espacio entre el a
otrora visto como impedimento, deficiencia o incapacidad, cuesta posturta de cambio y
deconstruccion, leida unicamente como posible si se entiende que hacer arte y en este caso
musica a lo Sordo es accion politica de resistemtaa

-A futuro si, no
desposedn musical. sé cuando ni se

Si se observa con atencién escamino que tal vez no donde, ahora los

sordos no hacemos

tenga sendero visible, admirable a simple vista . :
musica, si se

cartografiable con facilidad, es mas tal vez sea un navegar empezara a futuro

sin timonel fijo en su oficipsin embargo las rutas seran las personas

Sordas las que

decoloniales y emancipatorias tejidas entre la musica de los
puedan hacer que se

Sorda, son esfuerzos encaminadaiguirir cultus, como impacte la propia

cultura
Artista Sordo

se expondria en las palabragBeurdieu, 2000jjuien
desde el concepto socioldgico del capital cultural ofrece un

campo de entendimiento a los escritos aca presentes, y posibilita enmarcarlosequoldrigu
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considerarse desde el autor una inversion al capital cultural incorpleda®e personas Sordas,
puesel hecho de buscar formas otras en el marco de la interculturalidad de(208i2h)
anteriormente expuestauno i nvi er t e tammémpnaformpdeafédividon vi er t e
socialmente aostituido, el afan de saberlid o s ci endi )” ( Besesedféaneu, 2 0 (
el que njpviliza la constante busqueda de esta investigacion.
Este capital cultural o

mejor el afan pr su
En cabeza hay ) P

luminosa es muy
importante
experiencia visual y
mente, ya sabe
visual recibir todos ) ] .
informacién, menos una experiencia organica
oir nunca sepa hay
en el mundo, en y biolégica que lleve al
mente hay
informacion cuerpo y a las practicas
abstractoy

significado. individuales en

busqueda se proyecta al

capital incorporado, a

principio, a ser sofiadas

y proyectadas a futuro

como saberes
Dialogo visual 21
encarnados comunes y
comunitarios, pues las paxperiencias puramente Sordas de la musica aun no abren un
escenario cultural comun entos sujetoy por ello no seria viable entender este ejercicio en el
capital cultural objetivadacbnproductos tangibles) ni en el capital cultiea estado

institudonalizado ¢on relaciones de intercambio simbolico construidos y replicados de vez en

vez)por ello se podria decir que es el inicio de lo que se espera sea una inversion a largo
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aliento de las practicas simbolicas y artisticas de la comunidad Sordetadaya nutrir su
capital cultural (Bourdieu, 2000)

Ejemplo de ello es que un sujeto pusdatirque esta en su tiefnao cuando los que ve le
parecen conocidos, o cuando los paisajes le son familiares, sabe que esta en su tierra cuando la
cultura, lo hecho y n@ompagina con las experiencias de socializacion que se han naturalizado
a través desupaso por la vida, de mara sintética es la identidadlo que lleva a dechestoy
en casa

No es un secreto que la musica -Observar el cuerpo como ser humano

nutre, configura y transforma de todos no importa oyente, Sordo, mas

. : i mportante todos ti
considerablemente el capital cultural y P

puede recibir todos informacion universal
simbdlico de los pueblos; asi los

(lengua, musica, cultura, etc.)
afos 50os cantosle Miriam Makeba Artista Sordo
se opusien al Apartheid en Sudafricaa chilenaVioleta Parray surabia enMazurquica
modernicaAtahualpa Yupanqui con su guitarra argentina denunciante y obrera; el Reggae
combativo del asesinado Peter TdalCarranga colombiana en manos y obra del Maest
Velosa;la resistencia al vetdel gobierno militapor Enrique Santos en el tango Cambalache;
Arnulfo Bricefio y el bambuco sentida k& historia de violencia en Colombillapu en su
exilio por la dictadura de Pinochet y el muy tejido en estas I8ilvde Rodriguez y sus poesias
de almay revolucion

Son tan solo algunos de los ejemplos en donde la ntisioavilizado fuerzas,
identidades, ciudadaniggnsamientos, voluntades y ui@gentonces el cuestionamiento

sobre el capital cultural de los Sordos frente a la magiedesha sido desposeida y el tiempo

gue se ha perdido en tareas normalizantes de sus cguatpdscuta directamente con la
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identidad Sorda, la que en el Deaf Way Barbra Kannél@34) enuncidmantienauna tension
entre la identidad personal y la socialep algunas practicas, inquietudes y busquedas
personales podrian mmcontrapar en la identidad grupal. Asi las cosas la musica propiamente
Sorda seguramente ha estado desde sieendeecomunidacgn la tension de lo singutar
propioy lo pluralpropio.

Como subsecuente la muasica oyente y sus desarrollos frente a las personap@ridas,
entenderse comana realidad que les hiciera pare@rardando las proporcionesn sus
disertacione$ingiisticag en términos de Ovied@001) como si fueramxtranjeroses su tierra.
Una comunidad linguistica minoritaria, en lucha por sus derechos y reconocimiento, en
consolidacion de ciudadesy subjetividades politicas como la comunidad Sordaegmdrian

cosas que cantar y

movilizar desle
una musica
propia? ¢ Seria

descabellado Pero necesito mas importante
concepto sujeto sordo

pensar en musica caracteristica especifico las manos

como oro porque idioma su sordo
que puede acceso todos
Sorda de informacion en lengua de sefias.

protestade
reivindicacion,

de

subalternidades, de Dialogo visual 22
amores y desamore¥ si esta se consolidara como movimiento cultural en comuaidad

identidad socia{fKannapell 1994) el latente y muy necesario movimiento politico Sordo
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¢podria verse potenciadotterrogantes quseconfiguranpor principiq formaciony valores
del paridor de estas letras, de&deire(2005)y el inédito viable.

De ahi que al lenguaje depasibilidad, que comporta la utopia como suefio posible,

prefieran el discurso neoliberal, "pragmatico”, segun el cual debemos adecuarnos a los

hechos tal como se estan dando, como si no pudieran darse de otra forma, como si no

debiésemos luchar, precisame por ser mujeres y hombres, para que se den de otra manera

(p. 115)

Se distingue en la escena tejidos, nudos y trenzas que dan forma a la inflexion requerida
para desde el ser oyente imaginar una posibilidad Sorda de la musica, que aunada aaespertar
conciencia de privacion desde Bourdieu se soporta en un ejercicio de imaginacién emancipada
y de apertura y pluralidad de la libertad artistidenentada por las dinAmicas propias del
momento histoérico actual, en el cual es cadanvé&gposible encomar opciones de
reestructuracion a esas bellas afearcia, 1992)le las que habla afte culto

Como se ha venido desarrollarelveste tejido de letras hecho deituarse en la cultura y
posaren esta el discurso decolonial asumidwlica una responsabilidad que excede los
dominios del discurso, , = 7]
ponerse de frentelas

desposesiones y el

Las mariposas, la libertad

capital cultural oculto, que la misica Sorda debe

irradiar al mundo... de mis

negado y dominaditeva

manos como mujer Sorda

implicita la provocacion

de aterrizar el

pensamiento

Dialogo visual 23
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volanteentre acciones y practicas no contemplativas ni de orden maselanarco de un

pensamientgue permita hacer inflexion a lo tradicional y cominmente asumido comq cierto

por eso, | a decolonialidad supone un proyect

-Es como si hubiera
calado mucho mas profungiauna labor urgente en : .
una caja, en donde existe

nuestro presente; supone subvertir el patrén de poder una semilla (musica

" (Restr eeplamago étR® j a s ,Sordﬁ)d'fcbjiédﬁbel 7)
hacer que crezca?
iUsted! jUsted!

cambio consciente de su labor y papel como agente de iUsted!... los Sordos

col oni al

orienta a ser interactivo y propositiwmn actor social de

transfamaciones podemos desde nuestra

lengua, los oyentes son

Corresponder con rigor a estos ret@bilizé rutas -
muy habiles en su

de desplazamiento conceptual y epistémico desde la musica, pero nosotros

otredad del yo investigante, y en si mismo fue un también podemos serlo,

un la nuestra.

ejercicio depropiainflexiéon decolonial como lo .
) rop Artista Sordo

plantean Eduardo Restrepo y Axel rojas (2010).
Respetandtos planteamientos epistemoldgicosaeautoredrente a la inflexion decolonial y
sus diferencias con los estudios postcolonj@stsinflexion es a todas lucasa postura
asumida y construida durante el proceso de mirarse a si mismo, entonces configura a su vez la
bldsqueda a posibles respuestas subversivas al orden casigielda la experiencia musical,
pues discute directamente ctmnaturalizacion degirones y jerarquias culturales y
epistémicagn busqueda de hacer viva la posibilidadjestionaformas otras para
relacionarsecon elpoder(Restrepo y Rojas, 2010).
De ahi que en el espectro de los estudios decolonialegésxan decoloniala que se

asume como centro de confluencia entro lo vivido y sofiado, de cara a encontrar otras
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musicalidades que requieren a nivel personal y comunitario hacer un girovinflexa vuelta
a la carne, a los ojos que miran desde a dentro los adentros del pensaonenioflexion
epistémica es un ejercicio muiiuadq consolidado entre dialogos de ida y vuelta de las y los

Ve

protagoni stas de estanocerqueodorcanacicnieioresunDe ahi el
conoci miento situado histodérica, corporal y ge
Recogiendo los elementos frente a la legibilidad y la desposesion de las practicas culturales
subalternas, el capital culturalas busquedas del mismo, con la diversidad epistémica que

enmarca emancipar la imaginacion, es cuando se hace posible objetivar el giro en la

comprension de esta inflexion decolonial, ya que el mismo configuré la migracién epistémica

situada del musico westigante, que en ultimas se recoge en una intencion deconstructiva que

va mas alla de problematizar, aquellos saberes y practicas coloniales de musica en sus
acepciones oyentes, sino gQgue se proyecta en *“.

intervenciones decoloniales que comprenden las diversas dimensiones de la existencia

(Restrepo y Rojas, 2010 p.21)

Dialogando en visualidadés | a propia inflexi - -n.

En consonancia con las lineas anteriores es preciso narrar piket ejercicio de
exploracid fue el propipcomo escena simbdlica, como bandera, asi como tierra y territorio
vivido, la exploracion en espejo como ejercicio de rregroirse, olerse, sentise fue un
ejercicio de coexploracion necesario para dar marcha a caminos otros;@sa@rancia a la
evidente rebeldia epistémica de esta investigacion en parte anteriormente expuesta lo primero a
emancipar ademas de los transitos profesionales ya recorridos en el tema de la musica y la

“di s” Capacidad fue | a i maginaci on.
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Hacer espacio no a la posibilidad sino a la iniciativa por explorar un como en la musica
Sorda, inicio de la mano con dialogos visuales situados y propios, formas con foco en la
experiencia visual para llevar a lo simbdlico el propdsito de repensarse siendo musacio form
de manera ortodoxa; el primero de los interrogantes gestionaron el ejercicio de emancipacion
fue: esto de la musica Sorda ¢,como lo puedo expresar por medio de una experiencia visual, que
se acerque en alguna media a la lengua y lenguaje de las p&sades? Esta pregunta se
enlazaba con el segundo sentir que se configuré sabiendo que se es usuario de la lengua de
sefias colombiana LSC asi: ¢como se expresa mi intenciéon de musica Sorda en un modo
propiamente Sordo sin usar LSC ni el espafiol escrito?

Dichas preguntas fueron provocaciones nacidas en el proceso de formacién metodolégica
de la maestria y en su seno producto de los ires y venires se hizo un ejercicio de dialogo visual
sobre la postura decolonial que la idea de la masica Sorda pudieraléeaki que alineados
con lo planteado pdBrown et al., 2011y (Aroeste, 2010jue construido un libro de artista y

en parte de él se compil6 el dialogo visual propio que a continuacién se comparte
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Mﬁ/swa/ S’otda/
“Dialogos asiméhicos extre
sonovidades silientes”

Fowando Pudrade, | ina Pndrade y Querientes
Obsewatovio
Uiversidad N Jacional de Colombia

Dialogo visual24

Caratula construida con Lina Andecolaboradora del proceso
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e it i ‘«‘
~ »
“¢Solo mira%s ojos, solo escucha\r}oﬁios oidos, solo m con la piel?”

“El imperio de'le sentidos.”

e

\
»
A
3
i
| .
4 ‘
—
—\
Dialogo visual25
Obra construida por el aut,estaobdrdeadientiaa “ el i mp

construida como ejercicio de dialogo visual en la busqueda de las formas por comunicar lo

comunicable y callar lo silemble

“iiiLa magnética fuerza de las asimetrias.. (g $ |

para hacer musica hay que tener buen oido!!l”

‘ “Se es apto para ella si se escucha y nadie debe escaparse,

gl los seres disimiles son desaparecidos ..." zs

Dialogo visual26
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quienes acep

¥

“La hegemonia del

de ser oyente
_y su fuerza
de gravedad”

Dialogo visual2719

™

“Masticados los cuerpos resistentes, am&t‘ja cada
parte, molido cada ser, el padece

normalizante parido
por sentidos normalizados”

]2p SDIUI

“No solo se oye, se habla..”

- J@;.]TTD
~ a

Dialogo visual 28
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“Caminos de ificacion colectiva e A
individual, g is en sentidos no
normalizap. diversos\%nplios... humanos”

—— T R T

ser mas alla de los sentidos comprendidos
por la mayoria.”

| -
“Controvertir las normas, estar al margen de -;
la normalidad, subvertir el orden convencional...

Dialogo visual 220
Ahora, lo que puede considerarse como una invitaciEchar para atras lo leido y recordar

los tres escenarios narrados en el primer capitulo, pues de ellos también de realizaron didlogos

visuales asi:

(J/ @%21752
(o (o]

o )
({@f Qﬂf‘?f’ %\
7

: (s{:kxsfr.w’.zl}?
(O, e {
> \'gs(_) e -),L‘ j

&9

“Mdusica atada a las formas de mpre”.

“;ééCoémo poder entender la music rda??7?”
“¢.¢Qué ha sido la musica en los Soggos??“

Dialogo visual 30
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“Mdusica atada a las formas de mpre”.

“;éeCoémo poder entender la music rda??7?"
“¢¢Qué ha sido la musica en los So%s??"

“Mdusica posible en la traduccion de lenguas
auditivo vocales a lenguas de senas”.

Autores oyentes Sentidos oyentes
Cosmovisiones oyentes

Dialogo visual 31

indiViduales”

[

N
“Cybotg oyentizado”

“Tecnologia robotica
para hacer posible la musica ‘ﬁ

en los sordos”
WA

Dialogo visual 32
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Implante, audifono, f.m, luces y vibrac"tes...
caminos para ser cada ves mas parte de l%orma

—

“Entre mas oyente se sea mas cercano
se encuentra el ser de lograr
estar en musica”

Dialogo visual 33

significar el mundo d

“Culturas formas,
“su” estilos, “su” lenguas,

- ¢y aca’"
y.. 4

Dialogo visual 34
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““Unica forma de

“Unica forma de p
“Unica forma de

tir la musica...”
cir la musica”
- musico”.

“Ataduras de tlem‘trés” m
@ )
©
—
©

Dialogo visual36
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Posturas de inicio que fundaron las posibilidades ydsrie la ideayjue como se puede
ver en el presente capitulo, se fortalece en fundamentos episténtoonstdectores desde una
mirada inflexivay se proyecta a la experiencia artsoor medio de estos sugerentes

ejercicics de didlogo visual.
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CAPITULO 3

Paleontologiaenla memori&@ mYs i ¢ a praimadas celanialdsn €antratiempo

Comparfieros de historia,
tomando en cuenta lo implacable
gue debe ser la verdad
gui siera pregunt a
me urge tanto
Playa Girén. Silvio Rodriguez (1969)

Asi como se ha venido desarrollando hasta aqui, una pagturdlexiondecolonial frente
a la experiacia artistica musical das personas Sordas, conduce no solo a pensar en medidas

de impacto y transformacion sino también a hacer ejercieios

-Me hicieron
aprender una cancion, conciencia sobre la memoria y la historia. En consonancia con
creo se llama navidad la construccion d®estrepo y Rojag010)el colonialismo

negra, yo sé que la . .
; oyentey todos sus patrones de accion, exterminio y
canté, nunca me

explicaron que decia, hegemoniaun cuando el tiempo o la accion de los sujietos

luego de adulto busqué detengan, se asienta proyectado en la colonialigxtignde

la letra y comprendi que ) ,
] esta no solo hasta los dias presentes, pues las practicas
era lo que habia cantado

de nifio, en ese momento Univessalistas, normalizantes y homogeneizargegerminan

lo importante era g por naturalizan en la cultura y accién de los sujetos, asi que la

vieran que yo sordo o y o
colonialidad resulta ser una proyeccién a futuro con génesis en
pude cantar, aunque no

supe qué hice ni el un tiempo atras a veces tan distante y variado que se dificulta

sentido que tenia conocerel legitimoorigen

Artista Srdo o : o
Entoncespensando este ejercicio de investigacion y

deconstruccion como un posible dispositivo decolpriadavar y explorar los terrenos de la
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historiavivida en la muasica por las personas Sordas y por los que han querido hacer cosas en
“pro” de ell as, es un neritica, similariaestudigr g fasies i o de

enterrados en memorias y haceres tanto viejos como reciatda.historia permitira en el

marco de las practicas

decol openewmar e s

y comprender de
Canto que con las voces no era

apreciable. .. el unico canto a manera cada vez mas

apreciar
adecuada las

dindmicas y las

reconfiguraciones
Dialogo visual21 temporales de la
colonialidad a lo largo de sarticular historicidatd (GESCO, 2012 p.15)

Para la lectura siguiente acé se dejaran unas botas, guantes, palas, brochas y hasta algo de
ropa comoda para que la excavacion adedesproductiva sea comoda. Parahlakazgos de
excavacion y se dispondraongrecipientes para separar lo encontrado, en uno seran
depositados los hallazgos referentes a la musica desde las tenciones nacidas en ka $islogia
exigencias de cuerpo normatizadei comdas adaptaciones propuestas para la percepcion
desde la doimancia del sentido del oido y en qgtims hallazgogjue se alineendinamicas de

produccion musical situada en la experiencia y modo de ser Sordo. Estos dos recipientes seran

a profundidad abordados durante la excavacion que inicia ahora
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Es comudn encontrar entigs primeras paladas de tierra hallazgostgean desde las

adaptaciones que sequieren para que lagrsonas
-Paranosotros la

Sordashagan musica, formas y tecnologias para que musica era reemplazada

logren ser educadas en la interpretacion de por el espafiol escrito e

, , o , incluso por el inglés,
instrumentos musicalede manera implicita habita en _
siempre me mostraron que

ello lanecesidad por buscar que las Sodaslogren no se perdia nada si no se
hacer lo que los oyentes hacen, con una experiencia asistia a esa clase
Artista Srdo

sensoriadesposeida que para muchos es total o
parcialmentelesconocida

La premisa oyente que se aduefié de la musica, le pone una condicién sine qua non: el
sonido debe estar presente, depahcticas como la de inflar globesormes para que las
personas &das sientan las vibraciones de canciones o posarlos descalzos sobre plataformas
vi bratorias.. cabria pensar si para | os oyent e:
los sentids y significados que imprime la musica en el alma y como desde actuaciones
incomodas y diferenciales al punto de la segregacién se puede disfrutar de un arte de forma
espontanea y natural.

De ahi que el primero de los recipientes viene marcado con #dsgeahUsica para
Sordosen este momento intencionalmente se detendra la excavaci@nfmra la mirada en
el paraque necesariamente implica en este casocondicionala que se ldusca formas y
maneras para adapotro/alguien en este casontaisica El para hallado en los terrenos de la
historia cercana esta lleno id@entivas tecnoldgicas disefiadas para que los sujetos
recepcionen y produzcan musaesde los requerimientos y practicas oyems®s a su vez

materializados por ejemplo emdmision de luces de colores que simulan las partes y las
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formas de tocar un instrumento musical, instrumeie no escuchan, ni sienten ddsde
acepcion no fisiolégica sinpsubjetiva del sentipero qualesde la perspectiva colonial
oyente resultaeruna persona que no escucha haciendo algo que los oyerdgas/tadjQuée
habil e$ jCOmodemuestra que si se pueg@Léoyenteparecé

Desde el pensamiento occidental y determinista el sonido es

-A mim . , -
€ una onda y por ello modifica el medio elastico por el cual se

aceptaron en clase de

i propaga, quiere decir vibrg gi los Srdos sientetas

musica porgque en ese

tiempo usaba vibraciones?... jclaro! Habra que inventar un aparato para que

audifono y estaba en ello acontezcae una forma intencional, controkady funcional;

terapias

, muy dado al pensamiento colonializduicscan respuestas en la

Artista Srdo y P P
invencion de artefactos, elementos, o tal vez solo cosas para creer

con ello que el reesitado recibe lo que necesita.

Trabajar en pro dgdara se enmarca en algunos casosespuestas antinaturales frente al

sentido que tiene la masica en los oyentes, desde el afan por hacer dejeltoicio analogo

a los Srdos.Entonces esta caja problematizadora ademas de exponer una posturddgente a

hallazgodleva consiggreguntarse si el otro lo que quieyeequieress robotizarse para ser

igual, si el otro debe serlo, si el otro quiere hacerlo, si el otro tiene algo que decir.
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HallazgosNacionalesy localkes las primeras rocas.

Son en realidadnuy pocadas investigaciones y

-A mis
publicaciones que se encuentran en la materia, .
compafieros oyentes

histéricamente se dan en mayor medida desde que las les ponian a cantar y
personas Sordas ingresan al sistema educativo formal, yo les veia
complacidos,

teniendo en cuenta que este fendmeno lleva a lo sumo 18
recuerdo que me

20 afos, el contexto @l no tiene grandes avances en la seleccionaron

materia ademas que corresponde, a un tema que también para que me

parara al lado de

histéricamente ha significadtesposesionulturalpara los .
ellos, mientras

sujetos Sordqglebido a quéa idea oyente de la musica cantaban yo movia la

su dependencia abnidg ha compaginado mucho mejor boca, al final

L L o aplaudieron y yo me
con iniciativas terapéuticas y de rehabilitacion que con

senti feliz
oportunidades de expresion artistica. Artista Sordo
En los afios 80°s las personasdasreran sujetos de
terapia verbo tonal en “cinco adreas de trabaj
grupal, elritmoc or poral y |l a esti mul aci Gnmuestnawasla cal ” ( Fe

musica para los@dos en los contextos de normalizacion de la sordera, haciendo usos de
aparatos especiales de amplificacion como el SUVAG (Sistema Universal Verbal Auditivo de
Guberina). Asi como histéricamente en tmmtextos de terapia para losr@os en lo

concerniente al método llamado comunicacion total la musica carece de cualquier sentido, pues
es un método que se desentiende de las diferencias de palabras, gestosndaitzagntre

otros,ya queson elementos de que aportan a la terapia desde diferentes aspectos (Fenascol

2001) una vez mas en la historia de los Sordos, la musica ademas de ser algo inaccesible hace
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parte de los entornos terapéuticos, no es de extra@amnga actualidad asi como muestran
aversionfrente a las terapias normalitas lo hagan con la musica
Sentimientos, dolores amores y desamores en las historias de las personas Sordas frente a la

musica son entendidos como lo trabaja Paulina Ramireargeld Castafieda (2003)

“Se plantea que en la comunidad, la cultura gira en torno principalmente a la

lengua. En una comunidad minoritaria de sujetos oyentes la lengua expresa rasgos

culturales como la religion, la masica, latdatura, mientras gupara los 8rdos, es la

caracteristica visual de su |l engua | a que

Dentro agujero negro se

sacar las almas para que

el camino desde sombra
hasta tocando los

Es evidente entonces

gue se entiende la

musica como un acto instrumentos diferentes
sentimiento que hay
cultural exclusivo de la fenémeno recibir la

propagacion en forma
de ondas diferentes y

oyente amparada en la comprende lo que
significado

comunidad mayoritaria

tranquilidad que da ser
el duefio del poder gel Dialago visual22
control social, frente a otro minoritario cuya lengua no corresponde con la lengua mayormente
usada y que ademas implica medios de recepcion y produccion dsteesite diferentes. Lo
curioso es cuando las comunidades no rechazan la musica oyente pero a las preguntas ¢, Si
somos diferentes y el francés canta en frapastaliano en italiano, el@do no puede

cantar? O ¢Qué hay de una musica de la cual no sew@sentido pues no se recepciona

frente a una musica que permite expresar, pero que es silente?
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Por ello en oposicién al primer recipiente y su énfasis en la pglata&l segundo de ellos

se denominandsica Sordaentendida desde las epistemologi@sa cultura Sorda, no como

emulacién de la idea oyente de la musica sino desde los mismos sujetos y su cultura, una

musica que se vehiculiza por la lengua que usa la comunidad, una musica tridimensional, viso

gestual, una musica que no requiere sonideshablen por ella, eso se procura proponer en

esta investigacidémmusica Sordanomusica para Sordos

-Odio esa flauta, el
profesor me decia
jhagale que usted
puede! y me hacia
indicaciones con la
mano sobre subir y
bajar, luego terminaba
por regafnarmg
decirme que luego lo
intentara, que por ahora
prestara atencion a mis
compafier os ..
pude con ese
instrumento
Artista Sora

Pa otro ladopara el afio 2004 la Secretaria de Educacion de
Bogota en su publicacidntegracion escolar de sordos,
usuarios de la lengua de sefias en colegios distritplegone
para las persona®filas dos areas del curriculo que son
descartables, el inglés y la musica, de manera textual cita
“garanti zar que | aaproveachandodos e s
tiempos de laslases de inglés y musica,quéeren de una
organizacion sistematica, sin dejar el libre albedrio la
ocupaci 6n de dichos tiempos"”
evidenteunaproblematicajue si bien no ser4 abordada stee
ejercicio investigantao deja de ser una provocacion futura,
puesen los colegios la musica no se usa como escenario de

aporte a los procesos de adquisicion de la lengua de sefias, no

exiske, esta para otrosjascuando el 8rdo participa de ella, delser lo mas oyente posible

para tener éxito en la clase, esto debido a la postura hegemonica de la musica frente a la

condicion del sonido. Resultando en experiencias culturales, de expresion y exploracion

que

(pac
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artistica seleccionadas y acordes a una cultemaripatible en aspectos fundamentales con las
personas Sordas.

Una de las rocas fosilizadas en el terreno histérico pregeatde mejor manera muestran
como se materializan las posturas oyentes fi@tdanusica es la investigacion de Gloria Lucia
Gomez Orejarena que lleva por nomBsetudio etnografico de una experiencia de educacion
musical con nifias, nifios y jovenes
Sordos en el instituto
Centrabilitar. Demuestra como los
objetivos de la educaaidnusical

son aplicados epersonas Sordas,

culturalmente implica comprender

Aplausos oyentes el ver 1a norma en el reflejo del otro....

P i S que el mundo lo configura el
e10... ;pOr qQueé me miraron’

Dialogo visual23 lenguaje y se materializa en la
lengua, de ahi que la educacién

musical que busca desarrollar destrezas de ejecucién y comprension sobre la msiea, lo h
desde preceptos de sonido, ritmo, armonia, melodia, tiempo, fraseo, tempo y compas entre
otras, asi comalmuestra el estudio loo&los se sienten aceptados, que triunfan y son
reconocidos, aspectos que desde la mirada de esta investigacion ne s Isifuaciones de
igualacion al otro normal y exitoso, pues se trata de un sujeto que produce expresiones
artisticas en una lengua que no conoce, pero que agrada a la mayoria.

Pero ademas de ello hay una particularidad llamativa en la investigadcamtiabilitar,

pues entre la$2 personas pacipantes, ninguna con padresr@os solo 3 eran personas

Sordas profundas, las demas tenian restos auditivos, esto plantea un marcador de
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diferenciacion, pues las personas que tienen restos auditivos y goedeyudas auditivas

recepcionar sonidpao presentan mayores dificultades para estar en el concepto oyente de la

musica, pues el sonido esta presente, lo llamativo es que
frente al éxito de los participantes las clases de musica
son los Brdos profunds los que hacen ejecuciones
instrumentales mas basicas, repetitivas y centradas en la
mecanizacion de instrumentos, de ahi que se @dp
para los 8rdos la musica como un acto de reiteracién de
ejecuciones motrices que al ser finalizadas hacen que los
oyentes aplaudan y los feliciten

El Ministerio de Educacion Nacional en su
publicaciénOrientaciones pedagdgicas para la atencién
educativa a estudiantes con limitacién auditf2806),

frente a la masica para personas Sordas enuncia

-Claro que se puede

cantar en lengua de

sefas, se canta con la

mirada, con los gestos,

con las manos, esa es m

lengua, claro que se

puede,, pero de verdad

eso se ha hecho muy

pOCo, por acd muy poco,

YO NO CON0ZCO casi que

se cante en musica

sorda-
Artista Sor@d

“ s | a i race tina gamade posibilidades, en el dasla asignatura de

musica, el 8rdo puede acceder y disfrutar de ella por medio de la lectura de las notas

musicales en el pentagrama. Es valido realizar la adecuacion de espacios con paredes y

pisosde maderagu per mi t an sent

(pag. 22)

Una vez mas la pregunta sobre el sentido, para los oyentes no son las vibraciones

r

a

\Y

braci

unicamente lo que hace que la mugjuate o desagrade, es lo que se siégmievocativo de

una melodia, el significado de esa musica es lo que configura la experiencia musical de los

6n

de

interpretes o espectadores, por mas que exista un enorme globo con el cual sentir vibraciones,
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el bolero que recuerda la noche blanca en querseicoel

-Y los papas felices ] ) o
amor, es mas que ondas estrellandose en un cuerpo elastico
cuando lo ven a uno

haciendo masica, como  due reverbera impulsos. En @rfo las cosas son distintas

que les da tranquilidad  ; qué y cémo se producen y comprenden los sentidos de esa

venos parecidos a los . ] ] _ )
comunidad? ¢ Como cantan? ¢Qué cantan? Si lo hacen ¢a qué

demas
Artista Sorc le cantan? ¢ Como suena una sonrisa? ¢Como se afina una
mirada? ¢Qué registro tienen las manos? ¢ COmo suena un ser
silente?

Por otro ladgero en la misma corriente el trabajo realizado por Tatiana Molina y Lina
Banguero del Programa de Ingenieria Biomeédica de la Escuela de Ingenieria de Antioquia
(2008) llamadoDisefio de un espacio sensorial para la estimulacion temprana de nifios con
multiéficit, es una investigaciéquebusco para el caso de las personas Sordas (nominadas
como personas con déficit sensorial) la creacidén de un lugar especificamente para la
estimulacién de los sentidos, a través de instrumentos musicales y plataforntagasbra
planteando hacer que las personasi8s se acuesten sobre maderas mientigje@gan
instrumentos de percusion. Sin despreciar el efecto de las vibraciones en el sistema nervioso la
musica es lo que significa para y en los sujetos, no serékwala postura esencialista que
reduzca la muasica a una definicion fisica, por ende pretender que los sujetos conozcan la
musicapensando Unicamente en experiencias de naturaleza vjbreétgt€jue pretencioso es
facilmente un acto de violencia simbdlica.

Se logréencontrar bajo las rocas y escombros de la histotesinonio de una persona
Sorda, con funciones de modelo linguistico que es fiel reflejo de las actuaciones violentas que

se ejecutan a traveés de las miradas tradicionales de la musicapenneédtdOrientaciones
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pedagogicas para la atencion y la promocion de la inclusién de nifias y niflos menores de 6
afos con limitacion auditivé2010) dice* Cu a n d o esrse diergn auénta que yo era
Sorda y supieron que era por rubéola, no aceptab@alidad, colocaban musica y sonidos
fuertes. Hubo momentos de mucho sufrimiento,

Luego de esos testimonios situados y mas abajo en la
-Decidi no entrar
profundidad del terreno histéricopai de loshallazgos méas a esa clase de
propiosde innovacion tecnolégicen buscade medios musica, me iba para
biblioteca, a jugar o a
extenos, para ayut a las persona®flas en la
comer, la

ercepcion de la musica por medio de un arteffieéo .
P P P coordinadora del

primer puesto en el IV encuentro de investigacion, colegio lo sabia y no

innovacion e ingenieria CINTEL en 2009. Este consiste en 1S EERME S0

decian déjenlo
un dispositivo portétil de estimulacion sensorial tactiapar

porque igual no lo

la percepcién musical, el estudio publicado buscé explorar podemos obligar

di spositivos tecnol édgicos como “Haptic Technol
conduccion a través del hueso para percibir la musica en forma de vibraciones. Este es un

sistema compuesto por un cinturén haptic y usgpa. Es precisamente alli desde donde se

posa esta investigacion, desde lo natural, desde la cultura, Eardéstde la cosmovision de

los Srdos, no desdedacuras momentaneas traslapadas en la tecnologia y sus amplias

oportunidades.

En el terrenocon i n e nt @dagdistardes

Los rastreos adelantados se articulan a los nacionales en la finalidad del trabajo musical con
personas Sordas, de manera comun se persiguen objetivos oyentes observando en la mayoria de

casos que “I| as pdnosueleraienertapasibilidad slecparficpar ellosasin
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un planteamiento de otros fines, que desdibuj .

(Leguizamén, 2010 pad) Esta idea de ensefiar a lasd®s a
--Yo me dormia : . .
tocar instrumentos musicales que en ellosigoifican nada, a
cuando cantaban, \zei
gusto de los oyentes, se convierte en una reivindicacion
que hablaban como
suave, despacio, equivoca y falsamente incluyente, se legitiman voluntades de
entonces me daba ~ , . . o
ensefianza e igualacion propias de las iniciativas oyentes, y
suefio; el profesor decia
. , materializadas eexpresiones como musica transliterada a la
—déjenlo dormir se sabe
gue es sordo y no se lengua de sefias, ejecuciones instrumentales memorizadas
puede hacer nada

Artista Srdo

automatizadas y la percepcion de vibraciones por distintos
medios; en otras palabras se intenta haceicangen ellos sin
que ellos estépresentes.

Legui zamén (2010) plantea que | a “clase “nor
centradoenladicapaci dad y no en | as capacidades” (paé
artistas mas alla de las premisas defectoldgicas que buscan hacer que el otro se vea, actle e
interactie de la forma mayoritariamente aceptada, precisamente desde desenigiifus art
que implican actuaciones normalizantes. Una produccion musical como se espera que un
oyente la realice, vista y estructurada desde su cultura, que ersdtitretarse de un
intérprete $rdo no es un bien compartide igual manera y proporci@ygor ambos actores.

Asi como a nivel nacional la muasica ha sido a otrora un elemento mas que complementa las
actuaciones de rehabilitacion como anteriormente se expuso con la comunicacion total, se

encuentran recomendaciones a docentes y padres de feenileaa la apreciacion musical

como



Hacia una musica propiameng8orda 97
“Siempre que sea posible, ayude al ni Ao a |
sonido. De esta forma, pueden percibir los contrastes entre sonido y su ausencia). Por
ejemplo, se puede colocar las manos del nifiidi@ en diversos objetos tecnoldgicos
como: secador de pelo, frasco de I|icuador a:
encendidos y luego hacer el contraste cuan:i
de Chile, 2007)
Resulta entonces ser comun que frente a las personas Sordas el hecho de percibir el sonido
es lo mas importante, asi no sea auditiva la recepmdnas ondas y las vibraciones se logra
alcanzar un estadio deseado por los oyentes, sin embargo la musica es un medio expresivo
compuesto por sentires y significados que tras una experiencia
--imaginese que yo

sensorial (para el caso de los oyentetitavo-kinestésica y
Sordo pofundo estaba

en el coro, el profe me para los 8rdos Visualinestésica), de la mano con la

decia que cantara suave gmqtividad, las experiencias culturales y los pre saberes,

y asi me presenté varias _ _ _
construye en cada sujeto sentidos diversos del mundo. En otras

veces

Artista ©rdo palabras la masica es mucho mas que las vibraciones por

segundo que producerslandas sonoras.

Al respecto y en materia del arte en poblaciones diversas Roxana Castellano y Rafael
Sanchez (2010) en su documento UNESCO lo abordan desde tres componentes vitales para
desaprender la idea de musica consolidada mayoritariamente; engitan la produccion,
entendida como la expresion musical imaginativa, la percepcion que hominan como pensar de
forma artistica y | a reflexion definida como

producciones, de otros artistas e intentar cengber los objetos, los métodos las dificultades y

|l os efectos conseguidos” (pag. 212) se requer |
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lengua de las personas Sordas, como una mediacion artistica suficiente para expresar
musicalmente de manerasilé e | os sentires del artista Sordo
usar | a musica para |iberar capacidades” (péag

Es comudn encontrar en que la sordera sea vista lejana de la masica, mas aun cuando se
comprende a estas personas desde lo que los ltacepietosen sintesis descarnadas
nominadas deficiencias auditivas, ello rifie con la nocién socio antropolégica de las personas
Sordas y posa el discurso desde las incompletudes, es desde alli en donde documentos rectores
como en el caso del gobierobileno frente al programa de estudio de artes musicales (2004)
(documento analogo en el contexto colombiano con los lineamientos curriculares) trata el tema
de la personas Sordas en la prevencion de dafios auditivos, el manejo del exceso del ruido y sus
posibles estragos en la salud auditiva de los estudiantes, el respecto las personas Sordas son
ejemplo de lo que le puede ocurrir a un oyente tal caso de tener habitos no saludables de
cuidado, textual mente refiere emamocomentax acti vi
peliculas, videos u otros medios a través de los cuales pueda conocerse acerca de la vida de

7

i ndividuos con deficiencias auditivas” (pag.

Las producciones frente a la idea de la musica construida en el tiempo por las culturas
oyentes no distan, a nivel

latinoamericano de la

Siempre el sonido. .. siempre la

realidad nacional, a este
onda, 1a vibracion o la nota.

respecto y frente a las

iniciativas tecnolégicas para

Dialogo visual24 las personas sordas,
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basadosenprestigo sos estudi os neurofisiol dégicos, ©plan
readapta su estructura para suplir |l a deficie]
ademas de lo obvio frente a su definicion de sujeto Sordo, implica entonces quoe¢asin

dilema de un algo faltante en el sentido de la escucha, por ello plantea la invencion de

dispositivos electronicos como un collar que permite (fig. 1) sentir la musica por medio de

vibraciones en la piel, esta invencion nacioé en Alemania dera ol Doctor Frederik

Podzuweit, pero es en el contexto latinoamericano en donde se hace un simil entre este aparato

y la vida de Beethoven, un hombre oyente que en su adultez queda ensordecido y que resulta

modificando su piano para sentir las vibracgne

Dialogo visual25

Con esta analogia se procura validar estos inventos funcionales desde las vibraciones, pero
hay que tener en cuenta algo, Beethoven fue un genio musical que maldijo hasta sus ultimos
dias la sorderajue como rasgo diferencial no compuso toda su obra siendo Sordo y que aun asi
lo fuera, vivio y desarrollo su talento musical dentro de la musica oyente, lo que le permitié aun
cuando no escuchaba bien continuar teGricamente con sus ejercicios de comfisicduda
alguna la obra musical de Beethoven hace evidente la frustracion de sus afios de

ensordecimiento, la ira y la rabia de €l por su estado, en otras palabras no es el ejemplo de una
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persona Sorda que crea musica, fue una persona ensordecidatqueddaciendo en su vida
lo que siempre supo hacer.
Miradas emancipadoras no son faciles de encontrar pues producto de estos hallazgos
documentales es la confirmacién de la idea dominante frente al acceso y creacion de las
personas Sordas frente a la muasica, sin embargo existen

--Yo si he hecho

- indicios fuertes sobre los cuales se puede edificar con la
musica en lengua de

sefas, a mi colegio comunidad la construccion de aoncepto propio de muasica

fueron unos . . e .
Sorda, como lineas atras se mostro resignificar la produccion,

norteamericanos y alla
percepcion y reflexion de la musica llevaria a consultar a los

si se han hecho cosas
Artista Srda pueblos que hacen uso de ella, comprender sus epistemologias
e invitar a la deconstruccion de saberesnte a ello Valeria

Herrera en su estudio de la poblacién Sorda en Chile: Evolucion histérica y perspectivas
lingUisticas, educativas y sociales (2006) reconoce para su contexto que en la fecha de
publicaci on “ Al ar ea a rjdtifosrelacionados cerela chpacidada n ¢ a m!
auditiva para apreciar | a masica” (péadg. 10) I
de las incapacidades de los sujetos Sordos frente a la escucha, avances que necesariamente
requerirdn del concurso de le@munidades afectadas pues son en ellas donde se podrian
generar posturas al respecto.

Resulta llegarse a un punto interesante en el trabajo adelantado por Maria Inés Rey de la
universdad Nacional de la Plata (20G@)e trata precisamente de como las personas miembros
de una comunidad sistematica e histéricamente oprimida y segregdisardesambientes,

evidencia un desapego y desinterés por la mysitaonsiderarl@omo una experiencia para

los oyenteso paraalgunos hipoacusicos que logren escuchar algo implica entonces que las
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personas Sordas al haber sido y ser sujetos permanentes de terapias o sometidos a operaciones
quirurgicas remediales de la sordera, rechazados por sus pobres desempefios instrumentales,
comprendan el asunto de las musicas como un algo distaejgarad@ ellos por un
impedimento de orden biolégico. Se generan dinamicas de reconocimiento en los sujetos desde
el heclo de la imposibilidad natural paaaceder a una experiencia senspcdah cominios
establecidos que se traducedamcompatibilidacparaexplorar la existencia de una musica
propia, una musica patrimonio de su lengua y sus expresiones culturales.

Existen ejemplosel
como las diferentes

culturas han construido **'€#2as experiencias por

contactos extranjeros,

acepciones de musica epistemologias situadas. ..

solo validas en sus o popic

contextos culturales de

uso y apropiacion, Dialogo visual26

ejemplo de ello con las muasicas dodecafbnicas, las masicas atonales y las musicas modales,
también las sociedades han compignda musica de diversas formas composicionalmente
hablando, la muasica hindd, sus micro tonos y cantos melismaticos son muy diferentes a la idea
musical de occidente, asi las cosas los sordos como comunidad estarian en nooIsErpor ¢

un concepto de nsica ®rda, tal vez desde el oximoron pero también desde la logica. Tiempo
atras se consideraba la masica como la conjuncidn estéticamente correcta de ritmo, melodia,
armonia y timbres, sin embargo hay musicas que solo usan uno de esos elementos y aun asi

sigue siendo consideradaisica es el caso daspercusiones membranéfonasambores que

solo con el componente ritmicconfiguran una experiencia entendible y legible como musica.
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Hallazgosen tierras histéricas de latitudesanscontinentales

En Eupbpa se han adelantado iniciativas educativas para personas Sordas, con el propdsito
de hacer posible el acceso a la muasica, nada distante de lo encontrado en los vecinos
latinoamericanos, aunque la l6gica podria ser a la inversa, podria ser que lo hedcho de
América es una reéplica de | o que se propuso
experiencias registradas por Flawkes y Ratnanather (2009) desde 1975 hasta 1988 frente al
trabajo de una escuela musical inglesa, para la ensefalazandsica a personas Sordas,
acontecié desde el Mary Hare School for the Deaf en Newblnglaterra, planteanel
est udi o rdudesmpasibleé gualos ninosr&os puedn aprender y reproducir musica a
un alto nivel académico” (péag. 1).

Precisamente es desde el concepto oyente de la musica que se espera demostrar que las
personas Sordas pueden hacer lo que los oyentes esperan de ellos, en este sentido se conocen
experiencias de Sordos ingleses que se han graduado como musicos pragesimmale
caracteristicas comunes, usan ayudas auditivas, desde dispositivos externos como audifonos y
en su momento histérico sistema f.m o tienen implantes cocleares. Flawkes y Ratnanather
(2009) registran a Danny Lane quien fue el primero en obtener ¥4tldzn piano, se gradud
en francés y Musica en la Universidad de Keele en 2001. Ruth Montgomery flautista, se gradué
en musica en la Royal Welsh College of Music and Drama en Cardiff en 2005 (pag. 10).

La pregunta es ¢son personas Sordas? Atendiendaepeon Sorda de sujeto que implica
no solo una caracteristica anatomica y/o fisiologica, sino rasgos culturales, lengua, historia
comun e identidad politica frente a la comunidad, se ppdsfgonerel interrogante sobre si

estos musicos son represenggnde sus comunidades Sordas, pues lograron sus muy meritorios
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titulos como oyentes, sus capacidades auditivas les
permitieron lograr desempefios dentro de un concepto
de musica dependiente de los sosidese es el punto
de discusion crucial.

La musica como se conoce tras el paso de la
historia aporta significativamente al desarrollo de las
culturas, las costumbres, ritos e interacciones entre los
sujetos de una comunidad saghiculizada®n gran
medda por &s musicas que en ella circul@&hasunto

es de qué manera estos sujetos producen musica para

personas oyentes y nunca para sujetos Sordos,asit

Con la mano me decian suba... baje...

Nunca pude con esa flauta seria como pensar que @r8o que logra ser musico

Dialogo visual27 esta destinado a darle la espalda a su catadni no
enriquecer o apat al desarrollo de su culturar@a, sino a dirigir producciones artisticas a la
poblacién oyente. En una musica que seria incomprensible para el mismo artista, sino fuera por
las ayudas auditivas de igualacion de las que hawe u
(Thompson et al., en Flawkes y Ratnanather, 2009) plantea como se espera en futuro que
sea la experiencia musical de los pueblos sordos asi
“Se espera que | os futuros estudios de neul
factores neuroldgicos y dkesarrollo que permiten a un nifio sordo disfrutar y realizarla
musica al mas alto nivel. En particular, sera interesante para entender como mejora la

prétesis auditiva la relacion entre el aprendizaje y el tono de voz (pag. 12)
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Se vuelve comprensible egteemisa desde la completud oyente, basicamente se plantea
que el futuo en la muasica de las personasdas, mejorara cuando escuchen cada vez mas y
con mayor claridad, en otrpalabras cuando no se sea tand8 y cuando cada vez se deje de
serlo se tendn desempefios de alto nivel en musica. Masica marginal a las comunidades que
no comparten la forma de transmisién de sentidos por medio de los sonidos, musica marginante
de sus intérpretes, pues implica la produccion de expresiones artisticas a grugasshum
selectos por sus habilidades sensoriales, quedando de lado los mismos de siempre, los sujetos
con formas diversas y singulares para acceder al mundo.

Los desarrollosecnoldgicos y de tecnologias dependen en

-Es como si se

. gran medida en los paises con ideologias occidentales del
creyera que la musica

ayudara a hablar poder adquisitivo con el que se cuente, el desarrollo cientifico
Artista Sor@ de sus comunidades académicas y el apoyo econémico que se
les dé a estas, seria comun queiativas roboticas y artificiales que son costosas sean
desarrolladas en paises que pueden apoyar esta clase de trabajos. En Asia un grupo de
investigadores de la Universidad Nacional de Singapur entre los que se encuentran
profesionales del Departamerte Ingenieria Eléctrica e Informatica de la Facultad de
Ingenieria, Laboratorio de Investigacién de Mamiferos tropicales del Instituto de Ciencias
Marinas, Programa de Nuevos Medios de la Facultad de Artes y Ciencias Sociales y el
laboratorio de artes yeatividad del Instituto Interactivo y Digital.
Este grupo de profesi on&dredsosd’e ildae armam oud ed id
multisensorial para la percepcion de la masica, consiste en una silla con tecnologia de punta

que vibra y hace sentir tgraraturas diferentes frente a los sonidos que son reproducidos, si la

persona Sorda se sienta y las diferentes partes de la silla reaccionan de acuerdo a las ondas
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sonoras emitidas, la silla cuenta con un sistema de sonar parecido al de los submarinos, est
posibilita captar con precision militar las emisiones sonoras que se encuentren en algun lugar,

este es un diagrama disponible en la web sobre la silla.

Dialogo visual28

Este invento no termina alli, pues desdenééndido que la musica es una experiencia

1] ”

mul tidi mensi onal ( N 2) nossglalds kilaracianesepermien alas 2 0 0 9
personas Sordas tener acceso a la musica desde lo planteado en el estudio, asi que se
complementa con una pantalla ingelnte que emite imagenes acortes a los sonidos que se
reproducen, colores, intensidades, brillos y deméas emulan de manera analoga los sonidos y sus
supuestas coloraciones.

“Los oyentes com”di(sNcanpaaycaikdkaad) aldemat @umal v. , 2009
dificultad con la recepcién en un sentido desarrollan otros que les permite diferentes maneras
de percibir los sonidos. [Ektudio cont6é con 43 personaw@s profundas y personas con

restos auditivos, que como lo presentan las conclusiones, ngtarmies mejorias en la

recepcion de la musica, mejorando la experiencia musical de los sordos y en la cual se proyecta
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gue las proyecciones visuales tengan karaoke para que las personas sordas disfruten del goce de
las canciones que tienen liricas (Nandgahk et al., 2009)

También plantea que el artefacto podria sepatih la ensefiar a las personagdas a
habl ar, | iteral mente cita “.wanted to try usi |
speak” (Nanayakkar a et deslisbgndade8 &dizionplésglanteddug¢ vy cC
la silla aporta a subsanar las deficiencias de la comunidad sorda para tener contacto con la
muasi ca, por motivos de claridad se cita textu,
Chair has the potentialtodrige t hese gaps to support musical
(Nanayakkara et al., 2009 pag. 10).

Vuelve a ser el paradigma normalizante el que vehiculiza las buenas acciones altruistas de
los cientificos e ingenieros, la construccién de aparatos parseqn atendidas las deficiencias
de las personas incompletas por algun motivo, la idea de goce desde los rituales mayoritarios
gue hace pensar a las minorigise solo es posible gozar de la forma como lo hacen todos los
otros similares entre si. Comorsestraba en el trabajo realizado en Suramérica por De Urraza.
J, Reinoso en chile, las iniciativas por robotizar a los sordos son comunes, la busqueda de una
posible solucion de las diferencias por medio de la tecnologia parece aliviar las afujias de los
normalizantes, pero smntintalegitimando la idea absoluta y hegemodnica de la musica solo
posible de hacer, como los oyentes y las comunidades auditivo vocales la prodpoerellgs
gque pensar en musica Sorda y no en musica padnSrequiere el sabepistemologico de las
comunidades aparentemente silentes, que tienen mucho por decir al respecto.

Como se logroé evidenciar en los recorridos latinoamericanos frente a la experiencia musical
de losSordos desde perspectivas oyentes, en las latitudesrielde tiempo atras se ha

consolidado la mirada unitaria oyente de la musica, en definitiva se podria analizar como fue
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enunciado lineas atras, la influencia o en términos mas fieles a la realidad, la dominacion de las
propésitos europeos frente a losaamericanos, lejanos de sus pueblos originarios, con ideas

europeizadas de la musica en sentido y ejecucion.

Al final de tanta roca y hallazgos lineas en primera persona

Desde una mirada reflexiva sobre las minorias y cOmo estas constituyen sab@rss prop
desde las vivencias y reivindicaciones de sus comunidades, se abre la necesidad de buscar
informacion acerca de la musica no en la literatura académica de las mayorias gnestizas
coloniales sino en los relatos de las minorias de pueblos originadegc@nes de musica
apartadas de las ideas occidentales y sus fopaee o cual con el permiso de las
subjetividades lectoras de estas lineas, volveré una vez mas a la primera persona como nube
lenguajera de las letras a venir
Conozco por mis contac@n la musica (no con las acepciones que de ella tengan los
pueblos originarios) tradicional latinoamericana, los enormes cambios y la influencia tan
marcada de | as armonias europeas en el fol kl o
contradanza europeformas tonales de composicion versus las modales de las comunidades
originarias.. esto me deja un interrogante mas
indigenas y afro dicen o decian sobre la musica se tendria que recabar informacion aaterior a |
conquista, ojala sin influencia europea sobre los sentidos y usos sociales y rituales de la musica.
Ejemplo de ello es la musica de los palenques, el pacifico resistente a la conquista que se
replego y conservo sus formas modales de composicion e @tgaipn, un pequeiio pedazo de
africa que se conservé hasta donde fue posible pero que hoy aun se distingue poasus fo

para nosotros vistas coregoticas Sera entonces desde las minoyias las masague podria
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iniciarse el hallazgo de sentidos Sadimsurrectos, proscritos y al margen de las formas
mayoritarias oyentes sobre la musica

Lo halladoen el rastrey discursos Sordass que lasniciativasde normalizacion footica
y mecanica frente a loo&los, paraonvertirlescada vez masnoyentedras la premisa de
lograr hacerlos masicpsonmas queomunesctuaciones naturalizadas a nivel glopal
orientadas geopoliticamente en sentido Reutepor ello b miradase posan la Latinoameca
deepistemologias originarias. Aun cuande musicas indigenas y afro sean oyentes, tienen un
gran componente de emancipacion al ser construcciones epistemoldgicas astqu@scomo
una posibilidad méde construcciorpara este casaparece refulgente en la escéna
legitimidad de la comunat Sorda para construir una musica propemancipda evocando
experienciago oyents, fundamentada desde el discurso cultlingliistico (Ladd, 2003) de la
minorialinguisticay sus maneras Sordas de ser y estar en el mundo.

Las deconstrucciones cuttiles que se hilvanar@m las miradas a lausica Sorda fueron
situadasyividas y evocadas desde los modos Sordos de quienes participaron, asi y en
consonancia con los pensamientos originarios y culturalmente enriquecidos que se exploraron,
y conservand la linea de pensamiento entre didlogpistémicosur-sur; se conjuga la Sin
fonia el concepto del buen vivicdébn 2010) , que pl antea “parte
reconocimiento positivo de la realidad y valora que lo alternativo ya tiene una énpresi
presente que debe ser vista y fortalecida”

Conello el asunto se posa en la visibilidad, reconocimiento y fortalecimiento de la
diversidad como riqueza, sgunta los esfuerzos politicos dad comunidadessujetos, a
pensar en una sociedadsistemicamentsostenible asi commnfigurable en la diferencia,

sin duda el rescate de lo propiace amalgama con la infléxi decolonialgl desprendimiento

(p
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de las préacticas normalizantes e individualizantes motivadas desde el norte, y las eugenésicas
formas de materializarlas. Se hace centro en la diversidad y se busca deadeda musica

Sorda hacia dinamicas dignas y plurales para vivir bien.

Pero comdo dice Jaime Sabans .... No | o s é sudomgoasi c@malmplanteaP e r o
Nussbaum (2006) “La repugnancia hacia ciertos
i ngenieria social elaborada.. no necesita siqui

ampliameh e comparti das (p 133) e histdéricamente
vistos desde el cristal de la normalizacion, la mision de emancipacion y rebeldia de las ideas de
repulsionen las que ha sido enmarcaddilzersidad humana. Pensar ensgginologias de
resistencia es posarse desde las comunidades que han sido repudiadas, ocultadas y moldeadas a
la luz de otro normal e ideal, una musica no diferente a lo que siempre se ha conocido como tal
versus, una poblacion que se mira desde la inadguhpior hacer las cosas como todos las
hacen.

Es desde la legitimidad de poder hacer las cosas de manera distinta que seseesiste y
posiciona epoder generadleconstrucciones culturalsguadas como elemento para provocar
la descolonializacion (de ScaisSantos, 2010) de saberes y podabsslubs en la normgue
favorecen a las mayorias, un llamado a las comunidades minoritarias a reencontrar en sus
cosmovisiones, formas otras legitimas de significarlo, posturas no reduccionistas ni
generalizadas freata fenomenos propios de su cultura.

En otras palabras se trata de hacer visibles repugndmciasgeneizantegproponer
resistenciapropias desde los saberes minoritarios hacia las formas de entender las

producciones humana&si como era planteado p{ffreire 1975)esvital comprender las

opresiones hegemonicas, frente a una experiencia artistica sin acceso lissocmmunidad
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Sorda, desde las relangsdialéctica emergentes gonstantsentreel opresor y oprimido,
puesresultainnegable el pael de la cultura duefia del concepto de naifiente a las personas
Sordas ylaidea absolufae “ obj et i v a cAngharad ptaAizelBm& | i st a” (

Situaria a los sujetos en medio del forcejeo entre lo que se entiende desde las mayorias
determinista y lo que buscan posicional legitimamente las minorias, desde sus luchas por
reivindicar expresiones culturales castradas por ser consideradas impertinentes para sus
inhabilidades. Resistencias desde los oprimidos, desde sus voces silenciosas lléeas de gr
desde sus saberes, una ruta que da vuelta a las flechas que trazaban sentidos norte sur, para

desandar lo andado y transitar en logicas contrarias a las que determinan el deber ser.
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CAPITULO 4

Al final de este viaje en la vida quedara
nuestro rastro invitando a vivir.
Por lo menos por eso es que estoy aqui

Al final de este viaje. Silvio Rodriguez (1970)

La sospecha epist®micaé Tejidos y deconstrucc

Estaraqui y encarnar en los grafos presentes tiene implicito un saber aqui, un hacer aqui y
por sobre todo un ser aqui, dificil y a todas luces imposible resultaria relatar este vivir sin hacer
homenaje a como maduro y se hizo posible esta historia, desptoéle dgiien escribe es un
hombre, guitarrista, pajarero y educador oyente, esto teje en si misma una experiencia situada
desde la subjetividad de un musico que se pregunté por una forma diferente de hacer lo que

siempre habia hecho,

hasta llegar comprender gy que superar espinas, 1o es un

. . camino facil. .. las espinas de los otros
la necesidad de dialogal ¥

entre otredades, seres Y Las espinas de nosotros.
saberes con quienes

poder hacer realidad un.

idea subversiva entre el
arte de los sonidos. Dialogo visual29
La sospecha epistémica ante el binomio sonidsileftcio/no oir
Tejer con otras manos adicionales a las pragisiglta ser primero un espacio de
interrogantes y preguntas en el hacer de cada individuo, en ese orden pesar en el silencio de las

tipicas sonoridades para hacer espacio a nuevas musicalidades, se convierte en un ejercicio que

controvierte necesariamerdgepapel colonial que los cuerpos biolégicos ideales e idealizados,



Hacia una musica propiameng8orda 112
se discute a la cara de las normas que social y culturalmente han delineado el transito por las
habilidades y capacidades humanas frente a la musica y las formas de hacer arte.

Pensar unadsica @e no requiera sonidos, cansam voces audibles ni ritmos que palpiten
perturbando el oido es dar espacio a lo que en términos de (Garcia, 1992) seria un proyecto
emancipador frente a la racionalizacion de la vida social, nacido fundamengalmdneé “ | a
producci 6n autoexpresiva y autoregulada de | a:
ello, para abrir la mente y encontrar caminos de subversidn a las practicas generalizadas en la
norma, que hagan real la posibilidad de pensar una mumida, & todas luces implicé un
ejercicio subjetivo y retrospectivo de deconstruccion situada, en otros términos pensarse como
musico formado de manera ortodoxa en una musica fuera de las normas convencionales.

La sospecha epistémica entre lo que suena y lo que no y por ende desde donde se entiende,
selecciona y encarna lo percibido, se sustenta en la duda si la Unica forma de hacer musica
implica necesariamente ser oyente y las relaciones de poder que alliesetiem presentes, en

definitiva el hecho deir es un indicador que permite al sujeto

- Me ponian a

. hacer parte de un colectivo capaz de hacer, ser, comprender y
tocar instrumentos, yo

no senth nada, no crear; pero el asunto no termina alli, pues el poder de ser

significaba nada, pero ,yente también faculta para decir qué es pesiué viable,

siempre supe que en
L ] qué difundible, qué entendible y ademés qué podria tener una
mi interior tenia la
habilidad, que to legitimidad total.
podia . , . . .
El poder oir y el sonido son entre las tintas del binomio

Artista Sorda

aqui expuesto un pretexto para el texto del colonialismo, que

reside en los cuerpos biolégicos a coetydi, es precisamente la tradicion de saber todo hecho

y todo dado lo que se interlocuta ante el silencio, pues ¢,como entender la masica en sujetos que
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no escuchan sus sonidos? Y la pregunta toma una

-Ser libre, asi libre y
inexplorada profundidad cuando nace del disenso
poder hacer las cosas

siguiene ¢y si la masica no necesitara sonidos para ser como I Sordos las
entendida, producida y difundida? Acaso ¢ podria existir hacemos, la mariposa

para mi simboliza

un ejercicio Sordo de este arte sin que se tratase de una .
libertad en el

adaptacion de la experiencia oyente? pensamiento, soy Sorda

Quizéas haya que renunciar también a toda una ¢y eso significa que no

puedo hacer musica?

tradicion que deja imaginar que no puede existir
g ) g d P Los oyentes hacen lo

un saber sino alli donde se hallan suspendidas las suyo.. y biel

relaciones de poder, y que el saber no puede puedo hacerlo tambien,

por eso mi pensamiento
desarrdiarse sino al margen de sus

es como las mariposas
combinaciones, de sus exdgcias y de sus Artista Seda
intereses. (Foucault. 1975 p 28)

Son precisamente las combinaciones y las posibilidades del escuchante y el hablante el
“sapeder” (Foucault 1975 p 32) que deter mina
explorar de la musica Sorda, suhjado desde la perspectiva situada y encarnada del muasico
que escribe estas letras, es en si misma una oportunidad de resistencia decolonial fraguada en
las posibilidades subversivas que la capacidad humana, en términos decoloniales y
deconstructivos efQuijano, 2000) si bien es pensada desde los dominios del arte, la
emergencia de musica Sorda es una provocacion a nuevas subjetividades, un espacio para
desdibujar la cultura y las formas estandarizadas y fijas de entender la experiencia musical.

La sosgcha sobre lo absoluto del silencio y de a quienes les es asignado como condicion,

abre discusiones que mas que ineludibles resultan ser de profundidades y dimensiones
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estructurales, la musica y en general las expresiones artisticas
-Pensar que por el : . . .
quep han sido construidas cgalmente como producciones
hecho de no escuchar lo
que los demas escuchan extraordinarias, en pocas y sencillas lineas y a riesgo de sonar
yo no puedo céomodamente coloquial, desde lo circulado y flotante en los
imposible, es mas una . . . .
archivos sociales en los que somos naturalizados, es comudn
consecuenciaala

historia.. yi leer que no cualquier persona es artistaguadquiera canta o

de pensamiento eso toca un instrumento, danza, actta, en fin eso del arte resulta no

significa que si puedo : L
ser para todos ni en produccién ni en goce.

cantar en mi lengua,
En el centro del binomio y asi las cosas constructos

cantar como Sorda
Artista Sorda culturales como el don, la dotacion extraordinaria, talentos o
bendiciones; tizan una brecha que se anida en la eugenesia y

es parida en cuerpos biolégicos ideales; como en lineas anteriores se abordé para el caso de la
musica, no solo se requiere escuchar sino que debe hacerse de una forma suficiente a las
exigencias sensorialeed est e arte, un buen oido garanti za
remedio a un musico Sordo.

La sospecha epistémica y el binomio a interpelar trae a la escena de-€sti&inna
estridencia a la norma, y en ella se hacen evidentes desigualdadessgleeatafien a las
personas Sordas, si fuera Ballet son las piernas largas, el cuello, los brazos, la espalda alineada,
la masa corporal, en fin el cuerpo ideal es el que se posa frente a las capacidades humanas, el
que calla todo y a la vez enuncia tddmecesario para ser. De la misma manera que

histéricamente la nocion de persona deébil, sensible, fragil, incapaz y voluble, desde posturas

machistas sesgo las miradas y comprensiones que de la mujer se pudieran tener; en sintesis el
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binomio hace tensiéoon el poder y las facultades deterministas que a este le son asignadas, asi
como a las formas de opresion y colonialidad que desde alli son eficientemente consumadas

Desde los marcos construidos en la cosmologia mayoritaria oyente y entre las
epistemolgias que de alli han surgido y dominado en el discurso, se hace postura de
confrontacion para hacer visible la resistencia epistémica que toma forma en maneras otras de
hablar, oir, sentir, expresar, vivir, pintar, danzar y aun sabiendo que en esdditiaaio
muchas otras formas de expresar humanidad, una manera otra de cantar la vida y los matices en
ella, desde una lengua que no suena en muestras fonantes, una lengua de espacios, dimensiones,
movimientos y gestos. En todo sentido una lengua digersaera el escenario para consolidar
dialogos de ida y vuelta desde la experiencia Sorda en la muasica, esa que es propia 0 mejor
dicho propiamente Sorda.

Estos didlogos son necesarios y mas que ello son un escenario enriquecido de encuentros,
pues una legua y los sujetos paridores de ella van en la vida portando consigo una
epistemologia situada y diversa como todas ellas, de ahi que la musica Sorda y la busqueda de
rutas por llegar a ella se enmarquen en el reconocimiento de la diversidad episténgicaeque
losrelatosde Castreqc6 mez & Grosfoguel (2007) plantea qu:¢
de la descolonizacién como invitaciones al dialogo, y no como imposiciones de una clase
i luminada” (p.160) entonces édnteeladformasSadasiad epi :
dentro de la musica, convidan a dialogar con todos y a comprender el segundo término del
binomio, pues la no lengua oral (hablar con la boca) y la no escucha oyente (oir solo con los
oidos) no significa irremediablemente silencios@ncia).

Estos dialogos epistémicos de deconstruccion entre nuevas y antiguas subjetividades

situadas en vida y comunidades, se enmarcan en un asunto de encuentros y tensiones frente al
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poder desde la naturaleza
-No escuchar eranuproblema para la

intercultural (Walsh, 2002a) que .
clase, el profesor no sabia que hacer

entre hs voces escritas de Walsh conmigo, como si el problema fuera yo, asi

aquello de lo intercultural lo entendi también y me resigné, no pensé

gue el problema era el tipo de musica que

consiste en una dinamica de , . , .
guerian que yo hiciera, esa musica no era

relaciones e intercambios que en natural mara mi

el marco aportado principalmente Al ol

por | as asimetrias sociales y de poder, busca

niveldeperenas, conoci mientos y practicas” (Wal sh,
Asi lo que termina operando este binomio y materializando la sospecha epistémica presente,

es la duda sobre lo verdaderamente cierto en los requisitos que presenta la musica a los

musicos, Yy las relaciones de poder colonial oyente que estan implicitas en las exigencias

biolégicas para las expresiones artisticas, para este punto es evidente que esta musica Sorda por

explorar se enmarca en un asunto de-cwéuras, otredades y gurgimiento de nuevas

miradas subjetivas, que en ultimas responden a las muchas y nutridas dualidades mitolégicas,

Sordoshabla, Sordo€anto, Sordopensamiento abstracto y para este caso el oximoron

Sordosmusica.

Sobre |l a angustiaeyp aanmguaveqar @oramal ®ts y sus

Habia una vez un barco.. de raudo navegar y o0
nombre tatuado, fue bautizado como el buque duda y sefios fruncidos. Y es que lejos de jugar
con las palabras o de oxigenar el estilo de escritura, la angustia quéesé sel@mbarca en el
hallazgo y dialogo entre cuestionamientos incrédulos, que se encontraron navegando al margen

de la musica Sorda, asi como si se tratase de un barco que no decide acercarse a la costa por
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miedo a encallar, que prefiere tras el catalejoa una distancia segura el territorio
sospechosamente inusual, las angustias que se dieron a navegar en aquella embarcacion se
pueden resumir en tres preguntas cardinales.

-¢ Y eso si se puede hacer?

-Si los Sordos hicieran su propia muasica ¢ no nesiastexcluyenda?

-¢la Musica Sorda podria ser una forma de inclusion?

Aqui presentes entonces las tres angustias, en verdad el asunto no tiene que ver en si con las
personas que hacen esas preguntas, en ultimas no son ellos y ellas los ahi presentes, es
didlogos son la encarnacion de la norma puesta lengua oral, lo mas llamativo es que los
hacedores de esas frases fueron personas oyentes, por asi llamarlos defensores temerosos frente
a lo que se sale de la norma, sensores desconfiados de lo anosimahbargo para el caso la
Optica es positiva, pues como se leerd lineas adelante lejos de ser talanqueras esas
incredulidades al ejercicio fueron aperturas y tejidos, escenarios para repensar lo construido y
tejer las disonantes polifonias que se plaotear

En el contexto de estas letras se nominé el fendbmeno anteriormente expuesto como una
angustia normal. Frente a ello importante aclarar que normalnose@mpd e como un *
e s p e ruahdabito, oi como algo que cominmente se aguarda que acofszcermal
refiere a los estereotipos de engafiosa completud biol6gica, que se aferran a la norma del deber
ser para parecer necesarios, es entonces la norma y lo que tradicionalmente ata el pensamiento
a la inflexibilidad lo que se estremece entre esagynmtas, dichas angustias estuvieron durante
todo el proceso, como tensiones e invitaciones a resistir y aun siguen navegando, pues frente al
arte y las diversas capacidades humanas la angustia de ¢y ellos si pueden hacer eso? Esta

presente mirando a prudte distancia.
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La primera de las angustias soky® eso si se puede hacdt® por sobre todo un
detonante de respuestas afirmativas, centrado en una evidente postura de resistencia en las
personas Sordas participantes, si bien ellos y ellas en pringfpieron siempre a la necesidad
del oido y las exigencias que de este se desprenden en la musica para sordos; al dialogar y ver
otras posibilidades de comprender la musica, se abrié una enorme puerta en el paisaje y con
esta la inquietud por encontrameo lograrlo desde una expresion cultural y linglistica
propiamente Sorda.

Asi, la duda a la capacidad es una de las muchas secuelas que ha dejado flotando en la
cotidianidad, el colonialismo del pensamiento médiagenésico y sus sistemas discursivos
(Ladd, 2003) pues a ultranza imper6 la normalizacion del cuerpo Sordo, y esto a su vez lejos de
ser una practica cerrada y hermética solo a fin a los Sordos y sus Familias, fue decantandose en
la vida diaria para asirse al substrato social en donde la coniavweel estar juntos (Skliar,
2002) ha sido constantemente intersectado desde lecturas, periodos, noticieros, dibujos
animados y demas mediaciones paridas desde los muchos medios que dan forma al paradigma
de la norma.

Es entonces cuando dudar sobreXraordinaria y magnifica posibilidad de lograrlo, es la
visibilizacion de desigualdades y representaciones sociales negativas frente a la capacidad
humana, no solo la Sorda sino que se refiere de manera indirecta al hacer y quehacer de la
diversidad, cuado esta se posa en terrenos inexplorados aun por las idealizaciones biolégicas
del-ser entre los seres humanos. Desde una perspectiva exotica e incrédula los sefios fruncidos
en lo improbable reviven una sana tension, ya que esta durante el procescida gr
busqueda para la Sfonia, significé una oposicion y por sobre todo una rebeldia a lo

imaginado desde la ignorancia del otro, como asesina toda alteridad posible.
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Ya con el hecho nada simple de rebed arse a |
siendo Sordos lo pueden hacer! Se movilizaron resignificaciones discursivas, ya que estas
angustias por sobre todo lo vivido y experimentado generaron posicion y oposicion que sanay
constructivamente leidas, fueron pretextos para contradiscursodatesdealternidades
Sordas, pues cuando se fruncio el cefio de la persona Sorda al conocer la postura fruncida del
escepticismo oyente, no solo el gesto se manifesto, fue una subjetividad bullente la que emergié
en argumentos y muestras de capacidad, ecias situados de resistencia decolonial que adn
no tenian musica en sus tejidos, es decir que para el momento de conocer estas angustias aun no
se habia experimentado con los artistas participantes como seria una musica Sorda. Esto sin
duda fue un atigbcontundente qué mas alla de la musica Sorda o para Sordos, el asunto se
encontraba enmarcado en la resistencia a discursos médicos, especialistas, académicos,
sociales, lingluisticos y de bienestar gue han
2003 p.146)

Frente a ello y evocando la segunda angustia s8bles Sordos hicieran su propia musica
¢No nos estarian excluyendo, no se estarian excluyeselaBrié un espacio de construcciéon
aun mas grande, que solo fue muestra de las desiguatdejiesticias epistémicas
estructurales que se relataron anteriormente. Habria que entender y posicionar a todas luces una
musica seflada como un acto por excelencia y principio bilingle y bicultural, quiere decir
entonces que la persona Sorda cuando egresproducciones en su idioma, no esté intentando
emular alguna lengua receptora, ni mucho menos esta usando ayudas para comunicarse. En
sintesis la musica Sorda es un producto sociocultural bilingtie, situado y encarnado en las

subjetividades sefantes daealan vida.
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Se plantea un contrasentido al cuestionamiento cuando se pone frente a la lupa la musica
oyente y los idiomas en las que esta se hace posible ¢acaso se piensa que los cantantes y grupos
musicales que no tienen mi misma lengua son excluypate® cantar en traducciones para
mi que soy su consumidor? No es asi, cuando a las personas oyentes les llama la atencion una
musica que esta en otro idioma no piensan en exclusiones, sino en busquedas, quiere decir que
si el mensaje de la lirica queengsa esta en otro idioma existen al menos dos caminos, o se
buscan traducciones o se busca la manera de aprender y conocer el idioma en el que estan
cantando, para entender a completud lo narrado entre sonidos.

Este punto toca un aspecto algido y de atd@stmanejo, corresponde con la impronta que
hay sobre las personas Sordas y su lengua, si ven a un Sordo sefiando y no ven a un sujeto
bilingtie, quiere decir que la lengua de sefias no es entendida ni posicionada como un idioma,
sino tal vez como un artific usado por ese otro para hacerse entender. La musica Sorda es una
musica en otro idioma que ademas abre el escenario a una gran oportunidad, asi como
parafrasis es relatado pama de las personas Sordas coinvestigadoras, no solo es una
oportunidad cliural para nosotros los Sordos, de hacer valer lo propio, sino que los oyentes
ajenos y distantes, también podrian ver en ello la inquietud de aprender lengua de sefias y
conocer nuestra cultura. En términos concretos es un escenario de bilinglismodmerataa

interculturalidad.

Entrel os tejidos de | as angusti ase

El navegar invita a seguir la marcha que aunque distante de la playa y aun temerosa a
encontrar puerto, conduce a la dltima de las tres angustias normales, esta vez acerca de si la

Musica Sorda podria ser entendida o configurada en la escena social ecimonande
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inclusion. Tras este planteamiento se trazan otras figuras en la partitura silente deriéaSin
la inclusion y sus premisas dan forma a un calderon en esta composicion

Este calderon o también llamado fermata, busca suspender el pulsmdstiaccion para
posicionar una rebeldia mas, pues la inclusion desde estas Opticas exoticas e incredulas resulta
ser leida en sentido y propdsito mas cercana a su acepcion matematica que a la social, me
permitiré hacer una respetuosa analogia que gpl&ada a continuacion. En la teoria de
conjuntoas de las matematicas se plantea la inclusion como la vinculacion entre los elementos
de dos 0 mas cojuntos, entonces si se tiene A 'y B, A podria considerarse incluida en B cuando
todos sus elementos tambiérpertenezcan al conjunto B, asi todo un conjunto estaria incluido
en otro cuando sus elementos sean similes entre si, solo cuanlo la igualacion lo permita.

Se cae en wnpeligrosa reduccién de sentido que en esta cosntruccion se planteada como un
diminutivo, este evidente al platear dadnclusion & entiendaomo-hacer entraro hacer que
el -otro por fuera deahora pertenezca a un conjunto en donde todos residen, y desde donde se
hace apertura para que cuando todo sea comun se pueda incluira e t&nar la atencidén
que para la matematica el Unico conjunto que puede ser incluido en todos sin representar
problema matematico alguno sea el conjunto vacio, este se incluye en cualquiera y no genera
conflictos de ninguna indole, asi las cosas y aamiime en el espacio de interpretacién que
brinda el calderon, de manera insurgente esta musica se niega a tener que ser igual a la musica
oyente, y tambien a difuminarse en semenjanzas para ser incuida, se niega en principio a ser un

conjunto vacio de idgidad, subjetividad, idioma y resignificaciones culturales.

! este es un signo que en la notacién musical oY=\tes usado para indicar punto de reposo sobre una nota
0 acorde, que alarga la duracion del mismo suspendiendo el pulso al criterio del interprete, en otras palabras es una
indicacién para sostener el sonido, como una pausa sin pausa, como un espaémdeorespirp
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Para esta investigacion y todo su proceso de pensar y repensarse, esa angustia de la norma
por asir mas sujetos a ella, fue traducida en una oportunidad mas para generar posicion critica
frente dacto de inclusion. Desde los relatos y las construcciones sefiadas con los y las artistas
participantes, se planted que llegar a la musica Sorda e instrumentalizarla como dispositivo
para-hacer entrar a quien esta por fueraatesumarse a los colon&tos enraizados que se
cuestionan de base, pone a la mayoria oyente en un nivel moral mas alto y por sobre todo mas
comodo y a la espera de lograr fundir al otro en un complicado y engafioso entramado de todos
iguales, o en otros términos el conjunto A undbd en B.

El asunto reside en el derecho, no en una dinamica entre colectivos mayoritarios que abren
sus portones a los habitantes de las estepas circundantes, a los excluidos limitrofes, a las
sombras de sujetos no visibles, a esos espejos dolientésstotpor encontrar su propia
imagen colgada del reflejo de otros; el punto central esta en el derecho al goce, produccién,
reproduccioén y difusion de las actividades artisticas que todos y todas tenemos y que yace
inherente a nuestra condicién humarii & ampara directamente en el articulo 30 de la
Convencidn internacional sobre los derechos de las personas con discapacidad, en cuanto a la
participacion en la vida cultural, las actividades de recreacion y los deportes. (UNICEF, 2008 p.
15)

Asi las caas dichas angustias fueron la provocacién perfecta para llegar a puntos de
construccion de profundidad estructural, pues esta musica como producto artistico situado se
une a dialogos entre seres y haceres en el marco de la capacidad humana. En este sentid
articulandose a la Sifonia las manos de Martha Nussbaum (2007) como un actor lego en
términos de Paddy Ladd. La musica Sorda, Sordamente sentida, Sordamente imaginada,

Sordamente pensada es un artefacto de amar para ser vivido en consonaneakaidegula
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capacidad humana numero cuatro (4) sentidos imaginacion y
-De tanto
. pensamiento, pues para Nussbaum en
practicar pude
tocar una cancion  de hacer uso de la imaginacion y el pensamiento para poder

en flautay la

experimentar y producir obras atdox pr esi v as e(p. 88)
presenté en un
es consonante con los estruendosos silencios de estm&irsino

acto cultural, pero
yo solo repeti una  que abre un escenario para dialogar sobre de la dignidad humana,
secuencia que i : , .

9 de una musica digna y justa a la capacidad por sobre lo que
aprendi de
. desiguala al otro, respecto a los seres del cuerpo biolidigiab
memoria, la gente
decia jlos sordos Las nuevas cartografias que se empiezan a dibujar desde la

ueden hacer . , " .
P musica Sorda hacen emerger un dispositivo de resignditesi

musica! Pero ¢.eso

. gue bien puede encadenarse a las capacidades humanas cinco (5) y
es musica?

¢ Repetir de nueve (9) sobre las emociones y el juego; poder contar con un

memoria las notas : : - .
camino expresivo desde las cosmovisiones Sordas situadas y sus

y soplar bien la

i multiples matices, que ponga en lo explicito de la lengua lo

flauta era muasica? P que pong P g

Ellos creyeron que sentido, exigido, sofiado, vivido es sin lugar a dudas un aporte a la

hice musica, yo : . . L
24 capacidad de transformar la emocion en arte propio y mas aun

solo memoricé las

Lo cuando en el marco del disfrute y goce, pueden desencadenarse

notas y soplé bien

el instrumentoe escenarios de expresion libertarios. De ahi y teniendo claida que

Artista Sorda - , . o L
musica Sorda no es un conjunto vacio que garantice inclusion sin

lio alguno, también se distancia de las iniciativas terapéuticas de normalizacion, la

musicoterapia y sus intenciones de saregglar y las instrumentalizaciones del arte con

propésitoshomogeneizantes. Esto sencillamente en una expresion artistica que en el marco del

derecho y las capacidades humanas, propende el goce y la libertad de crear y cocrear nuevas
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musicalidades, subversivas al orden y las estéticas tradicionales al ahadazen duar t e de
soni dos”

Es evidente que centrar esta inflexion decolonial de la musica Sorda como dispositivo
deconstructivo en el derecho, significa a todas luces que el ejercicio pleno de los mismos y el
respeto a la diferencia y la pluralidad humagaenmarcan en la intencidén de sofiar un mundo
no para todos sino efectivamente de todos. Una oposicion denunciante a la exclusion sin la
intencion de hacernos a todos iguales. Como es planteado por el equipo del observatorio del
tercer sector de Bizkaia en obra el arte para la inclusion y la transformacién social (2012)

Si hablamos de la exclusion como pérdida de derechos sociales y oportunidades para el

ejercicio de una ciudadania activa, el arte puede constituir un espacio de participacion social

y unaherramienta fundamental de transformacion social mediante la sensibilizacion, la

denuncia y la propuesta de alternativas (p. 21)

A la distancia se va alejando el timorato navio dejando a su paso aperturas y oportunidades,
parafraseando a Albert Einsteim ena de sus maximas mas conocidas, sencillamente pensar en
la masica Sorda amplio las mentes de las subjetividades implicadas y convidadas y una mente
que se abre y crece a raiz de una nueva idea no vuelve a su tamafio anterior, no vuelve a ser la

misma pes es objeto de una ampliacion social ahora irreductible.
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CAPITULO 5

Para darme un rinconcito ¢
me vienen a convidar a arrepentirme,
me viena a convidar a que no pierda,
mevienen a convidar a indefinirme,
me vienen a convidar a tantaierda
El necio. Silvio Rodriguez (1992)

Aproximacionesy distanciasdesde la epistemologiaSordas

Las busquedas por la resignificacion y los nuevos sentidos de estai@ise intersectan
entre & inflexién decolonial y las problematizaciones ante la experiencia artistica que se han
venido hilvanando, con el espacio de discurso que pueda ser producto de las epistemologias
Sordas 0 como en las construcciones sobre la Sordedad de Ladd (2008pdtalkiss con las
consecuencias del essiendo persona Sorda en el mundo. Se quiere entonces resaltar un hilo
presente en todo el tejido de la-%amia, sin embargo y como ejercicio de claridad

investgativa se subraya que aunqué&tardedad, el Deaf Gay las construcciones del Deaf

way son
referentes
mundiales
Un ritmo propio,
ara hablar de
P una forma de
hacer musica

epistemologia
como — yo Sorda

Sorda, siguen decido-

siendo
consideradas Dialogo visual30
como experiencias situadas en seres vivientes en el norte geopolitico, asi mismo no se

entienden estos planteamientos como losognécirrefutables, pues al tratarse de un ejercicio
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historico y politico situado es ideal para las miradas que vienen del norte, hmhsissy
dinamicas que aunque similares en todo el globoyusmas en los contextos que les dieron
origen.

Con esto en cuenta las

lecturas sobre las

experiencias Mi pensamiento. .
Mi mundo P

deconstructivas en las R
personas Sordas artistas
hacedoras de esta Sin
fonia, no se amparan
Gnicamente en los

planteamientos de Ladd

sobre la epistem8orda,

Dialogo visual31

esta es entendida como una

plataforma para materializar lecturas subalternas y mostrar la apertura mundial, a
posicionamientos en el discurso desde lo propio y situado. En sintesis no podria ser una mirada
norteamericana el referente para entendeteepretar lo local pues esas construcciones son
producto de movilizaciones politicas y culturales que han acontecido en esas latitudes y que
han delineado esos pensares, lo que implica una necesaria correspondencia situada para una
comprension respetuasEntonces aun cuando no esté escrito y publicado en un gran libro de
difusion internacional, las experiencias de los artistas en este proceso seran leidas desde sus

propios discursos, sean 0 no estos consonantes con los planteamientos decolonigéEesxtran
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El sugerente giro de sentido y reformulacién que plantea el Deaf Gain con la apertura a una
mirada centrada en la habilidad y no en la perdida, con génesis en lo planteado en principio por
el artista inglés Aaron Williamson en 2005 y concretadden.Deaf i ncrease .. Dea
Deaf contribute” (Bauman & Murray, 2009 p. 3
sujeto y comunidad Sorda, en término de las incrementadas habilidades motrices, intelectuales,
perceptivas y creativas entre atréps beneficios comunitarios, asociativos y de participacion
de ser Sordo y el aporte a la
humanidad de las miradas
otras desde la cosmologia
Sorda.
Mas aun cuando se
posicionan los andlisis y
ejercicios del Deaf Gain
desde la bioética, en evidente
dialogo de confrontacion al
bio-poder (Bauman &

Murray, 2013) de la

ideologia oyente en estas

Dialogo visual32

lineas ampliamente abordado. Y
sin embargo la necedad no solo se hace presente sino necesaria, al ser eaosgi&od
invitados a la Sifonia como posibilidades y no como referentes de andlisis y comprension;

pues por sobre todo fuertas propias posturag deconstrucciones de las personas Sdodas
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atriles de lectura, que sean como

fuesenrebeldessumisas,
colonializadas, liberadas o
emancipantes, son la realidad actual en
. - . L, Antes solo bocas, solo oidos
la que se vive y suefia la intenciéon de
esta investigacion.
Ahora manos... mas manos
En sintesis seria un contrasentido
hablar de decolonialidad subordinando
las epistemologias emergentes desde

nuestro sur, a otras desarrolladas y

vividas en escenarios sociales muy

diferentes, que han configurado

Dialogo visual33
subjetividades y subalternidades afines &
sus origenes, luchas y proyecciones. Se tejié desde la simgrgimgurinstante desde la

comparacion o la analogia entre pensares Sordos.

Confrontando los diminutivos

Esta subversion al orden lbeque se ha entendido por musica, sus componentes, matices y
requerimientossobre las cosmologias Sordas, la inclusion y la @idad probablemente
despertandincomodidades y tal vez posturas contradictagraalgunas embarcaciones
evocando la metéafora de la playa y las anguktiasella de colonialidad que ha dejado el
colonialismo de los cuerpos bioldgicos ideatssmasjue profundaina manifestacion de
dificil borradura pensar en una forma de expresién artistica atipica hasta para el concepto en si

mismo complica toda la marcha, la llena de incertidumbres y preguntasmue seran



Hacia una musica propiamen@orda 129
solucionadas bien sea palitiempg por inexperiencia o sencillamente porque la propia
preguntaaunno se ha realizado cond@limode buscar solucion alguna.

El giro decolonial y la inflexién que este signifieuierede observacionesriticas a lo
gue se ha hecho, pero con la miradaedo que se hara o debera hacer, en este sentido es
primordial reconocela historia y las rocasn los caminogo como un nodo ciclico sin final
para la queja y la reclamaci@o propositivagl suefio de transformar egs una provocacion
a avanzar comarcha consciente y progresista. Sin embargo la historia cercana y lejana pone
en manifiestajue las artes en laggsonas Sordas si bien se han consolidado esgenario
de grandes avances Yy de visibilizaciones de su propia cultura, asi como Hast&id@amente
formas de crear realidades, en si mismas como précticas artisticas han estado limitadas, el
trabajo de (Ladd, 2003¢lata con suficiencia que en las artesi@ies y escénicas las personas
Sordas han tenido desarrollos sigrativos en el mundo, pero conrtaisica la cosa se pone
singularmente dificil.

De su trabajo lo que consigna es que las primeras expresiones musicales como canciones
signadas iniciaron en las
comunidae@s religiosas, frente a los

Detalle de Sonrisa.

cantos de alabanzademas

Una misica desde la lengua que es

natural

menesteres de las iglesias cristianas
a donde la comunidad de personas
Sordas asistia en estados unidos,
también relata la existencia en

Reino unidade un corantegrado

por personas Sordas de diferent
Dialogo visual34
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grupos sujetossefiantes que eran dirigidos por los misioneros oyentes usuarios de la lengua de
sefas, quienes guiabanordenaban ese coro de silencios hablafiesel animo de parecer
insaciablemente inconforme la atencd@biera ponerse ren elcorg, pues de solo mirdos
productos se puede caer enleslumbrantengafigerceptivode los sentidog en ese
embeleso idealizar experiencias en el paradigma de la completud tras la novedad

Lo que se debiera atisbar desde la I6gica decolonialarelae bafian estos tejidos es
focalmente el papel de los misioneros, lejos de interlocuarostidencial accién esos sujetos
llevan un nombre mas grande que el rol que desempestargebido a que en@ntexto en
donde estaban su mision era secundareecho mismo de su capacidad dudjteran oyentes
nada mas y nada mend realidad los que hacian el coro eran ellos y no los Sendss,
guiaoyente la que daba orden, sincronia y estética, esa guia no solo orientaba, hacia posible
gue eso fueran coro; esto pone de nuevo al oyente en el rol y posibilidad de emppdesar
en ellos y sus capacidades reside el poder para hacer o asitanel poder para mover al
unisono hilos que sostienen en danza y verbo las manos de los Sordos.

Qué le resta hacer a una persona Sorda en ese coro, mas que abrir bien los ojos, no salirse
de tiempo, hacer lo que eligue dice, cuando lo dice ymo lo dice, eniltimasle resta hacer
caso, obediencia ana
cancion de autor y
titiritero oyente. Y el Una base de micréfono vacia

asunto no es ser o no

Sordo u oyente, la

rebeldia esta en pensar

Dialogo visual35
que todogengan que g
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cantar, musicalizar, pensar, expresar y lengudedst misma manera y que ante la
coexisten@ de formas otras de hacenma de ellas prime colonialmente sobre las denais. P
ello se plante&l| enfrentamiento acd diminutivos mague aparecen entre las periferias da est

Sinfonia; recordando el priemo de ellosobre la

- SéqueenUSAy

inclusiony el conjuntovacioaunadoa miradas
Europa hay, es

neoliberales instrumentalizadoraslaenusica, los doa conocido, pero aca es

continuaciérseran provocados phus siguientes muy poco, yo diria que

. , _ no hay pero de pronto
didlogos de construccion propia g modo de

haya.. yo co
soliloquio frente al espejtos dejara planteados en muy pocas, las Unicas,
principio. en la iglesia cristiana.

_ _ Artista Sorda
-... p e r aes adiferencia ent®ordosy

oyentes? ninguna, todos somos iguales lo @sa ps que ellase comunican de otra forma
tienen otro idiomay ya
-... la musica requiere del sonido, adente eso no cualquierad# cualquier manera

sirve, debe ser estéticamente concebido

Sobreel diminutivo-Sordos =un asunto de comunicacién

Podia resultar de utilidad aludirlas hegemonias del sentido del gielooralismoy sus
practicagde normalizaciémamuflads tras la orejenusicalquefunciong y las formasomo
estas se han materializado en el hacer individual y social de los spgetobablar de &s
diminutivoy la naturaleza restrictiva de su halmre deja por fuerde cualquier construccion
la historia, luchas comunitariadentidadesgosmovisiones;iudadanias, costumbres,

subjetividades y todo elemento situado que permgae r ” per sona Sor da.
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No se quiersugerir con ello que la lengua de se$ea un referentavalidoy legitimo

para referse a las personas Sordasmo producto socihistoricode su comunidad habla de

- La pregunta no

deberia ser cual

instrumento giere

tocar, sino ¢ cual es su

identidad?, ¢como se

siente bien?

Artista Sorda

seruna manifestacion del posicionamiento y la resistencia de las comunidades Sordas en el

mundo

ellos y ellasgn ese sentido la lengua Sorda vivevgluciona
como el idioma que es, ealacion aello Saldarriaga (2014)

planteagueestan o es s ol o una f or ma
través del movimiento de las manos sino todo un entramado
gue involucra también los gestos, el movimiento del cuerpo y

las miladas. Tienen estructuras gramaticales definidas y

de

caracteristicas funciademédgstdee s/ ¢c 0o mu

Sin embargo egisto bajo la perspectiva de esta $amia un acto reduccionista desconocer

las diversidades que palpitan y bullen dentro de la propia diversidad Sorda, es decir no existe

un sujeto Sordo ni una comunidad Sorda. Se cohabita entre subjetividades e identigsdes ot

guecobijadasen la pluralidad y elas formas situadas de comprender, asumir, reproducir y

producir ideas del mundompen el diminutivoy posicionarel discurso frente a la comunidad

Sordaenescenariosliversosde luchay reconocimientpentre esasianos queeclaman

ciudadaniaomo se diria en términos (#costa, 201%1El asunto entonces reside latente en

que al decirotro- y no acudir a la identidad es enunciarle suponiendo de este un estado de

igualdad absoluta o asignandole vacuidad totauttearay en t odo senti do

Sorda”

(Paz,

Sal amanca, 2009 p. 34)

La experiencia visual de las Personas Sosddsace falsamente reconocagatérminos de

Charles Taylor (2009)esde este diminutivde la misma manes la escuelagnsarale

de

C
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manera erradqueal poner entre sus filas a intérpretes de lengua Sorda cumple con su aporte 0
con su cuota inclusivd@Becerra, 2015 si el teatro se limitara poner sefiantes traductores, es
como si la musica pensara que lo Gnico que se requiareegeeétar o pasar a lengua en
traducciones los mensajes e intenciones de las canciones, como si las personas Sordas solo
encarnaran en los otros la encrucijada de la comunicad@s entonces a las cosmovisiones,
al brillo subjetivo de la experiencial, sortilegio, la metafora y la lirica Sorda, y no quedaria
mas que dar paso a la benevolefcadd, 2003)e quienes adaptan la musica gassordos
ElI falso reconocimiento no sélo muestra
heridadolorosa, que causa a sus victimas un mutilador odio a si mismas. El reconocimiento
debido no sélo es una cortesia que debemos a los demas: es una necesidad humana vital.
(Taylor, 2009 p.44)
Como insugencia y oposicion frente al diminutivo centrado en la comunicacion, la masica
Sorda y sus exploraciones

situadas en la Sifonia

3 evidenciaron desde los
Desde la comparacion con

Los cuerpos biologicos ideales relatos y dié|OgOS visuales
La diferencia Sorda... ejercicios de reconocimiento
Manos cruzadas y objetivacion de lo que

(Fernandez, 2011j)abaja
At Al saelo] desde Axel Honnet la
herida moral, hacer ejercicios

de autoreconocimiento

frente alas violencias
Dialogo visual36

u

n
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naturalizadas ela obligacion oralista, permitié que la

musica Soda dejara de pensarse coutopiapara ser - Elpuntoes

entender que todos

parte de un discurso posiblementealsido como :
sentimos y pensamos

decolonial, en la medida que no solo se resiste a diferente, los Sordos

contiruar a la espera de adaptaciones o maniobras deben comprender a

los oyentes y los
tecnolégicay motivala busquedae caminos propios

oyentes a los Sordes
hacia la musica. Artista Sorda
Dichas rutas aunque seguramergsabnocids en

demasiasobretodofuern di | uci dadas <c¢como mecani smos de |
gue involucran intersubjetivamente | a existen
(Fernandez, 2011 p. 136pmo respuesta los diminutivos y la desaparicion forzada de la

diferencia y la singularidadjvir la musica Sorda y hacer ejercicids pensamiento alrededor

de estafue una evidente provocaciamirar sus propias manos sefiantes en clave de

respuestas sociales y reivindicaciones con su propia sordedad.

Sobre el diminutivoMUsica = Sonide

¢Podra alcanzar la imaginad y lasmejores capacidadéiscionalesy fantasticas para
lograr pensar de qué cosas nos hemos perdido y estamos perdiendo como hutresnidad
condicién biolégica del oido en la musica, a la luz de las capacidades humanas en las cuales la
experienciavzisual es predominante sobre la auditiva? ¢,...?
Imposible de confrontar ese cuestionamiento con una Unica respuesta, la naturaleza
contrafactual de las muchas soluciones haria de esto un ejercicio tal vez sin final, pero podria
darse inicio a la especulan confrontando el diminutivo resaltando el papel del imperialismo

cultural oyente, la naturalizacion de sus repertorios simbdlicos (Cuevas, 2013) tras experiencias
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sensoriales comunes y en norma con la abrumadora magiga,ez no en el arreglo de los
duros de oido como se les nominé en su momento, sino en lo instaurado como aceptable y las
fronteras puestas a estos constructos, en donde la masica viene histéricamente definida en
sociedad por orejas prodigiosas, talento y una estética rigurosamesgdaen

Una posibleanalogia se presenta en la-iniasin que el interéde esta sea lde equiparar
las capacidades de las personas CiegadasSordaspero es queo deja de ser llamativo que
en el caso del cingla fotografia que podriafacilmente entenderse como una experiencia de
gran carga sensorial en el sentido de la vj=ea las personas ciegaspueda hable y movilice
otras visalidades y covisualidadesjaneragliversagle ver sinos ojos, de mirar sin imagen,
de ser sujetosn escena y papein luces de colores estimuloseléctricos dirigidos por vias
neurales a la region occipital del cerebro.

Se llama especialmente la atencion al ejercicio no de comparacion entre las artes, sus
posibilidades y los sujetos frente a ellsisio a un ejercicio de justicia epistémica, pues si el
cine y las artes visuales pueden dibujar sus paisajes con colores de tacto y godi€iés,lo
que no permitaentirla musica en los movimientos, gestos y desplézatos de una lengua
que suenanaparentssilenciofisico? ¢A caso se pensoé que las personas ciegas para acceder al
goce del cing la fotografiadeben someterse a una cirugia y terapias para que las imagenes
puedan ser percibidas?/vieran que hacer uso de unas gafggecialeguese conectasen

directamente por alguna tecnologia al cerebro guae#a luz y sus matices entraran en €los
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Si no es asporqué en la musica el Sordo debellesado al quiréfano para tener su

cerebroimplantadane j or ado con apearlada oc aopudadotand 'me nt
dispositivos y aparatos que emulen la escuchay contntauyas opesar sus “ | i
Frente a ello y con la necedad anticipada &n @pitulo se plantea una de las posibles razones
de ese pensaactuar, todo eses posible y viable tragdudr la masica a una experiencia
auditivg con ello secierran todas las fronteras, se militarizan los limites y se electrifican las
alambradas,pr a sostener una idea discapacitante
se mantiene el cadtico imperio de los sentidos en la metafora de Michel(3@0sun
enorme bichalgo
parecido a un bellpavo
real, con las alas mas

No es solo un asunto de musica. ..

bellas del mundo queo Es identidad, es cultura

] Es resistencia, en transformacion.
vuelan y cientos de

hermosos ojos que no ven, }.—

encarna umpajaro de corto . .
Dialogo visual37

vuelo y vista pobre.

Se configura entonces el diminutivo cuando la musieaestringe a la experieneiaditiva

y a la simpleza fisica que la eiqal en ondas y perturbaciordsl espacioDe esta formal

disenso frente a la historia abre campos de tensidon y encuentro que en ultimas si la mirada es

atenta e intencionada, visibilizan injusticias epistémicas que terminan pi&atioassociales
compartiday naturalizadasdela mano con lo que Bourdieu llama una evidergestematica
desposesion de la experiencia artissescillamente como un sujeto que vive con una

desposesion de audicibasta que algo o alguien en actuacion providencial le haga normal.

de
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Ladd (2003) en el
ejercicio historico
frente a la masica y las
personas sordas

. Poder reunirse entre Sordos a cantar
consigna que sobre los

arfios 90 efEstados Proyeccién comunitaria de la experiencia |

Unidosiniciaron de

forma bastante

difundida la traduccion
de canciones hechas por Dialogo visual38

autores oyentes a su lengua y registros, ademas de iniciar exploraciones de creacion sobre la
base de estas producciones oyentes, sin embar.
controvertida ya que, en muchos casos, solo los sordos con algo de audicidpesas de

apreciar plenamente este tipo de trabajo, lo que lleva a que los sordos que no tienen audicion se

sientan marginados de esta expresioéon” (p. 54)

Es desde relatos como estos de donde es posible plantear que en la medida que la muasica
siga siendalefinida en la reducciofdiminutivo) del sonido y la audicidn, y como experiencia
artistica en la cosmovision de los sujetos continde siendo una practica meramente auditiva y
organica, en la cultura se asentara la imposibilidad epistémica de recommsirdate y se
entendera como improbabke despreciaria al cuerpo como memoria de la cyBaeerra,

2013) y sus relaciones con la antoningiaedarian expuestas en la ya a otrora estipulada y

dafina relacion binomial entre lo normal y lo anormal
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Estinvitacion excede a la problematizacion literaria de las antonimias y sus relaciones
binomiales de causa efecto, en ultimas no son en si mismas laspglabsz useel Unico
problema, estas a su vez pagirser reemplazadas eeologismos gpor lospleonasmosnas
romanticossdore la diversidagdin que ocurra cambio alguno, cambiar palabras y conservar la
idea del otro aun como deficitario es acudir aiumzerial, peligrosa yconvenientdiccion
textualista (Skliar, 2005jue produzca textos desde el pretexto de la norma camafidda
términos de vigencia actual. Enfrentar los diminutivos en la

- Podria ser que musica y las subjetividades Sordaquiere la emergencia de

las familias hagan

. . unasubversion epistémica que repiegsnfrontelas bocas
musica, asi como les

cantan tanto a los (Skliar, 2008)en la que apareda musica Sordamas allade

oyentes, que les canten |, g6 argumenten como significado.

a los ninos Sordes
Artista Sorda

Transformando los diminutivos

Las provocaciones llevarorbaiscar respuestagperimentasala pregunta sobre la
musica Sorda, como producto de dialogar sobre heridas morales y los dialogos de
autorreconocimiento desde la decolonialidgmotivo la curiosidad y el riesgo ftera como
hacer “sonar” | as seffas, cOmo expresar el ri
musica, cOmo cantar, qué cantar, como rimar si fuese necesaria la rima, como iniciar, cmo
terminar. La Unica forma posible era haciéndolo, de mamerdada inesperada, autbnoma,
libre, sin partitura ni directores.

El asunto se enmarco en el inicio de un camino estético de origen cotidiano, pues quién

podria decir si los intentos son 0 no musica sino son las mismas personas Sordas, en ese sentido
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el juicio estético de la musica Sorda se vincula a los planteamientos de Mgk desde
laestética en la vida cotidiana y de ahi la prosaica que vehiculiza relaciones socioestéticas con
la experienciartistica. Como se expresaba en el diminutivoes@musica y el sonido, el
juicio estético de la belleza esta presente y refulgente, pues no cualquier cosa es bella ni
considerada como aceptable a los canones estésicos que se planteen como referencia.

En tal sentido se enfrenta la estética cotidamsu minoria a lo que MandokI@06 llama
el “f et i c h.eExidteun hcto blemrolparaeun sujeto que lo juzga asi, como un objeto
bello o un acto justo y un enunciado verdadero segun convenciones de bondad, belleza, justicia
y verdad establecidan cada contexto socidlodos son juicios emitidos por sujetos que
dependen de una cultura determinada desde la cual aplican la categoria de bueno, bello,
ver dader o, Sggindotamterior ¢l psuntotoda centro en la experiencia mismay en
quiéres y desde donde se juzga la experiencia artistica.

De aqui que la experiencia artistica de la musica Sorda deba ser leida por una estética
encarnada elas subjetividades Sordas, que entre si mismasliversas por sus contactos,
exploraciones previas y
sentidos que le asignen a la
musica propia. Una ruptura
del diminutivo se hace
visible cuando l&stésigle

la musica oyente se hace

Los oyentes creen que para sentir tenemos que escuchar. .. Unicamente aplicabl e para
v €s0 no es asi, somos diferentes -
guienes hagan esa clase de
Dialogo visual39
musi ca..sem@l que
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modo oyente, pues ante la emergenciardeexperiencia artistica también lo hacen los
repertorios estéticos que permitrslecturas, representaciones y producciones

Entonces si se toma distancia del fetiche de la musica bella y posibéxealganecesaria
apertura a otras formas de entender lo bikip desde la estética que nace en las formas como

se vivel a sensibilidad cot jedaexperericiaéldesaualamk i , 1997
cena familiar)as relaciones con el otro, d@resion del otro, en la resistencia al otro, las

formas de vestir y de no hacerlo, las afiliaciones comunitarias y las resistencias sociales; estas

son algunas muestras entre las interminables manegakxnvida aporta escenarios de

lectura y relectura de lo vivido, eso en términos de Mand@i06)es| a roSaiea

sencillamentéa estética cotidiaria . 4)p

Entonces la acepcion tradicional de la musica asi como los imperiales preceptos estéticos
que le han regido y desde la cual los Sordos id@nsedidosy seleccionadose ven llamados
ala transformacidny en la linea de la Prosaica el ejercicio se posiciona en una construccién
social situadae enunciacion estética, asimisque“ t odo i ndi vi duo no sél o
de la comunicaciéastética sino que lo ejerce continuamente en su papel de enuresante
como en el de intérprete en las negociaciones sociales y culturales en las que estad inmerso.
(Mandoki, 2001 p. 18) ellegitima y posiciona como saber y practica lo que sera aswanido
el juicio estéticdsorda Este es el ejercicio desde donde se proyecto la idea de la masica Sorda,
enun ejercicio deSocioestética.

No habra entonces documento, volante o video en donde se encuentre el producto de las
sensibilidades cotidianas quefssguan en la musica Sorda, estas Prosaicas han de ser

construidas, negociadas, entendidas y experienciadas en colectivo. De ahi que la socioestética
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Se posiciona como una respuesta y resistencia a los estandares exdgenos de igualacion y
normalidad que pvilegian
ciertos juicios y

apreciaciones estéticas y

Ultima aclarar concepto
musica que se puede
otra forma para
personas sordas recibir
todos informacion y su

desprecian los que sean

disimiles.

mente crear
informacion significado
y experiencia desde la
vida que se puede
expresar los
significados como
cosmovision de los
sordos.

Entonces y dsde lo
aportado por Pérez,
Meléndez, Vazquez &

lazzetta, (2011) Se

entiende la socioestética Dialogo visual40
¢ o mel didlogo incorporado en las tramas histéepistemoldgicas, orientadas a fortalecer
los analisis sobre la construccion de las mentalidades colectivas, los juicios de valor y el gusto
como pautas de diferenciacion, mas alla de lo establecido poeetamtindo moderno
c ol oni albusiCapSordad& evidencié como un escenario estético emergente y de
configuraciones dinamicas, en la medida que las personas Sordas que decidieron asumir el
riesgo de proponer la musicalizacién de algun sentir, peestono experiencia, proponian
desde el hacer componentes a tener en cuenta sobre su propio ejercicio y que a su vez podrian
ser entendidos como puntos de referencia para siguientes ejercicios.

Ejemplo de ello es que se presentaron dos posturas difeadathera de sefiar en musica
Sorda, una de estas posicionaba la necesidad de tener elementos visuales que reforzaran lo que

se queria comunicar, como se vera mas adelante el uso de recursos de edicion en video fueron

usados como muestra Prosaica de unsicalten modo propio. El tiempo de esta iniciativa
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emergio otra que no veia la necesidad de editar ni poner imagenes adicionales para reforzar,
desde esa postura se argumentaba que con los movimientos, el gesto, la intencion comunicativa
y el registro en legua de sefias, era mas que suficiente.

Como ejercicio socioestético en si
mMismo ya aporta a pensagotras
formasla experienciartistica y a su

El suefio y Ia proyeccion vez hizo pensar en algo que hasta ese

El goce y la capacidad momento no se habia contemplado, y
alude a la posible existencia de
diferentes musicalidades Sordas,
quiere decir ello que asi como existen

aires y ritmos en la musica oyente,

Dialogo visual41 las construcciones socitéticasen la
musica Sorda podrian llevar a descubrir musicalidades y aires diversos, en velocidad, intencion,
registro, recursos de apoyo y quién sabe qué mas.

Ello fue muestra viva de como la estética cotidiana de las y los participantes se
reconfiguraba, reconstruia y deconstruia para dar espacio a la exploracién en terrenos
artisticamente no explorados hasta ese momento y socioestéticamente configurados como

posibles, lejos de la antagdnica lucha binomial y comparativa entre el que indudablemente

puede y el otro que supone todo un reto de adaptacion y flexibilidad.
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Con la subversion epistémica entre las manos.

Socioestéticamente hablandbes que fuese permitido decirlo-ashiadurar los acuerdos y
desacuerdos frente a la Prosaica de la musica Sorda, seran asunto de construcciones posteriores
en comunidadsin embargo ocurrié que durante el ejercicio de pensar una emergente expresion
cultural Sorda y en la aventura por producir musicalidades silenteshghiae generado
experiencias culturales situadas en los participantes, lo que quiere decir qusimgteel
hecho de pensar hacerlo y de llevarlo a la practicangsige aventuraron a hacer masica al
modo Sordo, ya llevan consigo una experiencia artistica, cultural, decolonial y multicultural
nacida en una esica propia.

A estas alturas después detaarletras y tejidos, de - Muchas personas

. . . : Sordas nunca han
Sinfonias, andares por la cuerda floja, excavaciones y

hecho musical9, se

h vigj n bar rumbo n ria encontrar : :
asta viajes en barco, este rumbo no podria encontra debe ir motivando a Ia

mejor reflejo que el halla entre las letras del escyitor comunidad
cuenteraccundinamarqués René Rebe@atez (1993 ALRERSICE
1999). Costruirse a si mismo y la libertad de poder transformar y transforaiesde la
cultura, no solo es una verdad a ser vista como posibilidad, es vital para el avance; tal vez por
ello el poder de la norma se asegura de hacer traskarmaciorcomo peligosa, dafiina e
innecesaria, estatmica Sordasi comajuienes se dieron a la aventura derldaw pensarla en
la comunidad facilmente pueden ser habitantes de las letras a seguir:

Se trata de un camino donde uno se construye a si mismo. Yo encontré caraias era

comun en muchas culturas. Desde la mas remota antigtiedad, diferentes escuelas ensefiaron

veladamente la Unica libertad posible para el hombre: su transformacion voluntaria

(Rebetez, R., s.1)
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Todo velo y falsa trasparencia que la norma instamaturaliza, es perceptible Unicamente
paraquienes observan mas alla de los ojos, escuchan mas alla del oido, corren mas alla de las
piernasy sienten mas alla de la piel. Fue imposible no sentir que la piel se ponia de gallina al

ver a un hombre Sordautarle a su corazén, como él mismo dijo nunca haberlo hecho

-En casa, cantando a un
corazon herido, sangrante,
que se transformo, un canto
lento. Intimidad de hogar

llena de Saudade-

Dialogo visual42

No solo se tratd de un canto, es si mismo fue un sujeto hacienda m&siecnanena
llevando sus experiencias artisticas a una esfgtigaa, encarnadan un dialogo consigo
mismo, produciendo cultura y con edbriéndose a si mismo un espacicamu
transformacion voluntaria, un espacio de estética cotidiana que sera inmortalizado entre estas
cosntrucciones en fotogramas, como unastiaesiva de las manos, seres y saberes que en

cada caso se materializaron tras el riesgo de hacer una masica propia.



Fotograma 1

k

Cancion LSC 01

[,

27

Cancion LSC 05

[ .

~

Cancion LSC 09

Cancion LSC 13

Cancion LSC17

A

Cancion LSC 02

B

Cancion LSC 06

~

.

Cancion LSC 10

-

Cancion LSC 14

=

Cancion LSC 18
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Cancion LSC 03

Cancion LSC 07

Cancion LSC 11

Cancion LSC 15

Cancion LSC 19

Cancion LSC 04

F

Cancion LSC 08

Cancion LSC 12

Cancion LSC 16

Cancion LSC 20
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d

5

Cancion LSC 21 Cancion LSC 22 Cancion LSC 23 Cancion LSC 24

&

Cancion LSC 25 Cancion LSC 26 Cancion LSC 27 Cancion LSC 28

Cancion LSC 29 Cancion LSC 30 Cancion LSC 31 Cancion LSC 32

Cancion LSC 33 Cancion LSC 34 Cancion LSC 35 Cancion LSC 36



Cancion LSC 37

4

-

Cancion LSC 41

Cancion LSC 45

Cancion LSC 49
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Cancion LSC 38 Cancion LSC 39 Cancion LSC 40

Cancion LSC 42 Cancion LSC 43 Cancion LSC 44

Cancion LSC 46 Cancion LSC 47 Cancion LSC 48

Cancion LSC 50

Mostrar todo aquello que no es mostrable y que ademas vive en el espacio de intimidad en

donde se es duefio de tpdo es tarea sencilla y sin embargo pudo ser tras la irdntaci

simplemente hacerld\si como ella misma dijo sobre las mariposas y la libertad, volar en

pensamiento y llevar ese vuelo al mundo, pensar en sus hijas y hacerlas tener una mariposa

dentro desi, que las haga siempre libres, libres paraeggado Esas manos.. ese

esa mi

esa muj er danz abSnfosicaments Sonda.d o0 s

de

c

L
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-Estética cotidiana, desde su lugar de
trabajo, canto al amor a ritmo de.... ;2 —

... Un canto a ritmo libertario

Dialogo visual43

El livido de la queBourdieuhablaba, ese vivafan de producir culturauieto y latente no
por la propia mano, no por el propio gesto, solo lateptieaese afan dormita en el seno de
una pregunta quainno se formulaon la fuerza suficiente, o sea una deuda, una cuestion por
resolver hace tiempo ya.

El fan de culturaoloesviablecuando los sujetos crean yaeeanconciencia de las
desposesiones culturalgge han vivido. Uno de los puntos cruciales que fueron vistos en
compaiiia de los ejercicios musicales Sordos, fue ghapiga consolidarse en la pregunta si
esta expresion artistica solo produce cultura Sorda, si el asunto se dirige Unicamente a los
sefantes, o se trataria entonces de una apertura intercultural de doble via, de aperturas y afanes
de lado y lado y entre dos,Sordos haciendo su musica y oyentes aprendiendo lengua de sefias
para entender y ser parte del bilingliismo, Sordos y oyentes haciendo masica sin que ninguna

idea se sobreponga a la gogentes interpretando a voz y sonoridad la musica de los Sordos.
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Esta libido cultural al que se hace referencia fue encarnado en las manos y puesto en

musicalidad Sorda y compartido aca en el siguiente fotograma

Fotograma 2

Cancion LSC 01 Cancion LSC 02 Cancion LSC 03 Cancion LSC 04

Cancion LSC 05 Cancion LSC 06

Cancion LSC 07 Cancion LSC 08

UL e

Cancion LSC 11

Cancion LSC 09

Cancion LSC 16

Cancion LSC 14 Cancion LSC 15

Cancion LSC 13
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Cancion LSC 18 Cancion LSC 19 Cancion LSC 20

Cancion LSC 17

Cancion LSC 21 Cancion LSC 22 Cancion LSC 23 Cancion LSC 24

Cancion LSC 25 Cancion LSC 26 Cancion LSC 27 Cancion LSC 28

Cancion LSC 31

_and

Cancion LSC 33 Cancion LSC 34 Cancion LSC 35 Cancion LSC 36
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s

Cancion LSC 37 Cancion LSC 38 Cancion LSC 39 Cancion LSC 40

Ty

Cancion LSC 41 Cancion LSC 42 Cancion LSC 43 Cancion LSC 44

Cancion LSC 45 Cancion LSC 46 Cancion LSC 47 Cancion LSC 48

Cancion LSC 49 Cancion LSC 50

Esos suefios y las esperanzas de cambio posible, por sobre todo fueron vidalgtée se r
entre los cantos de una mujer que desde Eo@d se pens6é una masica suy@ rima
sentidos y no finales de las palabras, que saca de su intimidad las ganas de poner a la luz lo que
entre sus manos s i e.fpelBguiente fogramalcamla movirsientog e nc i a
cada intencion de transformar lo vivido y lo que viene a vivir cada quien y entre estas
sordedades algo Unico en este ejercicio de provocaciones, para este caso esta musica

propiamente Sorda conto6 con repeticiones y trozos decinteque reiteradamente se



Hacia una musica propiamen@orda 152
presentaron, para este caso la artista creo estructura, repeticiones, puntos de retorno en su

interpretacion.

Fotograma 3

Cancion LSC 01 Cancion LSC 02 Cancion LSC 03 Cancion LSC 04

Cancion LSC 05 Cancion LSC 06 Cancion LSC 07 Cancion LSC 08

Cancion LSC 09 Cancion LSC 10 Cancion LSC 11 Cancion LSC 12

Cancion LSC 13 Cancion LSC 14 Cancion LSC 15 Cancion LSC 16
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Cancion LSC 17 Cancion LSC 18 Cancion LSC 19 Cancion LSC 20

Cancion LSC 21 Cancion LSC 22 Cancion LSC 23 Cancion LSC 24

Cancion LSC 25 Cancion LSC 26 Cancion LSC 27 Cancion LSC 28

Cancion LSC 29 Cancion LSC 30 Cancion LSC 31 Cancion LSC 32

Cancion LSC 33 Cancion LSC 34 Cancion LSC 35 Cancion LSC 36
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Cancion LSC 37 Cancion LSC 38 Cancion LSC 39 Cancion LSC 40

Cancion LSC 41 Cancion LSC 42 Cancion LSC 43 Cancion LSC 44

Cancion LSC 45 Cancion LSC 46 Cancion LSC 47 Cancion LSC 48

Cancion LSC 49 Cancion LSC 50
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Una musica en tres dimensiones...

-La sala de la casa, escenario suficiente para componerle unas cuantas sefias al optimismo-

Dialogo visual44

El encuentro entre seres y saberetadrusica Sordan el marco de la socioestética llevo a
pensar en musicalidades, quiero decir no existe una sola musica, un solo registro, una Unica
posibilidad. En lanedida de lasuriosidadesimaginacion esfuerzosiiesgos y apuestas de
cada subjetividad, la muasica Siinica se abre paso en muchos matices. Ante la pregunta
¢,cémo hacer para que la imagen lleve el mensaje de manera certera? Para que la experiencia
visualseands fuert e ... ?? E me rsgleaeatwidat patras eesursbsaeste a p u e s
hombre pensoé en imagen, en visualidades y efectos, el fuego en su interior para impactar al
mundo entero, el fuego que nace en un escefrarip de soledades, ese fuegas que hacer

sentir calor buscabderretir & frio.
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Fotograma 4

" - "CAMILO BUITRAGO NETO

“EL FUEGO DEL MUNDOD" ..
T LN

cancion L5C 01 cancien LSC 02 cancion L5C 03 cancion LSC 04

cancion L5C 06 cancion L5C 08 cancion L5C 09 cancion L5C 10

cancion L5C 11 cancien LSC 12 cancion L5C 13 cancion LSC 14

cancion LSC 15 cancion LSC 16 cancion LSC 17 cancion LSC 18

cancion LSC 19 cancion LSC 20 cancion LSC 21 cancion LSC 22

cancion LSC 23 cancion LSC 24 cancion LSC 25 cancion LSC 26
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--

cancion LSC 27 cancion LSC 28 cancion LSC 29 cancion LSC 30
cancion L5C 31 cancion L5C 32 cancion L5C 33 cancion L5C 34
cancion LSC 35 cancien LSC 36 cancien LSC 37 cancion LSC 33

cancion LSC 39 cancion LSC 40

cancion LSC 43 cancion LSC 45 cancion LSC 46

cancion LSC 47 cancion LSC 48 cancion LSC 49 cancion LSC 50

Queda tras esta sordedad en escena la inquietud por el reforzamiento de la experiencia
visual como el eje central de las-éimias, para este caso el artista tiene un recurso de creacion
en la edicion de elementos visualeg dpacen posible llevar mensajes que no solamente estén
en | as manos y en | os movimientos.. tal vez

musica Sorda?

i e
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Efectos de video, para hacer “sonar” el frio y fuego en las sefias

-Cada quien con sus ideas, cada quien con sus posibilidades,

Prosaica visual potenciada en video-

Dialogo visual45

Voluntades de transformacion y propuesta gacuentran en el escenario de la musica
propiaformaslibres degenerar productaartisticos, sin pensar en audicion o en vibrar, en
aparatos de contacto, solo haciendo realidad la rebeldia de hacer de una forma mia las cosas,
parafraseando al artistargo.

Parafraseandome como musibombre y maestr@n muestra de transformacion cultural
propia tras este tejido, podria decas lo conocid@ue € canta en Sordo como se canta en
oyente, con lo que hay en el alma, con lo que quiere salir debogsgzcanta en Sordo con la
fuerza de la vida

Asi con lo que sale del almaraujer le canta a Dios, poe® sus manos un corazén que se
llen6 de cosas malas y se ensucio con la vida y sus azair@sen dialogo directo con él, le da
tranquilidad recibe su corazon entre las manos, cuida de él, lo limpia para retornarselo y darle

7

un alientodevida enovado.. una vez mads se canhta con
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Una musica que abre espacios para explorar terrenos y relieves pridgsasir como
propios, tal vez primero deban recuperarse territorios simbadlicos colonializados, tal vez se deba
primero querer recuperarlos, muchas cosas inciertas y tal vez solo una irrefutable, esa es el
camino que queda por andar delante de esteopagion y la invitacion e invitaciones a
hacerlo.

En estos espacios de pensamiento anteriormente compartidos esta viva la experiencia de
estarsiendo en una musica experimental y socioestéticamente posible al ser encarnada entre los
pensamientos y movimntos de las y los artistas Sordos que tomaron el riesgo de crear y
recrearse, en un arte no euadtico, no colonial, no comparativo, no normalizante. Sencillamente

en un arte musicalmente al modo Sordo.
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La biblioteca... espacio para
crear un canto a Dios, limpiando

el alma en Lengua Sorda

Dialogo visual46

Para cerrar y como un acto que podria llamarse de continuidad simbdlica, uno de los
hombregarticipantes tras su ejercicio en
Ahi estan las manos... la musica propia y al ver el potencial

| La semilla L
\ L) transformador del ejercicicultural

.

emergente, propuso desde su ejercicio
Dialogo visuald? grafico un cofre, como una especie de
sortilegio a la espera de ser revivido. Para él en ese cofre esta la semilla de la musica Sorda,
hasta ahora se esta teniendo ese primer insumo, un probable germinfutaneean el
horizonte podria verse como le pasa a los grandes arboles, esa semilla debe ser regada, si se

descuida o se deja guardada nunca crecera y madurara, segun el artista Sordo es de los que

siguen, Sordos y no sordos la responsabilidad de hagelowjue promete ser todo un bosque.
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Estremecedor y
significativo bajo todo
apreciar posible el
hecho de ver, que no

solo se hizo un ejercicio

en presente, el giro La semilla de 1a musica Sorda, construccion artesanal

. , . Por autor de 1a idea
decolonialllevé a mirar

. Dialogo visual48
el pasadoa revivir el
presente y a rdibujar el futuro, apreciar que para las personas Sordas fue significativo y

proyectivo el hecho de la musica propia, anima a continuar la exploracion y a continuar

provocando afan de producciones culturales.



Hacia una musica propiameng8orda 163

ELEPI LOGO QUE NO ESEé

Tradicionalmentein epilogoevocaclausura, cierre final sin embargpen este caso el
epilogo plantea desenlaces no para resolver, sino paem@sr otros caminos y transitos
posibles para seguofianda inédito viable de la misa Sorda
Encuentros en la easualidad

Fue posible sofar la utopdiaando se encontraron en el mismo pliagoietudes, miradas
y sentireen un paisajguecartograficamentao posicioné ainguno mas arriba queeotro,
ningunoesmasalto que aotro, ninguno subordinado y por sobre todo ninguno igual akltro.
tejido nosolofue elaboradalesde los planteamientpsonceptoexplorados en la Sifonia, si
bienesta obrdiene una gran carga de teorizacy proposicion epistémicks insumos ms
importantes y dicientes no provinieron de la bibliografia.

Por sobre lo anterior las geriencias situadassentidas en el encuentro que se provoco
entre las subjetividades cognoscentes (Munévar, 2015) de todas,\dieskrscadenaron
ejerciciosdiscussivos de doble via, quiere decir que no acontecieron dindmicas de indagacién
como rendicién de descargos sobre lo vivido, sino que en todo momento fue un escenario de
intimidad compartida entre otredagkscuriosidad de un musico oyente e insurgente a la
norma estética y la igualaciGaunado a pensamientos, ideasflexiones sentsituadas etas
encarnaciones de la cosmovision Sptdeieron emerger emancipantes visualidades
compartidas.

Asi entonces no hubo quien observara al otro, ni quien digeral ptro algo, la mismedad
(Gomez, 2014) llevo a que se visualiarg mas si se diera espacio awsualizacioney con
e | | anmsovinaidnto, ‘es decir, un cambio en el lugar desde donde conocemos y vemos a otras

personas, e implican también una maation, es decir, un cambio en el lugar desde donde
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nNos conocemos YyNorsaosa nasetrosarssindsfnipen an@estro contexty
las realidadedesdedondese cohabita entrgujets epistémicos y cognoscentes (Nairouz,
2013)

La covisualizacion se volvio canusicalizacion cuando quienes aceptaron darse a la
aventura de producir su propia musica se abrian en sinceras preguntas sobre comdresgyrarlo,
la inexistencia denanualey al encontrar ahora nuevas distancias en asuntos como las
traducciones sefiadas, liricas en ottasmovisionesel peso de la experiencia auditiva en el
sonido y los instrumentos musicales, las y los arriesgados se vieron enfrentados a un rol no
pensado en principio, pues no solo serian sefiantes, tendrian queEesitres de sus
propias liricas, productores de sus sonoridades silentes.

Desenlazarmara nuevos tejeres es marcar con las manos huellas para que sean completadas
por otros y otrasasi se desea dejar en lo explicito intenciones y reflexiemesgentes como
proyecciones a esta Sionia y como consecuencia de larnasicalidad naciente durante el
ejercicio.

Ta...

1 Queda abiertéa provocacion
¢Querdeberaexplospr para explorar en taller
La musica Sorda?

experimentaklementos

e compogcionales de la musica
Sorda las exploraciones
Dialogo visual49 realizadas fueron espontangas

en todo sentido irregladgsartiendo de expresiones como egtagdrian consolidarse

espacios de exploracion y usos otros de la lerdpsaie esta postura se supone la
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necesidd de procurar un espacio creativo en donde la lengua Sorda se use para el
arte y para pensar en musicalidades, la metafora y las liricas que acompafan el
pensamiento artistico, requieren de pretextos viables y suficientes, por ello no se
trata solo de invar a hacer musica Sorda, debe haber un ejercicio de exploraciéon y
usos no habituales de la lenquasiblementgara la mayoria.

La composicion musical deberia ser escenario dausicalidades, descubrir aires o
estilos en la musicalidad Sorda, neces#idinlogo sobre gustos, posibilidades,
preferencias, requerimientos y demas actos socioestéticos desde la comunidad Sorda
Una posibilidacharasiguientes investigaciong®dria dirigirse a la escuela, como
producto de las covisualidades se penso en pragery, qué pasaria de llevar

ejercicios de musicalidad en lengua de sefas a las aulas y procesos educativos de las
infancias Sordas, con sus procesos de desarrollo y maduracién del le&guaje?

duda pensar en profesores que se piensen el asunto deil@ncneasical propia,

podria llevar a pensar también la idea de impactar las aulas y en general el sistema
educativo, como se evidencio en estafSimia la clase de musica para los Sordos es
opcional y facilmente reemplazable por cualquier otra, podridsugue disefiar

una clase de musica Sorda, haga emerger escenarios de descubrimiento y creacién
desde la ganancia Sorda. Infancias Sordas creando y sefiando rondas infantiles
comunes Yy afines a sus experiencias culturales, maestros y maestras disefiando
medaciones didacticas desde la musica Sorda, podriaolesigunas de las
proyecciones de ese ejercicio.

La naturalizacién y desnaturalizacion de las desposesiones culturales fueron

evidentes tras esta investigagiéim embargo queda abierto el escenpara
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profundizar ercomose pasan de generacion en generde®desposesiones, mas
alla del propdsito artistico de las musicalidades silentes, estas desposesiones
trascienden a la escuela y escenarios educativos que serian interesantes focos de
deconstuccion.
Valdria la pena buscar consolidar directamente con grupos de pesotas o
que se pudia entender como epistemologiar@& colombiana, si bien se han
adelantado dialogos sobre cultura Sptdaonocido al respecto adn no se configura
en undiscurso que trascienda del reconocimiento a la resistencia. Las personas
Sordas con las que se trabajé a lo sumo conocian generalidades pocas sobre los
planteamientos de la decolonialidad y la episteme Sorda internacional. Ello podria
deberse a la lengyalos escenarios en donde circulan dichos materiales, al no estar
al acceso de las capacidades de toddsrecha sigue manteniéndosaeyahi que
sea complejo encontrar actuaciones y pensamientos decoloniales, si bien no fue el
propdsito de este trabajtamo la atencién el desconocimiento casi que general por
parte de las personas Sordas, sobre los referentes internacionales en materia de
epistemologia situada.
El ejercicio de la musica Sorda como aporte al capital cultural de la comunidad
debe segusre apoyando y buscando escenarios para consolidarlo, pues aun no es una
practica que resida en el capital cultural institucionalizado, lo que implica que como
practica cultural, podria quedarse en la experiencia de unos cuantos. Es imperativo
gue se busqueformas de llevar la posibilidad de hacer musica propia a las escuelas,

familias y asociaciones, pues desde la perspectiva de esta investigacion es la Unica
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forma de lograr que la semilla de la musica Sorda germine a futuro agarre sus raices
al capital citural de la comunidad
Los escenarios experimentales en la musica Sorda, deberian en principio propender
por ejercicios de autorreconocimiento enmarcados en la decolonialidad epistémica.
Si bien se enmarca en el goce y el disfrute de las capacidades biraegamusica
Sorda deberia partir del posicionamiento epistemolégico de la comunidad.
Segun una de las participantefsitiro de poderse madurar y difundir la musica
Sordapodria pasar que se consolide un movimiento cultural y que se puedan tener
concietos en modo Sordo en don@ledos y todas puedan participar, concursos de
canto Sordo, talleres de composicion y musicalizacion Sorda.
Personalmente como musico me llama poderosamente la atencion el hacer la
traduccion a las musicalidades oyentes de ure ®brda, hacer un ejercicio
contrario al habitualmente vivido, y traducir en sonoridades y liricas la obra original
sefada.
Similar a lo que se hace en lavdsualidad del taller fotografico con personas
ciegas, poder adelantar un taller denwasicalidaes y plantear sinergias entre la
musica oyente y la Sorda, sin lugar a duda tengo la conviccion que el surgimiento de
la masica Sorda aporta al enriqguecimiento de la cultura en todos, no Gnicamente en
los sujetos duefios de ella, pues para los oyentegagbia ser una excelente
oportunidad de vivir la diversidad desde la capacidad y la interrelacion de actores
sociales. Explorar como “pasar a canto” e
intenciones de los sordos, haria surgir tal vez un nuevo génerahiatalmente

atipico socioestéticamente materializado.
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Es precisamente ahi en los diadlogos interculturales en donde todos y todas sin la
distincion de los oyentes y los Sordos podemos ser comusicalizadores de realidades
por descubrir, cada quien desdeapel y su historia, esta musica propia es musica
abierta a la humanidad, no es propia en el sentido egoista y de propiedad restringida,
es propia en esencia, en palpitares de todos y todas. Propiamente Sorda es
propiamente humana, propiamente difundibfgopiamente transformable, es
ultimas y cerrando este epilogo que no delinea final, queda abierta la pregunta que
en algun momento se hizo en | os escenario
¢, de qué nos habremos perdido como humanidad al pensar pérsarque la
musica necesita del sonido para poder ser vivida?... tal vez sea este un paso mas para
que interculturalmente podamos bafar nuestros pasos en la historia con las huellas

de todo transeunte.

Gracias por la atencion prestada.

Y ¢ weahetkeste canto a pensar cada cual
Lo que le dé su real gana, sea bien o sea mal,
Porque si no para qué es que se canta,
Si no para revolver todo al cantar.

Defensa del trovador. Silvio Rodriguez (Inédita)
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