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TITULO: LAS SUPERFICIES EN EL EDIFICIO DE POSGRADOS DE
CIENCIAS HUMANAS DE ROGELIO SALMONA. PRINCIPIO
ESTRUCTURANTE DE LAS RELACIONES ESPACIALES.

RESUMEN La tesis aborda la superficie como un elemento que estructura las
relaciones espaciales en el edificio de Posgrados de Ciencias Humanas de Rogelio
Salmona. Como resultade: continuidad. El estudio indaga en la operatividad de las
superficies y las relaciones que estas producen, con el fin de explicar como un edificio
que puede entenderse por partes, al mismo tiempo logra percibirse como continuo.
En el analisis se evidenta continuidad desde opuestos que se vuelven semejantes en
una secuencia espacial donde lo claro se junta con lo oscuro, lo interior con lo
exterior, lo de arriba con lo de abajo, lo de cualquier parte con cualquier parte, a tal
punto que, la nocién dearte deja de existir. Finalmente, el estudio cierra con la
definicibn espacial de un edificio que se comprende bajo tres condiciones: el no
limite, producto del suelo y el muro que se opera y extiende de espacio en espacio; la
simultaneidad que se explo@sde la captura de un instante, involucrando espacio y
tiempo; y la ambigiiedad como resultado de la identidad de uno o varios espacios que
se funden con el edificio.

Palabras claves: superficieng limite ; continuidad espacial ; simultaneidad ;
ambiguiedad ; Rogelio Salmona ; relaciones espaciales ; operaciones proyectuales

TITLE: SURFACES INROGEUO SALMONA"S POSQRADOS DE CIENCIAS
HUMANAS BUILDING. STRUCTURANT PRINCIPLE OF THE SPACIAL
RELATIONS.

ABSTRACT. This thesis studies the surfaces as a structure of spatial relations on the
Rogel i o Sal mona 6 s Cidncias Hanamag In R,dhe gesulitieo s d e
continuty The inquire of this study i1tods abou
way it creates relations, with the intention to demonstrate how a building can be
understood from its parts, but at tekeame time, sense it as a continuous. Through

this analysishe continuityelps to understand opposed spaces and perceive them as
similar. According to these, through sequential spaces lightness merge with darkness,
interior with exterior, upstairs with dmstairs, nowhere with somewhere, which
made di sappear wpadoh thesbuildimgdAe lass thie thedis cacates

a spatial definition of the building under three main aspectbmit as a result of the
extension of the floor and the waltirough every spactie simultaneityhich is
understand from the capture of an instant relating time and spactieaachbigujty

as a result of the identity of one or more spaces that merge themselves with the
building.

Keywords: surfaces ; no limjt spatial continuity ; simultaneity ; ambiguity ;
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INTRODUCCION

Antes que pensar en la idea de una tesis, tuve mi primer acercamiento al edificio de
Posgrados de Ciencias Humatiasante mi paso por el pregrado en la Universidad
Nacional. En principio y desde afuera del edificio, tuve la impresion de ver un
volumen rojizo de pequefia escala en comparacion con otros edificios del @ampus

mis pasos al interior cda intencion de m|trar a una clasenas no con la intencion

de husmear el edificidsin embargo, tras cada paso hubmsanie deeventualidades

gueiban develandcl edificioen una secuencia no lineBle esta manera, antes que
ingresar a cualquier aula, cedi ante lpaogss que el edificio me iba mostrando. Sin
entender mucho, di un vistazo a los patios y di con el espejo dslag@smmé por

los mezanines del segundo piso hacia el interior y de alguna manera llegué a la terraza
para encontrarme cagl campus y la dad, todo desde el interide Posgrado&n

el pequerio recorrido, con la impresion de cada espacialidad, tuve la sensacion desde
el acceso por la alameda verde hasta llegar a la terraza, que nunca hubo claridad de
estar completamente adentraccompletamente afueraondicion que en esta tesis

tendra por nombre ambigliedda nocion deestar en urespacio y al mismo tiempo
pareceestar en otro.

En un sucesivo momento, mi acercamiento al edificio tuvo lugar durante la Maestria

en Arquitectura enla que adn rondaba mi cuestionamiento sobre aquello que
experimenté en el edificio durante el pregralo una serie de visitas y tomas
fotograficas pude empezar a relacionar aquellas sensaciones con el limite de los
espacios interiores del edificio. kkemgra impresion fue de movimiento, pues en los

techos, muros y pistisve un encuentro copliegues, hendiduras, vanos sin ventana,

calados, desniveles, curvas y ademas cambios en los materiales donde se alternaban el
ladrillo, el concreto, el agua y legetacion. A partir de estas variaciones pude
describir continuidades espacialeasy mismo, construir razonamientos con frases

C Omo: nel patio circular es una continua
espejo de agua capdufial umatried | @#d¢ ocadeés a i
paisajes naturales en el nacimiento de una planta que crece en la mamposteria
perforada o en | a fluencia del agua que r

La materializacion de estos razonamiemiessurgen de una@riencia encuentra
como basebijetivala logica existente entre las superficies y las relaciones espaciales
como fin la definicion del espaciosu misma extensiérComo parte de una nueva
orientacion tedrica, la investigacion introducerddesciones espaciales dentro de la
discusion sobre las superfigiesu condicidon de limitdEn este sentido, se reconoce

en esta tesis una fuerte influencia metodolégica de Marti degde la logica



prescriptivade dementos, partgsipos arquitectimt, deteniéndose en la condicion
estructurante de la superficie, en la que se le atribuye una identidad primigenia, el
puente entre el elemento y la parte, el origen de las relaciones espaciales y asi mismo
la definicion genérica del espa&or consiguientela lecturadel edificioencuentra

sentido enel entendimiento de las superficies como componentes formados por
elementos (mampuestos, columnas, vigas, entre otros) y al mismo tiempo, el
entendimiento de las superficies como componentes quearfolas partes
reconocibles en etificio(patios, espacios cubiertos y terrazas)

Esta tesicomprendela parte desdeéna lectura cercana a la de Gerniatlez
haciendouna pausan lacondicion volumétricalel edificio®. Sin embargotiene

como objetivodar a conoceuna segunda lectura desde la composicion material,
formal y técnica de cada unalde superficies que lo componema lectura que
comprendecontinuidades, simultaneidades y transparequadesdibujan la parte y

la nocion de lime. De esta manera, la superficie se convierte en umitg en una

ausencia que da paso a la creacién de relaciones entre lo que es arquitectura y lo que
no. En estemarcode ideasla hipotesigque comprende la existencia de un limite que

no limitaencuentra sentido en las siguientes palabras de Aparicio Guisado:

La Arquitectura nace cuando, a través de las ausencias de sus muros, se hace prese
que no es arquitectura

Con base eresta idea, este estudintiended edificio de Posgrados de Ciencias
humanascomo una arquitecturague nacecuando, a través de la ausencia de sus
muros se hace presente lo que no es arquitectura y también, gutragiés desta

misma ausenciae hace presentedue esarquitecturahaciendo referenci@ solo

al paisaje naturadino tambiérd paisaje arquitectonicha ausencia quaenciona
Apariciohaciendo referencia al vano en los mysasgdeidentificarseéambién en los

suel®, entresuelos y teches Posgradpsomo una ausencia en el limite questa
atencion a lo que sucede arriba y abajo o a un lado y al otro de una superficie
cualquiera.

Salmonaita elPoemaViending Watle Robert Frogtara hacer referen@htema del
limite del proyectorcuando construyo un muro dos cosas me preguntauegadé tanto
afuera?, ¢qué tanto quedd ddexippo@sando un principio de incertidumbde la

I Marti Aris,Las variaciones de la idenpdaa

2 GThe important point, according to Salmonevistthat,to the unitary principle of design applied in the National
ArchivesE building. Here, as in the fiBarcoo Library,
volumetric reperorgllez, GermarRogelio Salme@ra compléta nt er vi edwp.6t8.t h G Tel | ez

% Aparicio GuisadoEl Murop. 189.

4 MenA!, 01 estrategias proyectual esp5 transcripciones i

8



espacialidady del limite. En d poema Frost habla sobréos muros desde el
argumento de la vecindad y asitgostura,una cerca hace buenos veuggifna la
virtud dellimitey el conceptde muro comafronter&. Por otra parte, Aaltoropone
como lecturaanalogala pintura L"Annunziazionde Fra Angélicqverfig.), para
mostrarla presencia de un vinculo entre dos espacios opydatoperatividad de
una sucesion espacilespacio interior y el jardastanintermediadea por la forma
para hacer del recibidor parte del exteyiatel interior a la v&zEn la pintura,la
galeriaevidencia la existencia de un tercer elemento que intermedia entre la
contradiccion de pares espaciales, lo cual recae en una reflexion solecceltioni
pensamiento proyectudPara Aalto, ssemejanzale Frost, vincular dos espacios
opuestogarte deconfronta el limiteantes que negar guesenciaponeatencion a
su composicion formal, pagd fin estrechar la brecha entstosdos espacioal
punto de desaparecer la idea de limite

Para ambos autores, aquello qeparados espaalidades presentado por su
composicion formamaterialy constructivapuede valerse de imssmos mediogara
representar en la realidad continuidadspaciale€n d edificio de Posgrados de
Ciencias Humanas de Rogelio Salmonaales continuidades aparecen
simultaneamenten la interaccion entre dos o ne&sancias;on tal ambigliedague
trasciende la identidaglspaciatonvencionapara transformarla y hacerla patte
otra identidad Esta tesis entiende como cdosaal y materialle esta simultaneidad
alas superficies horizontales y verticalesd @lificio.

Fig. 1Fra Angélico, L'annunziazione, 1432

® é antes de levantarlo, yo quisieraaigeriacluyo, a quién excluyo. A quién, quizas, ofendé corset mucoi - n
del poema Mending Wall (Reparar el muro) de Robert Fr
®Aalto, fAiDe umbral a |l a sala de estaro, p.15.
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KQué hace geeel edificio de Posgrados de Ciencias Hayaamasimultanam limite
que pueda comprendersearmarnatinuidad

Paraentenderel edificiode Posgradogesdela continuidadcomo principio de un
pensamiento proyectuae deb@artir decomprender la manera en que operan sus
limites (las superficieBJor esoen esta tesifije necesario tener una lectura inicial en
la quefueranidentificadas las partes que configuran la distriburiguitectdicadel
edificio (ver fig.)2 Razén por la cuakta tesi€omienzadando una descripcidpor
partegque, en el desarrollo argumentativo del textadsghbujadas reinterpretdas
desde el analisis de sus superficies, aquellandaemedida queomparten una
misma légicalogran entenderse como us@laque se expande, se perfora, se abre y
se plieg&n funcion de la continuidad y no del limite, de unir antes que seRarar.
ese sentidola tesis logra a manera de sinécdoqueyrdatecturalel edificio a partir

de la descripcion de las superficies.

Fig.2 A simple vista desde la axonometria el edificio estd compuesto por patios, espacios cubiertos y terrazas. (
conserva cierta autonomia sujeta a las superficies que las confdestamocion de parte se convierte en el foco de
discusion, pues es a partir de los resultados del analisis de las superficies que la nocién de parte y
desmaterializa
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Para dar comienzo a esta investigaftiénon tenidas en cuentasis anterioregjue
indagaran sobrel tema de las superficessla arquitectura de Salmona, tesis como la
de Josd_eonardoPrieto Fandifio ya deJuan Pablo Aschneguienesse remiten al
efectode las superficiesobre la percepcidanto del edificio de Posgrados como de
otros edificios de Salmagnarincipalmente,la Biblioteca Virgilio BarcaAmbos
edudiostratan sobre la condicién formamaterialde las superficieson base en un
analisis perceptivo relacionado ebmecorrido arquitectonico. Con respecto a estos
estudios, estiesistoma una moderada distancia de la idea de recoyrltice un
analisis descriptimarainteriorizar en el temaedas superficiesncontrando en ellas
una condicién que estructulas relacionesspaciales en el edificio de Posgrados

Estatest tiene en cuenta la condicion material y formal de las supepiceesiar
explicacion a las relaciones espaciaesvgle de dos conceptos literaks que se
vantocandoa lo largo del textdl) El acontecimiento al que se refiere Juan Pablo
Alfonsoen su tesid_(igar y acontecimiento: sincronizaciones desapca&m, i o, y t i en
al involucrar el tiempdogra abriren este analisia discusion sobre la simultaneidad
desde una condicion estatica y no desde el recojdea atmoésferacomo lo
describe Zumthornvolucra la gente, los ruidos, tmdores, las presencias materiales,
las texturas y también las formase definen ua espacialidad Sin embargo, en este
estudio, la atmésfena se entiende como una condicion que se conserva en un
mismo espacio, sinana condicibnque se comparte para dar continuidad en las
secuencias espaciales que conforman el edificio de Posgrados

Como estatesisse remite a un edificio de un arquitectm & cual no es posible
tener contactose hace uso de dos fuentes que logran documentar en palabras de
Salmonaalgunospensamientogue conectan con las idedes limitey derelaciones
espacialetratadas en esta investigaciéiendo estos documentos los siguientes:
Trigico Rojale Claudia Arcila y por otro lado, las transcripciones inéditas de las
conversaciones con Salmona dictadas en la Universidad Nacional de Colombia,
propiedad actual de Maestria en Arquitectura.

Las tesis anteriorgsetocanel tema de las superficezs Salmondienen como base
argumentativa un analisis perceptivo que no da cuenta del papepdmatavzidad de
lassuperficiey su incidenci@n las relaciones espacidigscambio, &ta tesis tiene

como objetive ademas de amplir discusion sobre las superficeddenciar su

papel estructurante en la composicidn de las relaciones espaciales tanto en el interior,
como del interior al extier del edificio poniendo en evidencia la continuiddeisde

la composicidn de sus superficies

"Zumthor, At m- sf &7t asé, p.
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Vale aclararque, en el desarrollo de este documento, a pesar de haber sido
consultados yonsiderarse como base de wxploracibrcomplementaa, no se
interiorizaen autoregomo Adolf Loos, Giovanni Fanneli ni Roberto Gargipoes
esta tesiBene como firverifica una condicion de ambigledad espac@it{nuidad

vs fragmenfoen el edificipmas que ahondar o tomar una postura frente al edificio
desdeuna reflexion sobréa teoria del revestimiento de Gottfried Sempereste
sentido, sta tesifoma como posturala continuidady contempla en el foco de la
investigacion, un analisis bipartitue comprende dos objetos de estudio: las
superficiegunto consu condicion material y formal; y las relaci@sgacialesomo
producto de esmismacondicion.Ambos objetos de estudio comprendidissdda
reflexion sobre la principal fuengs edificio.

Con respecto a lemformaciongraficague fue requerida para el desarrollo de esta
investigacionfue necesario establecer una metodologia que tuvo comouaise
etapasl) realizar salidas de campo en las que, con base en intuiciones como las ya
descritas, se realizaron registros fotograficos en diferentes partes del edificio con el
interés dedentificaralgunos detallegue evidenciarata configuracion de los suelos,
entresuelos, muros y techos;l&)documentacion planimétrica, cuya fuente fue la
misma Fundacion Rogelio Salmona;l8)produccion de un modelo en 3D que tuvo
importancia en la reconstruccion del edificio desde un analisis enfocado en la
formalidad y lamaterialidad de las superficidy;teniendo el modelo y el registro
fotografico, un ejercicio de diseccion para entender las relaciones identificables entre
las secuencias espaciaddificio.

Teniendo ya planteadas las bases teoricas y la docuimenn@iicafue planteaala
estructura del texto que explica la incidencia de las superficies en las relaciones
espacialesn el edificio de Posgrad@n un compilado dé capitulos descritos a
continuacion.

El Capitulo 1da cuenta deina descripcionpor partesla cual ser&uestionada y
reinterpretadanas adelanteamo fin de esta investigaciddo obstante, ge capitulo
tienecomoobjetivohacer un levantamienttel edificioponiendola superficicomo
punto de partida, sin tener comienzo en el elemento o en |laAantguesetratad
edificio desde la idea de fragmente, inmediato sentroduce al tema de las
superficies/ su relevancia en el proyedo consecuencia, esta parte del texto se
divide en las siguientes tres seccidngd:as superficies, 1.2 elementos cordpdagivos
superficies3Partes del edificio, la relacion entre superficies.
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En el Capitulo 2, se identifica y describe las operaciones formales y materiales
realizadas por Salmona, identificablesas superficietel edificio de Posgrad@n

este capitulas operaciones fueron categorizadas en tres secciones segun la manera en
gue se afectaron las superfickek) Perbrar, rir, vacia e incrusar. Operaciones
relacionadasa la ausencia material en muros, suelos y tez2pRlegar: un doblez

en las superficies. Operacion que explica la manera en que se conectan las superficies
horizontales con las verticales enedificio; 2.3 Enmarcarreflejar y repetir
operaciones subyacentes. Estas operaciones, son operaciones secundarias que surgen
de otras operacionegxplican la manera en que se extiende el limite en el edificio.

En el capitulo 3 shace uso de las operaciones menciorea capitulo Zomo

recurso argumentativo en la sustentacién y hallazgo de tres tipos de relaciones
espacialegue exponen los contrasielas continuidades existentes en el edifitio:

de un lado a otro laden el que se analizanim@eraccidnentre cada patiacon el

interior cubiertodel edificig 2) de arriba abajo y viceversa, que explicéeiaccion
espacialentre el edificio y sugerrazas3) En cualquiersentidg que analiza las
relaciones existentes entre espacialidades semejactm#raras en cugguier
direccion y sentido posibles gracias a los aterrazamientos en el edificio

Finalmente, en el Capitulh, seda conclusion da tesiscon la explicacion de dos
condiciones espacialgge tienen como base el andlisis de las superficies y de las
relaciones espaciales de los capitulos 2 y 3. El capitidned4como fin dar
explicacidrsobrela continuidad espacial en el edifigisedesarrolla efas siguientes

dos secciones: 4.1) El no limite en el edificio de Posgrados, apologia al espacio
continuo; 4.2) La simultaneidad, percepcion total del edificio desde una condicion
estética.
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1. LA SUPERFICIE COMOBASE DE LAESTRUCTURA COMPOSITIVA

Con el fin dedar cuenta déas relaciones espaciales en el edificio de Posgstdos
secciordel textopartede la comprension de las superficies desde tres perspekctivas
desdda tipificacion erda que se comprenddndas las superficies lkeadimensones
vertical y horizontaR) desde laelacion entre sus elementmsmpositivos como lo
son mampuestos, elementos en concreto, esttes; 3) las reladones entre
superficiesle las que se componen todas las partesdifieio, lo que mas adelante
llamaremogonformaciones espaciales

1.1Las sgperficies

Partiendo de la dimensién vertical en el edificio como primer objeto de andlisis, se
comprende el muro como una superficéanbiantedebido a su diversificacion en
relacion con su composicidnaterial yelemental. Esto contribuye a una explosion
plastica de los materiales desde: la replicacion y variacion del orden en uno o varios
tipos de mampuesto, en especial el ladrillo, del que disponen la mayor parte de los
muros en el edificio; o el uso de columaasconcreto a la vista o revestidas por
mamposteriague ademas de ser funcionalmente estructurales, componen parte del
limite vertical entre patios y espacios cubiertos.

Por un lado, el muro hecho con mampuestos se convierte en un tema de composicion
gracias a la oportunidad de variar el senyidtireccion de cada elemento al ser
incorporado en una superficie. Teniendo en cuenta que la mamposteria ofrece una
variedad de posibilidades en cuanto al tipo de superficie, en el edificio de Posgrados
se multiplican estas posibilidades con el uso dasdi tipos de mampuesto.
Entretanto, cada posibilidad depende de la técnica con que se construyen las
superficies, el tipo de mampuesto y las intenciones que se quieren plasmar respecto a
la condicion de limite. Dentro de los muros interiores y de fadieates con
mamposteria en el edificio, se encuentra el muro convencional con piezas dispuestas
en soga y tizon, el muro curvo en ladrillo, el muro curvo con pieza en jamba, el muro
en celosia calada, el muro con vanos, entrevatiasionesvér figS 7).
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Fig. 3 Muro con vano circular

Fig.7 Muro caladocon vano rectangular.
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Sin dejar de lado lmamposteriaen la dimension vertical concretaesponde a su
funciéon estructuralen forma de columnata Sin embargo, en este caso, la
materialidad grisacea del concreto se esconde tras un revestimiento en ladrillo que se
acopla a la atmdsfera rojiz ddificio.La estructura oculta forniaercolumnios en

el perimetro de todos los patios del edificio quaa@es de elementos lineales
(columnas y dintelesee convierten en el rastro geométrico de una sup@sficiigs. 8
-11). En este sentidoalcolumnatase vuelvéda representacion geomeétrica de una
superficie porosa, cuyo vacio es el intercoluniisl lecturasera de fundamental
importancia en el desarrollo de esta tgaigs es la ausencia identificada en una
superficie porosa la prinapevidenciade un edificio cuyas superficies que suponen
un limite, son en realidad una transparentague incide directamente en las
relaciones espaciales, tema que sera profundizado en el Capitulo 3.

Fig.8 ' Fig.9

Fig. 10 Fig.11

La ausencia seconoce en el edificio desde la composicion del intercolumnio como vacio y la columna cor
manera de superficies localizagtals fachadae acceso al interior del edifi¢ier fig. 8 en elpuente que se encuer
entre la alameda y el patio de ac¢esofig. 9 en ¢ perimetro del espejo de agua del patio cir¢eaifig. )0/ en tre
caras del perimetro del patio rectang{verfig. 11)La configuracion de sus caregresenta en el edificio una fron
virtual compuesta por llenos lineales y vacios de mayor proporcion.
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Respecto a la dimension horizonpalede identificarsadostipos de movimientolos
cuakson evidents en los cambios de niveley la variacion del materiae las
superficiesen suelos y techos deldificia ElI movimiento enestassuperficies
representa en la espacialidad un cumulo de contradigcespexificamente en la
identidad de los espas que sdlistribuyen sobre cada planta arquitectonica
contradiccion, vista desde Robert Venwmi su textoComplejidad y Contradiccion
supone una arquitectura que se opars funcién y que se define como ambigua y
compleja. Sin embarge| mismo autor afirma que una arquitectura compleja no
niega el deseo de simplicidadDado a que la complejidad ers superficies
horizontalesle Posgradateviene del movimientes gacias a esto que logra liberarse
del muro y tener la simplicidad en la unificacion de un edificio fragmeBiadiras
palabras, graciadaacomplejidadiel plano horizontal, el edificio se simplifica en el
plano vertical, razén por la cudl la identidadun espacio se funde con la identidad
de otrosen la medida qusedisminuye la cantidad de muros.

Desde la perspectiva lde Corbusierla dimension horizontal puede ser entendida a
través déa planta gplan como se menciona en la version traducida de siHdma

una arquitectyrgue describe comel medio por el cual se representa el orden, la
intencion, la expresion y el origen del todo en la arquitctur

Gracias a la planta no s@e logra dacuenta de aquello que pisdospies, sino que
también, de las fronteras que detienen o redirecciehpaso yel campo visual.
También, asi como defired paso, d cuenta dela relaciéon con el cielo, cuando
aparecey cuando no. La plantae confronta con larealidad tridimensional del
espacio, sus fronteras y su liberacion, mientras que con el corte se establece el
movimiento de la superficie.

Si bien es complementario el encuentro entre superficies horizontales y verticales, se
puede deducir que Salmonackaun acuerdo con la planta, donde la ausencia de
muros es reemplazada por los aterrazamientos del suelo justificando la liberacion
espacial. De esta manera, sin renunciar a una distribucion, se omite el muro y la
restriccion visual que este genera paraedlespacio con escalonamientos.

! La planta es el generador. Sin planta, s-1lo)hay deso
La planta esta en la base. Sin planta, no hay grandeza de intencidn y de expresion, ni goherencialugien, n

planta se produce esa sensacién de informidad, de indigencia, de desorden, de arbitrariedad, insoportable al homt
planta necesita la imaginacién mas activa. También necesita la disciplina mas severa. La planta ks la determinacior
to. Ver en:Venturi, Complejidad y contradiccién en la arqugpcAra3.

® Le CorbusierHacia una arquitectysp, 34 y 36.
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Fig. 2 Cambios de nivel en el piso 1

Fig. 13 Cambios de nivel en el piso 2.

«l- ||.
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Fig. 4 Cambios de nivel en el piso 3

PANIA T

De la figura 12 a la 14, se ilus
el movimiento existente en |
tres pisos del edificio
Posgrados. A partir de es
plantas se representan
intermitencias del suelo entre
color gris, el color rosa y
color blanco, acompafiada
una linea a ranera de cor
esquematico que indica
movimiento del suelo. En
codigo de colores, el cam
entre el color rosa y el g
representa los cambios de n
en las plantas mientras que
color blanco representa
escalonamiento que une ci
desnivel.



Similar a como ocurre con las variaciones formales en el suelo del edificio, las
variaciones materiales también evidenciarimiento en las superficies horizontales.

Estas se manifiestan a partir de distintas configuraciones en los diferentes tipos de
mampuesto y de otros materiales como el concreto, agua y vegetacion. Este tipo de
movimiento en las superficies horizontalescamun ritmo en el edificio entre lo
estatico y lo dindmico, como también entre la arquitectura y el peisiajes).

Fig. 15 El suelo del patio de acceso esta conformado por varios tipos de mampuesto, materas en concreto con
atarjeas con agua.
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1.2 Elementoscompositivos de las superficies

Colocar el primer mampuesto, fundir la primera losa, la priowduanna o incluso

sembrar una planta son todos actos que ponen en evidencia la intencién de
conformar un limite. En este sentido, las superficies que componen el edificio de
Posgrados dan cuenta de esta intencion que hasta sus elementos son legibles en
sincronia con todo el edificio. La superficie se construye dependiendo del tipo de
elemento, una 0 mas técnicas correspondientes para diversificar los tipos de muros,
suelos y techos.

Uno de los elementos mas comunes es el mampuesto, con el cual se canponen |
mayor parte de las superficies del edificio de Posgrados. El uso del ladrillo, por
ejemplo, multiplica los tipos de superficies que dispone el espacio lo cual puede verse
reflejado en el uso de distintos aparejos, como lo es el aparejo en sogajy ehapare
tizon, o como describe Leonardo Prieto Fandifeo combinacion de estos dos
aparejos en los muros. Mientras tanto en el suelo se hace uso del ladrillo con aparejos
a soga y a sardinel, al mismo tiempo que se hace uso de otros tipos de mampuesto que
con su forma de uso influyen directamente en lascioiess respecto a las relaciones
espaciales planteadas en todo el edificio. Dentro de la categoria de mampuestos se
encuentran: la pieza en jamba para distintos tipos de (vadigp B); el ladrillo para

muros Yy sueloger fig. 7); la pieza dintel parmarcos de vanos y para ata(yeasgs.

18);y la pieza perforada para su@kdig. 9).

9 Prieto FandifioRogelio Salmona, compositor de percepciones, revision del papel de leepredéngdoiéren la
arquitectoniga, 84.
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Fig. 16 Pieza en jambe

A. Muro Calado
B. Muro sélido

Fig. 17 Ladrillo.
A. Aparejo en sogay tiz¢
B. Escalera con aparej

en sardinel.
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Fig. 18 Pieza dintel
A. Borde de atarjeas.
B. Marcode ventana.
C. Dintel de puertas
interiores.

Fig. 19 Pieza perforada
A. Pieza perforada ct
vegetacion.
B. Pieza perforada
con cemento
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Un segundo tipo de elementos esta compuesto por concreto. El gris de estos
elementos contrasta directamente con el rojizo del ladrillo en el edificio de Posgrados.
Estos elementogue hacen parte de la estructura del edificolumnas, vigas y
viguetal se encuentran a la vistadesde una lectura cercana a la querbarencia
JosepQuetglas sobr que llamalos bordes de la pa@a los mismos elementos
estructurales los que representan una superficie en su atiseosiaordescomo

llama Quetglasson en el edificio de Posgrado aquellos elementos lineales que
representan las superficies ausentes de muros, de placas de suelos y techos.

El concreto ademas de ser el material del que se compone la estructura portante,
también es el matal con que se componen gran parte de las escaleras, aljibes y cielo
rasos del edificio de los que se desprenden también un abanico de texturas. Adicional
a esto, el uso de este material no se detiene en hacer parte de las superficies que
estructuran el dificio, sino también el material con que se componen elementos
sueltos como bancas, materas y lamparas colgantes, que también contribuyen a la
lecturade las superficielel edificio (er figR0a 2).

Implicitamente, debida la capacidad plastica y portantecdacreto representa en

el edificio el baston que sostiene la forma que a la vista tiene como piel el color y la
textura del ladrillo. No obstante, la presencia del concreto, aunque no obtiene el
papel principal enal composicion superficial del edificio, apaertdas placas de

techo eintermitentemente entre el rojizoldadrillo a manera de objetos sueltos
como los ya mencionadpsrahacer parte de una misma atmaosfera, no la del espacio
gue compone, sino la dedlificio.

“"él a alusi-n a un plano inmaterial que recubrirza e
materializacion de sus bordes, desde los que, ademas, se indica por medio de arquerias ciegas o pilastras muy planas
como lo que seda lineas dmwlidificacidmexto extraido del prélogo escrito por QuetglasTentagni,

Manifiestos, memorias, borradores y pol&nica,
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Fig.20 Antepechos, techo, escalera y materas en

Fig.21 Materaé en concreto. o Fig. 2 Techo y estructura en concretc
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Por dltimo, dentro de los elementos que componen las superficies también se
encuentran los elementos de caracter no arquitecténicos. Estos elementos estan
relacionados con la naturaleza y se encuentran en el edificio como complemento del
paisaje arquiteabico. Su lectura se yuxtapone o introduce en las superficies
arquitectonicas y abarcan una buena parte de la superficie que complementan. Estos
elementos hacen juego con la arquitectura y representan una continuidad entre el
exterior y el interior del edsfo, entre estos: el agua que se ubica en los espejos de
agua, atarjeas y aljibes; la vegetacion que se ubica en el exterior, en los patios y en el
interior dentro de materas de concreto; y el cielo que se posa sobre el edificio y hace
juego con los patsoy espejos de agua.

1.3 Partes del edificida relacion entresuperficies.

Asi como las superficies estan compuestas por elementos, el edificio esta compuesto
por partes que no se encuentran totalmente definidas. De acuerdo con esto, cada
parte en el eficio es la conformacion de un espaminductode la interaccién entre
distintos tipos de superficies que controlan su caracter cabiado o cubierto
descubiertoEstohace que la atmésfera de cada espia@enda de sus superficies
pararelacionarse cola atmodsfera de un espacio siguiente. De esta manera el edificio
se conforma por tres partes: 1) los interiores cubiertos, que a su vez se componen por
aulas y espacios semiabiertos; 2) los patios como conformaciones a cielo abierto en
cuyo perimetro recae la relacion entre interior y exterior en sentido horizontal; 3) las
terrazas como conformaciones compuestas por un suelo dinamico cuyo movimiento
define las relaciones inter®tterior en sentido vertical.

Los interiores cubiertos hacesferencia a las espacialidades que se encuentran bajo
una cubierta de cualquier caracesan directamente relacionadesn laintimidad,

y en esencia se comprenden como espacios opasogteriores cubiertos se
distinguen en el edificio commliumenes al parecer independientes, como puede
verse en la axonometria de la f8).g&ro que en la yuxtaposicion entre unos y otros,
se relacionan gracias a las superficies que los confeemag. 24).
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A
Fig. 2 Interior cubierto: Trata de toda el area cubiert
en el edificio en el que se reconocen dos tipos
espacialidagissegun el limite que las define. ‘ ||; |
Y. > \', ’: v.
A. Aulas. S = ;
B. Espacialidades semiabiertas. .
B

Fig. 24 Atmosfera del Interior cubiertoalterada por la atmdsfera del patiectangular a partir de un limite
compuesto por intercolumnios que permean la luz de entre las conformaciones espaciales.
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Los interiores cubiertgsueden describirse esquematicamente como espacialidades
cubiertagor un limite horizontal gerrada®n el limite verticalSin embargo, en el

edificio de Posgrados esta descripcidon empieza a variar directamente con la alteracion
de sus superficies entre lo cubierto gldertq y entre lodescubiertoy lo abierto,
configurandose un didlogo ctas demagartes del edificio La relacion entre los
interiores cubiertos con los patios y las terraeasmbre de distintas formas
dependiendo del tipo de operacion que se aplica a sus supésicie® una idede

cuan ricas pueden ser estas esjumrdak que, aunque tengan una atmoésfera de
penumbra, tienen la capacidad de absorber la atmosfera de sus piezas colindantes
segun las superficies que les sean altevadéigg.3y ).

Dada la lectura de los interiores cubiertos como grandes cgeepsigponen cierto
volumen tienen en su interior, otro cuerpo al giesde la tesis se le llaama A
dicho cuerpo se le encuentraa condicion mayor de interioridad y de intimidad
cuyas superficies se entrecierran ante las gart&slel edificio

Las aulas son en principio aquellas piezas espaciales que representan tedricamente el
caracter funcional del edificio. Las aulas representan el espacio intimo dado su
caracter cerradp se haceeferenciaa estos comaquellos cuerpos que se ubican
adentrodelinterior cubiertyerpos como los auditorios, los salones, la biblioteca y las
oficinas ¥er fig. £a). Leonardo Alvarez menciona una categoria similar que llama
cuerpos auténsmen los que las relaciones se subordinan a un espacio intérsticial
mientras que en las aulas las relaciones dependen directamente de las caracteristicas
formales, materiales y técnicas de las superficies.

Si bien existe una condicion oitimidad en las aulas, también existe la capacidad de
relacionarse corad demagpartesdd edificio. Aunque las aulas se comporten como

piezas cerradas y a la vez cubiertas, las superficies que las componen también estan
tocadas por algunas operaciones formales, bien sea en las superficies horizontales o en
las verticales.

Dentro del nismo grupo, el interior cubierto ademas de tener aulas también esta
compuesto por espacialidades semiabiertas de caracter no programaticas conformadas
por superficies porosas tanto en el limite horizontal, como en el limite vertical o en
ambos. Estas esfaidades se distribuyen en todos los pisos del edificio y se
caracterizan por el movimiento, producto de los cambios de nivel en los suelos,
entresuelos y techa®( fig. 24)b

2C|l valreaegi dines de arMguitecturaéodo, pp. 37
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Fig. 5 Patios.

En el segundo grupo de partes del edificensaentran los tres patios: uno circular,

uno rectangular y otro con forma irregular ubicado en el acceso del agifiGig. (

25). Cada patio, al igual que en los demas espacios, se hace uso de los principales
materiales arquitectonicos: el ladrillol g@ncreto. Sin embargo, a diferencia de los
demas espacios, la disposicibn de estos materiales arquitectonicos juega
compositivamente en las superficies con elementos del paisaje como el agua, la
vegetacion, el cielo, la luz y la sombra. Para Salmenaegst entre arquitectura y
naturaleza tuvo lugar en la idea de recrear paisajes ya eXjsientds el patio tuvo

un papel fundamental reinterpretando estos paisajes a partir de la fusion sincronizada
con el exterior en las superficies arquitectanicas

Los patios en el edificio de Posgrados son una conformacion ambigua por excelencia
ya que se encuentran en el interior del edificio, pero que al ser descekpntas

susuelo a las condiciones de la intemperie. En consecuencia, el patio se emnviert

un comunicador fenomenolégico de lo que acontece en el exterior y lo proyecta al
interior cubierto del edificio. De esta manera, el patio refleja la atmdsfera del exterior
y la traduce al interior en términos de iluminacion, temperatura, ventilatia,y

tiempo.

BMNo se trata ¥nicament euitdciira,roenswparticula lerguaje, antwerviene @ patsaien a s €
dado y recrea de un modo diferente la naturaleza del paisaje ya elaborado con projésitdptiistiRtye,
conversaciones con Rogelio Sald®na,
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Al ser una estancia por la que transcurren todas las condiciones de la intemperie, el
patio puede comprenderse como una transparencia, aquello que aproxima al
transeunte hacia el paisaje con el cuidado de no ser tocado por él. Algaedello g
mismo Salmona estaba totalmente consciente cuando dice:

€ se busca que el sol pase por el edi f
sabiduria es usar el sol pero que no nos toque. Se trata de buscar la transparencia, lz
fluidez. Lo mismo Gukuvia. La lluvia entra eadificiop e r o n*d moj a ¢

Para efectos de esta tesis se puede interpretar que para Salmona, los patios son ese
mecanismo de control, aquello que atrae y enlaza el exterior con el edificio mediante

la ausencia den techo. Y asi mismo permea hacia el interior mesuradamente por las
superficies verticales que los contienen, sean muros, muros huecos, muros calados,
ventanales, o columnatas.

1 |bid, p. 184.
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Fig. 2 Terrazas.

Sobre las terrazas recaen todas las condiciones naturales de la intemperie, con la
diferencia de no estar del todo delimitadasymanros qie restrinja el contacto visual

entre el espectador y el paisaje exterior. Esto hace que estos espacios tengan una
relacion mas directa con el extergmtendida desde Eusenciale limitesen todos

los sentidasA esto, sumarle su ubicaciém la cubierta del edificio que, al estar a
mayor altura y no tener ningun limite visual, se convierten en espacios que en esencia
conectan directamente con el paisaje.

Las terrazas en el edificio de Posgrados pueden comprenderse como grandes
superficies horizontales ubicadas en el segundo y tercer piso del edificio con algunos
dobleces que indican los picos mas altos del sueladannerel er fig. @. Las

terrazas se comportan en el edificio como superficies recorribles por las cuales puede
accederse desde diferentes partes como desde el patio, la zona de auditorios, el lobby
de acceso, entre otros. Esto hace que las terdeassade comportarse como
estancias para conectar con el exterior, al mismo tiempo se comporten como lugares
de paso que conectan a la vez con todo el edificio.
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2 OPERACIONES FORMALEY MATERIALESEN EL EDIFICIO DE
POSGRADOS.

Este capituldiene como fin mostrar el papedtructurantade las superficieen las
relaciones espaciales desde el andéslasoperaciones formales y materiadas
muros, suelos y techdsas operaciones se presentan copusibilidadesen la
estructuraelemenal deuna superficido quepuede entenderse desde la lectunande
muro cuyoelemento material es el ladrillgjemplo de estasel caladocomola
proyeccion de un muro operadie talforma que laalteraciéon del ordeme un
elementoseareplicadavarias veces. Asi mismo, sucedeot@ms materiales gusi
bien pueden no estar alterados en su composicion elemepti#nmepresentar un
cambio en la composicién superfic@dy ejemplo, la disposicion del agua en una
superficie de ladrilloo el mismo concreto en el que habitan huellan del encofrado y
representan un cambio en la textuesteanalisismuestrael juego entre materia
formaque suceden las superficies dalificio de Posgrados

2.1 Perforar, abrir, vacia e incrusar.

La perforacion y lgpartura son operaciongsie derivandel concepto de llen@cio

en la horadacignsolo aplicada a la logica das superficiesEsta tesislama
perforaciéon a los pequefios vacioksmurosy llama pertura a todovanoque haga
parte del interior del edificio, sea patio, interior cubierto o terfad#erenciadel
ejercicio dehoradacioéren un volumen la perforacion y lgpartura son op@aciones
posiblegiurante el ejercicio constructidés decir, son aplicables s6lo después de una
intencion compositiva que impliguma conciencide larelacionque se quierentre
ambodadosde unmuro.

En el edificio de Posgradospkrforacion puede identificarse desde la intermitencia

de llenos y vacios puntuales que se distribuyen a lo largo y ancho del muro curvo del
patio circular \er fig.2). El muro es construido por piezas en jamba, cuya forma
consiste en un paralelepipedam ama cara redondeada y una cara posterior que
termina en forma rectangular y a los costados, dos pestafias que sirven de apoyo y de
pivote a las piezas que se superponen una por una con cierto angulo de rotacion para
generar la curva en el muro. Como dbsdPrieto Fandifio, para lograr que tanto la

cara cOncava, como la cara convexa del muro tengan como textura la cara redondeada
de la pieza en jamba, se contraponen las caras rectangulares de dos piezas y se colocan
intermitentemente dejando un espaciaemiada par a lo largo de la primera hilada
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para finalmente, intercalar el orden de lleno y vacio en las siguientes hiladas que se
superponemina y otra vez hasta la cumbre del Mverfig.28).

i (o s

T e ) I Yl Jnn| || L

e ) g Ll e

i . Lt

™ | o N

e W Lot .

o e el i e
™ o v I
e W it .
] L ’ﬂ T LI .
L T " Jmal Sn mnl fn| T i |HN\“|\M
o e (L I Tun nml el A | I ,

(N | imml ) | T I

T T T | (um (unl | il |
I e e e el e Lt \

TNl | | fum] fnl inn| ] | i | l L]
i n | i “H
T T ] T T |- u

TR [T T (L ﬁ T |

T T T | TuHl (] | i \ -,
TNl | i mm (] iy »
o I ) " bl | i N I
Y N | imnl nnl || i m) o

T [ T o | i
L8 ag et i laa | ut

i)l "l Tt TR T

U e ™ "

L T | imml Imnl imw| Em] | | i W Perforaciones

i) | [ " |
T T T |- M "

L (L [ el T et T L] ampueslto

‘™ "n [ e "

imi B T [

Fig. 27 Muro calado.

Fig. 2B Disposicion del mampuesto po
cada hilada en el muro.

5 A d e Rdgelio Salmonay la Arquitectura con ladrillo en Coloinbia p88.. 7 3
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Otra manera de configurar el vacio en los muros recaelaabegturg haciendo
referenciaa los vanosque pueden comprenderse de dos formas en el edificio
primera se manifiesta en wano de transicion por el cual existe la posibilidad de
comunicar el transito entre dos espagiagjue no consta de antepe¢er fig29 y

30); la segunda forma se manifiesta en un vano de caracter contemplativo, ya que no
se puede atravesar dad@amepecho en su composicifwer fig. 39 3J). Este vano

propone una relacion netamente optica entre distpasaies del edificicEn ambas

formas de vano, la ausencia de puertas y ventanas hace mas directa la intencion de
transito y la relacion épticatee espacio y espackara completar, ambas formas de

la goerturaconsta de una estructura basicampuesta por uaacioy un marcgver

figs.29 - 32).

Fig. D Vano de transicion.

Fig. 3L Marco en vano de transicion.

\
A\

N4

Fig.30Vano de contemplacion.

Fig. 2 Marco en vano de contemplacion.
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Algunas de estaberturassonhorizontaley pueden entenderse como dilataciones de
caracter constructivay plastica Constructivamentegste tipo de lerturas se
presenta en la junta entre un muro de ladrillo y el concreto de una placa dg piso
pueden enmarcar una relacién entre interiores como entre interior y exsaola

en el paso de luerfigs. 3y 3). Las derturas de caracter plastigparece de
nuevocon la pieza ejambaque se dispongeformalineal en dos hiladasmanera
decremallera en la solidez de los mueosual es unaperacion presente éodas las
piezas espaciales del edifier {ig3b). Respect@l uso de este mampuedtvieto
Fandifiodestacaomola separacion de las piezas en jamba se elimina para retomar la
l6gica del aparejo y asi incorporar de manera natural a la I6gica del muro d& ladrillo
De esta manerastasaberturasse introducerciegas emn muro que en teoriao
conecta con nada

Fig. 3 Apertura en el Fig. 34 Dilatacion en muro con Fig. & Apertura hacia el
interior cubierto. pieza en jamba. exterior.

6 Op. Cit. Prieto Fandifio, p. 102.
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En las superficies horizontales, la perforacion pelauea secomprendendesdela

misma logica que das superficies verticaléa diferencia £ que mientras en el

muro se estabbe una interaccion entre las espacialidades de cadecledmo se

trata delsuelq las relaconesque se establege a partirde estamperaciones estan
asociadas con paisaj@turaksy dependen directamente W elementos que se
incrustan en el vacio, mas especificamente, elementos no arquitecténicos como lo son
el agua y la vegetacion

No puedo pensar la arquitectura lejoseds elagiural porque es algo siempre

presente. Como el que ha vivido siempre cerca del mar y de golpe cambia; todo lo qu
hace después va a estar relacionado con el agua o con el horizonte o con el azul y
siempre esta el ffar.

La cita deja a la vista lanciencia dein arquitecto que trabaja con la naturaleza, un
arquitecto cuya busqueda arquitectosigancuentra cotta experiencia explicitel

lugar. Entre tanto, esta intencion de fundir la arquitectura con la naturaleza es clara
enel edificiode Posgrados y es identificablswensuperficies.

En el edificio, la perforaciovista desde la dimension horizordalidentifica en la
composicia del suelo de la alamedalsgl patio de acceso. En este caso, el vacio se
manifiesta directamente en la perforacion circular en el centro geométrico de un
mampuesto de area cuadrada que compone la superficie superpuesta directamente
sobre el terrenovérfigs. 8). La vegetacion que crece del suelo pasa a través de la
perforaciéon, lo que convierte cada mampuesto en un contenedor de plantas que se
asoman para hacer parte del paisaje arquitectéardig(36. A,B Y ¢. En este caso

la incrustacion surge de la fusion entre un proceso naturdh operacion en una
superficie arquitectonica que crea superficies verdes como si fuera una topografia. No
obstante, en una segunda intencién el vacio producto de la perforacion es lienado co
cemento, que en contraste con la vegetacion se convierte en el sendero que lleva a la
entrada del edifici¢er fig. 3).

7 Op. Cit. Arcila, p.178.
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Fig. 37 Conformacion piso de la alameda y patio de acceso
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De manera similar ocurre con ldedura que tratdndosede las superficies
horizontalessehace referencia a los cuerpos de agua en el edificio. En ed&e caso
incrustacion es literal pues parte benado de un vacio existente en el sugio
embargo, la relacioproducto de esta operacion tienen parte un satido
metaforico en el paso de aguas lluvias por entre lassatageal reflejo del cielo en

los espejos de aguwerf{ig.39).

Fig. 38 Agua como objeto que se incrusta en el suéloa
superficie que se incrusta en otra.
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2.2 Plegar un doblezen las superficge

El aterrazamientesentendida desde esta tesis comaforma de plieguertogonal
que esta relacionaadon el escalonamiento de las superfiGegnanifiesta tanto en
los interiores cubiertos como en los patios y terigstadipo de pliegusonfigura un
dialogoentre superficies horizontales y vertigasesidentifica en el cambio de nivel
que existe en el suelo, causando en el espasiefectos espaciale$ primero
relacionado con la nocion de ascems® esta implicita en todo el edifi¢rerfig.39);

el segundo relacionado con la segmentaspaciatiada desde los cambios de nivel
querestringena necesidad de murgsie dividan el espac(eerfig 40); y un tercer
efecto es la asociacion con el paisaje natli@lal hace referenciasaklo del patio
de acceso que a partir de la superficie escalsegdala plasticidad del ladrillo,
recreao seacopla datopografiale un suelmatural(ver fig. H).
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Fig. 39 Forma escalonada del edificio.

Fig. 41 Topografia desde el tratamiento de la superficie
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Al aterrazarlas superfiogs se crea una distincion espacial entre las estancias
distribuidas en plantg a la vez, smanienela relacion éptica entre esgacEn el

edificio de Posgradekescalonamiento permitedenar la planta y al mismo tiempo
liberarla de la restriccion espacial del migsto puede asociarse coRalmplade

Loos en la casa Miller que, aungue su definicion espacial fue explicada desde la idea
de volumen,d definicion dependia de los cambios de nivel en el suelo y el techo, por

el cual se lograban relaciones entre distintas dependencias, negando a divisio
vertical de la casa, plantas bajas, plantas supgsotaso¥. En Posgrados, a pesar

de que esta explicita la division vertical por plad@asnanera similar a la casa
Muller, cada planta estad determinada por una variedad de dependencias espaciales
que se relacionan y se delimitan entre si simultaneamente gracias al cambio de niveles
en las superficiégerfig 42).

Teniendo en cuenta que cackmbio de nivel en la dimension horizomé&gjuiere al
mismo tiempo una superficie vertical qqoporte el desnivele una terrazaen el

edificio de Posgrados, esta superficie vedarapbrende mudltiples posibilidades
arquitectonicas como muros, columnatas y calados que permiten variar la
composicion de este tipo gdiegue De esta manera,sléeraza inciden en la
espacialidaddada no sélo al encuentro ortogonebn la dimensién vertigasino
también da composicion material, formal y técnica

Yo no proyecto en planta, fachadas y secciones, | o
plantas superiores ni sétanos. Tienen habitaciones, astgs$airazas que se intercomunican. Cada habitacién

requiere una altura interior concrétal comedor necesita una altura distinta que la despgnsees otro el

motivo de que | os t echosKudgludteBherges, Adolfm@. al t ura. 0 Khar el
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Fig. £ Esquema de cambios de nivel en la primera planta del edificio de Posdeadoste, la huella de
los cambios de nivel presentes desde el patio de acceso hasta el interior cubierto.
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El pliegue inclinado en el edificio de Posgrados espamacién questésujeta alos

tipos de relacioneka primera por la relacidanterior cubiefitderrazauese distingue

en cubiertas y entresuelos por un doblez que puede describirse como un desgarre en la
piel del edificio; la segunda por la relacion entre dos superficies horizontales que son
paralelas entre gjue al no tocarse, requieren de dobleces ptgaderse hacia un

plano inferior o superiorefiriendose aiertas escaleras y rampas del edificio.

El plieguesujetoa la relacioninteriorcubigo i terrazae entiendedesdeesteanalisis
como un doblezde la envolventey dejael rastrode una estructuraportanteen el

edificio de PosgradosEstaoperacionpuedeasemejarsa lo que llamaQueigas un

desgarrdmaciendaeferenciala arquitecturade Terragni(verfig.8):

Pera@onvieralejadeinmediatan posiblenalentendidarquitecturdela roturano
esarquitecturae la ruina, del cultoal fragment@ lo descompuegtoaido Al
contrarioen Terragnél intaésnuncaira hacialo desgarradsinohaciael desgarron,
hacialo nuevohaciaeseescenarinesperadesarevelaciéalbitaaparecidantrdos
bordedela grieta®

En comparacion a la descripcion @aetglasen el edificio de Posgradosurre o
mismo, puegiene parte de su pielesgarraal y esta piel devantaparadejar al
descubierto aquellos huesos que soportan la vida del sdélamterior del edificio
Asi mismo, las vigas y viguetas, incluidas las coluacieasas de selementos
estructuraleson elementosomparabled @squeletale un ser vivyaue puede verse
en la ausencia o el desgaleda pie| siendo estos huesds huella de un esqueleto
mas grande

En el edificio de Posgradesta I6gicaxiste en forma de pliegu@gne en juego la
plasticidad de sus materiade® al mismo tiempo diversifica las relaciones espaciales
Estosplieguesson mencionados por German Télelbs describe comm insolito y
atractivo elemento pléstictas terrazas del effifididas alla de un tema netamente
plastico, en este analisisplgegue en las superficascomprende conli@ manera en

gue Salmona desprende déavolventale la estructurgortante para mostrdo que

esta al otro lado da coberturgver fig. 4).

190p. Cit. Quetglas eferragnjp. 24.
2 TéllezRogelio Salmona. Obra compléGs.
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Fig. 8. Diagrama de pliegue y estructura.

Fig. 44. Diagrama de relacion optica a partir de un pliegue inclinado
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Algo similarocurre con algunos techos ddificiodonde el desgarramiento de la piel
puede existir sin la presencia ute pliegue. Esls desgarrese manifiestan como
dilataciones de caracter estructural entre placas de entrepiso en concreto y muros
ciegos en mamposteria. Este tipougeuras representartianto una relacion visual

conlas terrazasle manera simila las dilataciones en la superficie vertiestritas

en la anterior seccion destecapitulo,como una relacion ligadal paso de luz,
existente en la terraza gedo siguiente. Este tiple desgarramiento en la envolvente

se convierte en la manera en que se revela la luz en la penumbra que ocupa los
pasillos de la zona de auditoriesr {ig. 45), mientras que en el interior de los
auditoriossiaparece el pliegue en las cubiertas.

Fig. 4. Diagrama deina superficie desgarrada.
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El pliegueen el edificio de Posgradambién esta presente en la intencion de hacer
tenue el ascenso o descenso entre superficies paralelas. En este sentido, algunas
escaleras y rampas pueden interpretarse como dobleces de un plano hgataontal
unirse con un plano superior. La superficielinada producto de esta operaciéon
representa la continuidad entre suelos, entresuelos y. tBelnt® de esta categoria

de pliegues, pueden contemplarse varios tipos de escaleras y rampas en el edificio,
pues varian formal, material y técnicamente selgéspacio que conformen como
superficies.

En el interior cubierto del edificio se ubican weaiede escaleras y rampas que suben

y bajan hacia distintas direcciones del edificio: dentro de este tipo de pliegues,
encontramos las rampas y escaleras supleasunen dos plantas diferentes
compuestas en concreto con el cuerpo desprendido del suelogee ebktan
apoyadadas rampayg escaleras de cambio de nivel que se ubican robustas contra los
bordes espaciales, variando entre el concreto y el ladrillo; y los puntos fijos, dos
compuestos por escaleras en concreto y una gran rampa que se conforam como
borde espaci@er fig46).

El pliegue en las espacialidades descubiertas se conforma por escaleras con pasos
suavizados por una baja pendiente que media entre huellas largas y contrahuellas
cortas. Para hacer juego con el caracter masivo fdehiadas, las superficies que
conforman la robustez de las escaleras estan hechas de ladrillo, lo que permite que las
escaleras se integren consecuentemente a la masividad dehedifigiGl)

Segun lo anterior, el edificio hace uso de dos tippdietpies, uno estereotomico y
otro tectonicaantos en espacialidades cubiertas como en espacialidades descubiertas.
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Fig46 El Plieguetecténicohace referencia a las rampas y escaleras que se conforman como una sola s
que relaciona dos planos paralelos (plantas en distintos niveles). Este tipo de superficies contemyg
estructura en concreto lo que permite que la superficie se etreuauspendida, reposandsdlo en el
encuentro con cada nivel.
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Fig. 47 El Pliegue estereotdmico hace referencia a las escaleras o rampas queaseenbel edificio de
Posgrados como un sélido conformado por varias superficies. Estelgiggiegues senifican con la
atmosfera del espacaependiendo del material con que se conforman sus superfiaiesmoésferaojiza y
calida que da el ladrillo, o la grisacea y fria del concreto.
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2.3Enmarcar reflgar y repetir. operacionegue extienden el limite.

Enmarcar es una operacion implicita en las superficies del edificio de Posgrados que
se desprende y condiciona desde la conformacién de dos operaciones primarias, el
pliegue y el vano. EIl acto de enmarcar sieg@uego entre la direccion y la
composicion material, formal y técnica de las superficies para incidir directamente en
el campo visual.

En el edificio de Posgrados, el majge surge partirde la ausenciaaterialen el
muro establece una relacion que consestda contencion deaisajes de un lado
hacia otro Esto permital espectador fijar y contemptig manera direccionadizs
paisajes expuestos en el edifiEgta ideale hacer evidentan hecho arquitectonico
a partr del uso del mardoie contempladpor Martienssenen las siguientes lineas:

El caracter abstracto de una superficie mural rectilinea, con la rigida horizontalidad y
paralelismo consiguiente de su borde superior con el plano basico de ke&ferencia, impi
intrusion de las superficies normalmente visibles y accidentales del medio natural de

del campo de la vision. Este tipo de résuieaonsiste en la oposicion entre planos
perfectamente delimitados, construidos con una apreciabigeoagéiacaay la
evidente irregularidad de las condiciones topografidasiexsstraasa clave

para el problema general de la adaptacion del entorno y, ademas, demuest

directamente la tendencia geometrizante fundamental del ser dent@a@ la ten

encuadrar sus actividades dentro de un marco de estabilidad visual, de dimensio

conocidas y expresadas.

El marcoen la superficie verticab una operacion que esta implictasoélo en el
vano de un murgino tambiéren los intercolumniode una columnaté&n primer
lugar, el vano, como se habia mencionadaesecciomle Perforacipaberturavaciado
eincrustagasta compuesto por un vacio contenido por un m@erofig48). En
segundo lugata columnatacompone un marco coael vacio entréas columnas, el

piso y el techosrfig 49).

2L Op. Cit. Martienssenp. 19. Op. Cit. Martienssenp. 19.
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Fig.48 Marco en un muro o " | -

Fig.49 Marco a partir de columnas
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En ladiscusion que guardaHhastoria del artsobreel marcorespecto a la pinturaa

tenido demanera latentena condicionsine qua nam la obradebido asu funcién

de separar la realidad de la ficci@egeterminar el limite con el mundo irr&al El

marco proyectado en la composicabquitectdnica de Posgrados, al igual que en la
pintura, tienetambiénuna condicionsine qua narspecto 40s paisajes interiores y
exteriores compuestos por el mismo Salmearel edificioA diferencia del marco de

una pintura, la funcién del marco &vosgrados, en vez de limitarg yresalta la
diferencia para vincularla y hacerla semejante, siendo asi como a partir del marco
arquitecténico, un interior cubierto puede llevarse al patio y asi mismo un exterior al
interior cubierto, o un exterior alismo patio. Laéplicalineal de esta compaosicion

entre espacio y espacio remite a losgutamoéen una conversacion con Salmona,

una especie de sucesion d&, ptandion que llamaremos en esta tesis, marco en
marco. En este mismo sentido, Salmbrae reiterativa esta funcion con una
sucesion de marcos combinados entre intercolumnios y vanos, logrando asi una
vinculacion optica de manera simultanea de distintas piezas eqpadigled).

Mientras tanto, sobre la superficigorizontal el marco se manifiesta de manera
distinta En este caso, n&e contiene un paisagepartir del vacien una superficie,

sino que se rotula el paisaje con la sierra que se crea como producto del doblez del
suelo ¥er fig 51). Este tipo de marcesta presente en las terragasla segunda y

tercera planta del edifigien sitios estratégicos que permiten una visual en todas las
direcciones del campus y la ciudad misma dado a que son las superficies a mayor
altura sobresb que se pueden posar los pies en cada piso del edificio.

22 Ministerio de culturakl Marco en Espafia: Historia, conservacion y regtalifacion

% Ricardo Daza dice en una conversacion con Sakndnant er esa mucho | a noci-n de |
Corbusier ve probablemente, pero que Salmona esté refrescando en una especie de sucesion de planos que permi
cuadros ¢cierto? Que parngitema r car cuadr os que Mew¥ esi0OFn Lsomi ament . e B

51



Fig. 3. Marco en marco.

Fig. BL. Marco a partir del pliegue
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El reflejo es umoperacion de caracter formal y matgrakresulta de la incrustacion
del aguantreel vacio de las superficies arquitectonktsta. operaciéasde caracter
secundad y es identificableon los espejos de agua ddkrior y el exterior dé
edificio(ver fig52).

El reflejo tene como objeto dos funciones principale®! edificio de Posgradbs.

primera est&ujetaa la intencion de traer el exterior al interior. En el espejo de agua
del patio circular, el cielesta presente ezl suelo interior del edificio gracias al
reflejo. Una segunda funcion, que no trataremos directamente en esta tesis, es la de
duplicar la altura espacial. Esto puede identificarse tanto en el espejo de agua del
patio circular, como en el espejo de aguebordea el exterior del perimetro de la
biblioteca

A través del reflejdel espejo de aguse manifiestan multiples acontecimientos que
encadenaruna secuencia relaciorddsdeel exteriorhacia el interiorEn el patio
circularel cielo puede vergeclinando la vista hacia el suelo, incluso desde el interior
cubierto. Esto hace que el cielo no haga s6lo parte de un paisaje exterior, sino que
también sea parte, por asociacion y por relacion oOptica, del interior del. étfifieio

interior de la bibhbteca también hay una relaciéntre exterior e interior que recae
sobre el reflejo del espejo de agua circundante y que se congbtemezitmarco

dado por la ventana que da hacia el exterior. Esto muestra que las operaciones que
establecen relaciona#re distintas piezas espaciales no solo son aplicadas en el area
social del edificio, sinque también en las aulas, inclusive en las de caracter mas
intimo.

Fig. 2 Luz, reflejo, agua.
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La repeticibnes una operacion material gpeede definirse como una forma de
refleja Lamanera en que un espacio se percibe como otro gracias a aquello que se
repite, aquello que deja una huallan codigoque hace parte de la superficie que
compone varios espacien el edificio. Repetir un elemento arquitecténico, un
material o un detalleonstructivo repercute directamente en la identidad de un
espaa o incluye en ella, parte de la identidad de otro.

La repeticion en el edificio de Posgrados es una opegaei@e identifica en todos

los materiales arquitectonicos y no arquitecténicos del edificio (el ladrillo, el concreto,

la vegetacion y el agua) como un rasgo atipico que sucede en una y otra superficie, de
uno y otro espacio. Esto hace que las partes, como se clasificaron en el primer capitulo
(terrazas, patios e interiores cubiertos), guarden entre si rasgepsadhierem su

identidad, permitiendo que cada parte del edificio sea familiar a las &staas.
operacion tiene como fin crear una nocion de continuidad y estad directamente
relacionada con la memoria, pues es a partir del recuerdo que guarda estggaasgos

se rdera en la identidad continua del espacey (igS3).

Fig. 3 Repeticion de elementos sueltos y detalles arquitecténicos que se repiten en diferentes espacialic
edificio. La repeti®n es una operacion implicita en la condicion superficial del edificio.
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3. RELACIONES ESPACIALES, ANALISIS DE LAS INTERACCIONES ESPACIALES
DESDE EL COMPORTAMIENTO DE LAS SUPERFICIES

El edificio de Posgrados de Ciencias Humanas es una composicion de partes sujeta a
la ambigledad de dos lecturas: una sistémica y una discontinua. Dependiendo del
tratamiento dado en las superficies cada parte pierde o gana autonomia con respecto a
las deras. Es decir que cada parte contiene una atmdsfera propia que se mezcla de
distintas formas y en diferente medida con la atmoésfera de otras espacialidades
dependiendo de la operatividad en los muros, suelos, entresuelos y techos del edificio.

Las superfies son operadas formal y materialmente para responder a la consistencia
de un espacio y su correspondencia con otro. La consistencia deriva de la identidad
sugerida por la interaccion entre superficies que limitan cada espacio abierto o
cerrado, oscuro iluminado, interior o exterior. Mientras que la correspondencia
proviene de la operatividad de las superficies que altera la atmdésfera de cada espacio
con lo que hay al otro lado, arriba, debajo o entre estas superficies. Por tanto, un
espacio es ambigen la medida en que cede su identidad para hacer parte de la
totalidad del edificio.

Este capitulo evidencia distintos tipos de relacién espacial a partir de la identificacion
de tres categorias implicitas en el edificio: de un lado al otro ladobdaaiajo, y

hacia cualquier parteCada categoria de relaciéarra la interaccionentre dos
espacialidadespuestas 0 semejantes entre si desde la mediacion de un tercer
elementoel limiteo la falta de él
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3.1De un lado al otro ladda congregacion de atmdsferas entre el interior cubierto
y los tres patios.

En el edificio de Posgrados es evidente el encuentro de contrastes que corresponden a

la interaccion entre opuestos cuya autonomia desvanece corcaiibiede ciertas
condiciones de espacio a espacio. Esta seccion tiene como elemento de mediacion el
muro para explicar una de las relaciones que evidencia con mas fuerza el
enfrentamiento y la dilucion de estos contrdatedacion existente entre cgukio

del edificio con su interior cubierto, un tipo de relacion que se reduce a la
yuxtaposici-n entre un espacio ficubierto
cerradoo, espacios en | os que | a intera
superficgé o superficies verticales que los separdig. 4. Los casos de estudio que

se presentason el patio circularel patio rectangularsl patio de acceso, todos en

relacion con el interior cubierto

Fig. % Las superficies que componkas patioen el edificio de Posgrado
ponen en evidencia la relacion existente entre exterior e interior cubie L]
En el exterior, un cielo acompafado de luz y el registro del tiempo B C
atraviesa los muros para hacer parteidénterior entre opaco.
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1. El patio circularse configura comanaparte o pieza del edificiue se distingue
de los demas patiaso sélo por su formasino por su capacidad de vincular y
relacionar todas las demas piezas del edifiescon otras ademas de estrechar
la relacién entre el exterior y el interior cubieRara Salmona el exterior y el
interior estaban siempre imbricatfogara conformauna sucesiorespacial a
partir de la superposicién de dos o mas espé&ciad.patio circular, esta relacion
es posiblgraciasldratamiento dado en las superficies.

Para dar explicacion a este acontecimiesgquede&omenzar con su condicion de
paio, siendoestaparte del edificiaun medio por el quepasa la ventilacién y la
iluminacion El patio circular funciona como una pieza intermedia que encaja con el
exterior y a la vez con el interior cubieRor el patio circular las condiciones del
exterior permean el interiatterandosu atmoésferde esta manerég relacion entre
exterior enterior cubierto estéxplicitaen el patio circulay puede abstraersesde

la lectura déas superficies que lo componen.

El patio circuladifiere del interior cubierta partir dedossuperficiesle dimension
verticalcompuesss por un muroy un intercolumnio En un primer plano, un muro
circular se compone de una celasilac con perforaciones proporcionales a los
llenos en ladrillpcondiferentes tipos de vanos que aumentan la proporcion del vacio
(verfig. %). Gracias a estel murodeja de sesimplemente divisorig, de manera
ambivalentepasa a sarna superficiadle enlace espaci@bnde juegan los llenos y
vacios como ritmos por los que se transgrede el entierespacis patio - interior
cubierto Seguidoal muro, haciael espejo de agua presencia de untercolumnio

se interpone como limite virtual por el que permdisectamente lduz, el airey la
vistadesde el interical espejo de agupie por reflejo también asociaiglo.

%4 fEs decir, interior y exterior se imbrican en un solo recorrido, digamoslo asi, el espacio tanto interior como exterior se
imbrican el uno dentro del otro, esohaaeygae un angl i si s m8s el 8MenA’co del esp
fill EI tiempo en |l a obra de Rogelio Salmonao, p. 2.
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Fig. % Intercolumnio y calado: superficies verticales en el patio circular

La disposicion de elementos verticales en el patio como el intercolumnio y el muro
funcionan como tamiz por el quse van filtrando las condiciones del exterior
capta@s por el patio, transgrediendo el orden del interior cubtgreo se muestra
COmMo un gran espacio en penumbra y sin luz propia.

El edificio de Posgrad@sta compuestpor paisajes internos y exterropge se
superponen unos con otro&stos son apadospor el vano en las superficies
verticales. El patio circular responde a una captura panoptica de todo el edificio en el
marco decincoaberturas,ya cambipes posibléener casi desde cualquier espacio,
excepcion dés aulas, una imagen delembr del patio. Es a partir del vacio en las
superficies verticales, que el patio tiene una relacién directa con el resto del edificio
sobre un mismo plano horizontal (figrs6).

Mientras tanto,ds superficies horizontales en el patio circular patdadapor dos

criterios que contribuyen a la ambigliedad espacial: el primero, es la asociacion de
elementos arquitectonicos con paisajes naturales al incorporar la luz, el aire, el agua y
el cielo omo parte de un paisaje arquitectonico; el segundo, esta relaconémo
umbrales y las continuidades dadas las variaciones formales y materiales del suelo y el
techo. En Idig.57, el suelo del patio es una superficie de agua yuxtapuesta a una gran
auperficie continua de ladrillo, con un mismo aparejo en el mismo Bivkl figura

58, la planta 1 se fragmenta con una sucesion de umbrales dados los cambios de nivel
en el techo. En consecuencia;datradicciérde ambas superficies, tanto suelo como
techo, proyectan la ambigtiedad espacial tanto en el interior cubierto, como en el
mismo patio circular.
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Fig. 56 Intercolumnio y calado: superficies verticales en el patio ciradarpuestos por vano:

tica ¢

ion 6p

que dan al patio una condicién de pandéptico dado a que conserva una relaci

demas partes de edificio.
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Fig.57 Cambio de material en la planta.
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Fig.58 Cambio de nivel en el techo.
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La Fig. 57 y la Fig. 5¢
corresponden a una
misma planta. En la
primera se indican los
cambios de mat&l y los

cambios de nivel en el
sueloen los que sélo varia
la superficie de agua de
patio circularcon respecto
lo que sigue del suel&n

la segunda figura, st
indican los cambios de
nivel existentes en e
techo. Como puede verse
el movimiento entre el

piso y el suelo no son €
mismo, pues el suelc
indica continuidad,
mientras el techo da
cuenta de fragmentos.



2. El patio rectangulara diferencia delpatio circular que se compone&on
umbralestiene en suimite verticalentreel area cubierta y el area descublerta
superficie permeables que funcionan como coatinudad constituidasolopor
intercolumniosy unasuperficie de la cual se desprende una essaligl@al aire
libre que asciende a la terraza del segunddvpifig.59). El limite dispuesto en
intercolumnios establece una relacion mas directa entre el patio y el interior
cubierto quela relacionpatioumbral interior cubiertodispuesta en gbatio
circular,ya que,en el patio rectangulaaquello que lo asocia con un paisaje
natural, puede reconocersi tamizdesde elnterior cubiertograciasal vacio
entre las columngser figH9. A, By C). Mientras tantola cara robustse pliega
en una escalef@araconectar con la terragel segundo pisg, de manera mas
restringidaconectar el patioonla zonade auditoriosmediante la apariciédos
vana (ver figh9.D).

El suelo en el patio rectangularues superficigplana en ladrillo segmentada por
atarjea Las atarjeasse conectan entre si por un ombligo de aguacontrasta
geométriamentecon la forma ortogonalel patioy materialmenteon lasuperficie
rojiza en que se encuentra ubaad igual que el espejo de agua en el patio circular,
las atarjeasaljibesen unasuperficie rojizaonlevan a la configuracion den espacio
alegodricadonde seepreseta la naturalezexterioren el interior de larquitectura

De esta maneral patio rectangularpuede tener una lectura mas cercana a un
exteriorsin perder su caracter de interidt mismo tiempoJa superficie rojizdel
patio rectangulase extienden un mismo aparej@ travéslel intercolumnio para
hacer parte del suelo del interior cubie®si mismo, patio e interior cubierto,
consiguen una lecturaomo espacio continuo, sin perder cada uno su caracter
individual (ve fig. ®).

El patio rectangular parte de las superficies para abrir paso a la amipgtiedad
interior cubierto, donde las superficies verticales tienen la funcién de abrir o cerrar la
brecha entre espacios, dado el intercolumnio o incluso el muro macizo corssolo do
vanos, respectivamente. Mientras la superficie horiestdasocida enel patio con
paisajes naturales mediante el dsatarjeas y aljibes reafandosu condicion de
exterior, luegose extiendeon un mismo aparejo a lo largo y ancho de todovel n
donde se posan, asi como el patio rectangular, el interior cubierto, de interior
cubierto, y la galeria del patio circular.
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Fig. 59 Cuatro superficies limitrofes en el limite
vertical del patio rectangular.

A, By C. Superficies permeables.
D. Superficiesélida.

Fig. 60 La continuidad espacial puede ser evidenciada entre el interior cubierto y el patio rectangular en los cidenco
un suelo que se extiende entre ambos espacios en una sola materialidad y un mismo aparejo; y una pared porosa
por columnas ydinteles.Ambas dimensiones congenian en ser parte de la continuidad y no del limite.
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3. El patio de accediene una formairregular yorganicaa diferencia de los patios
rectangular y circulaEl patio deacces@s el mas cercano al exterior del edificio
representaun vestibulo a cielo abierty esta compuesto paeis superficies
verticales, dos curvas, y cuglemasLa existencia dauroscunos juega con la
presencia de los elementagurales erel patio y contrastacon el paramento
plano de las otras cuatro superficgésndo estla primera oposicidonque puede
definirsecomo una ambigiiedad en el patio de acéesbos tipos de superficies
las planas y las curvesmponen el limite edos categorias de relaciounbierte
descubierto y descubiedescubiertp teniendo en cuenta que lo descubierto
conciernedirectamentea los patios ya la exterioridad, mientras los espacios
cubiertosconciernerdirectamentala intimidady al interior

Un segundo contraste existentetre las superficies verticalgue resulta en la
porosidad del murge hacenas tenue o fuertgegun el limite de la relacion a la que
perteneen cubiertedescubierto o descubiedescubiertoEn la relacion cubierto
descubiertoel patio de acceso tiene contacto keobibliotecacon el vestibulo de
acceso y con la zona de auditprigentras en la relacion descubieiscubierto, el
patio de acceso tiene contacto ¢analameda de accesolos patios circular y
rectangulafverfig.6l).

Fig. 6L El patio de acceso presenta dos tipos de relaciol
su perimetro: una con partes del interior cubierto y 1
con los deméas patios. Para cada relacion espacial el
vertical se adapta con diferentes composiciones.

A. Descubierto+Cubierto y un limite
B. Descubiertéescubierto y un limite
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