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Prologo 

• 

Fue quiza a partir de Nietzsche quien se preguntaba si Beeso. no era Homero un 

dispositivo coleclivo de enunciacion, como nuestro horizonte cultural comenz6 a proponer 

10 que Foucault en algunos textos ya clasicos: llama 'iecnicas interpreta1ivas", donde 

in1erprete e inierpretaciones disolvian aquello que alguna vezidentificamos por 

comodidad c6n la noci6n de autor, 

Foucault mismo experimenta consclenlemente este juego en HE.I orden del dlscurso" para 

prober cuanto nos precede toda vez que tomamos 1a pa1abra. Anunde alii el laberinto en 

el que se perdera. Y ese laberinlo se exHende y amp/fa cada \fez mas. De forma 

atenuada y matizada. hemos querido incorporar al laberinto de dos ciudades vistas a 

I traves de sendos disposilivos. El primero es Ixea Cienfuegos quien transmigra a traves 

I de lodos los umbrales. EI segundo es una mujer que esculpe su rostro hasta coJifundirse 
f . 

I 
con el paisaje modificado. 

Queriamos hacer superponer en la tectum de estas dos obms 10 que hemos alcanzado a 

t enlender por la polifonia baj~1hiniana, los reglmenes de signos de Deleuze-Guatlari. las 

I 
rcdes discursivas del relato y sus recorridos como Serres nos 10 ensefia. conjuntamente 


con una esletica expandida tal como hemos podido caplarla de Leroi-Gourhan. Hablamos 


de dos obras de Carlos Fuenfes: "La region mas fransparenfe'" y "Los anos con Laura 


Diaz". Como se puede recordar, ambas obras hacen un trayecl0 "hislorico" SI se qulere 


por la ciudad de Mexico. Losdos petsotlajes nos guian por Ie ciudad que crece con eifos 


y que los ve crecer a ellos. Si la ciudad alcanza su mas alto grado de fragmenfacion, no 


por azar Ixea alcanza su mas alto grade de disoluci6ri. Sin embargo entre el flujo y el 


estallido, entre los fragmentos atomizados y yuXiapuestos, ha logrado hacer comprensible 


esa maquina que alberga un r.onjunto de desconocidos. 


Lo que importa no es tanto que haya unidades separadas en la estruclura de la sociedad 


o del univers~, sino que haya separaciones, pueslo que el e~plri!u humano solo puede 
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pensar el mundo y la sociedad disiribuyendo cortes, segregaciones, fragmentaciones. De 

ello se deriva que no son instiluciones, estatus s<?ciaies, mundos 10 "que se constata sino 

la distancia que los separa y los genera. En otras palabras, las segmentaciones que 

conocernos en Ie organizacion de /e realidad no son 18 consecuencia de unas diferencias 

preexistentes a elias, sino al contrario su demanda ba£:ica. Es porque hay 

diferenciaciones por 10 que podernos percibir diferenci8s y no 81 conlrario, como un falso 

senliC!o comun se empenaria en sostener. Es mas, c\)antas mils front eras, mas probable 

, serfe enconfrar formaciones mas organizadas y mas especia!l=adas, con unos din!eles 

, mas elevados de improbabilidad y de informacion. Los flsicos 5e han referido a ese 

mln'jmo barraco -minimo de variedad y de complic8cion que cualquier sistema vivo 

requiere para sobrevivir. De ahi que todas las prevenciones que suscita sltuarse en la 

frentera advierien no del riesgo de que haya fronleras, sino del pavor que produce 

imaginar que no las hubiera. Eso por 10 menoses 10 que nos ensena Manuel Delgado en 

"EI Animal Publico", 

A los cortes de flujos verbales con lxca, se corresponden en Laura, los cambios de rumbo. 

Si las interrupciones en el flujo de signos en "La region mas transparente" nos lanzan a 

preguntarnos, Lcon cuel otro flujo de signos he de conectar para· que ello adquiera 

senlido, 0 para que ello itumine aqueUarcgion obscure que ameni3za 'con permanecer asi, 

o mosirer el punta oscura que nuestros ojos padecen y que no 10gramos eaptar, pero que 

tambien la claridad y Is transparencia amenszan con encegueccrnos?; en "Los afios con 

Diaz" los cambios de perspectiva anuncian eilimite de una cadena operatoria y (';1 

agotamientodel senlido cuyo relevo apareceria infrasimb6lico, por 10 tanto, entonces la 

necesidad del cambio de memorias· que agotan 0' parecieran agotar. el recuerdo de 10 

apiico, de 10 tacti!. de los gusiemas y de ias oifaccias. 

Pese a los estallidos y a las fragmentaciones, 10' queesta en juego en las tiranias de la 

intimidad, no es aun la presencia de sociedades inlersticiales, pero si una pugna que 



viene desde rnuy /ejos y que a/ artiste y a su obra. Ie permilen realizer Ie onlologle de su 

espacio Jiterario. Ejemp/o privi/egiado de esto es "Las bacantes·' de Euripides, que 

mueslra los riesgas de un rep/iegue de 121 ciudad sabre sus propias frollteras. Si el 

universe de 10 Mismo no acepla integrar en si mismo ese eJemenio de 511eridad que todo 

grupo, todo ser humano, ileva consigo sin saber!c, como Penteo rehusa reGonocer esa 

parte miste.riosa, fernenina, dionisiaC:8, que 10 e y 10 fasdna haste en el horror que elia 

parece it1Spirarle, entoncesio est&b~e. 10 regular, 10 id{:niico oscHaO 'i se defotman, y uS io 

s~ . . 
otro en forma odios8,la aitcridad absduta, el retorno al caos io que aparece como la 

·verdad siniestra, la faz aulentica y terrorifica de 10 mismo. La (mica soluci6n es que para 

las mujeres por el france conlrolado, elUaso oficiali:::ado, promovido a inslituci6n publica, 

para los hombres por la alegrla del kornes, def vlno, del disfraz, de Ie fiesta, para tode 18 

ciudad, por yen el teafro,lo otro devenga una de las dimensiones de la vida colective y de 

la existencia cotidiana de cada uno. La irrupcion victoriosa de Dionisio signifiea que la 

alteridad se instala con todos los honores, en el centro del dispositivo social. 

Guardadas las proporciones, entre la obra tragica y las das nove!as que rastreo, a cada 

momento se nos ensena el material con el cuel se cOi1struye Is obra, ademas Is pue:::ta 

en escena de dos actitudes contraries. 

Esto alaRe a 10 que se realizo_ 


Entre las cosas que no alcance a pensar y de las que hay leves atisbos. merece la pena 


mencionar la reflexi6n que permite algunos pasajes de i'Laura Diaz" acerca del horror en 

ios campos de concentraci6n y como esa experiencia desfigura en Jorge Mama el 

recuerdo de su amiga reducida a la condicion de especie y a Maura rnismo a la extrema 

desnudez de la necesidad cuando se convierte en aquel que come los residuos. 

La facultad humana de hacerse un hueco, de segregar una corteza , de levantarse 

I alrededor de una fragi! banera defensiva , aun en circunstancias que parecen 

I 
I 



i 
j . 

\. 
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desesperadas. es asombrosa, y merecerla un estudio delenido: esto no serfa nada nuevo 

si ellugar en el cual fue pens ado no fuera Awsch'vvilz y si las palabr8,,<; de Primo Levi y de 

. -
Simone Weil no tuvieral1 alii su peso, donde ellenguaje es e! lugar de 18 atencion 

Rescatar por ullimo el valo'r de los an6nimos que alii se preseniaron , aqueiJos que no 

tiemm 81 sobreviv:r como pasion pues a elias Fuentesrinde tambien tributo. 

Nos damos cuenla de que si 10 que imporia es ante todo el trabajo de la historia. Ie 

acci6n en el mundo, el €:sfuer2o (:om8n pOl' Ie verdad, es vano querer seguir siendo uno 

mismo mas alia de 1£1 desaparicl6n, desear ser inm6vil y esiab!e en una obra que 

dominaria ertieinpo: esto es vano .. y edemas con\raria a 10 que se quiere. No hay que 

p.ermanecer en la elernidad perezosa de los idol05, sino carnblar, desaparecer. para 

cooperar con ia hansfonnaci6n universal, actual' sin nombre y no ser un PUiO nombie 

ocioso. Enlonces, los suefios de supervivencia de los creadores no s610 parecen 

mezquinos sino culpables, y cualquier ace ion verdadera, realizada anonimamente en el 

mundo y para la lIegada del mundo, parece afirmar sobre la muetie un Iriunfo mas juslo , 

mas seguro, y al menos fibre de la miserable nostalgia de no ser mas uno mismo. 

Pensamienio de Blanchot que Fuentes suscribiria sin problema. 

----_._-_._---------_.__._. -_. -----_._._. -------_._--­
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INTRODUCCION: La maguina de hacer transparencias. 

Queremos presentar a continuaci6n la manera como es 

puesta en experiencia de lectura: "La Region nuis 

transparente.", de Carlos Fuentes 1 , en la que hallamos un 

primer impulso de pensamiento para expandir al maximo mundos 

posibles, superpuestos en el espacio y el tiempo. Las 

literaturas de nuestras etnias latinoamericanas (como las de 

cualquier otra) no han tenido lugar mas que en el 

dispositivo tecno-econ6mico que denominamos ciudad (esto 

para zanjar la falsa dicotomia entre literatura urbana y 

literatura rural), perc el, 10 sabemos si nos ponemos de 

acuerdo en este punta de partida, es una de las expansiones 

del cuerpo, produciendose como agenciamiento maquinico que 

pretende moldear, si ella es posible, el deseo de 

pervivencia del ser (podriamos arriesgar, ~de la especie?). 

La ciudad como organismo viviente al cual se Ie han 

sobrepuesto los sofisticados c6digos sociales, ha sido 

6ujeto de este sujeto al que someramente inscribimos en esa 

red que asegura su doble inserci6n comun a cualquier 

viviente: un comportamiento tecnico que asegure su alimento, 

un comportamiento social que asegure su reproducci6n, 

mediante el ritual estetico mas sofisticado, el de la 

escritura. 

Leroi-Gourhan2 cuando traza en una paleontologia de los 

1 Carlos Fuentes. La region mas transparel1te. Madrid. 

Mondadori. 1990, 421p. 

2 Andre Leroi-Gourhan. E1 gesto y 18. p8.18.bl'e.. Caracas, BCV, 
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simbolos el mapa en el que va a situar el espacio de la 

escritura, le asigna a esta un lugar donde el comportamiento 

escritural se sofistica a tal punto que los rastros de un 

orden tecnico-fisiologico-social -substrato en el que funda 

todo su basamento una paleontologia de los gestos 

esteticos-, se encuentran recubiertos y distanciados de 

algunas cadenas operatorias fisio16gicas. Esta indagaci6n 

inscribe como sus fundamentos teoricos una paleontologia de 

los simbolos; sus presupuestos filosoficos no pueden ser 

dados mas que por esta busqueda de los valores y de los 

ritmos en una etnia particular 0 en un grupo de etnias 

dadas. Nos podriamos preguntar por que no desarrollar en su 

lugar el·amplio espectro que nos configura las disciplinas 

que tienen como tarea el estudio de los simbolos,humanos y 

delimitar, circunscribir en su dominio "aquello que parece 

unicamente humano; es decir, la posibilidad de creacion de 

imagenes del mundo exterior, reflejadas por el pensamiento y 

materializadas en unas creaciones de caracter artistico"a, 

en detrimento de los niveles, fisio16gico, tecnico y social 

que operan conjunta y simultaneamente con el del figurativo 

al que se pretendia sobrevalorar. Pensamos que una novela 

como La. 1~egi6n mas tramspal~eJJte de Carlos Fuentes, hace 

sensible la puesta en juego de estas esteticas. 

Se trataria en nuestra propuesta, de seguir ese 

imperceptible rastro donde tiel arte mas ,puro se sumerge 

1970. 
3 Ibid. p. 268. 
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siempre en las profundidades y emerge justo en la punta del 

z6calo de carne y de hueso sin el cual no existiria", como 

escribe Leroi-Gourhan en la obra citada. AlIi donde POl' 

comodidad una literatura que llamamos latinoamericana. se ha 

ocupado de los hombres en el espacio citadino. Estudiaremos 

en un caso que hemos encontrado privilegiado. la insercion 

etnica de esos conjuntos enunciativos en una sociedad. Pero 

tambien es cierto que este hombre ocupado en darle una 

figuracion verosimil al hombre de la ciudad latinoamericana, 

este artista inmerso en un dispositivo fisio16gico-tecnico­

social que constituye su substrato, ha visto las condiciones 

de emergencia de su arte precisamente en el espacio 

citadino.' Este seria el sujeto de nuestra hipotesis. Y un 

primer punto de arranque. ~Cual ha sido la aventura humana 

corrida en estos tr6picos y cual han sido sus sueBos toda 

vez que ella no satisface y era precise dotarle de nuevos 

sentidos con todos los riesgos que esas experiencias 

conllevaban? Esta seria una cuesti6n que recorreria la obra 

que estudiaremos aqui, aduciendo que la ciudad ha sido el 

espacio de esos experimentos: los del sueHo y la pesadllla. 

los del paraiso y del inflerno, las regiones intermedias can 

todos sus matices de libertad y de control. 

Es necesario presentar las dificultades que nos 

desviarian de nuestro objetivo: no precisamos de laI! . 

I prolongacion de ese culto a los heroes cuyo sucedaneo es la 

bloSNifia; en eu lugar indagamos POl' las condiciones deI 
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! 
emergencia del imaginario citadino en el cruce de los textos 

literarios que inquieren sobre la ciudad. Percibimos 

obsoleta una sociologia del autor que de cuenta de sus 

condiciones y valide 0 invalide su obra; al autor 10 

percibimos en un cruce de tramas que 10 disuelven como 

entidad y 10 colocan en situaci6n de errancia en un espacio 

que ya no Ie pertenece mas que a condici6n de horizonte 

hacia donde despliega el regimen de signos que permite 

identificarlo como el operador y mediador de ese espacio. 

Pretendemos discurrir POl' los diversos entramados que hacen 

un espacio literario que sefiala su ontologia. 

La ,sola figuracion y el metalenguaje que se ha 

invertido en ella, no bastaria para dar cuenta de nuestro 

cometido y perderiamo6 la perspectiva en la que se quiere 

encaminar la indagaci6n. La raz6n porIa cual invocamos y 

queremos poner a prueba una paleontologia de los simbolos es 

la siguiente: 

El {mico plano de construcci6n estetica del cual 
podamos estar segur-os en 10 que respecta a los 
arcantropos, es el que se basa en los criterios 
fisio16gicos de valor; [ ... J [ •.• J Sin embargo, no 
se puede negar que, en ambos dominios, unos 
criterios de valor son posibles y condicionan normas 
que no son ni totalmente tecnicas ni morales, sino 
esteticas. De ella se deduce que· 131 as poslble 
admitir, a nivel del homo sapiens 1.1lJ ciel'to 
vertlDJento de los valores estetlcos desde la cUlnbre 
f1gurativa hacia los fOl1dos fisio16g1cos 
funcionales, es indispensable pal'til' de los fondos, 
unlcos en sel' conflr111ados paleonto16glcaDJante, si se 
quiere apreciar el paso a las formas superiores y, 
sobre todo. de 10 arcaico que pueda permanecer en 
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elIas todavia4.. 

Hariamos pues un trayecto de doble sentido: de los 

fondos a las cumbres y de estas a los fondos para plegarnos 

a 10 mas profundo de todos los volumenes, la piel. La pura 

superficie, lugar de transitos y batallas. 

Investigar cuales son las fuentes en las que toma 

percepci6n del movimiento y de las formas, nos coloca ante 

la propuesta de una estetica fisio16gica y si 10 propio del 

arte son las lnterfeJ;'ellClas, el campo de su acci6n no cesa 

de interpenetrarse con el de una estetica funcional que 

tiene como tarea evidenciar el accionar manual en la tecnica 

del hombre. Esta rama de la filosofia -la estetica- en su 

desampar~ para dar cuenta de los proceeos creativos, en 

tanto que se sirve de la inadecuaci6n de las palabras para 

expresar las manifestaciones esteticas en su mas amp110 

registro (lo que constituiria tambien una peculiar ventaja), 

pretende apoyarse en un saber positiv~, 0 una c1encia si se 

guiere; para rest1tu1r esa esc1si6n en un mismo movimiento 

de exteriorizaci6n. Ademas nuestra epoca (y este ha sido un 

largo cam1no escogido por la espec1e humana desde su primer 

relato) no cesa de profundizar, p~r un movimiento de 

exterior1zac16n, esta escisi6n y este recubrimiento. 

Recorriendo el trazado propuesto p~r Leroi-Gourhan, 

encontramos al final de ese oomienzo, el gesto esoritural: 

La figuraci6n motriz de la mimica y de la danza se 
situan en la base: el gesto inseparable del lenguaje 

4 Ibid. 100. cit. (subrayado nuestro). 
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tuvo que seguir su primer desarrollo y aflorar muy 
Ipronto en la figuraci6n. Las representaciones 

auditivas de la musica y de la poesia vienen luego, 
porque su vinculo con el gesto para la musica y con 
el lenguaje para la poesia, ha hecho de elIas un 
intermediario con las formas visuales. Estas al 
igual que la pintura, interesan el sentido dominante 
en el hombre y aquel en que Ie. simbolizacion esta 10 
mas alejada del movimiento concreto, donde la 
intelectualizaci6n ha despojado las formas reales de 
su contenido solamente para conservar sus signos. 
La escritura se articula con la estetica visual: 
conduce a unas imagenes puramente intelectuales, a 
la interiorizacion completa de los simbolos5 • 

Suponemos montada una maquina literaria de produccion 

de aignos, que no solo interpreta y esta convocada a 

interpretar, sino a producir una muy particular forma de 

experimentarlos. Aventuramos mas adelante la bibliografia 

que nos ayudaria a articular esa experiencia. 

Un elogio ingenuo (pero con razones muy celosamente 

ocultadas) que continuamente se Ie hace a un artista es "su 

gran capacidad imaginativa", su proverbial acervo 

imaginario", "su inagotable y fecundo imaginario"; y porIa 

produccion de esos simbolos, metaforas, alegorias y en 

general aquello que de forma apresurada llamamos imaginario 

se ha entendido el funcionamiento de una region difusa de la 

imaginaci6n, se supone de ese modo que existe un inefable 

eapacio que POl' razones muy humanas llaman imaginario; con 

ello 10 que se quiere es ocultar todo nexo entre el cuerpo 

que padece y que POl' un proceso de arritmia somete ese 

padecer a la producci6n de un nuevo regimen de signos, para 

nada ingenuos y en perpetuo desfase. La producci6n de 

5 Ibid. p. 269. 
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imaginarios es una experiencia concreta como 10 es las 

condiciones objetivas en la que se monta un laboratorio de 

bioquimica 0 las condiciones materiales en las que se disefia 

el plan urbanistico de una ciudad. Es de suyo una 

experiencia colectiva en la que un sujeto 0 grupos de 

sujetos se ha aislado hasta la soledad mas insoportable, 

para apostar por el futuro. Ellos no son asistidos por 

ninguna instancia trascendente y detras, en medio, 0 antes, 

existe como referencia {mica el traslape del tiempo que 

arremete desgastando los sujetos, recordandoles su finitud, 

unica evidencia final; quiza por ella la experiencia de 10 

imaginario no es un transmundo ni una escatologia, es la 

presencia a contrarritmo del aqui y ahora que se escapa. 

Seria necesario precisar por que unas sociedades se empenan 

en aislar 1a experiencia del texto y 1a vida, mantener viva 

esa escisi6n entre el deseo y la escritura, entre el cuerpo 

del artista que, amanuense de au obra, pareceria un 

iluminado y que nada Ie deberia a este pedestre y prosaico 

mundo. Diversos pasajes de distintas obras literarias, nos 

ensefian e1 cuerpo torturado 0 gozoso y eso que nos indican, 

sea cual sea la calidad de la obra, ha nacido de una 

experiencia concreta cuyo primer soporte es precisamente el 

cuerpo; y si la experiencia poetica registrada tiene en e1 

sentido mas expandido de la palabra, alguna significacion, 

as dacir se hace inte1igib1e a quien quiera que pose au 

mirada sobre e1 texto, es porque ambas experiencias estan 

ligadas a un tlempo y espacio humanlzados. La producci6n de 
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arte en su acepcion mas vasta no constituiria un pretendido 

epifen6meno, un mas alIa del cual agotadas multiples 

poaibilidadea, no se pueda interrogar ni conocer mas a esa 

regi6n que quiere permanecer obscura para poder seguir 

designando como 10 esencial en el arte, su parte insondable, 

su manifestaci6n insoslayable, inenarrable, su indescifrable 

ley inasignable a lenguaje humano. Sin duda, los mismos 

artistas no dejan de contribuir a la percepci6n de que la 

producci6n de sus signos esta regida POl' una ceguera 

atribuida a la iluminaci6n misterica, al enfrentar de cara 

a1 sol su verdad POl' revelar, 10 que no deja de ser mas que 

una metafora respetable POl' 10 envejecida de una tradici6n 

que funda su conocimiento y su saber en la relaci6n de la 

mirada y la luz con el espacio que circunda a las cosas. 

POl' el 'contrario, hoy mejor que antes nos encontramos con 

obras de arte que nos muestran la manera como se tejen los 

signos que la van consti tuyendo y su apertura hacia el 

horizonte que no dejan de aproximar, evocando de paso las 

voces que continuaran esa tarea infinita: la libertad 

individual que se cifra en la vida imaginada, en la creaci6n 

figurativa que cada quien asume como riesgo a aventura 

carrel'. Una cultura como la China clasica no hizo nada par 

romper la continuidad que existe entre sus producciones 

simb61icas mas sofisticadas y las profundidades corporales 

de las cuales se nutren esas experiencias, no escinde el 

pacto corporal y el simbolo POl' mas complejo que este sea; 

para Occidente par el contrario, desde muy temprano, la 
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escisi6n entre el cuerpo y sus intelectualizaciones mas 

sutiles comenzaron a operar para desmaterializar el mundo y 

disimular el sometimiento que elIas viven con respecto al 

cuerpo. Comenzara un larguisimo trayecto en el cual se 

privilegiaran unas esteeiae del cuerpo, unos valoree haran 

del arte un campo restr ingido: si se trata de hacer una 

estetica expandida es necesario comenzar por senalar cual y 

c6mo hasido la instalaci6n de esa larga fabula. Si 

conceptos 0 categorias esteticas 0 modelos explicativos 0 

argumentativos como 10 sublime, 10 intenso, y para nuestro 

mas cercano entorno, 10 real maravilloso, se muestran 

insuficentes para dar cuenta de la creaci6n artistica, del 

origen de la obra, el relevo puede ser tornado a partir de la 

confrontaci6n con el 11nico sustrato del que podemos estar 

seguros: e1 cuerpo. Y este, para avanzar rapido, 10 

caracterizaremos a la manera de Heraclito, una cosa entre 

otras cosas, una maquina capaz de exteriorizar nuevas 

maquinas y entre elIas, aquella de la maquina Iiteraria 0 

maquina logogrifica. "Por que? Por el placer del juego. 

Seria bUeno para continuar, tomar como ejemplo un relato en 

el que una estetica expandida tom6 plena expresi6n en su 

personaje principal. Pensamos que el relato de Marguerite 

Yourcenar, Ul1 bombl'e ObSCUl'06, expresa a todo 10 largo y 

ancho del texto esto que hemos estado buscando en la novela 

de Fuentes. Se recordara que Nathanael nos es presentado 

como una extrana alusion a Spinoza que ha descubierto a 

6 Mal'suerite Yourcenar. Como e1 dgUd que f1uye. Madrid. 
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quien sera uno de sus autores leidos, Juan Belmonte, el que 

Ie permitira deslizar en sus lecturas. series volcanicas y 

subterraneas en su Etica haciendo de ella tres libros en 

uno, pero tambien instaurando tres generos de conocimiento; 

por afectos, por perceptos, por conceptos. Ellos involucran 

al cuerpo por entero sin depreciacion de ningun genero entre 

si, aun cuando se diga desde Spinoza mismo. que es deseable 

y precise alcanzar un genero de conocimiento en particular y 

este es el que podria buscar el filosofo. 

Nathanel no es un hombre ilustrado, es proximo de ese 

otro hermoso personaj e de Bernard Malamud, E1 hombre de 

KleV', quien tambien conoce un poco la Etica de Spinoza y 

sugiere una lectura similar a la de Nathanel. Son hombres 

oscuros. en un sentido muy preciso, el de agrupar en su 

corporeidad todos los nombres de la historia y al mismo 

tiempo cartografiados en su singularidad. No son 

precisamente los hombres infames de Borges8 y si un poco los 

caracterizados por Foucault 9 • Las palabras con que 

caracteriza Elias Canetti~O a Stendhal podrian muy bien 

sentarles a ellos, pese a no dejar obra alguna, pues la obra 

que es au vida, tal como 110S la presenta la escritura de la 

¥o,urcenar, se vuelve una obra de arte. Nathanel no ha 

Alfaguara. pp. 81-216. \q~1 
7 Bernard Malamud. E1 hombre de Kiev. Barcelona. Plaza y 
Janes. 1982. 
8 Jorge Luis Borges. Historia Universal de 1a Infamia. 
Madrid. Alianza Ed. 1970. 
9 Michel Foucault. La vida de los hombres illfaJ11es. Madrid. 

Ediciones de La Piqueta. 1990. 

10 Elias Canetti. Nasa y pe)del'. Barcelona. Muchnik Ed. 
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despreciado nada de 10 que encuentra en este mundo; todo 

el10, 10 que vive y 10 que esta muriendo, y el mas infimo 

grano de arena posado sobre este mundo guarda un especial 

significado para su propia existencia. Y sin embargo no es 

por nihilismo que el llega a considerarse cosa entre las 

cosas, fluj 0 entre fluj os de vida, sino por que de esa 

manera el texto nos senala hacia los fragmentos de 

Heraclito. Tampoco es por asomo de Budismo, pues Nathanel 

no adopta en ningun momento de su existencia un estilo 0 un 

modo de vida; ya que adoptarlo seria negarse la posibilidad 

de todo gran artista: el coexistir con millares de mundos 

simultaneamente tal como el Barroco y su arte sugieren. 

Sabiendose henchido y al mismo tiempo delicadamente 

atravesado por la vida, no juzga casi nada 0 intenta hacerlo 

10 menos posible en el sentido de un juez, este es otro 

parentesco con Ixca. Ambos resisten por pequenas lineas de 

fugas, a poderes a cualquier escala, sus nomadismos y sus 

huidas prueban que no soportan, 0 dificilmente soportan, 

cualquier vejamen. Incluso su silencio es un estado de· 

expresi6n, pero ese silencio nada tiene que ver con el 

secreto de los pequenos y grandes poderes. Sentimos los 

ritmos del cuerpo de Nathanel, tanto como el de Ixca que nos 

presenta la ciudad: ritmos viscerales, sociales, 

figurativos. Ninguno de los dos ha restringido sus estesias 

a la noci6n de 10 bello; por el contrario, se han esforzado 

por variaci6n 0 por intensi6n, en expandir el ambito 

1981. pp. 272-273. 
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ilimitado de 10 bello, en trazar con sus recorridos un mapa 

de puros desbordes intensivos que continuamente redefinirian 

las nociones de belleza, haciendo proliferar POI' ella nuevos 

1l1undos que antes no existian 0 eran tan s610 un posible 0 

:W\pensable.· A ambos les habria gustado 1'ecorrer toda las 

escalas de audic ion, de co lor, de 0 Iface i6n, de gustemas, 

ahondar sin cesar en un registro continuo de densidad de 

percepciones, y el esfuerzo que hacen es mostrarnos en 

cuales horizontes han anclado sus etnias desde la cual se 

expresarian. Ambos nos expresan los niveles fisio16gico, 

tecnico, social y figurativo; estos tres primeros niveles, 

que, como nos 10 dice Leroi-Gourhan, se corresponden con 

tres niveles bajo la relacion de las practicas operatorias. 

en las practicas figurativas se sucede un desarrollo 

aut6nomo y propio; ese es dado POI' el marcaje que cada etnia 

hace en las escogencias de sus valores y de sus ritmos. No 

desprecian ninguna experiencia que se les presenta y 

cualifican sin cesar cada acontecimiento sin encerrarse en 

sospechosas repetic iones. Su ul tel' ior reflexi6n sobre la 

parte no efectuable de los acontecimientos no esta tenida ni 

de resentimiento ni de falsas nostalgias 0 amarguras. Se 

saben cogidos en los goznes del tiempo y engastados en la 

muerte, y de ella no cUlpan a nadie. Entran y salen de este 

mundo, sin mucho ruido, el que se percibe cuando el viento 

va borrando al perfil da una duna, al que se oye cuando una 

ola va plegando una nueva. 
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Una critica literaria reciente, se empena en acotar el 

espacio literario restringiendolo al puro ambito de un 

logocentrismo estetico, sirviendose de esta eseisi6n que 

Leroi-Gourhan sefiala: cortar el vinculo del cuerpo con sus 

simbolos .. Por nuestra parte queremos estudiar, en el doble 

recorrido, de los simbolos al euerpo, de las cimas al z6ealo 

como diria Leroi-Gourhan, varios niveles de complejidad: el 

ritmo 0 los ritmos materiales de una soeiedad dada, en un 

entorno maquinico que llamamos ciudad, este organismo­

maquina cuyo disposi tivo tecnoeeon6mico produce objetos y 

signos, regulariza sus ritmoa y sus valorea de deseo 

atravesando con sua leyes a estos objetoa y estos a su vez 

perform~ndo las leyes. La ciudad es una maquina de 

regularidad de deseos perc tiene indefectiblemente unos 

productos abyectos. que no es neeesario identifiearlos con 

su aura; son tan objetos como cuando en el momento de su no­

funcionamiento eil'eulan en una galeria de ehatarra. La 

literatura no se ha instalado necesariamente en esa "aura" 

ni con ella ha poblado el mundo. Ella es tambien una 

maquinaria construyendose entre bricolages y estallidos. En 

unos casos maquinarias afortunadas, maquinarias de goce y, 

en otras, no aleanzan 10 abyeeto, siendo condiei6n de toda 

I1teratura respirar entre 10 abyecto y 10 "pur~", la 

ereaci6n deviene en todo umbral, medio de medios. 
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Como nuestro objeto de observaci6n es doble, el libro y 

la ciudad~ pensamos que un primer acercamiento de nuestra 

mirada apunta en los siguientes sentidos: 

La organizaci6n del espacio habitado no es solamente 
una comodidad tecnica; es, al mismo titulo gue el 
lenguaje, la expresi6n simb61ica de un 
comportamiento globalmente humano. En todos los 
grupos humanos conocidos, el habitat responde a una 
triple necesidad: la de crear un medio tecnicamente 
eficaz. la de asegurar un marco al sistema social y 
la de poner orden, a partir de alIi, en el universo 
circundante. La primera de estas propiedades 
corresponde a la estetica funcional [ ... J: todo 
habitat es evidentemente un instrumento y, por este 
hecho, esta sometido a las reglas de la evoluci6n de 
las relaciones de la funci6n y la forma~~. 

La geografia de America 10 tiene todo para el artista 

que la quiera pintar: desde el valle magico, hasta la isla 

fabulosa~ las montanas que resguardan como murallas, 

cip~adeB hundidas en la niebla que ensanchan sus calles cada 

vez mas cerca de esas mural las verdes; puertos gue son 

ciudades capitales que se derraman por el mar a otros 

confines a otras riberas. Cuando se dice gue la realidad 

que hoy Ie atane a America es el cambio veloz y profundo gue 

hizo pasar 0 derivar a todas sus masas humanas hacia las 

urbes, estamos ante un fen6meno que para las culturas 

europeas fue hasta hace muy poco objeto de estudio. Por el 

prefacio de G.. Duby a la monumental obra: FI'ancia l'ura1, 

FralJcia uI'bana~2, nos enteramos de gue en ese proceso han 

intervenido unos ritmos que no sonajenos a los procesos que 

11 Andre Leroi-Gourhan. Op. ci t. p. 311. 
12 Georges Duby. Prefacio a FI'ancia rUI'a1, Fl'e.ncie. Ul'be.ne.; 
in Revista de 80cio10gie. 21 UNAULA, Medellin. Julio de 1998. 

http:Ul'be.ne
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tambien p~r estos lados se registran. Los vestigios de esos 

brutales cambios, la piedad que parece prevalecer en las 

ruinas solo el arte ha sabido conservarlas, en tanto que las 

tecnologias deben asumir los costos que demandan los avances 

del dispositivo urbano. Mas si como se puede deducir del 

Prefacio de Duby, el campesinado es una minoria casi extinta 

o exhibida como folclor por agencias culturales que 

contratan un simulador, las ciudades europeas se vue 1yen 

inhabitables a no ser como museos, tornan sus ojos de nuevo 

hacia los campos que habian abandonado para concentrar la 

poblaci6n en las ciudades, y ahora pequeffas hordas 

privilegiadas retornan par lapsos de tiempo a recuperar 

cierto equilibrio perdido. Estos ri tmos pendulares 0 de 

otros tipos han sido descritos por Leroi-Gourhan y se pueden 

rastrear de similar manera en el texto de Duby. Mas si 10 

gue atane a America es 10 urbano, en nuestras ciudades p~r 

el contrario percibimos no "restos" de fuertes tradiciones 

campesinas y agrarias, sino la plena pervivencia de este 

mundo insertado en 10 urbano. No s6lo tenemos evidencias 

materia1es de la imbricaci6n del mundo rural en el urbano, 

sino ademas la expansi6n mutua e interpenetraci6n de ambos 

universos culturales, aungue es necesario reconocer que e1 

mundo campesino esta siendo borrado yp~r 

I desterritorializado en los dispositivos urbanos. Pese a 

I

< 

Iella bajo los viaductos del Metro en Medellin, aun se 

a1canzan aver expendios de legumbres y hortalizas, 

pp. 7-26. 
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cultivadas tal vez en las laderas de la ciudad, al lade de 

baratijas de Hong Kong y artesanias del Ecuador. Conviven 

fragmentariamente, yuxtapuestos, el simbolo de modernidad de 

la ciudad, su tecnologia de punta, con el gesto aun no 

desmaterializador ni ana16gico de una sensibilidad remota13 • 

Nuevas sensibiliddades van borrando los gestos arcaicos de 

algunas culturas, el privilegio de unas cadenas operatorias 

y de algunos sentidos sobre otros implican el cese de otras 

sensibilidades, de nuevas estesias. Algunas de nuestras 

literaturas han captado la irrupci6n de estas formas, han 

senalado igualmente su desaparicion y el cruce con otras 

sensibilidades. Han dotado en sus obras a las ciudades, de 

unas imagenes que les atanen y en ese mismo trazo, unas 

imagenes de hombres que las habitan y las dibujan. Escribir 

la ciudad y en la ciudad ha sido un privilegio de desengano: 

Mexico 0 la revoluci6n traicionada, la Habana 0 la libertad 

sonada, Buenos Aires 0 la percepci6n del devenir, Lima 0 el 

claustro. El hombre, la ciudad como imagen de su universo y 

ella como imagen del mismo, constituyen varios pIanos 

minimos en el urbano literario que vamos a presentar, a 

seguir en un recorrido; no dejaran de cruzarse. En mas de 

un momento, el universe entero pasa por un punto nodal donde 

todo el parece contenerse. EI Aleph, aparece en un s6tano 

de Buenos Aires y quien desciende. desciende en el tiempo 

como en los santuarios griegos se hundian los suplicantes 

destinandose a la revelaci6ti, a la perdida de au unicidad 

13 Beatriz Sarlo. Instcmtdnee.s. Barcelona. Ed. Ariel. 1996. 
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metamorf6sis. El caos amenaza por doquier y todas sus 

figuras intermedias componen un paisaje sin bordeaduras, sin 

singladuras. Sin' embargo es con ese caos, con ese vacio 

como se han compuesto las formas que se saturan en la 

ciudad. Y son esas obras literarias quienes han vuelto 

sensibles esas fuerzas casi imperceptibles que fueron 

cambiando nuestros entornos y de paso nos obligaron a 

percibirlo con una nueva mirada. Con esa nueva mirada han 

logrado hacer pensable el ente urbano, el ojo sensible que 

se posa y recorre los espacios a la vez que describe 10 que 

ve, pliega sobre el espacio blanco del papel su reflexi6n. 

El espacio urbano logra su doble en la escritura que levanta 

una cartografia desdoblandose cada vez mas. 

Flujos que recorren los espacios citadinos y la 

constituci6n de nuevos espacios con sus propios relatos, sus 

trazados que se superponen a viejos trazados y adoptan 

nuevas relaciones y funcionamientos. Podria argumentarse 

como indicio de que ella habla por las expansiones esteticas 

de 10 citadino, el hecho de que algunas criticas hayan 

pretendido "domesticar" 10 que hay de novedoso en la obra y 

restrinjan el campo de su interpretaci6n a modelos que dejan 

escapar, 0 dejan de lado por parecerles insignificantes, 

ritmos y gestos que anuncian valoree que han de cambiar el 

rostro de la ciudad y por ella mismo el relato que pretende 

pp. 51-55. 
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dar cuenta de esos cambios. La busqueda de nuevos lenguajes 

y formas de decir 10 novedoso, de deshacerse de percepciones 

restringidas y acotadas en algunas tradiciones literarias, 

es percibida como lucha de imaginarios que indagan por 

condiciones de libertad de una sociedad que se suena en sus 

mitos. La 11bertad imaginaria, tal como nos 10 ensena Andre 

Leroi-Gourhan, compromete al hombre por entero, y de su 

pensamiento no podemos inferir que sea iluso luchar por ese 

imaginario; m~s importante podria ser disipar la ilusi6n de 

presentar la libertad como una figura omnipotente de la 

espontaneidad al abrigo de rom~nticos irracionalismos, 

aterrados con los monstruos que producen los excesos 

racionalistas, y que propondrian como salida el confiado 

retorno a la imagen de un deseo puramente irracional. que 

seria -~n terminos spinozistas- tan s610 uno de los generos 

de conocimiento, mas no e1 que pueda dar cuenta de los dem~s 

por el propuestos. Cabe citar en extenso para este problema 

aludido aqui, a Claude Levi-Straus, quien en La mil'ada 

distante14 indicaba por que es tan tentador claudicar a 1a 

raciona11dad: 

... toda 11bertad se ejerce para elud1r 0 superar una 
sujeci6n, y toda sujeci6n presenta fisuras 0 puntos 
de menor res1stenc1a que est~n ahi como inv1taciones 
para superarla; nada s1n duda. puede d1s1par mejor 
la 11usi6n contemporanea de que la 11bertad no 
tolera obstaculos y de que la educaci6n, la vida en 
sociedad, el arte, para alcanzar su pleno 
desarrollo, requieren un acto de fe en la 
omnipotencia de la espontaneidad; ilusi6n que no es, 
desde luego, la causa de la crisis por la que hoy 

14 Claude Levi-Strauss. La mirada distante. Barcelona. Ed. 
Argos Vergara. 1984. p. 16. 



atraviesa Occidente, pero s1 uno de sus aspectos mas 
significativos. 

22 

El acontecimiento 11bl'o, aun no se produce en nuestras urbes 

latinoamericanas~ la querella de los antiguos y los modernos 

que en otros lugares ha pasado p~r el imaginario de los 

libros y ha saltado a 10 publico, en la regi6n de 10 

politico, en nuestras geografias no ha cesado de aparecer 

como un episodio vergonzante de nuestras historias que a 

veces seria preciso olvidar. ocultar 0 denegar. Ese 

aconteeimiento que para Occidente pareee ser fundador de su 

cultura, 0 si se quiere, perpetua repeticion de un comienzo 

que niega un origen apostando por un recomienzo indefinido, 

abriendo sin cesar el horizonte de una "modernidad" que se 

despliega al infinito para su interpretaci6n, en nuestra 

proximidad ha esbozado eaminos y perfiles que nada parecen 

tener que ver con el gesto de Cervantes que auguraba la 

alborada de un nuevo Occidente contra el vetusto tiempo de 

los libros. Este gesto inaugural, llevado sin cesar a la 

mas absoluta banalizaci6n (y con ella no queremos expresar 

ningun juicio de valor) es quien ha garantlzado el paso de 

un rito casi sagrado a la pura inmamencia y 

multisecularizaci6n del saber: un hombre llegado a su plena 

madurez sale a las calles a confrontar la vida con los 

libros y estos con la vida y ella de nuevo le lleva a los 

libros. Occidente desde muy temprano no ha dejado de 

instaurar can ese gesto y en las obras gue mas pondera, la 

duda sobre su pasado y sus realizaciones efectivas y la 

ilusi6n que tejeria con el porvenir que augura en este gesto 
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casi insensato: un hombre toma un tren una manana y para 

ahogar el "tiempo muerto" va a leer 10 que cambiara eu vida, 

sabiendo el mismo que ese dia preciso, una modificaci6n se 

ha introducido casi subrepticiamente en ella y cuando el 

viaje termine estara ad portae del libro que ha hecho 

visible la modifi'caci6n que eH padece. Contado en otros 

sentidos, el relato de Butor~5, nos presenta un hombre 

"cualquiera" que a punta de viajar hacia otra ciudad. asume 

un trayecto en el que va a variar su vida, el viaj e 10 

constituye el relato y sobre el se asentara la modificaci6n; 

sobre los rieles de su reciente pasado y 10 que a 

continuaci6n parece anunciarse se va desbordando y se va 

bordeando La modificaci6n. Ese rodeo de los dobles 0 esos 

dobleces del texto que Cervantes senalaba como nuestro 

horizonte, ha poblado el espacio de Occidente hasta su 

repetici6n indefinida. Y sin embargo para una cu1tura que 

ha hecho del libro su ciira, su algori tmo si se guiere, 

comparada a estas regiones donde aun se Ie espera, nuestra 

existencia tiene algo de an6malo y de perverso. La infinita 

recusaci6n sobre la que Occidente parece apoyarse, 

suspendiendo sin cesar la neceeidad 0 no del libro para 

afincar en territorios cada vez mas labiles su existencia, 

desal'rolla parad6jicamente su vitalidad. Es el gesto del 

individuo cualquiera que Occidente ha representado sin cesar 

desde sus alboradas, (Ulises y Epimenides, Heraclito y 

S6crates, etc ... ) e1 individuo que sale a las calles de su 

ciudad para gritar que las verdades no eatan en los libros 

15 Michel Butor. La modificaci611. Barcelona. Ed. Seix­
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pero es el unico lugar en donde podrian buscarse y el unico 

espacio donde simbolizar la vida en una acepcion sin 

restricciones. El espacio de la libertad parece 

pertenecerle nada mas que a ese mundo imaginario y es por 

alIi donde se cue Ian todas las expansiones de la 

sensibilidad, es decir todas las expansiones esteticas, toda 

las virtualidades que anuncian el futuro imaginado, el 

porvenir que se anuncia, el libro que vendra. Sin embargo, 

10 nuestro es una anomalia salvaje. 

Pero si el acontecimiento libro o el libro como 

acontecimiento aun no se produce, tal como 10 entendemos aca 

.!,que toma su lugar? En primer 1ugar • no e 1 paso de una 

supuest~ barbarie a la imaginacion. En cambio es poeible 

rastrear una inefable verg'Uenza, un sentimiento compuesto, 

tan proximo al de Primo Levi1. 6 dibujando como se borran 

todas las trazas de humanidad en los rostros de los hombres: 

America Latina parece un pozo concentracionario, una espiral 

calamitosamente lustrosa para los sujetados a su topos y una 

vitrina para los paseantes a los que la ofrecen quienes 

facilmente migran a fuerza de vender ese topos. El libro 

para nuestros escritores americanos, siempre se ha ofrecido 

como la doble tentaci6n que se impone segun M. Robert 17 : dar 

inioio al relato de nuestros origenes 0 declarar nuestra 

Barral. 1999. 

16 LOB lmndidos y lOB sa1vados. Muchnik Ed. 1988 citado por 

Deleuze-Guattari en .!,Que es 18 fl1osofi8? Barcelona. 

Anagrama. 1993. p. 108. 
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bastardia. Esta doble vertiente no concilia 10 

irreductible, mantienen vivas esas maximas tensiones que 

denuncian como falso todo origen y como infranqueable todo 

comunidad entre mestizos. Pero hay quienes han descubierto 

precisamente en el mestizaje toda operaci6n de aprendizaje y 

de conocimiento y son ellos quienes seguramente con mayor 

eficacia han probado el funcionamiento de nuestos simbolos 

haciendo de estos mismos principio de inteligibilidad, 

regulaci6n y ritmo tal como 10 entreveiamos en la cita de 

Leroi-Gourhan. Pero no es posible olvidar que detras de la 

vitrina en la que se ofrece el solaz para el extranjero. se 

esconde a veces la camara de horror para el nativo. Y es a 

este nativo el que el artista ha intentado capturar no 

necesariamente para devolverle su libertad (s1 es que la 

tuvo) slno para decirle a que ritmo respiraba en su ciudad. 

'I 

En suma: Hacer sensible la imposible comunidad ha side tarea 

que hemos encontrado como caso privilegiado en La reg16n mae 

transpaz'ente, donde el paseo esquizo de Ixca Cienfuegos, 

hace visible por sus trayectos esa historia de Mexico, de su 

ciudad, puesta a prueba de la cuesti6n primera que Serres 

anunc1aba: "hallar el espacio unico 0 el conjunto de los 

operadores mediante los cuales estas variedades, de 

impracticable e inconcebible aproximacion, se vinculen". 

Podemos atribuir a 10 urbano unos modos de conexion y 

17 Marthe Robert. Novela de los ol'igenes y ol'igenes de la 
llovel8.. Madrid. Taurus. 1973. 
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recorrido que 10 hacen especifico: 10 urbano literario. 

Para realizar ese trayecto proponemos un mapa con unas 

coordenadas simples; 'suponemos la existencia de una maguina 

realizando emisiones y cortes de flujos que se conectan en y 

por e1 paseo de ixca, estos cortes son considerados como 

~ndes bloques monadicos que se yuxtaponen a mundos 

contlguos o anejos, estos mundos en perpetua fuga 

dlalogizaban los espacios citadinos, ritmaban sus 

territorios y 10 humanizaban con sus tiempos. El contraste 

entre las dos novelas permitiria hacer mas agudo el 

funcionamiento de dos dispositivos que explicitan la ciudad 

como la emergencia de nuevas sensibilidades y la desparici6n 

de otras" Y permitiria en todo caso, hacer tangible 1a 

precariedad de toda exiatencia y la iluai6n de au eternidad. 

*** 
Las siguientes son algunas problematizaciones que tendremos 

en cuenta: 1) 1a busqueda de modelos maquinicos en la 

escritura y las hilaturas que se tejen, 2) el senalamiento y 

la producci6n de segmentarizaciones, 3) la fiesta y 1a 

carnavalizaci6n, 4) la posibilidad de una confrontaci6n al 

corpus de signos que es Los afios COl1 Laura Diaz, donde 

a1gunas hip6tesis que se argumentan en nuestro rastreo 

parecerian tener su confirmaci6n en esta mirada retroactiva 

sobre esta producci6n 1iteraria que es La Region mas 

tl'8.l1Sp8.1'el1 te. 
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1.1 La busqueda de modelos maguinicos en la escritura y 

las h11aturas que se tejen. 

CORRUPCION Es el momento desesperado en que se 
descubre gue ese imperio que nos habia parecido la 
surna de todas,las maravillas es una destrucci6n sin 
fin n1 forma, que su corrupci6n esta demasiado 
gangrenada para que nuestro cetro pueda ponerle 
remedio. que el triunfo sobre soberanos enemigos nos 
ha hecho herederos de su larga ruina. 

La maguina gue cruje en todo el espacio de la novela 10 

constituye el paseo esguizo de Ixca Cienfuegos; entre otras 

cosas, esta es la hip6tesis de lectura de este trabajo. 

Contra una estetica restringida a la construcci6n de un 

sujeto trascendental instalado en una sola noci6n de 

espacio. una estetica en su sentido mas ampliado. 

consideraria no solo el guiebre del orden temporal y 

sucesivo, sino la proliferaci6n de espacios que habitan los 

hombres con sus practicas y sus lenguajes. Es por ello que 

si se quisiera caracterizar los relatos que fluyen POl' estos 

tiempos, sea necesario servirse de un programa elemental de 

topologia que de cuenta de sus nociones implicitas, de las 

construcciones inmanentes a ellos; conceptos tales como 

flujo, umbral, limite, gue hacen sensible ademas de los 

fen6menos de movilidad e inestabilidad, de cambio y 

mutaci6n, de catastrofe y desecho; el repudio a la 

inefabilidad del arte mismo. No existiria una inextricable 

masa de relatos donde predominaria la mezcla, como mas bien 

un al~S combinatoria, un algebra de relaoione8. proliferaoi6n 
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de series y estructuras. Michel Serres ha levantado esa 

cartografia y esa topologia necesarias a nuestra hip6tesis. 

En el seminario "La identidad" dirigido por Levi-Strauss, 

Serres hace su ponencia con el texto .. Dlscl.ll'sO y l'ecol'l'ido" , 

alIi nos dice: 

precisamente en el segundo Hermes habia trazado el 
programa de una estetica, en el sentido amplio del 
termino, que intentaria tener en cuenta estas 
proliferaciones multiples de espacios. Hi cuerpo, 
nada puedo contra ello, no ests. inserto en una 
variedad unica y especifica. Trabaja en el espacio 
euclideo, pero alIi s610 trabaja. Ve en un espacio 
proyectivo, toea, acaricia y manipula en una 
variedad topo16gica, sufre otra, oye y comunica en 
una tercera. ( ... ) Por 10 tanto, mi cuerpo no ests. 
inmerso en un espacio unico, sino en la dificil 
intersecci6n de esta numerosa familia, en el 
conjunto de las conexiones y transmisiones a 
practicar entre estas variedades. Esto no ests. 
dado, 0 como suele decirse, no ests. alIi desde 
siempre. Esta intersecci6n, eetas conexiones 
siempre han de ser construidas. ( ... ) Hi cuerpo 
habita, una vez mas, tantos espacios como ha 
conformado la sociedad, el grupo 0 la colectividad. 
( ... ) Los espacios del lenguaje, de la fabrica, de 
la familia, del partido politico, etc. Por 
consiguiente, esta inmerso ya no en un espacio, sino 
en la intersecci6n 0 en las conexiones de esta 
multiplicidad~8 

Como se recordara. Serres sostendra mas adelante que 10 que 

tienen en comun todas las culturas es la operacion de ligar, 

de hacer conexiones y 10 que las diferenciara seria la 

manera como construyen ese nudo 0 nudos de conexiones, dire.: 

"Esta construcci6n. estoy seguro, es su historia misma". 

Sirviendose de la serie de relatos sabre Edipo, serie 

decisiva para la cultura Occidental (pero tambien Ulises),----------------------­
18 in Claude 
Petrel, 1981. 

Levi-Strauss~d) La ldentldad. Madrid: Ed. 
p. 28. 

i: 
I t. 
,\ 
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Serres puede aseverar con la elegancia del teorema: 

El viaje "de 
[recorrido]. 
diacurao de 
recorrido de 

Ulises, como el de Edipo, es parcours 
Y ea un discours [discurso]. No el 

un recorrido, sino radicalmente, el 
un discurso~9. 

Observara precisamente aquellos conceptos a los que Deleuze 

y Guattari piden prestar atencion y construir un saber 

n6made. Saber que posiblemente haria inteligible la 

multiplicidad de mundos habitables. o para decirlo en 

palabras de Omar Calabrese2o , "la percepci6n tradicional -

estatica- ya no baata ... (aeria necesaria) una estetica del 

caos ... " que ae adecuaria a un requerimiento de la 

diaperaion tal como 10 senalara W. Benjamin a proposito de 

loa paseos del flaneur y sus recorridos: "Baudelaire gustaba 

de ensamblar sus tesis en el contexto extremosamente, 

diriamos que en una ilwnil18.ci<..il1 b8.l"roca"2~, haciendo 

acotaciones del espacio citadino y la emergencia de nuevas 

sensibi1idades y nuevos sensorios. Michel Serres tambi€m se 

ha ocupado de esas andanzas: 

Abrir e1 camino 0 la via, la pista, el sendero, 
entre este caos desarticulado, esa nebulosa 
desgarrada, ( ... ) hallar al Tejedor, el Tejedor 
proto-obrero del espacio, proaopopeya de la 
topologia y de los nudos, el Tejedor que se esfuerza 
por vo1ver a coser localmente dos mundos 

19 Ibid. p. 33. 
20 Omar Calabrese. La e1'a lleo-bal'l'Oca. Madrid. Ed. Catedra. 
1987. pp.146-156. 
21 Walter Bejamin. IlumllJaclolJes II. Madrid: Taurus, 1972. 
p. 93. 
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separados22 . 

Esa tarea es la que encarna Ixca en La .l'egidn mas 

tl'anspal'ente, su nomadismo no solo 10 vuelve ubicuo, sino 

que permite pasar. de los espacios lisos a los estriados, 

sino vease la queja de quienes reclaman para el una 

identidad. Siguiendole sus pasos vemos como se despliegan 

los espacios de la ciudad. Su recorrido que pareciera 

criptico 0 laberintico, hace perceptible las mutaciones, las 

fisuras, las transformaciones de la ciudad. o en palabras 

de Calabrese23 : 

El mas moderno y "estetico" de los laberintos y de 

los nudos no es aquel en el cual prevalece el placer 

de la soluci6n, sino aquel en el cual domina el 

gusto del extravio y el misterio del enigma. ( ... ) 

El que, mas que nada, preside el nudo y el laberinto 

moderno es el claro placer de perderse y de 

vagabundear renunciando, si ella fuera posible, a 

aquel ultimo principio de conexion que es la clave 

de la soluci6n del enigma. 


Una lectura, 0 una experiencia de lectura rizomatica es la 

que se nos propone al adentrarnos p~r La .l'egidl1 mas 

t.l'anspa.l'en te. Yaqui cabria hacer un ejercicio de los 

conceptos 0 figuras propias de una estetica neobarroca tal 

como Calabl'ese la presenta; desde el titulo mismo de la 

novela de Fuentes en la que la metafora de la vision 

pareciera augurarnos el develamiento de 10 gue ocurre en la 

ciudad. Pero llegados hasta los liltimos pasos de Ixca, el 

"desorden y el caos irrumpen, los "nudos y laberintos" 

22 Michel Serres. Op. cit. p. 37. 1 
I23 Ibid. L 
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parecen mas inextricables, la region mas transparente 

amenaza POI' su claridad con enceguecer al lector y no 

permitirle "vel''' 10 que se nos presenta, 10 que se "repite", 

10 que fluctua. Y esto en nada rine con 10 que leemos en 

Calabrese: "El universo, tanto el fisico como el humano, no 

es un multiplo reducible a la unidad. El universo es un 

multiplo fragmentario, en el que muchos mode los se 

confrontan y compiten entre ellos". Ixca Cienfuegos realiza 

el papel de intercambiador, de conector, de puente, de 

perceptor de los flujos que pasan porIa ciudad, es la 

maquina literaria que permite hacer sensible esos cruces, 

valorarlos, describirlos y realizar simultaneamente tanto su 

explicacion como su descripcion. AlIi podemos reconocer sus 

logros, en la belleza de sus ruinas. 

Isaac Joseph hace notal' no solamente que la noci6n de red y 

el analisis de redes, 

se vale frecuentemente de la nocion del 
intermediario sino que 81 mismo cumple una funcion 
de intermediario entre el enfoque dramaturgico de 
las situaciones y la exploracion de un territorio 0 

de una region de significaciones. De manera que 
partiendo de este analisis uno podra abordar los 
fenomenos vinculados con la producci6n de los 
pape1es socia1es y con la logica de la 
interpretacion (espacios de intermediacion, analisis 
de carreras etc ... )24. 

Esta nocion es valida para describir precisa y puntualmente 

el recorrido de Ixca en el sentido de que nos ofrece la 

24 Isaac Joseph. E1 tl'8.11Seullte y e1 espaclo Ul~b8.110. Buenos 
A1res. Ged1sa. 1988. pp. 131-132. 
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posibilidad de comprender 10 que nos presenta; luego de 

mencionar algunos empleos de la nocion de red y llamando 

entre otros a Serres, Isaac Joseph describe la red en 

funci6n polemica como "una maquina belica contra el 

estructuralismo y el pensamiento de los sistemas, contra la 

dialectica y la 16gica de la contradiccion, contra el 

funcionalismo y sus dos versiones del socius: de consenso 0 

de conflicto"25. Para el caso de Ixca, no se trataria de 

restituir todos los fenomenos de bilingtiismo presentes en su 

recorrido, sino de mantener vivas las tensiones que producen 

las diversas lenguas y practicas, el papel de Ixca en La 

regiolJ mas tralJsparelJ te es levantar ese "diagrama 10 mas 

irregular- posible" . 

En el comienzo de la novela 10 que se nos ofrece es un 

juicio de dios, un descenso a los estra tos de Mexico via 

Ixca quien cantara esa gesta de demolicion: 

DanarJJ1e? a JJ1i si el11pre 1]](3S que a los 0 tros: i 011 
derrota mia, mi derrota que a nadie sabria 
comulJica~', que me co10ca de cara frente a los dioses 
qlle lJO me dispensa~'oJ1 su piedad, que me exigierolJ 
apurar1a 11asta e1 fin para saber de mi y de mis 
SeJJ1ejal1tes! i011 faz de l11i de~'~'ota, faz il1agual1tab1e 
de O~'O sal1g~'al1te y tie~'~'a aeea, faz de 111usiea l'a.iada 
y eo10res turbios!. 

En esta obertura que anuncia la diversidad de estratos por 

los que se toma la ciudad, hay una orden de doble 

atolladero, "oclusiones" que instan a Ixca a describir su 

25 Op. cit. p. 132. 
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.. Vocaci611 de libel·tad Que se escapa en la red de 

enc.!.'ucijadas sin ve.rtebl'a". sin olvidar la incomunicabilidad 

de ese dolor gue le hace hablar y no es otra cosa que la 

constataci6n del esfuerzo en el gue "Par Imis que tWO se 

esfuerce en decil' 1'0 que ve, 10 que se ve no cOiJ'Jcide lJw'Jca 

COl1 10 que se dice"Z6. La tierra misma de Mexico clama para 

gue sea contada su historia y es en relacion con ella como 

se efect6a su propia escritura, haciendo sensible las dos 

fuerzas gue la atraviezan: intensidades libres y flujos 

nomadas, particulas locas 0 transitorias, existencias de 

corta duraci6n, materias informes y materias que lentamente 

se estratificaban, se estabilizaban precariamente. Mexico 

sobre una laguna y con actividad sismica perceptible labra 

con todas sus fuerzas, su rostro, su faz. Esta region de la 

maquina'abstracta 0 mecanosfera, es sobre la gue se movera 

Ixca: se insertara entre sus flujos y hara perceptibles las 

fuerzas gue los movilizan. Como cuerpo proteico guien aun 

no es ola marina, ni tampoco arrecife, ni serpiente 

oceanica, ni aguila reptadora, ni jaguar de jade, ni espino 

de nopal, ni arena de desierto... todas y ninguna, s6lo 

guardian de las metamorfosis, "apariencia y velo que 

escamotea nuestra vision de un abismo sin fondo y sin 

remision en el cual cede toda vision y se resquebraja todo 

efecto de belleza"z7. Esta experiencia del nomadeo de Ixca, 

paseando par todos los laberintos de la ciudad, 


26 Gilles Deleuze y Felix Guattari. 11i1 l11esetas. Valencia. 

Pre-texto6, 1997. p.72. 

27 Eugenio Trias. Lo bello y 10 sllJlestro. Barcelona. Ar 1 
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constituyendo su mismo caminar un laberinto donde se hacen 

audibles las mil voces que la pueblan y en la cual la forma 

adoptada por la novela entera pareciera molestar y perturbar 

par todos sus quiebres, sus cruces sin continuidad aparente, 

sus interferencias'sin cesar que hace visible el zocalo roto 

del discurso. hablas plurales y fragmentarias imbricandose 

sin descanso en una expansion, derramandose sin bordes. 

creciendo como un cristal, de membranas fluidas que pintan 

una rheologia de luz y sonido en perpetua mutacion. Todos 

los estratos hacia los que tiende sus pasos Ixca, se 

despliegan sin cesar como losas magmaticas, acogedoras como 

acuciantes del relevo; porque se- tiene una pregunta sencilla 

en medio- del estruendo que implica el estallido de la 

ciudad. 8i la ciudad no conoce centro alguno, si ella esta 

en perpetuo cambio, en continua fragmentacion, 

lenguajes 0 hablas darle a todas esas existencias que 

deambulan por sus calles, que viven la ciudad y la crean? 

La visi6n como primer sentido ha quedado obnubilada por la 

velocidad en la que se suceden los acontecimientos, la 

transparencia de la regi6n no ha hecho mas que 

enceguecernos, pues aunque alcanzaramos a captar 10 que 

ocurre a nuestro alrededor, s610 alcanzamos a captar el 

limite mismo de nuestra percepcion, el punto de ceguera que 

es relevado por otro sentido que no duerme y que se 

constituye en mejor modelo para tranaoribir eaaa hablas que 

crean la ciudad. El oido repleto de acufenos lleva a 

1992. p. 74. 
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tenaiones insoportables el cuerpo que se vuelve grafo. En 

comparacion entre 10 que Ixca habla y 10 que el alcanza a 

escuchar, a oir, 6cuanto espacio ocupan laa reapectivas 

palabras? Su atencion y au gravedad, au silencio de 

libertad aquiescente solo es la constataci6n de los guiebrea 

por donde se dealizan los silencios de los otros que tambien 

nos los hace oir, nos hace oir 10 que otros se callan, nos 

hace escuchar un umbral. Es un decir significativo aun 

cuando ae produzca en el silencio. Gontrariamente a loa 

poderosoa que parlotean sin cesar, Ixca como Laura tienen 

necesidad de eacuchar, de oir la ciudad con todos sus 

cortes, aus interrupciones, sus fracturas, sus 

dislocaciones, gue permiten, que posibilitan el devenir. 

Amboa observan una discontinuidad esencial en 10 existente. 

Elloa qUieren preservar con aua silencioa esa discontinuidad 

que permite un verdadero dialogo, no el dialogo verdadero a 

la manera platonica en la que un charlatan inspirado termina 

monologando siempre, auncuando diga y de a pensar, sino la 

exigencia de la diacontinuidad gue l1utre todo pensamiento. 

Ambos observan esaa interrupciones necesariaa para oirae y 

entenderse, oirse para hablar. Oir la ciudad de mil hablas. 

Y sin embargo tambien da a oir la furia de la ciudad, el 

ruido de fonda que la ha creado, el caos que organiza. 

Llegados a eate punto, una estetica restringida aeria 

I 
\ 

entonces 1a que encontraria juicios para desca1ificar 1a 

I eficacia simb6lica de las dos obras que nos ocupan. Por e1 
1 

contrario elIas exigen una lectura que opere POl' maximalea, 
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por sintesis conectivas y sintesis pasivas. Que encuentre 

en eae eatallido y derroche, el mismo placer sin finalidad 

que se otorga para si Ixca Cienfuegos en su vagabundeo. El 

no comienza sus travesias a la busqueda de una verdad 0 de 

un inefable. au pretension minima es "tocar", hacer sensible 

10 que desaparece ante nuestros ojos pues no existe nada que 

pueda garantizar su permanencia, su duraci6n. su 

inmutabilidad; au pretension es hacer sensible 10 que no 

permanece. Como en Laura Diaz la pretension es tambien 

"tocar" el recuerdo. Pasar del registro de 10 optico a 10 

tactil planteando el problema de la memoria. Nuestra 

memoria como construcci6n de redes. La eficacia de quien se 

pierde en las redes es senalada por la pluralidad de mundos 

que se permite habitar. La experiencia de Ixca y de Laura, 

es bordear toda frontera e internarse en un paisaje que no 

les era familiar y en cuyo recorrido logran comunicar esos 

mundos en los que se internan; esa es su eficacia simb61ica. 

han sido arrastrados y nos arrastran a parajes que amenazan 

con significar caos 0 silencio, pero se ha dado una lucha 

noble en escrlblr 10 pal'cla1 pal'a contestar a 10 lncoJJJp1eto. 

La belleza habita mundos a los que no se sospechaba se podia 

llegar; 10 que ambos personajes nos muestran es que mientras 

mae mundoe habitemoe. mientrae mae espacios poblemos y 

llenemos de significacion, la vida no tendria que sentirse 

amenazada por la infinitud, este es un dato ya descontado. 

sino por la inoompletitud. Una vida incapaz de transitar 

los posibles, como quien deambula sin sentido por la oiudad, 
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es una vida anestesiada en un mundo restringido a la 

finalidad de la tecnica~ del trabajo y de 1a historia. La 

fidelidad a una sola visi6n del mundo, nos expone ad portas 

de pequenos fascismos. Al respecto cabe recordar a Carlos 

Fuentes: 

En epocas de desp1azamiento mucho mas dificiles que 
la nuestra, los peregrinos de Compostela 0 
Canterbury? los cruzados 0 los monjes intelectuales 
viajaron, comparativamente, mas que nosotros en 
nuestros jets y BMWs. Uno de ellos, el monje Hugo de 
Saint Victor, dijo mas 0 menos 10 siguiente: el 
hombre que se siente perfectamente a gusto en su 
tierra no es sino un tierno principiante. El que se 
siente c6modo en todas partes ya es mejor. Pero s610 
es perfecto quien se siente un extrano en todos los 
1ugares que visita2B • 

Esta posib1e paradoja, no nos desanima del viaje, por e1 

contrario confirma 10 que significa la experiencia: reunir 

en un vocab10 el ponerse por fuera de, sea por gusto al 

extravio 0 expulsi6n y el trayecto que convoca y acoge al 

viajero mudable en ese periplo. Experimentar es realizar un 

periplo, expulsados 0 colocados en un afuera aterrador tal 

vez. Aterrador en e1 sentido de antes de toda tierra 

segura, a-t6pos y an-arquico. Para Fuentes, quien piensa 

que los valores nacen de la contingencia y de la mancha, del 

saIto a tierra incognita, de 10 vulgar y para nada 

consagrado por los poderes publicos, la belleza esta 

seguramente no en e1 arte sino en 10 deseable y 10 deseable 

28 "Mantener un lenguaje 0 sucumbir a1 si1encio". 
a Carlos Fuentes por Maria Victoria Reyzabal. 
FUENTES Pl'emJio de 11. tel'atl.ll'a en Lengua Castellana 
Cel'V8.l'ltes" 1987. Madrid. Anthl"oPos, 1988. p. 86. 

Entrevista 
in f..7ARLOS 
"M1.guel de 

! 
! ' 
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es 10 prohibido. Como Sarduy29, piensa que la mas reciente 

transgresion con 1a cual aun no dej amos de ensanchar, de 

expandir nuestras libertades, radica en e1 ejercicio de no 

sucumbir al silencio, es decir, int.entar pensar 10 

impensable. Con e'110 el creador no cede ante e1 presente 

sino que despierta el porvenir y e110 siempre dara la 

impresion de que se escribe una marranada, una cochinada, 

porque no satisface en principio ningun gusto (criterio 

estrechisimo por 10 demas) porque si el escritor habla de 

todos los detritus de su sociedad. el mismo es un ho.l's-la­

101, bajo cualquier regimen y visto como un desecho mas 

junto a las porquerias que produce, no es por eso extrano 

que para ·hacerlo presentable en sociedad. para que comience 

a ser visible y natural en su sociedad, sea primero 

necesario purgarle, depurarlo, darle un bane aseptico para 

que las buenas conciencias puedan digerirlo sin riesgo de 
( .. 

indigestar. C6mo no recordar a Artaud quien pensaba que eso 

era precisamente toda ::merte de escritura, 0 a Kafka quien 

pensaba que era el salario estercolado de y para los 

demonios. Milena y la vidente, tan castas y puras, tan 

religiosas ellas, 6c6mo podrian entenderlo? Bien pueden 

quedarse con una simplona eutonia. "Para unos la prision y 

la muerte, para otros las transhumancias del verbo" diria 

Char; para unos las morales y las eticas, dejenme a mi las 

esteticas. 

29 Severo Sarduy. EJJsayos gelJerales sobl'e e1 barn.lco. 
Buenos Aires. Fondo de Cultura Economica. 1987. p. 238: las 
tres transgresiones. 
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Preguntado sobre la ciudad de 11exico como una de sus 

obsesiones, Fuentes no nos hace dudar: 

"l,Quedan cosas por decir de la ciudad? - Claro, 
puesto que es una ciudad imaginaria. [ ... ] La ciudad 
de Mexico es mi ciudad imaginaria, la muralla 
medieval que. cJ.ne mi expansion6'ismo barraco, 
renaoentista. La Celestina es mi gran modelo 
urbano: todo se mueve, pero todo termina en la 
muerte. Claro, la ciudad de Mexioo real ofreoe el 
espeotaoulo inverso: se expande oomo un oanoer y sus 
artistas quisieran darle cintura. forma. esbeltez. 
Yo prefiero, admitiendo la necesidad real de luchar 
contra la contaminacion, etc., mantener esta tension 
que a veces desconcierta. Pero a mi 10 que me 
desconcierta es que, en mi vida solamente, la ciudad 
de Mexico haya crecido de medio millon a dieoinueve 
millones de habitantes. En ese fenomeno oaben todas 
las imaginaoiones. Estoy seguro de que la oiudad de 
Mootezuma vive latente, en oonflioto y oonfusi6n 
perpetuas, oon las ciudades de Virrey Mendoza, de la 
Emperatriz Carlota. de Porfirio Diaz, de Uruchurtu y 
del terremoto del ano 85. bA qUien, ciudadano 0 

escritor 1 puede pedirsele una sola versi6n, 
ortodoxa, de este espectro urbano?30. 

En La region mas t.l'8.nSparel1te, el cuerpo de Federico Robles, 

"una maguina motriz" que por abril de 1915, este. atravesada 

por un deseo imbricado. pringado en la revoluci6n; alumbra 

con esa incandescencia un producto abortado: la ciudad. 

Recambio de manos de un paisaje que se vuelve urbano. Asume 

tres soberanias: el guerrero, el legislador y el banquero. 

Tres flujos suficientes para hacer pasar por sus manos las 

I 
\ . metamor:tosis de la ciudad. Intermediario en sus ultimas 

I 30 "Mantener un lenguaje 0 6ucumb1r al 611en010" Op. 01 t. 
p.95. 
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mascaras, Robles expande su maquinaria para hacer de la 

ciudad el marco donde sus cartas ser~n jugadas. El fuego 

como simbolo de masa y de cambio, sera su ultima actuacion 

antes de volver con Hortensia quien le esperaba inv~lida, 

anc1ada desde hacia tiempo en ese instante que se realiza 

can su 11egada. Sin embargo es Ixca Cienfuegos el guardian 

de las metamorfosis de la ciudad, 81 es su hijo; no tiene 

POI' madre mas que a ella: la region mas transparente del 

aire. Lugar de la utopia, guardian de ella como Te6dula 

Moctezwna quienes anuncian otros estallidos mas de la 

ciudad, otros derr/ames. Su "eterno salto hacia manana" 

imbricado de todas las pieles. arlequin de todos los 

rostros, mestizo sin fatiga con "vocaci6n de libertad que se 

escapa en la red de encrucijadas", atiborrado de mil figuras 

y mil miradas, con los ojos de millares de Argos que han 

despedazado sus miradas, de enfebrecidas fieras y flores que 

reptan 0 vuelan sobre la ciudad, de detritos que abonan el 

futuro, de perros reventados en el sol de la manana que las 

aves rapacez se llevan sus entranas para libarlas a los 

rayos del sol, vaho del futuro y hedor del pasado. Mexico 

flor de cristal y mineral, nopal ardiente, "ciudad reflexion 

de la furia", de carne y piedra, de vegetal yambar, 

Aqui vivimos, en las calles se cruzan nuestros 
olores, de sudol' y pachuli, de ladrillo nuevo y gas 
subterraneo, nuestras carnes ociosas y tensas, jarnas 
nuestras miradas" , cada quien separado en la 
separaci6n absoluta de la muerte, "desgarrados 
juntos, creados juntos, s6lo morimos para nosotros, 
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aislados3~ 

nuevo sueno que se repetira en Fuentes en otros lugares y en 

La region nuis transparente. se efectuara candorosamente; un 

grupo de revolucionarios sera ajusticiado y antes del 

fusilamiento. e1 jefe de los alzados pide que se tomen de 

las manos para pasar juntos en medio del grito de consigna, 

al sueno final: .. A vel~ s1 a1gul] dia mis dedos tocan los 

tuyos" . Ixca toma cuerpo en la ciudad. su cuerpo mestizo 

deambula por todos sus rincones, es tanto su geografia como 

el recorrido, es su propio mapa y su cuerpo tiene la 

extension de la ciudad, es un organismo en perpetuo derrame, 

seguir sus pasos es hacer la rheologia de la ciudad. Ella. 

la ciudad deviene organismo, mudable y mutante; Gladys 

Garcia que habita esta "meseta de joyas funebres", nos 

recuerda a Teresa Raguin de Zola. ve crecer la ciudad, 

.. extend1endose cada vez mas C01110 una t1i'la il'respetuosa", 

ruletera que no conoce el dia y quien Ixca al final de la 

novela para completar el cicIo de eternas mudanzas quisiera 

tocar los dedos, solo para decirle: "Aqui nos toco. Que le 

vamos a iJacel'. En 1a l'egidn mcis traJ'lsparente del aire." 

Donde todo se junta y se desvanece como aire. Una mascara, 

pese a ser un estado final, en el caso de las mascaras 

Acamapichtili, recubre zonas indiscernibles 0 de perpetuos 

cambios; no solo la constataci6n del paso de 10 agrario y 

rural al entorno citadino, sino de 10 solido al puro 

31 Carlos Fuentes. La l'egi 6ll mtis tl'ctnSpare12 te. Mexico: F. C. 
E., 1989. p. 20. 
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espectro electromagnetico como simulacro ulterior de la 

ciudad. Cualquiera sea el sentido en el que se monten 0 

desmonten las mascaras, habra una repitiendo el gesto de 

simulaci6n y disimulo. 

Advertimos una peculiar manera 1 tratamiento del 

tiempo en esta novela de Fuentes, nos hallamos en 1951 

cuando escuchamos a Gladys Garcia y habremos de retroceder 

en el tiempo hasta 1907, un cuadro tramado en paralelo entre 

acontecimientos hist6ricos y acontecimientos novelados. nos 

prepara en la inmersi6n en el tiempo. gestan las 

condiciones politicas que van a producir. viniendo del norte 

como del sur, los movimientos rebeldes junto a grandes 

migraci~nes humanas. Estos cruces de 10 real y 10 

imaginario van a permitir a Gervasio Pola actuar en la 

huelga de los obreros textiles de Rio Blanco y encontrarse 

mas tarde combatiendo en las filas de Madero en 1910. Mas 

tarde capturado en la dictadura de Huerta. logra escaparse y 

continuara luchando en las filas Zapatistas, el nacimiento 

de Federico Robles ya ha tenido lugar en una hacienda de los 

Ovando y para 1914 la campana revolucionaria 10 toma en sus 

huestes y al parecer toma partido p~r la facci6n burguesa de 

la Revoluci6n que era representada en Carranza, Obregon, 

Calles, De la Huerta. La puesta en escena de los valores 

dominantes dictados p~r la burguesia que se apropia de las 

fuerzas revolucionarias, comienza a representarse en El 
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11.1g8.1' del ombligo de 18. luna, las gestas epicas han quedado 

atras como un mal recuerdo para muchos de esta gente bien 

que ignora en que momento ocurri6 la traici6n. Testigos 

vivos, nos 10 deja ver Fuentes, son Federico Robles, quien 

del lade de la facci6n burguesa de la Revoluci6n, estudiara 

leyes las que en el momento de las reformas agrarias usara 

en su provecho en las ventas de tierras a compafiias 

extranjeras 0 bien especulando en los casinos y en bienes y 

raices. En la facci6n popular Librado Ibarra tambiEm se 

hara abogado como Robles y cuando este ultimo es presentado 

a Ixca Cienfuegos, tenemos la percepci6n de estar viendo dos 

gemelos rivales. Mas que en ningUn otro lugar quedan claros 

las practicas empleadas por Federico Robles para hacer de 

lOB flujos de dinero ganados en los predios rurales, flujos 

que se lnviertan en el desarrollo de la ciudad. Cuando el 

Presidente Cardenas en 1934 impulsa una nueva reforma 

agraria de la que Robles no podre. sacar partido esta vez, 

sus cartas este.n ya bien jugadas, el capital que ha amasado 

en propiedades solo le resta desmaterializarlo aun mas, 

hacerle jugar su ultima desterritorializaci6n, volverlo 

capital financiero en forma de credito y prestamoa para el 

desarrollo de la ciudad de Mexico. Y mientras, la ciudad 

habia aumentado au poblacion que migro del campo al que loa 

gobiernos habian deaatendido sucesivamente. Desde el punto 

de vista de Librado Ibarra la Revoluci6n mexicana, se ha 

realizado para" que 1mbiera fraccionamientos en la ciudad de 
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Hexico"32. Para Librado Ibarra estos fraccionamientos no 

son otra cosa que las fuerzas y tensiones que sostienen vivo 

el capital, distanciando los espacios politicos de los 

eiudadanos: 

... hasta e1 obrero hoy tiene mas defensas que e1 
bur6crata. La clase media esta mas amolada que 
el pueblo. porque tiene ilusiones, y mas que 
i1usiones, tiene gue mantener las apariencias. 
Vivimos en una soeiedad de 1ibre empresa, y las 
gentes que viven de eso se van para arriba, pero la 
clase media se queda donde esta33 • 

I, " 
'I: 

La otra cara de la moneda, la ofrece precisamente 

Federico Robles. en conversaci6n con Ixca Cienfuegos: 

Hemos creado, por primera vez en la historia de 
Mexico, una c1ase media estable, con pequenos 
intereses econ6micos y personales, que son la mejor 
garantia contra las revueltas y el bochinche. 
Gentes que no quieren perder la chamba. el 
coc~ecito, el ajuar en abonos, por nada del mund034 _ 

Ii 

Robles como se lee en la perorata que mantendra con 

Cienfuegos, justificara las castas que se establecen en 

Mexico y su propia condici6n de Bel Ami criollo. subsume en 

su destino individual de arribista, la evoluci6n de la 

"revoluci6n" "deseada" por una sociedad y unas masas. De 

una manera ingenuamente perversa ha dicho que desde la 

revoluei6n instaurada los aetos proditorios no existen en 

M6xico, cuando por definici6n la revoluci6n mexicana no es 

otra cosa distinta a una perpetua traici6n. Por ello no es 

32 Carlos Fuentes. La 
Mondadori. 1990 p. 168_ 
33 OP. cit. pp. 168-169. 
34 Op. cit. pp. 109. 

region mas transparence. Madrid. 
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extrafio la farsa de la fiesta burguesa, parodia en la que 

los 1enguajes despliegan valores que se ritman con el 

desfile de persona;jes en El luga.J.' del ombllgo de 1a. 1tU2a: 

se trata en todo momento de seguir y rastrear los signos 

mundanos, signos presentados para interpretar y que son ya 

interpretaci6n indefinida de otras tramas perdidas y sin 

embargo anejaa al contexto del debate entre Robles e Ibarra. 

Estos signos mundanoa no nos remiten tan s610 a la clase de 

quien los emite sino al sordo combate que 11bran ain 

esperanza de contacto e interlocuci6n entre sus emisores. 

En el intermedio de estas preguntas, aseveraciones, 

enunciados, sin respuesta, ruge el mas brutal y feroz campo 

de fuerzas, lucha que ni el silenc10 logra socavar, medida 

proporcional a au violencia soterrada e indesterrable. Es 

preciso'constatar que en esta mundanidad nada pasa distlnto 

de la emisi6n de esos signos que s610 indican, indican los 

cambios de decorados que se avecinan, los nuevos signos gue 

usurparan los ya fatigados y cansados de eate mundo 

altamente ritualizado y estereotipado. Cuando Junior hace 

el recuento de los participantes en la fiesta de Bob6, no 

a6lo pretende hacer dos sumas incomposibles: "el todo 

Mexico", mas la suma en partes que 10 daria; poetas, 

fi10sofos, actrices, aristocratas, pintores, etc. sino que 

senala de paso que una generacion ha corrido deede 1a epoca 

de su padre en gue "ser self-made man" era una lata y 

ahora s610 se trata de mensua1idades que aseguren y 

certifiguen "108 cambio8 de luz", ea decir f1ujos de dinero 



que den soporte a los no menos ilusorios simulaeros de los 

signos emitidos POI' Los satelites, Los extranjeros y Los 

intelectuales. Imposibilidad de eneontrarse mas gue en esta 

eondiei6n de simuladores donde pensamiento y acci6n han sido 

sustituidos por esta mimica estupida, la podemos referenciar 

en el colmo del autoparodiarse del texto cuando el imitador 

de Hemingway, Paco Delquinto, dice: "8i alguien quisiera 

hablar sobre nosotros, tendria que calcarnos de otra parte; 

somos la calca de una calea, el fracaso de la mecanografia: 

1a vigesima copia al carb6n en blanco!a5. 

6Pero que fuerzas alimentan 0 ponen a funeionar estos 

gestos aparentemente sin conseeuencias? Federico Robles, 

quien no podia faltar a la fiesta apelara a la imagen segun 

la cua~ hay que vender lel pais y la ciudad, aunque ella 

s6lo sea una imagen para atraer sobre si la ideologia del 

progreso, la ilusi6n tecno16gica: 

sin ornato no se crea la impresi6n tangible de 
progreso, y sin esa impresion no hay inversiones 
extranjeras. 6Que es 10 que retrata una revista 
americana de gran circulaci6n? No retrata 
alcantarillas ni pavimentos ni focos de luz 
electrica: retrata grandes edificios, carrete.l'as 
eaCel'll-CaS, hoteles, la facahada de un hospital 
aunque adentro no haya ni una cama. Algo con aire 
de elegancia y progreso, que se yea bonito en 
kodachrome, 6a poco no? Y eso mismo es 10 que ve el 
inversionista americano36 . 

Parece ser que la imagen y el simulacro seria 10 unico 

que garantizaria a esta mundanidad el pertenecer al resto 

35 Ope cl t. p 51. 
36 Op. clt. p. 54 subrayado nuestro. 
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del planeta, el estar incluidos en la historia y ponerse en 

escena, representarse y autoparodiarse al extremo de ir 

adelante de sus propios dobles y sombras, les augura el 

porvenir. No de otra manera se explica la relaci6n que el 

mismo Robles sostiene con Norma, relaci6n que es pura 

ceremonia, rictus de mascaras donde es imposible buscar 

algun "original": 

Ahora buscaba (Robles) en el espejo las facciones 
reales de Norma: 1a cara que originalmente debi6 
responder a la categoria de 10 "monisimo", se habfa 
ido refinando, hasta corresponder, cada vez mas a la 
mascara de todos los modelos de la esti1izacion 
internacional... La mascara de Norma, 
insensiblemente, habfa sido moldeada por aquel 
rostro inventado 0 deseado por Federico. Todo el 
perfil de la mujer, supo Robles, era un producto de 
su pura voluntad. Ella sin saberlo, s6lo se habia 
amo1dado a un deseo imaginario hasta plasmarlo sobre 
su efigie verdadera, perdida para siempre37. 

Una linea dialogica de inquietud les recorre a todos 

estos fantoches, bcomo hacer de este atigrado personaje que 

parece ser Mexico una comunidad que pueda dialogar entre sf 

y dar su voz al mundo? Robles proponia una ciudad para 

vender y ser vendida hasta el infinito como lugar de paso, 

como hotel y garito, como balneario. Zamacona constata 

desde la filiaci6n a "la madre patria" que por tratarse de 

una huella "excEmtrica", de una impronta de ese tipo que nos 

dio Espana, Mexico no entrara en la historia que hace 

Europa, mas que por un tortuoso camino: expiaci6n de una 

bastardia maquinica. Zamacona ha invocado e1 sacrificio de 

37 Qp. clt. pp. 146-147. 
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todos los heroes mexicanos, ellos constituyen e1 

martirologio de su historia, chivos expiatorios todos e 

19norantes como Zamacona de su origen .. de su padre. Y tal 

como pel'cibe la historia Zamacona, ella no es otra cosa que 

una maquina ciega 'que muele en sus encrucijadas iJa quienes 

mejor Ie sirven y la aceitan. Todo modelo es aniquilado a 

su encuentro y sin que 10 sepa, Zamacona 11ega al grado oero 

de au impotencia, recorriendo su laberinto con las sombras 

chinescas de sus miedos: 

Poder sin valor y sin responsabilidad desemboca en 
dispersion, en pequenos dioses abismales 0 en el 
unico dios de una abstracci6n terrena: la historia, 
las fuerzas ciegas. la nacion escogida 0 la mecanioa 
incontrolable. Estamos en el cruce3B • 

Zamacona como Rodrigo Po1a no concibe que pueda 

percibirse como puro excremento de esta maquina social que 0 

los aborta 0 los convierte en sus apendices, obsesionados 

p~r no sentirse despojo de esa matriz 0 esa placenta que los 

arroj 0 al mundo, rumian todas las i1usiones perdidas sin 

hallar una nueva. Luego del hartazgo de la fiesta, en el 

agrio sabor de la resaca cuando "todas las hebras de la 

ciudad que pasaban inconscientes del rascacielos", unian 

trayectos de "nubes y estierco1", vagabundeos maquinicos 

atravesados de deseos blandos y plasticos, o mejor, 

maquinarias de piel que iban transparentando una region como 

cuando es necesario pasar por regiones muy grises del 

'cerebro y para distinguir un poco sus contornos y sus 

38 Op. cit. p. 68. 
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relieves es preciso poner colores de fonda 0 resaltar por 

contrastes esas vastas regiones atonas pero de violent.os 

movimientos y de veloces sinapsis. El cerebro ciudadela no 

habia cobrado hasta ahara mejor sentido, la exteriorizaci6n 

y materializaci6n de los pensamientos de todos los gue 

recorrian la ciudad haciendo mil trayectos endiablados tenia 

su paralelismo precisamente en esa regi6n donde anidan los 

suenos y los deseos, donde todo y nada puede ser 

transparente. Y este colorante 0 este "disipador" de la 

regi6n mas transparente del aire, es Ixca Gienfuegos. Proteo 

y Argos pero semidios calcinador por el poder transformador 

de sus llamas. Es cierto que el fuego neeesita del aire 

para arder, gue las formas del fuego, sus dispociones 

fractales siguen fascinando a una noologia de 10 igneo, no 

seria 8ufieiente con invocaI' una poetica del fuego pues 

recordamos que toda flama ilumina y deja en claroscuro 

vastas regiones por conocer. Gienfuegos nl arde nl se 

combuste, simplemente ilumina como un haz de luz, como un 

espectro electromagnet leo que recorre trayectorias 

empatandose con otres fuerzas con las que se conjuga. 

Maguina de registro de gestos y palabras, bucea en todas las 

conciencias dejando que elIas se expongan a ese medium, ese 

apendioe dinamioo que es Cienfuegos. Coleotor de todos los 

fracasos y las errancias de los personajes, tejedor de todas 

las deyecciones de los hombres de la ciudad de Mexico, 

Cienfuegos hace inteligibles los murmullos y los gritos que 

se cruzan sin aparente hilaci6n. Podria pensarse sin 

http:violent.os
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rieago, que no ea extrano que Norma haya deseado asesinarlo 

en el mar. pues Norma quiere el "brillo" de Cienfuegos, la 

ilusi6n de estar encumbrada en un punto de vista omnimodo 

desde el cual juzgue y sea la medida de 10 que alcanza a 

abarcar con su mirada. Lo que caracteriza a Cienfuegos no 

es esa mirada plenipotenciaria, sino multiples trayectos que 

van trazando los espacios en los que vienen a poblarse las 

figures de la ciudad. Levanta una cartografia del 

pensamiento de sus pobladores como e1 mapa en el cua1 el10s 

se mueven. No la radiografia de sus pensamientos. ni e1 

negativo de sus actos, sino e1 devenir de esos gestos 

ritmadoa en las pa1abras. Cuando cada uno de e110s perciban 

que "nuestro grupo" , "mi tipo" , "nuevo rico" , 

"sensibi1idad"; expresan "la repeticion constante de las 

1argas historias de una reputacion", cifrada tan s610 en una 

cOlllun miseria y en una si1enciada y ocultada miseria, 

advertiran ademas que los falsos oropeles acredi tados por 

Los Extranjeros, forman todo una parentesco real con e1 

vacio, 1a estupidez y el olvido que predominan en Los 

Burgueses. Ni los extranjeros poseen los titu10s 

nobi1iarios que dicen caracterizar10s ni los artistas ni 

inte1ectuales poseen obraa1guna que les respa1de. Su 

comunidad reposa en e1 hecho de que a los primeros nadie les 

indag6 su pasado real y los burgueses crearon, inventaron un 

paaado a 1a medida de eaoa valorea, borrando la hiatoria can 

un decorado y promoviendo el olvido de todas las traiciones 

39 Op. cit. pp.115-116. 



que elIas mismos propalaron, en su lugar se instala una 

estupidez insondable para la cual Los Satelite~ constituye 

la especie mas refinada. Estos liltimos no dejaran de 

par lotear como loros indices de 10 que se ha vuelto 

cosmopolita, moderno, el buen gusto, el disfrute de los 

bienes verdaderos de la vida, la justa excentrecidad como el 

justo medio, el blase, la liviana frivolidad que no afecta y 

la afectacion que a nadie dana ni entrampa. Norma 

Larragoiti de Robles era el ejemplo vivo de esa amalgama y 

a punta ya de dejarla el tren~ atrapa a Robles en el mutua 

encandilamiento de sus grilletes, es por eso tal vez que la 

confrontaci6n con Ixca sea mortal, espiral de muerte, 

descensoal Maelstrom de esos valores. Paginas inolvidables 

de "Paradise in the Tropics"-4o. Paginas que si recordamos 

las fiestas que sugiere el capitulo HEI lugar del ombligo de 

la luna", nos hace pensar ademas en una sociedad cortesana y 

de castas que terminara por superponerse a los eatamentos 

institucionalizados por la burguesia instalada ya en el 

poder. Ello mismo hace comprensible el que en la 

conversaci6n mantenida entre Cienfuegos y Rodrigo Pola 

angustiado por la posible traicion de au padre 

revolucionario, se de paso a las meditaciones de Gide sobre 

e1 eer y e1 aparecer. Rodrigo Pole guiere el rigor 

cientifico que explicarian los procesos de esa ciudad a la 

que no encuentra el modelo que la haga inteligible y aunque 

se despidiera de sus amigos en la esquina Sadi Carnot 

40 Op. olt. pp.282-296. 
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a un mode 10 termodimimico de leyes 

proponer leyes que hagan inteligible 

los movimientos aociales), sabe muy bien que el pensamiento 

cientiflco esta ausente en Mexico' como en la novela que 

desearia escribir 

Rodrigo Pola hace 

~ en la novela 

comprensible y 

que se lee. Pero 10 que 

en medida menor Zamacona, 
\ 

es un problema de mas fondo gue va a poner en discusi6n una 

vez Cienfuegos preste oido al desgarramiento de Pola. Este 

desgarramiento consiste en no saber encontrar su papel en la 

ciudad, en confundir los planos de 10 social y 10 individual 

y mezclar en una misma zona de existencia tres 

configuraciones distintas como las que constituyen las 

relaciones que indefectiblemente se tejen entre desarrollo 

social e historia y la evoluci6n bi610gica ocurrida 

distinto ritmo de la social y la hist6rica. Todo el 

capitulo dedicado a Rodrigo Pola quiere hacer manifiesta 

esta tensi6n entre planos que se contrastan en ritmos 

absolutamente distintos, Pola expresa y hace maniiiesta su 

angustia en ese sentido. Confrontandose a Robles se ve como 

un fracasado que no ha sabido tomar el camino correcto que 

le conduciria al exito del que este goza; y no 10 ha hecho 

porque como su madre se 10 indic6, corre con el albur 

deeastrado de eu padre de haber abrazado la facci6n agraria 

que seria aplastada y declarada como traidora a la 

revoluci6n. No sabe elegir entre el Rodrigo Pola que debe 

au destino a la sociedad mexicana 0 tomar partido por su 

destino individual: esta atrapado en una red social que 10 
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constituye como individuo, le forja su propia subjetividad y 

en la que no sabe reconocerse. El problema que se pretende 

hacer visible es delicado y no POl' azar habiamos referido 

hace un momento la alusion de un nundo cortesano superpuesto 

al aparato burocratico que se instalaba incipientemente en 

la sociedad mexicana. Es por ello que un texto como el de 

Norbert Elias sobre la sociedad cortesana, nos permite 

plantear 10 que entrevemos en e1 dia10go Ixca Cienfuegos y 

Rodrigo Pola. En efecto, Elias nos dice: 

Como se ve, las relaciones entre los acontecimientos 
a los que se alude al hablar de evolucion bio16gica, 
desarrollo social e historia. constituyen tree 
etapas, diversas pero inseparables, de un proceeo 
que engloba a toda la humanidad. cada una de las 
cuales tiene un ritmo de transformacion distinto. 
Respecto de la duracion y el ritmo de transformacion 
de una vida humana individual, los desarrollos 
sociales que duran largos periodos de tiempo 
transcurren tan lentamente que parecen estar 
detemidos4 1. • 

El desgarramiento de Pola es patetico y 10 oimos 

invocar su "irrepetibilidad" como individu042 , au "'(mica e 

incanjeable experiencia", sus responsabilidades adquiridaa 

con su madre (hacerlo hombre de bien. rico. bien casado, con 

hijos, catolico, sin escrupulos, conforme) y au impotencia 

para tratar de escribir un texto que no halle como resultado 

inestructurada la soc iadad gue le toco vivir y la 

incapacidad por ello mismo de imaginal' cierta libertad 0 

41 Norbert Elias. La sooiedad COl'tesana. Mexico. F.e.E. 

1982. p. 24 y en general toda la Intl'oduooion. 

42 Carlos Fuentes. La l'egiLin J1Jtis tl'aJ1Spal'ente. Madrid. 

Mondadori. 1990 p. 132. 
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condiciones 9,ue la permitan. Pola plantea el problema 

existente mas que en su confusa mentalidad. de un individuo 

absolutamente determinado y un individuo poseedor de una 

libertad absoluta. Y como nos ayuda a pensar el problema 

Norbert Elias, tal individuo no ha existido ni en el 

personaje del despota absoluto ni en las figuras del 

anarquista absolutamente libre; ambas figuras son incluso 

.. configurac iones" en las que un campo de fuerzas pone en 

coexistencia juegos de interdependencias y poderes que los 

producen sea como .. individuos" sea como .. BOC iedad" donde 

encuentran BU mutua imbricaci6n e interdependencia. La 

dicotomia pareceria insalvable y es en ella donde se 

encuentra' encerrado Pola, en eSe laberinto donde BU 

dependencia y su libertad estan sujetas a un error de 

perspeciiva, a una ilusi6n 6ptica proveniente del prejuicio 

que otorga la idea de que alguien can plenitud de poder 

pueda actuar de manera absoluta y exento de alguna 

determinaci6n; par el contrario se ha podido comprobar 

hist6ricamente en detentadores de poderes ilimitados gue 

ellos estan constrenidos simultaneamente par ritualizaciones 

que regulan el ejercicio mismo de esos poderes 43. Par este 

mismo contraste a la sociedad cortesana a la que Pola 

ambiguamente quiere sustraerse pero de la que ya ha sido 

expulsado, se hace comprensible el relevo de practicas 
I ~:. , 

sociales que van a transformar el espacio citadino: 

El hecho de que las configuraciones que los hombres 

43 Norbert Elias. Op. cit. p. 46. 
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forman entre si cambien habitualmente con mayor 

lentitud que los hombres mismos que, en cada caso, 

las constituyen, y que~ en consecuencia, hombres mas 

j6venes puedan ocupar las mismas posicionesque 

otros mas viejos han abandonado; el hecho en suma, 

de que configuraciones identicas 0 similares puedan, 

con bastante frecuencia y durante mucho tiempo, ser 

formadas por diversos individuos, no puede 

interpretarse como si tales configuraciones tuvieran 

una especie de existencia fuera de los individuos44 • 


Su ambici6n de arribista (la de Pola) se vera colmada 

cuando se adapte a esta configuraci6n que hombres como 

Robles y con ayuda de una sociedad dispuesta, abran el j I 

espacio: "El exito es asunto de pasividad, Be di}o Rod.rigo: 

basta plegarBe a la ocas1611, some terse a un tren de hec120s 

autoJ11atico qtle nadie ha ptlesto en J1Jarci1a con inteligel1c1a 0 

pasi 6J,]" 40 • 

Eso leemos en la nueva fiesta en La c1 w.:iad de los 

Palacios, en la que se ambientara una nueva escanci6n, este 

vez tomando como tema las relaciones entre generos. Es 

motivo que se repetira en otros ambi tos y otros di;:Hogos 

mantenidos' entre Robles, Zamacona y nuevamente Pola, mucho 

tiempo despues cuando el PRI se anuncie como ente 

estabilizador y regulador y en los que Ixca Cienfuegos 

recuerda los acontecimientos que cambiaron la faz de Mexico. 

La nueva escanci6n a la que aludiamos dada' entre las 

relaciones de generos, es puesta de presente por la voz de 

la excantante de cabaret, Natasha, quien confidenciando con 

Rodrigo, p~esenta el problema de la alteridad sea como 

44 Ibid. p. 42. 
45 Carlos Fuentes. Ope cit. p. 156. 
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aleatorias de micropoderes, de deseos regodeandose en 

mantener esa parcela de poder. Aqui se engarzan tanto la 

obra de arte como interpretacion de signos gue denuncia gue 

esos signos son ya tambien interpretacion y reverso de una 

produccion determinada de aignos, como la lucha inherente e 

inmanente a la producci6n de eaos signos. La region mas 

transparente como maguina de maguina. Este seria el otro 

nivel de la obra, en tanto gue maguina y paseo esquizo de 

Ixca Cienfuegos, da al pensamiento que pensar y ella esta 

probado que funciona. El paseo del esquizo Ixca que no 

ambiciona nada, ningun poder, ni ser mas sano, ni ser mas 

fuerte, ni defender ni AV perpetuar nada de 10 que las otras 

maguinas ·deseantes corriendo por el gran zocalo no alcanzan 

a percibir que ha estado ahi afuera siempre. en una region 

transparente por fUera de las distinciones interior-exterior 

u hombre-naturaleza. que las restringen a toda una historia 

de la metafisica occidental y a un canon burgues y 

aristocratico que dictara sentencia sobre 10 bueno. 10 

bello, 10 sabio y 10 justo. Este paseo esquizo es 

suficiente para probar todos los procesos atinentes a la 

expansion estetica gue como tal es la ciudad-maquina: opera 

en cortes, flujos, corrientes, conecciones, producci6n de 

producciones que borran la posibilidad siguiera de pensar 

algun origen u original. Y opera con el juego de 
1! 
\I 

intensidades que permite colapsar, depasar el tiempo sin 

otra posibilidad que la de hacer visibles las tensiones 

insoportables en las gue se ha desarrollado un proceso sin 
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finalidad alguna. Tambien es bricolage donde toda ruina 

tiene su parte de encanto, donde el misterio que ella 

promueve en tanto fragmento, nos trae una nostalgia familiar 

para nada atada a un fantasma sino alumbradora de algun 

posible pues es con 1 con quien pretende conectar. Y como 

vemos esta maquina literaria es un bucleado perfecto 

augerido incluso en los fantasmas que arrastra Pimpinela de 

Ovando cuando oia los conciertos barrocos de Vivaldi. Ello 

permite que se citen el lustre y el gusano desde las 

primeras paginas, y que en la tumba suntuosa despues del 

banquete los gusanos se puedan decir: vamonos de aqui mano 

que ya no queda nada. Y es que con Pimpinela de Ovando tal 

vez mas que can ningun otro personaje alcanzamos a percibir 

c6mo los viejos valores que han sostenido las poderosas 

familiae de terratenientes mexicanas rezuman podredumbre y 

corrupci6n. Pero esta corrupci6n es vista desde la 6ptica 

de los burgueses como la revoluci6n misma, que ha llegado 

sabre todo el territorio mexicano como una peste, como un 

azote que pretende hundir a todos sus pobladores por igual, 

en una inmensa laguna: "Nos acercamos a la division de 

aguas. [ ... J Hemos pagado nuestro tributo de sueho; la 

ciudad 10 pagara por nosotros"(p.308). 
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! Cuando se anuneia una nueva alborada en la eiudad e Ixea va 
l' 	

a realizar un paseo de resurrecion por sus calles, pareeei 
{ estar 	claro que ya se han confrontado los recorridos mas
i 
! 	 significativos de algunos de Los Burgueses, Los de Ovando,
I 

Los Zamacona, Los Pola, Los Satelites, Los Extranjeros. LosI! " 
I Intelectuales, El Pueblo. Los Revolucionarios. La situaei6n 

I de Robles, por ejemplo, no deja lugar a dudas: es mas 

esc lavo que ningun otro de 1 poder y ha perdido cualquier 

r viso de libertad, precisamente ejerciendo en cada gesto la 

I 	 sumisi6n de los otros. Si desde que se enrola en la 

I 	 revoluei6n la historia se presenta como tragedia, las 

tensiones maximas del drama han dejado sin embargo sin

I resolueion, fuerzas que volveran a retomar el drama esta vez1\ 
como far~a. Robles como Norma, provienen en el inicio de la 

I revoluci6n, del pueblo desposeido y ahora dictan consignas 

i contra ios desposeidos terratenientes y afanan la necesidadI 
! 

de deshacer los aguijones que sus antiguos amos han clavado 

I en 10 profundo de sus cuerpos. Para Rodrigo Pola el aguij6n 

! que debe desprender de su cuerpo es el que se ha incrustado 

en esa relaci6n sin relaci6n con Norma, guien acababa de 

hundir su propio aguijon a Pimpinela Ovando, esposa de Pola. 

Es la comedia de los vencidos, de los derrotados y de los 

humillados que fueron te.j iendo su propia trampa con fina 

precision. El poder gue habia desperdigado Robles a 10 

largo de casi cineuenta anos, los chivos expiatorios en gue 

habia convertido a todo aguel que se le aproximase acortando 
;.

la distancia necesaria del temor a ser tocado de todo 

poderoso, a todo 10 ancho de Mexico y marcando en cada 
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rostro una huella indeleble de su ejercicio. va a someterle 

en un s610 instante decisivo. Todos los enemigos que 

cultiv6 en ese ejercieio rutinario del poder 10 senalan 

simultaneamente y alIi 10 desmembran. En el dialogo que 

sostendran Robles, Zamacona e Ixca Cienfuegos. en una cafe 

de la eiudad, el caos se cierne sobre las tres cabezas, sea 

ba.jo la forma de un caos original 0 ese estallido al que 

parecen desembocar las fuerzas que caotizan para dar lugar a 

nuevas formas soeiales: "volcan anonimo, dispersion y muerte 

del hombre"; l.cual hombre? Ese hombre que aguijoneado por 

la muerte transforma el mundo, estallando el tambien en mil 

pedazos eon la eiudad entera. Robles en el hundimiento de 

sus empresas delira p~r el poder perdido, ha traspasado la 

linea que nunea crey6 posible franquear y ella en su 

aperture. 10 acoge, como en Film de Beckett: 

Hay alguien que me quiere mirar, hay alguien que me 
quiere mirar hasta adentro. No esta aqui, junto a 
mi. Me quiere mirar de otra manera. Quiere dejarme 
sus ojos dentro los mios.Como dos huevos esperando 
que el cascaron se rompa y los pajaros crezean 
dentro de mi y batan sus alas dentro de mi y se 
apoderen de mi6~; 

imagen terrible de las aves que ya se han nutrido de la 

propia mirada para arrebatarle la vision finalmente a quien 

la poseia y gobernarle desde dentro. Delirio paranoide de 
I 

un Cesar que ya no puede matar los huevos g,ue virtualmente 

contienen al asesino. Y es que el cicIo del rito se 

51 La l'egldn 1118S••• p.344. 




































































































































































































