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A Luis Adan y José Joaquin, la herencia de

los abuelos es la pasion por construir suefios

El arte crea vida en el orden.

El orden es intangible,

es un nivel de la conciencia creadora
que se ha elevado cada vez mas.

Y cuanto mas alto se eleve,

tanto mejor resultara la composicion.
El orden favorece la integracion.

Al concebir el espacio,

el arquitecto materializa lo intangible.
En el orden encontrara la fuerza creadora
y la capacidad autocritica

para dar forma a lo desconocido.

La belleza triunfara.

Louis I. Kahn
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Resumen y Abstract IX

Resumen

La pregunta escondida de esta investigacion es ;Qué significa la estrategia en
arquitectura? El argumento que aqui se propone, muestra que en arquitectura existe una
tensiébn permanente entre una forma nucleo y una forma estética. Mientras la forma
nacleo remite a una estructura de orden que determina las relaciones entre los
elementos que componen el proyecto; la forma estética remite al caracter y la imagen
particular del objeto arquitecténico. En la tension presente entre estas forma nucleo y
forma estética la arquitectura logra su objetivo: producir emociones en le habitante. Esta
investigacion esta basada en la descripcién y el andlisis de la Quinta Mazuera, obra del
arquitecto Vicente Nasi; proyecto a través del que es posible identificar una serie de
caracteristicas esenciales que se acercan a la estrategia del arquitecto: La reflexion
sobre la forma ndcleo que remite a la estructura de orden de la Villa Palladiana; y la
blusqueda sobre la forma estética que remite al caracter técnico y visual de la Superficie
sin suturas; determina la aparicion del estrato envolvente como el elemento donde la

arquitecto resuelve las tensiones y plantea la idea del proyecto arquitectonico.

Palabras clave: estructura, caracter, estrategia proyectual, estrato envolvente,
proyecto arquitectonico, tecténica, estereotomia.



X ESTRATOS ENVOLVENTES

Abstract

The hidden question of this research is: ; What means the strategy in architecture? The
argument here proposed, shows that architecture there is a permanent tension between a
nuclear form and an aesthetic form. While a nuclear form refers to an order structure that
determines the relationships between elements of the project, the aesthetic form refers to
the particular character and image of the architectural object. In the present tension
between the aesthetic form nuclear form and architecture achieves its goal: to produce
emotions in him observator. This research is based on the description and analysis of the
Quinta Mazuera, of the architect Vicente Nasi, a project through which we can identify a
number of essential features that are close to the strategy of the architect's thinking on
how nuclear form refers to the order structure of the Palladian villas, and the pursuit of the
aesthetic form that refers to technical and visual surface without sutures, determines the
appearance of the surrounding strata as the element where the architect resolve tensions
and raises the idea the architectural project.

Keywords: architectural project, strategy, nuclear form, aesthetic form, tectonics,
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Introduccion
Una imagen en el paisaje

En la historia de la arquitectura ciertas imagenes representativas aparecen como
paradigmas de la disciplina arquitectébnica. Como paradigmas, estas imagenes se
constituyen en referencias constantes de temas especificos, se convierten en una
plataforma sobre la que se permite la construccion y el avance del conocimiento y el
corpus tedrico de la arquitectura.

En 1775, en la portada de Essai sur l'archittecture, el abate Laugier presenta un grabado
que define como una “cabafa primitiva”. En este grabado se presenta claramente como
una estructura de madera, que sostiene una cubierta adintelada, figura que es posible
asociar con los antiguos templos griegos.

Gottfried Semper en 1851 encuentra en la Exposicion Universal de Londres, la ilustracion
de una cabana caribefa. Es a través de esta imagen Semper hace evidente su teoria de
los cuatro elementos de la arquitectura: hogar, basamento, estructura de cubierta y
membrana de cerramiento.

Le Corbusier, en 1914, presenta la casa Dom-Iné. Esta casa es literalmente una
estructura de hormigén armado, compuesta por: tres placas horizontales que definen dos
plantas habitables y una terraza, un sistema de soporte compuesto por seis elementos
verticales (pilotes), y una escalera que articula, como punto fijo las placas horizontales.
[0.1a-c]

En este grupo de imagenes se pueden reconocer ciertas particularidades interesantes: En
la cabana primitiva de Laugier es notoria la construccién de una imagen simbdlica, es
decir, los elementos constructivos “naturales” son forzados a adoptar la figura de un
objeto arquitecténico reconocible: el sistema ftrilitico del templo griego representado por
las ramas del arbol.

En la cabana caribena es posible identificar los tres elementos que tienen como funcién
primordial conformar el espacio encargado de resguardar el elemento esencial de la
arquitectura: el hogar, el fuego, la actividad. Es posible reconocer una estructura de
soporte que sirve de base para la construccion del revestimiento que determinara la
calidad espacial, pero también las cualidades propias de este revestimiento determinan el
caracter particular del objeto arquitectonico.
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Por otro lado, la estructura Dom-Ind presenta la casa llevada a sus minimas condiciones
constructivas, es decir, en la imagen se hace evidente aquella estructura de soporte
espacial, sobre la que es posible tender una serie de cerramientos que determinan los
espacios habitables, cerramientos que pueden ser determinados de manera
independiente a las condiciones particulares de la estructura constructiva.

a. CABANA PRIMITIVA, Abate Laugier, 1775. Izq
Essai sur l'archittecture
Fuente: AKAL (1999:41)

b. CABANA CARIBENA, Gottfried Semper, 1851. Der
Der Still in den technischen und tektinischen Kiinsten
Fuente: AKAL (1999:90)

c. MAISON DOM-INO, Le Corbusier, 1914
Fuente: GG (2005:16)

0.1 Algunas imagenes paradigmaticas de la historia de la arquitectura.

Como paradigmas, estas imagenes se constituyen en el nicleo de temas especificos, se convierten en una
plataforma sobre la que se permite la produccién y el avance del conocimiento y el corpus teédrico de la
arquitectura.
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En estas imagenes es posible reconocer ciertas caracteristicas particulares que hacen
evidentes dos condiciones esenciales de la arquitectura: la primera, es la definicion de
una estructura de orden que sirve de soporte espacial y constructivo del objeto
arquitectdnico; y la segunda, es el caracter simbdlico de la arquitectura definido por las
cualidades patrticulares de los elementos que componen el sistema de revestimientos que
conforman la espacialidad del proyecto.

La imagen que presento a continuacién [0.2] la conoci siendo estudiante de pregrado, en
una clase de historia de la arquitectura moderna en Colombia. En aquella ocasién llamo
mi atencion la relacion contrastante entre el objeto arquitecténico y el lugar donde esta
localizado. Pero me causo aun mayor curiosidad que este volumen fuera referenciado
como una de las primeras casas modernas construidas en el pais.

0.2 QUINTA MAZUERA, Vicente Nasi, 1939-1941

Son varias las impresiones que llaman la atencién de esta imagen. Como lo mencione
anteriormente, un primer vistazo permite advertir la presencia de un volumen blanco
inmerso en un paisaje verde, donde claramente se establece una relaciéon de contraste
entre el paisaje natural y el proyecto abstracto.
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En segunda instancia se debe prestar atencion a la composicién del volumen
arquitecténico. En éste se pueden identificar una serie de operaciones sobre la forma
(sustraccion, horadacion, ranura, etc.) que se presentan de una manera diversa y
articulada; operaciones a través de las cuales es posible consolidar una percepcion de
masa horadada y unidad, percepciéon que determina que determina el impacto visual del
objeto arquitecténico sobre el observador.

Un tercer aspecto relevante de la fotografia es la construccién de la imagen. Esta
presenta una serie de particularidades que son resultado de unas decididas operaciones
de manipulacién sobre la fotografia, por parte de su autor, a través del uso recursos
fotograficos como el fotomontaje y la iluminacion de fotografias. En la imagen se
reconocen tres franjas horizontales superpuestas, cada una de estas referidas a los
elementos que componen la imagen del proyecto. En la franja superior se expone un
plano de cielo que sirve como telén de fondo de la imagen. La franja intermedia presenta
la figura de un objeto arquitecténico. En la franja inferior se registra el basamento sobre el
que se asienta el volumen. Las particularidades o anomalias detectadas en la imagen
estan directamente relacionadas con la interaccion entre estas franjas.

La primera particularidad esté presente en el plano de fondo de la imagen. Al tener como
plano de fondo un cielo como “limite”, el objeto arquitectdnico se libera de cualquier limite
posterior que controle la continuidad espacial del volumen. También en relacién con este
plano de fondo es posible comentar que con el sistema vegetal se quiere hacer enfatica la
relacion de contraste entre objeto arquitectonico y entorno natural. La segunda
particularidad esta presente en la franja intermedia y se relaciona directamente con el
objeto arquitectonico, pero fundamentalmente con la percepcion visual del volumen. La
superficie blanca y unitaria que envuelve el volumen determina una aparente percepcion
de masa unitaria que ha sido perforada, y asi determina el cardcter del objeto
arquitecténico. La tercera particularidad la encontramos en la franja inferior. Esta franja
que contiene la base topografica donde se asienta el volumen, claramente le permite al
objeto tomar posesioén del lugar y dominar el paisaje.

En sintesis, al reconocer las anteriores particularidades en esta imagen, cabe la
posibilidad de preguntarse si es posible detectar en la representacién, o en le proyecto
mismo, la dialéctica presente en el grupo de imagenes referidas al inicio. Es decir, es
posible indagar sobre una estructura de orden, que tenga como principios fundamentales
un fuerte contraste, posesion y dominio sobre el paisaje; para finalmente indagar acerca
del caracter representativo que adopta el objeto arquitecténico al estar determinado por
un revestimiento que, aparentemente, lo hace ver como una masa blanca unitaria que ha
sido horadada, y que presenta un fuerte contraste con el paisaje donde se localiza.
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El volumen presentado en la imagen corresponde a la Quinta Mazuera, casa de descanso
de la hacienda Floridablanca, propiedad del empresario, y en dos ocasiones, alcalde de
Bogota (1948, 1957-58) Fernando Mazuera Villegas; que encargé al arquitecto italiano
Vicente Nasi, el desarrollo de dos proyectos de vivienda: una casa en el barrio
Teusaquillo en 1939; y esta casa de recreo en el municipio de Fusagasugd, C/marca’,
construida también en 1939 y ampliada, al doble de su capacidad, en 1941[0.3a-b].

0.3a CASA MAZUERA, Bogota, Vicente Nasi, 1939 0.3b QUINTA MAZUERA, Fusagasuga, Vicente Nasi, 1939-1941
Fuente: ESCALA (1983:229) Fuente: ESCALA (1983:47)

Esta imagen de la Quinta Mazuera fue publicada por primera vez en 1983, en el libro
Vicente Nasi ARQUITECTURA, una monografia de proyectos, escrita

y desarrollada por el propio Vicente Nasi, texto en el que el arquitecto presenta una
seleccién y de sus obras més destacadas, otorgando al lector un completo panorama de
su labor profesional.

La fotografia es una elaboracion muy posterior a la obra construida, es decir, imagen y
obra son dos instancias de representacion de un proyecto arquitecténico. Como vimos
anteriormente, en la imagen es posible detectar ciertos indicios de aspectos compositivos
(el telon de fondo y basamento) que no son fieles a la realidad fisica y material del lugar y
el volumen de la Quinta; indicios que nos hace preguntar sobre el valor especifico de la
imagen, puesto que no se trata simplemente de una emotiva fotografia de una obra
construida; es decididamente una re-presentacion de un proyecto arquitecténico llamado
Quinta Mazuera.

Algunos autores ubican la casa en el municipio de Arbeldez, Cundinamarca, en esta investigacion se toma como referencia la
localizacidn precisada por Vicente Nasi, que en su monografia ubica la Quinta Mazuera en Fusagasuga.
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Dialéctica entre forma nucleo y forma artistica

Esta investigacién tiene como eje fundamental la Quinta Mazuera como un proyecto
arquitecténico identificable con los fundamentos del procedimiento proyectual de Vicente
Nasi.

Las particularidades detectadas en la imagen ponen de manifiesto la posibilidad de
reconocer una doble aproximacién al proyecto arquitectonico. Por una parte es posible
identificar ciertos indicios que, aparentemente, remiten a una estructura de orden que
define la espacialidad propia del proyecto. De otro lado, los indicios que estan referidos al
sistema de revestimiento determinan una lectura particular del caracter del volumen
arquitecténico. Este proyecto de la Quinta Mazuera, y principalmente la estrategia
proyectual de Vicente Nasi, pueden ser analizados desde dos aproximaciones dialécticas,
la primera a partir de la aproximacién a lo que significa la Forma Nucleo del proyecto, y la
segunda desde la perspectiva de la Forma Artistica del objeto arquitecténico.

De esta manera el marco tedrico que sustenta este trabajo ha sido construido desde el
acercamiento desarrollado por Kenneth Frampton sobre la nocion de tectonica y su
relacion con la arquitectura moderna, tema que desarrolla en el texto Estudios de cultura
tecténica®; en el que el autor indaga sobre las “poéticas” de la construccién arquitecténica
como Frampton las denomina, teniendo en cuenta que esta “construccion” se refiere a la
manera como se desarrolla el proyecto arquitecténico en su totalidad, donde todas las
decisiones de proyecto han sido tomadas sobre la busqueda de resolver un problema
arquitecténico especifico.

Del texto de Frampton se ha estudiado especialmente el tercer capitulo: E/ origen de la
tectonica, Forma nucleo y Forma Artistica en la ilustracion alemana 1750-1870. Este
capitulo es calve para esta investigacion en la medida que plantea claramente la
preocupacion moderna por la relacion dialéctica entre Contenido y Forma, relacion
entendida como la articulacién evidente entre la esencia del proyecto y su apariencia
particular.

En el texto Frampton recurre a Schinkel, Botticher, Semper y Wagner para construir la
reflexion acerca de este tema. Para empezar, la lectura de Schinkel le permite reconocer
la preocupacién y los conflictos latentes entre lo que un proyecto esta representando, y
aquella estructura interior que soporta esa representacion. Es Botticher quien plantea
directamente la interaccion de una forma nucleo con una forma artistica en la
construccion del proyecto arquitectonico. La forma nucleo remite a una estructura de
orden que soporta la I6gica a través de la que se relacionan los diferentes elementos que
componen el proyecto; de otra parte la forma artistica remite a la caracterizacién
particular del proyecto a través del papel representativo de los revestimientos.

2 Ver Kenneth FRAMPTON. “ESTUDIOS DE CULTURA TECTONICA. Poéticas de la construccion en la arquitectura de los siglos XIX y XX.”
AKAL, 1999.
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La mirada de Semper, filtrada por la teoria de los cuatro elementos permite identificar de
una manera concreta, por una parte el sistema estructural, y por otra los elementos de
revestimiento encargados de proteger el “hogar”; entendiendo claramente que entre la
l6gica estructural y la expresién del objeto existe una relativa diferencia que debe ser
asumida por la coherencia del proyecto. En la busqueda de asumir esta relacién aparece
la figura de Wagner, quien a través de su elaboracién en el texto MODERN
ARCHITEKTURE, plantea que: “Toda forma arquitectdnica ha surgido de la construccion
y, a continuacién, se ha convertido en forma artistica.”®, hace evidente que para el
desarrollo de la arquitectura moderna, es imperiosa la necesidad de construir una relacion
coherente entre la I6gica con la que se arma un proyecto y la manera a través de la que
se materializa la idea arquitecténica.

Hipétesis: El revestimiento como sintaxis del proceso proyectual

A simple vista Vicente Nasi para el proyecto de la Quinta Mazuera decide apartarse de
cualquier referencia al pasado, especificamente a la arquitectura colombiana de principios
del siglo XX, caracterizada por la utilizacion de un repertorio de estilos, generalmente el
neoclasico, listos para ser usados segun las condiciones particulares del encargo, es
decir una busqueda de caracter estilistico. La Quinta presenta una marcada referencia al
Estilo Internacional europeo, de clara tendencia moderna, evidente por la composicidén de
voliumenes prismaticos puros, la elaboracion austera de las superficies blancas de
fachada, la abstraccion geométrica, la racionalidad funcional, etc.

De esta manera surge una pregunta fundamental para esta investigacion; si partimos de
la idea que en el procedimiento proyectual de Vicente Nasi existe un trabajo sobre
diversos referentes proyectuales; ¢En qué consiste y cual es el valor de las referencias a
lo pasado y lo moderno en la construccion del proyecto arquitecténico de la Quinta
Mazuera?

En sus textos Nasi hace notoria una insistente reflexiéon sobre la relacion entre lo pasado
y lo moderno en la construccién arquitectdnica; para él es fundamental rescatar de
arquitecturas previas, buscadas en la tradicion, caracteristicas y experiencias que de
alguna manera pueden ser Utiles para el desarrollo de una nueva arquitectura.

“En realidad, tras medio siglo de actividad profesional, lo que uno quisiera hacer seria volcar el
contenido del alma que conserva el archivo de toda la vida, y ofrecerlo a quien pueda interesar;
pero luego se daria cuenta que no bastd su entera existencia para sentirse autorizado para hablar
con pragmatica seguridad sobre una supuesta experiencia total. Ante esa duda, y mientras el
tiempo se encargue de su aceptacidn o rechazo, baste decir en breve lo que siempre estuvo en mi
mente con la mayor conviccién:

} Otto Wagner en LA ARQUITECTURA DE NUESTRO TIEMPO,
EL CROQUIS Editorial, 1993: p. 79.
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-La necesidad de respetar el pasado sin pretender vivir de él, pero valiéndose de sus ensefianzas, lo
cual no significa imitar, sino conservar el sentido de la armonia, o sea la perfecciéon en las
proporciones de los volimenes, de las formas y del color.

-La importancia de la inventiva y de la creatividad que sin caer en tentaciones excéntricas, puedan

servirse de las nuevas componentes técnicas cuando estan no interfieran en la presencia del arte.
’I4

Es de esta manera que la hipétesis se construye partiendo del supuesto que existen dos
principios (busquedas) fundamentales en el procedimiento proyectual de Vicente Nasi. El
primero de estos principios se refiere a una mirada analitica sobre la arquitectura del
pasado como referencia de proyecto, a través del reconocimiento de una serie de
elementos partes y relaciones que definen una estructura formal que ordena la
composicion del proyecto. El segundo principio (busqueda) tiene que ver con la impresion
particular que transmite una obra de arquitectura, es decir la percepcién que tiene del
objeto un observador o su habitante. Esta impresion esta determinada por una serie de
caracteristicas formales como la relacién del objeto con el paisaje, el movimiento y las
visuales durante el recorrido de acceso, las cualidades propias del revestimiento;
caracteristicas que determinan la imagen, y por consiguiente, el caracter particular de un
proyecto arquitectonico.

A través del andlisis del objeto arquitectonico, y observando la Quinta a través del cristal
de estos dos principios; en primera instancia es posible reconocer la presencia de una
serie de elementos y partes que estan dispuestas sobre una meseta, elementos que
siguiendo operaciones tectdnicas de adicion construyen un ndcleo espacial desde el que
se organiza la composicién y se domina el paisaje, permitiendo intuir que la estructura de
orden del proyecto es una referencia directa a la arquitectura del pasado: la villa
palladiana como forma nucleo. En segunda instancia, el orden visual del proyecto esta
determinado por la superficie blanca continua de revestimiento, porque esta produce que
la Quinta se perciba como un volumen macizo que ha sido perforado y modelado; se
detecta la busqueda de una imagen estereotémica del proyecto remitiendo a una
referencia directa de la arquitectura moderna: la superficie sin suturas como forma
artistica.

En sintesis el proyecto esta definido por una promenade que conduce a una plataforma
topogréfica sobre la cual estan dispuestas unas cajas controladas, que conforman un
vacio contenido que ordena la composiciéon y desde el que se domina el paisaje, para
luego ser envueltos por una superficie continua, que le otorga al proyecto un caracter
macizo y unitario, creando una imagen contundente en la relacion de contraste entre el
objeto y el paisaje.

4
Vicente Nasi en Continuidad-Continuity, ESCALA 1987: p. 10.
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Es asi como la hipotesis de esta investigacion intenta tender un puente que funciona
como articulador entre los dos principios (busquedas) que construyen el proyecto: la
forma nucleo y la forma artistica, la villa palladiana y la superficie sin suturas. La hipétesis
plantea que el sentido del revestimiento de la Quinta, definido como estrato envolvente,
adquiere la condicién de sintaxis en el procedimiento proyectual de Vicente Nasi. En esa
medida el estrato envolvente es el elemento a través del cual se resuelven las tensiones
dialécticas presentes en el proyecto y planteadas sobre la relacion entre forma nucleo y
forma artistica, tensiones que definen la forma y figura del objeto arquitectonico, su
relacién con el paisaje, etc., en definitiva la construccion de la imagen y la coherencia del
proyecto arquitectonico.

ESTRATOS ENVOLVENTES

FORMA NUCLEO FORMA ARTISITCA
- lo general - lo particular
- esencia - apariencia
- légica - caracter
- estructura - revestimiento
- tecténica - estereotomia
- la tradicion - lo moderno
VILLA PALLADIANA SUPERFICIE SIN SUTURAS

En ese orden de ideas, esta investigacién recurre al examen del proyecto de la Quinta
Mazuera para reconocer una serie de componentes alli presentes, para luego reconstruir
la I6gica estructural que los ordena y el caracter visual del objeto arquitectdnico, para
luego identificar el valor y el sentido que se le otorga a la idea de revestimiento presente
en el proyecto.

El primer capitulo ¢Arquitecto de transicion? esta dedicado a la presentacién de
Vicente Nasi. La primera parte recoge las pocas referencias acerca de la relevancia del
arquitecto en el panorama de la arquitectura colombiana de mitad del siglo XX. Una
segunda parte presenta un acercamiento a la figura del arquitecto y su actividad
profesional en Colombia; para rematar en una lectura analitica de los textos elaborados
por Nasi hacia el final de su carrera, y que en esta investigacién son asumidos como la
base de lo que se puede entender como una inquietud tedrica en el procedimiento
proyectual.
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El segundo capitulo Casa per vacance es en términos generales una descripcion del
objeto de estudio. En primer lugar se presenta una serie de referencias previstas por
algunos autores sobre la Quinta Mazuera y su rol en la arquitectura colombiana. El
desarrollo de este acercamiento es elaborado sobre el examen de la documentacién casi
inexistente de la Quinta y la visita al objeto de estudio. Para desarrollar esta descripcién,
en primera instancia se construye el analisis de la imagen presentada por Nasi,
identificando ciertas anomalias recurrentes que tienen que ver con la construccion del
proyecto; en segunda instancia se describe el objeto construido, teniendo como
referencia la reconstruccion planimétrica elaborada por mi para esta investigacion.

El tercer capitulo Descomponiendo la Quinta estd dedicado al examen del objeto de
estudio. Este analisis permite identificar los elementos, partes y relaciones que componen
la Quinta Mazuera, se estudian las caracteristicas particulares de cada uno de estos
elementos, y como estas caracteristicas determinan una aproximacion a la estructura
formal de esta casa. A partir de la disposicion de las partes y las relaciones que las
articulan, es posible construir una lectura de la forma de la Quinta que permite reconocer
las operaciones ejecutadas por Nasi sobre el objeto arquitecténico. También se hace
evidente como los elementos arquitecténicos y las operaciones formales planteadas por
el arquitecto son busquedas recurrentes y constantes en su produccidén arquitecténica y
procedimiento proyectual.

El cuarto capitulo Las matematicas de la villa ideal, se apoya en el texto homoénimo de
Colin Rowe,® para entender y plantear la estructura logica formal de la Quinta Mazuera,
es decir la forma nucleo. Por medio de esta re-lectura del texto de Rowe, en el que se
comparan las villas palladianas y las casas corbuserianas, se depuran las caracteristicas
estructurales de la Quinta; a través de este filtro es posible determinar que la Quinta, en
el sentido estructural, es una villa palladiana; y es de esta manera hacer evidente la
permanente reflexion de Nasi sobre la historia de la arquitectura.

El quinto capitulo La superficie sin suturas explora el tema de la forma artistica, en este
es posible el caracter particular presente en la Quinta Mazuera. En el orden visual, el
proyecto es percibido como un volumen macizo que ha sido perforado, mostrando un
caracter estereotdmico, percepcion determinada por la manera como esta construido el

> Colin Rowe, LAS MATEMATICAS DE LA VILLA IDEAL. En MANIERISMO Y ARQUITECTURA MODERNA Y OTROS ENSAYOS, Editorial GG,
1978.
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sistema de revestimiento del proyecto, una gran superficie uniforme que recorre, ocupa, y
envuelve los componentes espaciales presentes en la casa.

El capitulo sexto Estratos Envolventes, es de caracter conclusivo. Después de
descomponer el proyecto es posible reconocer una serie de operaciones tecténicas que
determinan la forma nucleo de la Quinta. Por otra parte el revestimiento, que define la
forma artistica, es un elemento de principio textil que determina el caracter estereotomico
del volumen arquitecténico. La pregunta a resolver es: ;De qué manera se construye la
transicion entre las operaciones tectonicas y el caracter estereotdémico del proyecto? En
este caso es posible entender que el procedimiento proyectual se balancea entre la forma
nacleo y la forma artistica, y es a través del estrato envolvente que es posible
recomponer la unidad de los mecanismos dispuestos en el objeto arquitectdnico; y
también, que no necesariamente la forma artistica debe ser una respuesta evidente a la
construccion de la forma nucleo. En definitiva la estrategia proyectual de Vicente Nasi
esta determinada por la tensién dialéctica entre una inquietud moderna y el referente
tradicional.
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1.(, ARQUITECTO DE TRANSICION?

1.1 Referencias sobre la obra de Vicente Nasi

Nasi inici6 su actividad profesional en Colombia en el afno de 1928. Llega al pais
formando parte del grupo de arquitectos extranjeros y algunos colombianos formados en
el exterior, que son atraidos por el gobierno nacional para el desarrollo de las principales
obras publicas del pais y su naciente modernidad. A este grupo, que también se conoce
como la generacion de los primeros maestros® porque en su mayoria son los primeros
profesores de la recién creada, en 1936, Facultad de Arquitectura de la Universidad
Nacional; también pertenecen: el aleman Leopoldo Rother, el austriaco Karl Brunner, el
también italiano Bruno Violi, los belgas Erich Lange y Ernst Blumenthal, los colombianos
Manuel de Vengoechea, Gabriel Serrano, Carlos Martinez, Alberto Wills-Ferro, entre otros
[1.1a-f].

Los contados registros acerca de Vicente Nasi y la difusién de su obra, son claramente
historiograficos, que no dudan en encasillar al arquitecto y su obra en el periodo de
transicion entre la arquitectura republicana y la arquitectura moderna colombiana.

Silvia Arango en Historia de la Arquitectura en Colombia, ubica a Nasi en el capitulo
denominado LA TRANSICION 1930-1945. Este periodo, dice Arango, esta caracterizado
por la utilizacién de un repertorio de estilos, dentro del cual lo ‘moderno’ es otra opcion
formal; y aunque se construye una buena cantidad de arquitectura con ese ‘estilo
moderno’, es una simple elaboracion exterior, un problema de ‘disfraz’, puesto que estas
obras se construian con técnicas tradicionales, sin que los arquitectos hubiesen asimilado
lo moderno en toda su extension.

“Si bien poseen ya una influencia Le Corbuseriana, estan aun ancladas en una concepcion
semiacadémica: la horizontalidad predominante, la volumetria prismatica y la austeridad de
sus fachadas blancas se orientan hacia el racionalismo europeo, pero la terca simetria de su
composicién a partir de ejes, el ritmo de sus ventanas y su decoracion recuerdan aun el

espiritu republicano revestido de los motivos ornamentales del ‘decd’ criollo”.”

6 . . Lo - _— .
En el libro Arquitectura Moderna en Colombia, Epoca de Oro, Eduardo Samper utiliza este término para este grupo de arquitectos.

7
Silvia Arango en Historia de la Arquitectura en Colombia, 1989: p.191.
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En el libro Arquitectura Moderna en Colombia-Epoca de Oro, Eduardo Samper Martinez
sefala acerca de Nasi:

“Sin duda la obra de Nasi fue una manifestacién muy temprana de la arquitectura moderna,
pero curiosamente la década de los treinta y parte de los cuarenta serian para él afios de
experimentacion en estilos y blusquedas diversas. Por un lado en arquitecturas modernas, de
prismas blancos puros, y por el otro en arquitecturas clasicas, de composiciones simétricas,
elegantes y finamente elaboradas, generalmente en piedra.”

Samper da a entender que el procedimiento proyectual de Vicente Nasi esta determinado
por una recurrente referencia sobre estilos que se sobreponen a unas estructuras
constructivas particulares. En las dos anteriores referencias lo moderno esta asociado a
los volumenes prismaticos puros y las fachadas de superficies blancas, mientras que las
disposiciones simétricas y materiales como la piedra son asociados a arquitecturas
clasicas y/o académicas. Aunque es evidente que la llegada de nuevos materiales y el
desarrollo de novedosos sistemas constructivos inducen el desarrollo de la arquitectura
moderna, surgen algunas inquietudes acerca de lo moderno:

¢Acaso lo moderno simplemente esta referido a un problema de materiales y tecnologias
constructivas?, ¢Las construcciones compuestas sobre un eje de simetria no pueden ser
modernas?, ;son estas las unicas variables a tener en cuenta para construir un discurso
sobre la arquitectura moderna?

Pero es la referencia de Arturo Robledo, en el prefacio de la monografia de Vicente Nasi,
quien deja rastros precisos sobre el procedimiento proyectual del arquitecto. Plantea
Robledo que la arquitectura de Vicente Nasi se desarrolla a partir de una ‘apropiacion’ del
lenguaje moderno europeo, pero ajustado a los niveles técnicos y culturales del medio
colombiano. Segun Robledo, Nasi no asume lo moderno como una doctrina irrefutable,
mas bien su busqueda va por otro camino, dejando abierta la posibilidad a una
elaboracion menos dogmatica, menos calcada de la referencia; es una busqueda mas
analitica, que logra insertarse con cierta naturalidad en el contexto donde se encuentra.

‘La obra de Vicente Nasi merece ser estudiada. No solamente sigue el camino de la
evolucién de los primeros veinticinco afios de nuestra arquitectura moderna sino porque
encierra una leccion acerca de las esterilidad de los devaneos estilisticos y otras
especulaciones formales gratuitas, cuando existe en el sector mas joven de la profesion una
nostalgia que busca modelos y referencias formales como salida al aparente callején sin
salida del agotamiento de las doctrinas del movimiento internacional. En sus mejores
momentos vale como comprobacion de que el tratamiento adecuado de los elementos
béasicos de la arquitectura esta en su profunda esencia humanistica, en el enfoque artistico
que supera la simple satisfaccion de las necesidades y el buen uso de la técnica, para
trascender a lo universal e intemporal, simplemente a buena arquitectura.” o

8 Eduardo Samper Martinez en Arquitectura Moderna en Colombia, 2000: p.48.
® Arturo Robledo en el prefacio a Vicente Nasi, ARQUITECTURA, 1983: p. XI
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1.1a CITTE RESTREPO,
Gabriel Serrano, 1934-1939
Fuente: Cuadernos PROA 2 (1983:49)

1.1b TEATRO INFANTIL PARQUE NACIONAL,
Carlos Martinez, 1935
Fuente: Fotografia del autor (2008)

1.1c EDIFICIO Calle 11,
Manuel de Vengoechea, 1939
Fuente: Fotografia del autor (2008)

1.1d BIBLIOTECA NACIONAL,
Alberto Wills-Ferro, 1933
Fuente: Fotografia del autor (2008)

1.1e INSTITUTO DE ENSAYO DE MATERIALES,
Leopoldo Rother, 1941
Fuente: Fotografia del autor (2008)

1.1f EDIFICIO DE INGENIERIA,
Bruno Violi-Leopoldo Rother, 1941
Fuente: Fotografia del autor (2008)
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1.2 Vicente Nasi. Arquitecto

Vicente Nasi [1.2] nacié en Turin, ltalia, el 15 de septiembre de 1906 y muere en Bogota
en 1992. Inici6 sus estudios de arquitectura en el Politécnico de Turin, y en diciembre de
1938 obtiene el titulo de arquitecto en la Universidad Nacional de Colombia [1.2a-b].

“Era un joven de escasos 20 afios, con estudios casi completos de ingenieria civil y bellas
artes, que trabajaba en Torino con el ingeniero Bonadé Bottino, encargado de hacer las
construcciones de la Fiat, cuando tropez6 con Gino da Deppo, ingeniero italiano que buscaba
profesionales para trabajar en Colombia: “Lleno de esperanzas y de ilusiones y con una sed de
conocer mundo que todavia no se me quita, me ofreci para venir a Colombia”, recuerda Nasi.
En pocas semanas arreglé papeles y emprendié un largo viaje por mar, luego por rio —
Magdalena arriba- rumbo a Bogota, ciudad en donde se encontr6 con que la empresa que lo
habia contratado estaba en quiebra. “Como tenia pasaje de regreso y unos cuantos pesos
entre el bolsillo, decidi recorrer a Colombia mientras me alcanzara el dinero”, cuenta el
arquitecto.”*°

oAD NACIONAL 5,
osP i o,
\ : Yy,

cenfiore of itok e ARQUITECTO

VICENTE NASI

A % 4 D
b Aeacds enoy’ Sal by

- e fr

&t domn B g
Lo A
f‘%‘#‘-i {?jnu v.x.» /..,,.% 3
s S
W ZE
1.2aVICENTE NASI, 1906-1992 1.2b DIPLOMA DE ARQUITECTO VICENTE NASI 1938
Fuente: ESCALA (1983: V) Fuente: Paul Beer, Archivo Museo de Bogota

Es asi como llega al pais Vicente Nasi en el afno de 1928. A su arribo a Bogota, y luego
de la quiebra de la empresa donde se iba a desempenar, Nasi recibe ofertas de trabajo
de dos de las firmas constructoras importantes de ese entonces: Manrique Martin y Uribe
Garcia Alvarez, por la que se decide y en la que trabaja hasta 1930. Desde su salida de
URIGAR&cia., se dedica a trabajar independiente.

10 En entrevista realizada por Lucy Nieto de Samper,

publicada en la Revista Diners, No. 169 de abril de 1984: p72-76.

1 “Ni siquiera tenia oficina. Apenas un estudio, en mi propia casa; y no disponia de gente a mi servicio. Me acostumbre a trabajar solo,
como lo hacia la mayoria. Uno tendia a trabajar por su cuenta para hacerse a un nombre, pues aquella fue la época de las grandes
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En 1930 construye una de sus primeras obras en Colombia de clara tendencia moderna:
la Estacion de Ferrocarril de Buenaventura; también desarrolla el Antiguo Hipédromo, el
Colegio de la Presentacion, y el edificio de apartamentos de la carrera Quinta, un
conjunto de obras en las que se empieza a notar una busqueda formal mas moderna, se
hace evidente en la limpieza al momento de la definicion de la fachada, superficies
blancas de revestimiento, claridad en la zonificacién funcional, que trata de apartarse de
las referencias academicistas imperantes en esos afnos.

La etapa mas fructifera de su produccién arquitectéonica en Colombia, enmarcada entre
1930 y 1955, esta determinada por el trabajo sobre las casas suburbanas y las quintas
campestres. Tanto por cantidad, unos 29 proyectos, como por calidad de las propuestas,
Nasi logra un cierto reconocimiento entre la sociedad bogotana y en el panorama
arquitecténico de mitad del siglo XX." [1.3]

EN SEPIA

VERANEQ PRESIDENCIA L,

“FUSAGASUGA

7 i G P M .
1.3 VICENTE NASI (de pie) Y ENRIQUE OLAYA HERRERA (centro) en Ia casa de veraneo del presidente,
Tierragrata en Fusagasuga, 1933.
Fuente: Revista Cromos no. 4721, Septiembre 6 de 2008: 70-71

En esta etapa también son desarrollados proyectos en vivienda colectiva como el Hotel
Continental, los edificios Mazuera, Carlo Nasi y Av. Caracas; y en equipamientos el
Edificio para el amparo de nifios, y los Talleres Mecanicos de los Hermanos Jaramillo.

residencias por encargo” En entrevista realizada por Lucy Nieto de Samper, publicada en la Revista Diners, No. 169 de abril de 1984:
p72-76.

12 Personajes de la vida nacional, como el presidente Enrique Olaya Herrera y el alcalde de Bogota Fernando Mazuera, encargan a
Vicente Nasi sus casas en la ciudad y sus casas de recreo.
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En 1955, Nasi se radica en Caracas; donde construyé la sede del Banco Francés-Italiano,
obra que gana por concurso. También se encarga de un edificio de apartamentos
vacacionales, y un par de residencias privadas: la Quinta Adriana y la Quinta Patricia.
Dos afos y medio después de su llegada a Caracas viaj6 a ltalia en una estadia se
prolongé por 14 afios. En ltalia desarrollo varios proyectos: el Centro Residencial Avila en
Roma; dos edificios de apartamentos vacacionales, uno en San Remo y otro en Cortina
D’ampezzo; y un hotel en los Alpes Toscanos.

Hacia 1969 recibe una invitacion para viajar a Rodhesia, actual Zimbawe, donde
desarrolld un centro politico de oficinas gubernamentales; en este lugar también se
encarga de varias residencias para personajes importantes de la capital, Salisbury.

En 1970 Nasi regresa a Colombia. En 1972 proyecté la adicion de una torre de
habitaciones hoteleras sobre el restaurante Pozzeto. En 1973 y 1974 proyecta un edificio
comercial en Bogota y un Hotel Balneario en Santa Marta respectivamente. En 1978
construyo el edificio de apartamentos “Adriana” en Bogota. Del ultimo proyecto que se
tiene registro es un edificio de oficinas, el “Edificio Colén del Norte”, de 1981, no fue
terminado por falta de liquidez de la compafnia capitalizadora.

“Sobre su aporte al desarrollo de la arquitectura en Colombia no opina: “No me corresponde
decirlo. Vivi mi tiempo y nada mas, actuando de acuerdo con las exigencias de mi época y
aportando lo que pude segun mi preparacion profesional y mi libre formacién estética”."® [1.4]
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VICENTE NASI: dMgggj,‘?@dU@

1. 4 REVISTA DINERS, No. 169, abril de 1984. Paginas interiores dedicadas a Vicente Nasi. p.72-76.
Fuente: Hemeroteca Nacional

Zimbatee).

13
En entrevista realizada por Lucy Nieto de Samper,
publicada en la Revista Diners, No. 169 de abril de 1984: p72-76.
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Como vemos, durante la primera etapa de Vicente Nasi en el pais, son las casas
unifamiliares los proyectos que dieron al arquitecto la posibilidad de realizar una
experimentacion constaste en temas como la zonificacion espacial distribuida en partes
especificas, la organizacion espacial a partir de un elemento espacial dominante, la
recurrencia de ciertos componentes espaciales, una exploracién técnica en la que las
caracteristicas de los materiales determinan el caracter particular del proyecto; tal vez en
la busqueda de un lenguaje propio y, aparentemente, cambiante.

1.3 Leyendo a Vicente Nasi

Ademas de su extensa obra construida, Nasi también presenta una pequena pero
destacable y consistente produccién escrita. En esta produccion se encuentran indicios y
registros que permiten complementar el andlisis tanto de la obra arquitecténica, como de
su procedimiento proyectual. Pero antes de abordar sus textos es pertinente hacer una
rapida revisién del panorama de la arquitectura italiana de principios de siglo XX, que
concuerda con la etapa de formacién académica de Nasi. Esta primera parte del siglo XX
para la arquitectura italiana se puede caracterizar como reaccionaria, pero también
contradictoria, partiendo del hecho que las tendencias surgidas en esa época se
construyen como reacciones contradictorias a las reglas y principios establecidos por los
anteriores periodos artisticos.

De esta manera, el siglo empieza para ltalia con una tendencia artistica de gran
repercusion tedrica para la arquitectura, el FUTURISMO ITALIANO. El futurismo tiene
como base tedrica el Manifiesto Futurista publicado por su figura principal Filippo
Tommaso Marinetti (1876-1944); como todo manifiesto es una clara declaraciéon en contra
de la tradicion histérica, pero en favor de la técnica y potencialidad moderna. Teniendo
como fundamento esa negacion de la continuidad histérica, su busqueda se desarrolla a
partir del rechazo a la tradicion, el estilo, a la estética y las proporciones, y todo aquello
que tenga alguna referencia al caracter del pasado. **

Otra figura determinante en la arquitectura futurista italiana es Antonio Sant’Elia (1888-
1916) quien en 1914 realiza una exposicidon con proyectos para una “citta nuova”, y en
cuyo catélogo, conocido como el Messaggio, se presentan las caracteristicas de la
arquitectura futurista. Ante todo Sant’Elia plantea que la arquitectura moderna se trata de
un problema de planificacion que haga uso de las posibilidades técnicas de la
modernidad. Se traza de esta manera un nuevo ideal de belleza fundamentado en la
técnica como paradigma, teniendo en cuenta el valor estético de los materiales modernos
(hormigdn, metal, vidrio), la influencia de lo transitorio, el movimiento, la circulacion, la

14 “A partir del siglo XVIII la arquitectura no existe. Una necia mezcolanza de los mas variados elementos estilisticos,
usados para enmascarar el esqueleto de la casa moderna, es lo que se llama arquitectura moderna.”

Antonio Sant’Elia en La Arquitectura Futurista (Julio 11 de 1914) Tomado del texto compilatorio FUTURISMO: Manifiestos
y textos, QUADRATA 2007: p41.
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velocidad, la dinamica, la economia, la ausencia de ornamento; y la manera como estas
caracteristicas se expresan en la arquitectura.

Como contraposicion a la teoria futurista, surge a principios de la década de los veinte el
movimiento llamado IL NOVECENTO, cuyo objetivo fundamental es poder construir una
relacién articuladora entre la tradicion histérica y lo moderno, a través de algo que definen
como fa italianita’. Es Giovanni Muzio (1893-1982) quien en 1921 postula como principio
del movimiento la recuperacion de la tradicion clasica con la intencion de renovarla;
caracteristica que los lleva a la busqueda de un neoclasicismo sin ornamentacion, es
decir, el despojar de decoracion las referencias clasicas y neoclasicas de la tradicion. La
figura mas reconocida de esta tendencia es Marcello Piacentini (1881-1960), quien
posteriormente sera la principal referencia de la arquitectura del régimen fascista de
Mussolini. El trabajo de Piacentini tiene como principio una mirada critica a la arquitectura
del Estilo Internacional, del cual solo parecen interesarle los temas funcionales, pero
estos filtrados a través de la valoracion de la continuidad histérica de la cultura italiana,
que puede ser entendida como nacionalista.

Una tercera tendencia aparece en la escena italiana hacia 1926, es el “Movimento italiano
per larchittetura razionale, MIAR” Este racionalismo italiano busca decididamente
establecer una relacion directa de la arquitectura racionalista con el fascismo. Esta
bldsqueda se diferencia radicalmente de racionalismo aleman cuya orientacion esta mas
cercana a la izquierda socialista. Un primer planteamiento de este movimiento es el
rechazo directo a la italianita clasicista y a esa arquitectura de estructuras revestidas con
una fachada historica.

Dentro del movimiento racionalista se destaca GRUPPO 7, un grupo de arquitectos
radicados en Milan entre los que se cuentan Luigi Figini y Giuseppe Terragni, es el grupo
que produce el manifiesto base del racionalismo italiano. Este manifiesto arranca con una
clara referencia al Esprit Nouveau y a Le Corbusier, tanto en las artes como en la
arquitectura, caracterizados a partir de una légica estructural, libore de referencias y
representante de su tiempo. Otro planteamiento se desarrolla sobre el estudio y
reconocimiento de la historia y la tradicién sin que eso signifique una imitacién de las
formas del pasado.

% “Los mejores y mas originales ejemplos del pasado resultaron ser sin duda aquellos derivados de lo clasico, v,
particularmente en Milan, los de comienzos del siglo XIX ...Asi como en la urbanistica, también la arquitectura se ha
impuesto un retorno al clasicismo, de igual manera a como ha ocurrido en las artes plasticas y en la literatura.”

Giovanni Muzio en Dedalo XV, 1931. Referenciado en el texto HISTORIA DE LA TEORIA DE LA ARQUITECTURA, Vol. 2. Hanno-Walter
Kruft, ALIANZA 1990: p692.
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Esta nueva arquitectura debe nacer de una adecuada relaciéon entre una estructura de
orden, un rigor constructivo, el caracter de los materiales, la finalidad del objeto, es decir,
la busqueda de un orden técnico que determine una estética técnica en la arquitectura, es
decir una racionalidad; cuya simplicidad de formas y tratamientos materiales destaquen
por si solos los valores espaciales modernos del proyecto arquitecténico. '

Giuseppe Terragni (1904-1943) es la principal figura del racionalismo italiano, y
claramente busca desestimar el sesgo funcionalista impuesto a la idea de la arquitectura
racional, y para esto busca hacer evidente que el problema y la esencia de esta
arquitectura, radica en la busqueda de una estética arquitectonica que le otorgue al objeto
arquitectonico el nivel de una obra de arte.

Como podemos ver, el panorama de la arquitectura italiana de esta época se debate
entre: una tendencia eminentemente tedrica sin la posibilidad de materializacion mas alla
de los dibujos de Sant’Elia, el futurismo; otra tendencia con una reducida base teérica
pero con gran cantidad de ejemplos construidos, el novecento; y una tendencia que se
cuestiona por la construccion de una compleja relacion, entre lo funcional y lo estético,
que defina la arquitectura como obra de arte, el racionalismo.

La produccion escrita de Vicente Nasi, desarrollada hacia el final de su carrera, se
encuentra registrada en dos textos:

¢ Vicente Nasi, ARQUITECTURA, 1983
Bogota, Editorial ESCALA

e Continuidad-Continuity, 1987
Bogota, Editorial ESCALA

'® “_.a nueva arquitectura, la verdadera arquitectura, debe surgir de la estrecha relacion con la légica, con la racionalidad.
Un riguroso constructivismo debera dictar las reglas. Las nuevas formas de la arquitectura deberan obtener el valor
estético Unicamente del caracter de la necesidad, y solo a continuacién y por via de eleccion nacera el estilo. Porque de
hecho nosotros no pretendemos crear un estilo...; mas del uso constante de la racionalidad, de la perfecta
correspondencia entre la estructura del edifico y la finalidad que se propone resultara, por seleccion el estilo. Este sera
pues el resultado final: ennoblecer la indefinible y abstracta perfeccion del ritmo puro, el simple aspecto constructivo que
por si miso no seria bello”

Gruppo 7, ARCHITETTURA I-IV 1926

HISTORIA DE LA TEORIA DE LA ARQUITECTURA, Vol. 2. Hanno-Walter Kruft,

ALIANZA 1990: p696.



22 ESTRATOS ENVOLVENTES

Vicente Nasi, ARQUITECTURA: [1.5a] Es una monografia de proyectos en la que se
incluye la mayoria de sus trabajos en Colombia y en el exterior.' La monografia se
desarrolla sobre la base de una clasificacidn, elaborada por Nasi, que divide las obras en
dos grupos: un primer grupo de obras se encuentra caracterizado por la clara influencia
del lenguaje arquitectonico moderno, principalmente europeo; el segundo grupo, llamado
Retrospectiva, esta conformado por aquellas obras en las que el uso de los estilos
arquitecténicos previos definen el caracter mismo de la arquitectura, por lo menos en su
exterior.

Continuidad-Continuity: [1.5b] Es un texto de naturaleza tedrica, casi un manifiesto que
nos acerca al pensamiento y estrategia proyectual de Nasi, y complementando la
monografia de 1983. El texto esta armado a partir de una serie de conceptos que van
definiendo las caracteristicas de cada uno de los proyectos seleccionados para este libro.
En palabras del propio Nasi este texto es:

“

. una invitacion a observar las caracteristicas de una moderna arquitectura que supo
mantener su independencia de las teorias pregonadas durante el primer cuarto de siglo.” 18

Vicente Nasi

continuidad
VICENTE NASI i it
i i continuity
\ e N :
ARQUITEC TURA
1.5a Portada VICENTE NASI, ARQUITECTURA 1983. 1.5b Portada CONTINUIDAD-CONTINUITY, 1987.
Fuente: ESCALA Fuente: ESCALA

Cabe destacar que estos textos al ser escritos hacia el final de su carrera, estdn mas
cercanos a un caracter conclusivo y reflexivo, una lectura critica sobre lo que se intento
plantear y como se busco resolver; diferente a si fuesen documentos previos a su labor
profesional, pues de alguna manera comprometerian de entrada con un plan especifico a
la construccién del proyecto arquitectonico.

17 . L ) :
Las obras presentadas en la monografia fueron seleccién de Vicente Nasi.
1
8 Vicente Nasi en Continuidad-Continuity, ESCALA 1987: p. 9.
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Los textos constituyen un registro documental que ayuda a comprender la aparicién de
las vanguardias modernistas en el pais, durante la primera mitad del siglo XX, sin que
esto signifigue una teoria dogmatica de la arquitectura moderna en Colombia; todo lo
contrario, son textos que ponen en discusién el fundamentalismo y la radicalidad de las
doctrinas de la arquitectura moderna, evidenciando ciertas caracteristicas de su insercion
en el medio de la arquitectura colombiana.

“CONTINUIDAD

A los tres afios de publicacion del libro ‘Vicente Nasi-ARQUITECTURA'’ se sintetiza en este
COMPENDIO* el propésito de ilustrar inicamente las orientaciones estéticas del autor, que al
expresarse libremente seguln su propia inspiracién, quiso transmitir ideas inteligibles, evitando
la mondtona repeticién de escuetos prismas de acero y vidrio.” 19

Vicente Nasi desarrolla estos textos usando como soporte sus propios proyectos. Es a
través de las obras que el arquitecto tiene la posibilidad de demostrar las cuestiones
fundamentales de su arquitectura; haciendo evidente la condicién critica de sus
propuestas con los dogmatismos modernos imperantes en su época. De los textos se
pueden decantar dos planteamientos fundamentales:

e Larelacion entre la tradicion y lo moderno.
e La arquitectura como arte.

La relacion entre la tradicion y lo moderno.

En Vicente Nasi, tanto en sus obras como en sus textos, se hace presente una clara
referencia sobre la arquitectura del pasado, la importancia de rescatar de esa arquitectura
experiencias y ensefianzas (tiles para el desarrollo de la nueva arquitectura.”® [1.6]

“...respetar el pasado sin pretender vivir de él, mas aceptando que no podemos vivir sin él,
porque nada nace de la nada.

Nuestra técnica lo superd, mas no se hace arte de sola técnica y dentro de ese patrimonio
que llamamos CULTURA, que no es mas que la capacidad de RECORDAR, de ENTENDER y
de APRENDER, encontramos un terreno siempre fecundo y siempre capaz de dar nuevos
frutos muy diferentes de los anteriores y que congenian mas con la actual forma de pensar y
de vivir.” '

9 Vicente Nasi en Continuidad-Continuity, ESCALA 1987: p. 18.

* COMPENDIO: Breve y sumaria exposicion, oral o escrita, de lo mas sustancial de una materia expuesta latamente. Diccionario
esencial de la lengua espafiola. Real Academia Espafiola, 2006: p. 372.

20 El objetivo principal de esta tesis es identificar como una referencia clasica como la villa palladiana se constituye en la base
fundamental de la construccion arquitectdnica de la casa moderna de Vicente Nasi.

2 Vicente Nasi en Vicente Nasi, ARQUITECTURA, ESCALA 1983: p. 212.
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Antiguo Country. 1929. Casa Herbert Boy. 1929.
Casa Londorio. 1934. Quinta Jaramillo Arango. 1935.
Casa Botero. 1938. Quinta Fontanar. 1939.
Casa Mazuera.1939. Quinta Mazuera.1941.
Casa Silvia Rocha. 1939. Casa Salvino. 1942.

1.6 Lo tradicional y lo Moderno en la obra de Vicente Nasi.

¢Por qué en el momento en el que aparecen proyectos de lenguaje netamente moderno, Nasi sigue desarrollando
proyectos que podriamos llamar de corte ecléctico? ¢;Existen elementos comunes a todas las composiciones? ;Cudles
son esos elementos? ;En donde radica la esencia de estos proyectos y cudl es su ubicacién en el contexto de Vicente
Nasi?
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No se trata de reutilizar las manifestaciones del pasado. Pero tampoco es desecharlo
para crear una nueva arquitectura. En Nasi se presenta una lectura analitica de la
historia, lectura que permite extraer del pasado principios y temas arquitectdénicos que
pueden ser aplicables en el desarrollo de una nueva arquitectura. Esta aproximacion de
Nasi tiene una clara referencia al racionalismo italiano y el reconocimiento de la historia y
la tradicién: “Asi pues, el deseo de un espiritu nuevo en los jovenes se basa en un
profundo conocimiento del pasado...No existe incompatibilidad entre nuestro pasado y
nuestro presente. Nosotros no queremos romper con la tradicion...”??

Esta reflexién sobre la arquitectura del pasado tiene como fundamento el concepto de
continuidad® desarrollado por Nasi, continuidad que busca hacer un énfasis con relacién
a la tradicion, principalmente en la presencia de la “estética” en la arquitectura.

Esta estética es entendida como una armonia entre los elementos compositivos y los
temas arquitecténicos, que definen el caracter de una obra en un determinado momento
artistico. Para Nasi es indispensable la presencia de la estética en la obra arquitectdnica,
una estética expresiva y diferenciada de su momento, una estética que busca evitar el
cansancio a que se estaba llevando a la arquitectura moderna, “evitando la monétona
repeticion de escuetos prismas de acero y vidrio” #*

“Nacieron asi composiciones originales, libres de dogmatismos pregonados en otras
doctrinas, mostrando en cambio una propia vitalidad que sin interrumpir la continuidad
cultural, documentaron el clima natural y artistico de su época, respetando las condiciones
ambientales que siempre influyen en las intimas sensaciones de cada autor.”®

La arquitectura como arte.

“...siempre evidenciando la intencién de conferir dignidad arquitecténica a cualquier tema por
modesto que sea, siendo asi que puede haber arte en la pequefa cabafa, como en el
suntuoso edificio mas representativo.”26

Es a través de esta frase que Nasi plantea el otro tema esencial de su busqueda
arquitectonica: la aproximacion a la arquitectura como arte. De la lectura de los textos, es
posible detectar que Nasi plantea esta busqueda sobre tres principios fundamentales:

2 Gruppo 7, ARCHITETTURA I-1V 1926

HISTORIA DE LA TEORIA DE LA ARQUITECTURA, Vol. 2. Hanno-Walter Kruft,

ALIANZA 1990: p695.

2 “CONTINUIDAD es conservar del pasado lo que vale en el presente: la armonia en volumenes , formas y proporciones”
Vicente Nasi en Continuidad-Continuity, ESCALA 1987: p. 10.

24 Vicente Nasi en Continuidad-Continuity, ESCALA 1987: p. 18.

2 Vicente Nasi en Continuidad-Continuity, ESCALA 1987: p. 30.

2 Vicente Nasi en Vicente Nasi, ARQUITECTURA, ESCALA 1983: p. XIII.
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1. Una idea generadora;
2. Un uso adecuado de la técnica;
3. La busqueda de una satisfaccion estética.

Para Nasi la IDEA GENERADORA es el concepto que gobierna la mente del arquitecto
en la primera etapa de la composicién, es a través de esta idea que el autor debe estar
en capacidad de expresar su sensibilidad e imaginacion.

“Para concluir deseo aclarar que no intento presentar MODELQOS, sino mostrar ideas que
nacen espontaneas y variadas segun la propia sensibilidad estética, y segun el momento
sicolégico que guia la mente durante el acto de proyectar."27

Esta idea generadora se convierte en el punto de partida de la composicién de una
primera intencién arquitectonica, que se va ajustando y reelaborando hasta concretar una
idea coherente capaz de soportar la carga de la obra de arquitectura, es decir, una
intencidén que evoluciona a una estructura de orden.

El USO ADECUADO DE LA TECNICA para Nasi es el principio a través del que la idea
pasa de un estado conceptual, y hasta intuitivo, a determinar la construccién propia del
proyecto arquitecténico. Esta aproximacion a la técnica permite que la idea sea la
protagonista del proyecto; no presentar la técnica como un recargado repertorio de
materiales y tecnologias constructivas que las convierten en un foco distractor del
proyecto. Al dar forma a la idea a partir de los materiales y tecnologias adecuadas, es
decir aquellas que se complementan con el proyecto, la funcién de la técnica en
arquitectura esta en potenciar los atributos y operaciones formales que determinan la
construccion del proyecto.

“La importancia de la inventiva y la creatividad que sin caer en tentaciones excéntricas,
puedan servirse de las nuevas componentes técnicas cuando estas no interfieran en la
presencia del arte.”®

El paso a través de la idea y la técnica conduce directamente al tercer principio, la
SATISFACCION ESTETICA. Este principio es desarrollado por Vicente Nasi sobre la
base de dos aspectos fundamentales:

1. Unos “atributos formales”; y 2. Una nocién de caracter en la obra arquitecténica.

En sus textos, especialmente Continuidad-Continuity, Nasi acompafa algunas de sus
obras con una serie de conceptos que parecen caracterizarlas, tales como: simetria,
asonancias, coordinacién, unidad, expresividad, armonia, sobriedad, etc.?°[1.7a-h]

27
Vicente Nasi en Vicente Nasi, ARQUITECTURA, ESCALA 1983: p. XIV.
2
8 Vicente Nasi en Continuidad-Continuity, ESCALA 1987: p. 10.
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A través del reconocimiento de esta serie de cualidades, el objetivo de la composicion,
ademas de ordenar y disponer los elementos arquitecténicos del proyecto, hace posible
que el objeto construido adquiera ciertas condiciones que lo acerquen a su sentido como
obra de arte. Para Nasi el caracter adoptado por el proyecto se determina a partir de las
cualidades formales del objeto, cualidades capaces de revelar una imagen particular lo
suficientemente cualificada para provocar una determinada impresion en la percepcion
del observador o habitante del proyecto.

Nuevamente es posible reconocer en los planteamientos de Nasi, una franca referencia al
racionalismo italiano, en la busqueda de una belleza desarrollada sobre las bases de un
rigor técnico y funcional, que dan solucién propia a la finalidad del proyecto
arquitecténico, como lo plantea Terragni acerca de la arquitectura racional:

“...la arquitectura racional... es la fuerza que impone disciplina a estos aspectos de orden
constructivo y utilitario llevandolos a un nivel estético mas alto. Cuando se haya logrado la
armonia de proporciones que induzca al espiritu del observador a la contemplacion o a la
emocion, solo entonces el esquema constructivo sera ademas una obra de arquitectura” s

29Gottfried Semper en ATRIBUTOS DE LA BELLEZA FORMAL otorga a la arquitectura una serie de leyes que la definen formalmente;
estas leyes son un conjunto de “cualidades de la belleza formal (...), como armonia, simetria, analogia, euritmia y ritmo”. En LA CASA
DE UN SOLO MURQO, Juan Miguel Hernandez Ledn, Editorial NEREA, 1990. p. 126

80 Giuseppe Terragni en HISTORIA DE LA TEORIA DE LA ARQUITECTURA, Vol. 2.

Hanno-Walter Kruft, ALIANZA 1990: p701.
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“simetria renacentista testimonio imborrable del pasado.”
Continuidad-Continuity, ESCALA 1987: p. 26.

1.7a CASA URRUTIA, 1936.
Fuente: ESCALA (1983:225)

“asonancias de elementos clasicos en una armonia de conjunto.”
Continuidad-Continuity, ESCALA 1987: p. 27.

1.7b CASA LONDONO, 1934.
Fuente: ESCALA (1983:226)

“trascender las fronteras de las formas habituales constituye
siempre un experimento (...) Esta casa sencilla muestra algo
nuevo en forma, volumen y color, (...)"

Continuidad-Continuity, ESCALA 1987: p. 34.

‘.7-’1 7.,‘ A

1.7c QUINTA JARAMILLO, 1935.
Fuente: ESCALA (1983:39)

“coordinacion de volimenes distingue este disefio que busca
su unidad en una equilibrada relacion estética entre todas sus
partes”

Continuidad-Continuity, ESCALA 1987: p. 38.

1.7d QUINTA FONTANAR, 1939.
Fuente: ESCALA (1983:43)
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“unidad: conservé su aspecto unitario tras una sustancial
transformacion efectuada en el afio de 1941 (...)Con el
rrrrr 2 proposito de evitar la uniformidad de las volumetrias
compactas, se optd por una sucesién de bloques que proyectan
sus fuertes sombras (...)"

Continuidad-Continuity, ESCALA 1987: p. 27.

1.7e QUINTA FLORIDABLANCA, 1939-1941.
Fuente: ESCALA (1983:47)

“expresividad de un prisma que evité la mudez con el simple
agregado de un portal singular que le imprimié personalidad a
toda la construccién: una sombra en la entrada,”
Continuidad-Continuity, ESCALA 1987: p. 52.

1.7f CASA SALVINO, 1942.
Fuente: ESCALA (1983: 51)

“armonias de luces y sombras, rompen la monotonia
cromatica del ladrillo mediante una euritmica disposicién del
mismo en relieve y en profundidad.”

Continuidad-Continuity, ESCALA 1987: p. 60.

: i
1.7g AMPARO DE NINOS, 1938.
Fuente: ESCALA (1983: 83)

“sobriedad en esta arquitectura, ya préxima a cumplir cuatro
décadas de existencia, conservando intacta su estética
contemporanea.”

Continuidad-Continuity, ESCALA 1987: p. 71.

1.7h APARTAMENTOS AVENIDA CARACAS, 1949.
Fuente: ESCALA (1983:87)
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2.CASA PER VACANCE

2.1 Referencias acerca de la Quinta Mazuera

La Quinta Mazuera (1939-1941) es reconocida, como una obra relevante para la
arquitectura moderna del pais. Posiblemente es una de las primeras obras que se
caracteriza por el manejo de los principios que generalmente se asocian con la
arquitectura moderna: racionalidad de formas puras, la ausencia de ornamento, la
austeridad en los materiales, la zonificacion funcional, entre otros.

“La arquitectura depurada y racionalista hace su aparicion en Colombia a través de unas obras
aisladas. Una vez mas es Vicente Nasi quien ejecuta el ejemplo mas temprano: su casa
Mazuera en Fusagasuga, de 1941, de blanca horizontalidad, fue comentada positivamente por
Le Corbusier en su corta visita”.' [2.1]

2.1 VICENTE NASI Y LE CORBUSIER EN LA QUINTA“FLORIDABLANCA”,
Le Corbusier realiza 5 visitas a Bogota entre Junio de 1947 y Mayo de 1951. Fotografia de Junio de 1947.
Fuente: Archivo Museo de Arquitectura Leopoldo Rother.

31, . L . .
Silvia Arango en Historia de la Arquitectura en Colombia, 1989: p.216.
Hasta el momento no se han encontrado registros de esos comentarios.



