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Resumen y Abstract \%

Resumen

Composicion de tres estudios técnico-melddicos para Corno Frances basados en ritmos

tradicionales colombianos, aplicados a la catedra de corno en Colombia.

Este trabajo contempla la creacion de tres estudios tecnico-melodicos para corno francés basados en
ritmos tradicionales colombianos. Estos estudios se enfocan en dos aspectos de la formacién musical
del corno francés: la interpretacion musical de ritmos tradicionales colombianos, y el aprendizaje de
habilidades técnicas que se pueden aplicar en el repertorio universal del corno francés. Se
seleccionaron tres ritmos musicales: Currulao, Cumbia y Bambuco. Cada uno de ellos ofrece unas
herramientas técnicas e interpretativas que podemos aprovechar para el aprendizaje conjunto del
corno francés.

Con estos estudios se espera el reconocimiento de nuestras tradiciones musicales, ademas de generar

un aporte al repertorio del corno francés con gran influencia de la cultura musical colombiana.

Palabras clave: Corno, MUsica, Currulao, Cumbia, Bambuco, Técnica, Colombia.
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ritmos tradicionales colombianos, aplicados a la catedra de corno en Colombia.

Abstract

Composition of three technical-melodic studies for French Horn based on traditional

Colombian rhythms, applied to the teaching of horn in Colombia.

This work contemplates the creation of three technical-melodic studies for French horn based on
traditional Colombian rhythms. These studies focus on two main aspects of the musical training of
the French horn: the musical interpretation of our traditional Colombian rhythms and the
strengthening of the technical weaknesses of the French horn and the learning of technical skills that
can be applied in the universal repertoire. Three musical rhythms were selected: Currulao, Cumbia
and Bambuco. Each of them offers us technical and interpretative tools that we can take advantage
of for the joint learning of the French horn.

With these studies we expect the recognition of our musical traditions, in addition to generating a
contribution to the repertoire of the French horn with great influence of the Colombian musical

culture.

Keywords: Horn, Music, Currulao, Cumbia, Bambuco, Technique, Colombia.
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Introduccién

El desarrollo del corno francés ha tenido su punto fuerte en Europa de la mano de grandes
compositores como Mozart, Beethoven, Strauss, por su gran aporte a la bibliografia compositiva. En
Colombia mientras tanto, se mantuvo al limite por muchos afios la inclusion del corno francés al
lenguaje de la musica tradicional. En las escuelas de musica en Colombia, se ensefia la tradicidn
musical europea y es muy poco el énfasis que se le da a nuestra masica. Esto motivé la investigacion
y posterior creacion de tres estudios para corno francés basados en géneros de la musica tradicional

colombiana.

La maestria me permitid identificar la importancia de ser un intérprete integral, que compone,
interpreta, ensefia, investiga, dirige, gestiona, entre muchos otros aspectos en los cuales podemos
participar como mausicos. Entendiendo estas dos caras de la moneda, una que demuestra la
proporcion de habilidades que un musico necesita y la poca bibliografia de mdsica tradicional que
existe para algunos instrumentos sinfénicos formulé la pregunta: ;como usar elementos de la mdsica

colombiana en la creacion de estudios técnicos — melédicos para corno francés?

Se trazaron como objetivos, crear tres estudios con propiedades técnicas y meléddicas para la practica
conjunta de la interpretacién, descubrir las principales dificultades que se encontraban en los
procesos formativos y de qué forma se podian abordar con ayuda de la musica colombiana,
identificar propiedades ritmicas, melddicas y caracteristicas de cada ritmo para plasmarlas en tres

estudios para corno francés.

El trabajo esta integrado por un primer capitulo en el que se expone el problema, se formula la
pregunta de investigacion, se trazan unos objetivos generales y especificos y se da apertura a la
realizacion del trabajo. Un segundo capitulo que da inicio con una metodologia cualitativa,
entrevistas a expertos, definicidn de los aspectos técnicos a trabajar y posteriormente la seleccion de

los ritmos tradicionales en los cuales basaremos nuestras composiciones.



2 Introduccién

En el tercer capitulo exponemos la historia, las caracteristicas culturales, las propiedades ritmicas y
melddicas del currulao, qué instrumentos intervienen y cuales son sus principales bases ritmicas. La
muestra y el detalle de la composicion “currulao para corno solo” en donde se expone las necesidades

técnicas y melddicas a trabajar con esta pieza.

El cuarto capitulo se enfoca al ritmo de cumbia, en este se encuentra parte de su historia, sus
conjuntos de instrumentos, su origen melddico, entre otras cosas. Se crea el estudio “cumbia para
corno solo” en donde se aprovecha el uso variado de las melodias de la cumbia para combinarla con

la busqueda técnica e interpretativa del corno francés.

El quinto y ultimo capitulo esta orientado al bambuco, como se creo, de donde viene y cOmo esta
conformado su conjunto instrumental tradicional. Este capitulo da origen al estudio “bambuco para
corno solo” en el cual, con la ayuda de su gran virtud interpretativa, podemos hacer uso de distintos

retos técnicos y musicales.



1. Capitulo 1

1.1 Delimitacion del problema

Desde los inicios en la historia de la musica, los principales exponentes de este arte han sido en
mayor medida de Europa, de alli nace una gran tradicion que ha logrado perdurar hasta nuestro
tiempo en distintos &mbitos de la academia musical. En el caso del Corno Frances, la mayor cantidad
de repertorio se ha desarrollado alli, compositores como Mozart, Beethoven, Strauss, Gliere, entre
otros, han destinado de su gran talento para componer para este instrumento, bien sea para Corno en
figura de solista o como figura protagonista en algunas secciones de musica orquestal. La aparicién
de nuevos estilos compositivos y nuevas corrientes de pensamiento -muy notorias en el periodo
clasico y en el romanticismo- desarrollaron nuevos elementos musicales y, por ende, nuevas

necesidades técnicas especificas del corno que llevaron al perfeccionamiento del mismo.

Pero este mismo centralismo musical, me ha llevado a plantear una idea de rescate y creacion frente
a lo que en Colombia se ha hecho por el Corno Frances en cuestion de repertorio, y en el proceso de
investigacion que se adelantd, llama la atencion que el trabajo bibliografico y de composicion es
muy bajo frente a la cantidad de musica colombiana que afortunadamente poseemos. Aungue nos
parezca extrafio, el corno es un instrumento de muchisima antigtiedad, pero en Colombia el corno
aun sigue siendo un instrumento de exploracion, quiero decir que es relativamente nuevo, no sélo
para el publico en general, sino también para los compositores modernos que estan descubriendo la

cantidad de musica que este instrumento puede realizar.

En el proceso de investigacion de la bibliografia Cornistica colombiana, ademas de encontrar el
vacio documental en lo que musica tradicional supone, también hay otros aspectos en los que se
puede incursionar. En las academias nos conducen por el camino del constante perfeccionamiento
de la técnica instrumental para el desarrollo de muchas aptitudes. Pero ¢Quién nos propone disfrutar
de la musica como arte y enfocar energia en la realizacion de la misma? Los estudiantes de escuelas
formativas en masica estan enfocados en desarrollar la técnica de manera primordial dejando para el

final de la formacidn el desarrollo interpretativo.
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Antes de comenzar mis estudios de maestria, tenia en mente el como desarrollar herramientas para
un aprendizaje correlacionado entre mdsica y técnica, ademas de un elemento afiadido, pero no
menos importante, el uso de la riqueza musical tradicional que poseemos como nacion. Existiendo
ritmos tan atractivos como lo son el pasillo, bambuco, currulao, fandango, cumbia, entre muchos
otros ¢es posible crear herramientas para el aprendizaje de técnica e interpretacion a partir de nuestra
musica? Como estudiante de la maestria, descubri que para estos procesos pedagdgicos es necesario
tener bases en distintas ramas de la mdsica como por ejemplo la composicion y arreglos, direccion,
andlisis y didactica, entre otras, que pueden generar un concepto mas amplio y sobre todo un avance

para lo que al corno respecta.

En la tarea de descubrir los aspectos importantes para el desarrollo dptimo de la técnica y con el fin
de desarrollar metodologias para la ensefianza de la interpretacion, pero poniendo como prioridad la
expresividad de la interpretacion de la musica tradicional colombiana enfocada al corno francés,
considero que existe la necesidad de generar una apropiacion de estas tradiciones culturales
musicales, ya que si se da el énfasis correcto a este proyecto podemos desarrollar varias aptitudes
(técnicas, musicales, interpretativas) de manera conjunta, y seguir luchando por la valorizacion de la

mausica que nos corresponde que tiene mucho valor para la vista de la musica internacional.

Por estas razones se formula la siguiente pregunta de investigacion

1.2 Pregunta de investigacion

¢Como usar elementos de la musica colombiana en la creacion de estudios técnicos — melddicos para

corno francés?

1.3 Justificacién

Con este trabajo de investigacion se busca impactar en la formacion técnica y musical del corno
francés en Colombia, ampliando su repertorio con el uso de ritmos tradicionales de la musica
colombiana que a su vez, se puedan tomar de referencia para un proceso formativo, divulgando y
ensefiando las musicas que han hecho parte de nuestro patrimonio. La combinacion de estos dos
aspectos: la técnica instrumental del corno francés y el conocimiento de la musica tradicional, son el

pilar de una idea mayor que tiene por objetivo el dar a conocer nuestra masica a mas intérpretes del
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corno francés, no solo a nivel nacional sino a nivel internacional y que sea parte del proceso

compositivo de la masica colombiana interpretada por cornistas.

1.4 Objetivos de investigacion

1.4.1 General:

Crear tres estudios para corno francés de caracter técnico melddico para nivel intermedio -avanzado

a partir de los géneros currulao, cumbia y bambuco.

1.4.2 Especificos

1. Reconocer dificultades en la formacion técnica del corno francés como fundamento de la
creacion de estudios técnico- melodicos

2. Caracterizar los ritmos colombianos currulao, cumbia y bambuco, que se tomardn como base
para la creacion de los estudios técnico — melodicos

3. Componer tres estudios técnico-melodicos a partir de las dificultades de la formacion técnica

para el nivel intermedio avanzado del corno francés

1.5 Antecedentes de investigacion

Para formular el problema de investigacion se hizo una revisién de trabajos de grado con los términos
corno — Colombia en el buscador de Google académico, encontrando alrededor de 10 trabajos de
grado, de los cuales se seleccionaron los cuatro que se presentan a continuacién, considerando que

son de investigacion — creacion.

En la tesis “El corno francés en las musicas del pacifico norte colombiano; porro chocoano y
abozao ” de Luz Stella Lozano, (2015). Encontramos un trabajo de investigacion-creacion, teniendo
como producto una cartilla con diferentes ejercicios enfocados en los dos ritmos del pacifico norte:
porro chocoano y abozao, realizado mediante entrevistas, cartillas, investigaciones descriptivas-
explorativas, entre otros. El tema de investigacién aborda el dar a conocer dos ritmos tradicionales

del pacifico norte colombiano; porro chocoano y abozao.

En relacién con este proyecto de investigacion-creacion encontramos similitud en el tema de

investigacion, ya que el énfasis general de los trabajos es seguir reconociendo el avance del corno
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francés y la ampliacion del repertorio para el mismo, teniendo como base la multiculturalidad y la
riqueza ritmica tradicional que posee la musica colombiana. Esto es de suma relevancia ya que en el
trabajo de investigacion-creacion mencionada anteriormente, se tiene como objetivo incluir ritmos

de la zona pacifica colombiana.

En la tesis “Exploracién de las técnicas extendidas del corno francés en los ritmos Latinoamericanos
de Pasillo Colombiano y Guarania Paraguaya” de Maria Camila Torres, 2021. se realiza una
investigacion-creacion, teniendo como producto una composicién de una obra colombiana en ritmo
de pasillo con técnicas extendidas para corno francés y una adaptacion de una obra paraguaya en
ritmo de guarania para corno francés. El tema de investigacion tiene como principio dos arreglos y

una composicion para corno francés y acompafiamiento de piano, con el uso de técnicas extendidas.

Encontramos relacion con esta investigacion, ya que en el proyecto mencionado, el pasillo
colombiano serd parte esencial de la estructura de la creacidon de los estudios, ademas ambos
proyectos tienen como funcion la inclusidn de técnicas extendidas y distintos recursos técnicos para

la ampliacion del repertorio colombiano para corno.

En la tesis “El corno francés suena en la musica colombiana” de Cristian Fabian Timote Bautista,
2021, encontramos un trabajo de investigacién-creacion que nace desde la pregunta “;Cuales
caracteristicas técnicas del corno francés y elementos musicales del pasillo, bambuco fiestero y porro
palitiao se deben tener en cuenta para la construccién de tres composiciones para corno francés y
banda sinfonica?” (Timote, 2021) este trabajo produjo como resultado tres composiciones para corno

solista con acompafiamiento de banda sinfénica sobre ritmos tradicionales colombianos.

En el trabajo de Timote encontramos la inclusion de dos ritmos no mencionados antes (bambuco
fiestero y porro palitiao) y que en funcion del presente proyecto de investigacion-creacion forman
parte de los ritmos a investigar y que seran parte de la creacién en conjunto con los estudios. Ambos
trabajos cuentan con los enfoques ampliacion del repertorio cornistico, pero en este caso puntual, la
ampliacion del repertorio para corno francés como figura de solista, de igual manera, buscando el

horizonte de la apropiacién de la mdsica colombiana.

Por ultimo, la tesis “El pasillo colombiano a través del corno francés” de Sergio Andrey Sierra,
2019. tiene como producto cuatro composiciones para Corno francés en ritmo de pasillo, para

diferentes formatos (Solo, Dueto, Trio) realizado desde la pregunta de investigacion ;Como puede
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el corno francés ser incluido como instrumento melddico en la interpretacién del pasillo andino

colombiano?

En relacion con esta investigacion-creacion de estudios técnicos — melédicos aparece - la variacion
de formatos teniendo al pasillo colombiano como eje fundamental de la composicion y adaptacion
de las piezas realizadas por Sierra. Ya que, en el proyecto mencionado, el enfoque estd en la
ampliacion de repertorio, pero a su vez, la variacion en los formatos de agrupacion en los que pueda

participar el corno francés.






2. Capitulo 2

2.1 Metodologia cualitativa

La metodologia cualitativa es una herramienta de investigacion que se enfoca en explorar fendmenos
culturales, psicoldgicos o sociales desde un punto de vista mas profundo. Se especializa en entender
significados y experiencias de las personas desde un contexto natural.

Se utilizan distintas técnicas para la recoleccion de datos, que en su mayoria son de texto o visuales.
Entrevistas, observaciones y andlisis de contenido, son algunas de sus técnicas. A partir de estos

resultados, se construyen teorias y patrones.

2.2 Investigacion didactica

La investigacion didactica es un campo de estudio dentro de la educacion que se centra en analizar,
disefiar y mejorar los procesos de ensefianza y aprendizaje. Su objetivo principal es generar

conocimientos sobre cdmo ensefiar de manera efectiva y como los estudiantes aprenden mejor.

Tiene como caracteristicas principales analizar estrategias, métodos y recursos de aprendizaje. Sus
hallazgos son de gran aplicabilidad a los procesos educativos lo que genera una mejora en el
aprendizaje. También se caracteriza por su alta interdisciplinariedad, incluyendo conceptos de

psicologia, pedagogia, sociologia entre otras ramas del conocimiento.

2.4  Diseio investigativo

Para la creacion de estos estudios técnico-melédicos basados en ritmos tradicionales colombianos se
utilizé el corno francés como instrumento solista, pensado para la practicidad del aprendizaje y en
las condiciones que se tienen en algunas de las escuelas regionales y departamentales del pais. La
idea principal de la creacion de estos estudios es la alimentacion del repertorio del corno francésy a

su vez mostrar las habilidades interpretativas que nuestra musica colombiana nos puede brindar.
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Para la creacidn de estos estudios se realiz6 una entrevista a tres expertos que han dedicado gran
parte de su vida a la ensefianza del corno francés en Colombia, estos expertos expusieron sus
iniciativas, puntos de vista y experiencias para el aprendizaje conjunto de la técnica del corno y el
aprendizaje interpretativo de nuestras musicas tradicionales, asi como también las necesidades y

dificultades técnicas que se deben abordar para un correcto proceso formativo.

De estas entrevistas, separando las dificultades técnicas del corno francés e interpretativas de la
musica colombiana, se realizaron unos estudios combinando las necesidades técnicas y algunos
elementos primordiales para la composicion de musica tradicional colombiana del currulao,

bambuco y cumbia.

2.3 Entrevistas

Se realizaron tres preguntas a tres expertos en la ensefianza del corno que han tenido experiencia en
la practica pedagogica en distintos niveles. Las preguntas fueron enfocadas hacia la estructuracion y
la creacién de los estudios que estaran dirigidos a niveles de iniciacion, intermedio, y juvenil

avanzado. Las preguntas realizadas fueron las siguientes:

a. ¢Cudles son las habilidades que debe desarrollar un cornista, en lo general, en la
iniciacion y en nivel intermedio?

b. ¢Cuales son las dificultades técnicas, estructurales e interpretativas de la iniciacion
al corno y del desarrollo intermedio?

c. ¢Como puede aportar la muasica colombiana a estas habilidades?

A lo cual, los tres expertos respondieron:

e Experto uno:
a. Dominio apropiado de la respiracion, Sentido ritmico desarrollado, Comprension bésica
de la lectura del pentagrama, Habilidad en la ejecucion de escalas, Control de armdnicos.
b. Una de las dificultades mas comunes se encuentra en la articulacion y el control del
registro. En los nifios mas pequefios, sujetar el instrumento puede ser complicado debido
a su tamafio y peso. En cuanto a la interpretacion, la afinacion y la emision precisa de
las notas a menudo se vuelven desafiantes, ya que muchos estudiantes carecen de una

comprension adecuada de la altura de las notas.
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c. Lamdasica colombiana puede aportar en el desarrollo ritmico, digitacion, auditivo, entre

otros teniendo en cuenta su gran diversidad.
e Experto dos:

a. Centrar esfuerzos en tres habilidades: postura, respiracién y embocadura. Ya que estos
son pilares muy importantes que nos evitaran problemas mas adelante. Identificar los
sonidos y la relacion que tienen con la respiracion, vibracion y emision.

b. Por el contexto que manejamos algunos profes de los procesos de formacion en
Colombia, diria que uno de los mayores problemas es el tiempo y la prisa para la
formacién, por ende, se desarrollan problemas técnicos que estropean la formacién tales
como: la articulacion, la tension al tocar, la respiracién entre otras.

c. La musica colombiana posee un gran rasgo y es la tradicién de comunicacion oral que
se convirtié en una parte muy importante de nuestra cultura, implementar esto en
nuestros procesos de formacion, al igual que la riqueza ritmica y melddica, nos seria una
herramienta de gran ayuda para la formacién conjunta de los cornistas y misicos que
estan en el proceso.

e Experto tres:

a. Hay que tener en cuenta un aspecto y es la edad en la que inicie, si es muy pequefio, el
trabajo debe ser muy didactico, si es mas grande, puede ser un poco mas enfocado, pero
en ambos casos el resultado debe ser el mismo, desarrollar una buena embocadura, una
buena emisidn del aire y una vibracién de labios adecuada. En la iniciacién al igual que
el aspecto técnico enfocado al instrumento, es importante abordar los principios tedricos
para una formaciéon completa.

b. Uno de los principales problemas es la emision del aire, esto es debido a que el corno es
muy grande para los nifios y algunos jovenes, la postura es un factor de relevancia para
la adquisicién de tensiones y por esto, hay que tener cuidado con la emisién del aire, que
provenga del diafragma y no de la garganta.

c. La musica colombiana, ha aportado un amplio repertorio en los ultimos afios, cada vez
mas complejo, cada vez mas completo, y esto nos ha llevado no solo a reconocer
dificultades técnicas, si no dificultades y necesidades interpretativas. La musica
colombiana puede aportar riqueza ritmica y mel6dica a este instrumento que por mucho

tiempo ha sido usado para otros fines musicales.
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2.4  Necesidades técnicas e interpretativas

El corno francés desde su iniciacion conlleva ciertos retos en su aprendizaje, esto se atribuye a varios
factores que hacen parte de la esencia del mismo. En un trabajo conjunto de investigacion con los
expertos entrevistados y mi propia experiencia pedagdgica, se determinaron ciertas necesidades para
abordar en un buen proceso musical e interpretativo. Entre ellas encontramos: una correcta emision
del aire, una buena postura para el buen manejo del instrumento para evitar tensiones y lesiones a
largo plazo, la correcta entonacion de las notas requeridas en el corno francés, el manejo correcto
entre dinamicas sonoras, el amplio registro del corno francés, el uso correcto de la lengua para

articulaciones, entre otras necesidades.

También podemos encontrar necesidades interpretativas que hacen parte del lenguaje musical y que
a su vez, cumplen un rol fundamental en la creacidn de estos estudios, entre ellas encontramos: la
disciplina ritmica para una correcta interpretacion musical, el uso adecuado de las articulaciones y
sus variaciones dentro del estilo musical, trasmitir la idea musical principal y subjetiva de cada pieza,
conocer la historia, los medios, las culturas y las vivencias detras de cada regidn expuesta en la

musica, entre otras necesidades.

2.5 Composicion de los estudios

Para la composicion de los estudios técnico-melddicos basados en ritmos tradicionales colombianos
con el corno francés como protagonista, se usaron tres ritmos importantes en la cultura musical

colombiana: Currulao, Bambuco y Cumbia.

Con estos ritmos buscamos combinar las técnicas requeridas para la interpretacion del corno francés
con los elementos musicales que nos ofrece la musica colombiana, ritmos caracteristicos de la musica
del pacifico, adornos y células ritmicas que identifican la musica andina, acompafiamientos y
melodias tipicos de la musica del caribe. Se utilizé una pequefia introduccion para poner en contexto
la tonalidad y usar recursos tipicos del corno francés. Como recurso técnico-melddico su propone el
uso de los armonicos naturales del instrumento. Se emplea también el uso del acompafiamiento con

el enfoque de conocer las partes que conforman la estructura de la musica colombiana.
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3. Capitulo 3

3.1 Currulao

Proveniente de la palabra “cununo”, referencia a un instrumento membrandfono el cual es parte
fundamental para la interpretacion del currulao. Es una tonada y una danza proveniente del
continente africano, llega por las playas de Cartagena y con el desplazamiento constante de los
esclavos africanos que iban siendo llevados hacia el centro del pais en busca de oro y piedras, se
fueron asentando en la zona del litoral pacifico y en estas reuniones, se iniciaron las primeras
colaboraciones de musica dando nacimiento al ritmo “currulao”. La marimba de chonta, el
instrumento mas representativo del currulao, proviene del continente africano, los ancestros
reprodujeron este instrumento con elementos propios de nuestro territorio como palma de chonta, de
donde proviene su nombre. Los tambores, cununo y bombo, cada uno tipo dos tipos -macho y
hembra- y los guasas, instrumentos idiéfonos creados a base de semillas introducidas en una guadua
hueca, acompafian los bordones de la marimba de chonta, que junto a sus cantaoras, conforman el

grupo de “marimba”, grupo base para la interpretacién del currulao.

3.1.1 instrumentacion del Currulao:

Cununo (hembra y macho):
Es un instrumento de forma cdnica usado principalmente en la region pacifica colombiana, se divide
entre hembra o0 macho de acuerdo a su tamafio, siendo el macho el méas grande. Su nombre cununo,

se le atribuye a la voz quechua “cunununum”, onomatopeya del trueno, esto a causa de su sonido
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retumbante. Actualmente se fabrica cortando troncos de madera de arboles como aguacate, incive,

mate, balso, machare o campano.

Figura 3.1

e Célula Ritmica Cununos:

Cununo macho :B—g ’J 9 ;J $
Cununo hembra ‘B—g“"#—J—J—J—J

Figura 3. 2
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Bombo:
Es uno de los instrumentos que conforman la base ritmica del currulao. Es fabricado con madera de

chimbuza, cedro o balsa macho. Se usan dos bombos diferentes: EI macho o golpeador que es el
bombo maés grande, realiza las marcaciones y variantes del tiempo, su afinacion es mas grave que el

arrullador o hembra, que es mas pequefio y se encarga de mantener un ritmo mas constante.
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e Célula Ritmica Bombos:

Bombo arrullador

Bombo golpeador

Figura 3. 3
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Figura 3. 4

Guasas: es un instrumento de percusion idiéfono, hecho a base de guadua hueca y relleno de

semillas. Interpretado por las contaoras y cantaores, su funcion es mantener el ritmo del cinjunto de

marimba.

Figura 3.5
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e Célula Ritmica Guasaés:

oo [|rg 4P 2
Figura 3. 6

Marimba: Es un instrumento melodico proveniente del continente africano, llamado también “piano
de la selva”. Hecho por tablillas de madera de Palma de Chonta, organizadas de grandes a pequefias:
borddn/graves, requinta /agudas. Se interpreta con dos baquetas hechas de caucho natural. Puede
ser generalmente interpretada por dos marimberos, el bordonero que se encarga de la parte grave y

el requintero, encargado de la parte aguda.

Figura 3.7
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e Celula Ritmica (bordones) de la Marimba:

Rordonas ‘
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Figura 3. 8

3.2 Currulao para Corno Solo

Esta pieza esta compuesta por dos momentos, una introduccidn en la que el corno francés demuestra
alguna de sus capacidades interpretativas y a su vez las necesidades técnicas que se propusieron para
este trabajo de grado. Una segunda parte en la que se demuestra los elementos interpretativos del

currulao que a su vez van de la mano con aspectos técnicos a trabajar del corno francés.

La introduccion (compas 1 al 44) estd basada en un canto de Leonor Gonzalez Mina “la negra grande
de Colombia”, de su cancion “A la mina” del album “Cantos de mi tierra y mi raza”, en el cual se
quiso dar un honor a su musica y a su vez, usar un contraste sonoro con el uso del «bouché»
caracteristico del corno francés, que consiste en tapar el hueco de campana con toda la mano creando

un efecto de Eco.
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Siguiente a esto, una seccion en el que se usan distintas métricas y cambios de compas, esto para
generar mas herramientas a la hora del aprendizaje de la lectura musical. A su vez, se usan intervalos
para generar una seccion melddica y trabajar estos mismos, ya que en el corno es una dificultad a
trabajar por su amplio registro de alturas. Encontramos intervalos como cuartas y quintas justas,

terceras menores y mayores, arpegios disminuidos, menores y mayores, entre otros.
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Figura 3. 10

El corno francés tiene entre sus aspectos técnicos algunos efectos que se han vuelto caracteristicos
durante su evolucion, aqui se han empleado con el fin de conocerlos y fortalecerlos. En este caso se

utilizé el glissando como forma interpretativa y técnica.



Capitulo 3 19

Figura 3. 11
% o]
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Figura 3. 12
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Figura 3. 13
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. Compases 37-38.

El registro de alturas del corno francés se ha caracterizado por su amplitud, que también
representa un reto para el interprete en su nivel intermedio. En esta seccién de la composicién,
se emplean tres octavas de su registro (agudo, medio y grave).

Allegro (.l‘ =ca. 120)
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Figura 3. 14

Continua una seccion en la que el corno es netamente melddico, se propone el uso interpretativo mas
gue el técnico, aunque, con sus distintos retos formativos. Se presenta una seccion entre el compas

45 al 60, donde se propone una practica de los inicios limpios de cada nota, a esto también se le
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Ilaman «ataques» lo cual, en el corno francés, es un reto asegurar. Ademas de tener un trabajo en el
registro medio, que, seglin varios expertos, es un registro dificil, ya que desde aqui se traslada
constantemente la tesitura del corno francés, bien sea hacia arriba o hacia abajo, y, por ende, suele

ser poco practicado.
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Figura 3. 15

La obra termina con una seccion melédica que, a su vez, representa distintos retos técnicos como lo
son la digitacion, el manejo del registro grave, el uso de distintas formas de articulaciones, cambios
rapidos de registro, ritmos poco convencionales con fuerte presencia de sincopa, uso de clave de fa

para corno grave y un final en el registro agudo que implica buen manejo de la técnica.
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Figura 3. 16

En esta Gltima seccién se tomé como punto fuerte el aspecto mel6édico que nos ofrece la musica
tradicional colombiana, ademas que, en la historia musical de nuestro pais, el uso melddico del corno
es nuevo y se pretende en estos estudios, ampliar el espectro musical y la visién que se tiene por este

instrumento.






4. Capitulo 4

4.1 Cumbia

La cumbia, apdcope de la palabra cumbiamba, ambas nacientes de la notaciéon “cumbancha”
proveniente del cubano cuyo significado se asimila a jolgorio o parranda. Ambas palabras derivan
de la voz negra “cumbe” que significa danza. Se habla que el origen de la cumbia proviene de la
danza africanas de los tambores negro, ademés se conoce como un baile que pertenecio a tres etnias:
la africana por su aporte de los tambores, la indigena por su aporte melodico y la europea por su
aporte a las vestiduras de las bailarinas. La cumbia es una tonada musical y una coreografia, pero no
un canto. Se denomina como el aire tipico del litoral atlantico, especialmente en departamentos como

Atléntico, Bolivar, Cérdoba, Sucre y parte del Magdalena.

El origen melddico de la cumbia puede pensarse proveniente de las tribus Chibcha, ya que las flautas
derechas o gaitas eran quienes producian estos sonidos. Estos instrumentos tradicionalmente
construidos por los “Tolos” de los Cuna, o los “Kuisi” de los Kogi, tribus pertenecientes a la

linguistica Chibcha.

4.1.1 instrumentacion Autentica de la Cumbia:
Tambora:
La tambora o0 bombo colombiano es un instrumento de percusion membranéfono hecho de madera

con una parche ajustado mediante cuerdas. Se interpreta en varias regiones del pais siendo la cumbia

uno de sus principales géneros. Se golpea en el parche y también en los aros de madera.
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Figura4. 1

Alegre:

El tambor alegre, también denominado "hembra", "mayor" o "quitambre", es un instrumento de
percusién membrandfono de origen africano, utilizado en la musica tradicional de la Costa Caribe
colombiana. Estéa fabricado principalmente con madera de arbol y cuero animal como parche. Es
caracteristico en conjuntos de gaita y cumbia. Marca generalmente la melodia y es quien realiza las

improvisaciones.

Figura 4. 2
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Llamador:

Es un instrumento de percusion membrandfono, también Ilamado yamaré o tambor macho. Se
fabrica a base de maderay cuero animal para su parche. Es el acompafiante del tambor alegre (tambor

hembra), usado principalmente en conjuntos de gaita o cumbia.

Figura 4.3

Maracon:

Instrumento de percusion idiéfono, construido por un totumo relleno de semillas secas, se caracteriza
por su sonido fuerte y es parte fundamental del conjunto de cumbia. Es tocado generalmente por el
interprete de la gaita macho.
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Figura4. 4

Analisis ritmo-musical de la cumbia:

La cumbia es un ritmo binario en patrones de dos compases escritos en 4/4, pero por practicidad de
los intérpretes se lee en compas de 2/2. Cada uno de los instrumentos de la percusion maneja un
patrén distinto y caracteristico que le dan vida al conjunto de cumbia. También dentro de los ritmos

caracteristicos existen algunas variaciones que le dan color y distincién a la base de cumbia.

¢ Maracon: se establece en el contratiempo manteniendo la velocidad de la base ritmica.

Figura 4.5

e Llamador: al igual que el marco, se ubica en el contratiempo haciéndose cargo de la
velocidad de la base. Por su rol, a diferencia del alegre, no se le permite realizar "revuelos"

0 "lujos" en su interpretacion.
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el llamador también posee unas variaciones que se pueden aplicar a gusto del interprete.

Tambar Liamadar
Variaciones
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Figura 4.7

e Tambora: instrumento principal en la base ritmica, ya que entorno a este se rigen los
patrones que conforman la cumbia, esto debido a que su contenido es méas nutrido y es el

encargado de mantener la base estable.
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Figura 4. 8

e Tambor alegre: es el que marca la melodia y adorna con complejas y alegres
improvisaciones el final de cada frase melddica.

rro»rIoI Db BbI DI DI DI

Tambor Alegre

Figura 4.9
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4.2 Cumbia para Corno Solo

Esta pieza enmarca elementos melddicos tipicos de la cumbia colombiana y emplea elementos
técnicos del corno francés como dindmicas, articulaciones, manejo de armonicos con propiedades
melddicas, entre otras cosas. Inicia con una melodia hecha de notas cortas pensada para practicar la
precision, del ritmo y de la entonacion correcta. Posterior a esto, se hace un pequefio desarrollo de

la introduccién utilizando algunas notas de paso como recurso melddico.
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Figura 4. 10

Continua una seccion en donde se plantea el uso de distintas formas de articulacion, el uso de escalas
mayores con algin cromatismo incluido y arpegios pertenecientes a la tonalidad propuesta enfocados

en el desarrollo de la seccién melddica.

19

>

| | 1T 7 = 1 | | I
I | & F 2. Iﬁll Il

I = —_—
Py — = g

Figura 4. 11
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Se propone en la siguiente seccién el uso de los armonicos naturales que ofrece en alta gama el corno
francés, haciendo varias notas en una sola posicion en sus dos camaras (camara de si bemol y camara

de fa) alimentado de seccién melddica.
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La siguiente seccion busca el uso melddico desde los arpegios de ténica y dominante de la tonalidad
propuesta, con esto se busca mejorar el trabajo de los arpegios que hacen parte del desarrollo

fundamental de la técnica del corno francés.
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Figura 4. 13

Con la siguiente seccion melodica, se busca el estudio de las articulaciones con una melodia que
utiliza la articulacién simple para tener claridad de notas y posteriormente, una figura rapida que
debe ser tratada desde la doble articulacion con la misma fluidez de la articulacién simple, se propone
el uso de las silabas «ta-ka» para el trabajo de articulacion doble. Adicional a esto, encontramos un
trabajo de dindmicas, en la que inicia con la dinamica «forte» y en la repeticion una dinamica
contrastante denominada «piano» buscando la misma sensacién de seguridad en que nos ofrece el

«forte», pero esta vez, en «piano».
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El acompafiamiento es parte fundamental de las caracteristicas de la musica en general, en este caso
se usa un acompafiamiento que en un conjunto de cumbia llevaria el bajo. Esta seccidn plantea el
conocimiento de estas células ritmicas ademas de combinarlas con el uso técnico del registro medio

y grave del corno francés.
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Continua una seccidn de paso que busca la préactica de los arpegios disminuidos con dos objetivos:

uno, buscar la conexidn del registro entre el grave y el agudo; dos, tener como recurso melédico y
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técnico el control de los arpegios, ya que, en distintas obras del repertorio universal, se propone el
uso de éstos.
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Termina el estudio con una seccion ritmica-melddica caracteristica de la cumbia, continia con una
melodia solistica basada en una cancién llamada “cumbia de sal” del grupo “Colombia Tropical”.
Posteriormente hacia el final del estudio, encontramos una seccion que se repite varias veces
buscando un final en “fade out” que consiste basicamente en hacer una disminucion del sonido hasta
gue es practicamente inaudible, buscando trabajar las dinamicas a niveles mas amplios y asi tener

mas herramientas técnicas.
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5. Capitulo 5

5.1 Bambuco

El origen del bambuco se puede remontar a la fusion de la musica indigena andina con elementos
ritmicos y armonicos traidos por los colonizadores espafioles junto con algunas influencia africanas,
su principal desarrollo se dio en las regiones andinas colombianas y el eje cafetero.

Se interpreta en compases de 6/8, aunque se puede dar un alternancia entre los compases de 6/8 y
3/4 creando una sincopa distintiva. Es interpretado tradicionalmente por la bandola, el tiple y la
guitarra. Durante el siglo XX se ha consolidado el bambuco como un simbolo patrio en si mismo,
grandes compositores como Luis A. Calvo, Jose A. Morales y Emilio Murillo, entre otros

compositores, han dejado una huella y un gran legado en la historia del bambuco.

5.1.1 Instrumentacion tradicional del bambuco:

Tiple: Es un instrumento musical cord6fono de la familia de los instrumentos de cuerdas pulsadas,
tiene 12 cuerdas agrupadas en grupos de tres. En el bambuco colombiano tradicional, el tiple es el

encargado del soporte ritmico y arménico del grupo.
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Figura 5.1

Bandola: La bandola andina colombiana es un instrumento de cuerda perteneciente a la familia de
cuerdas pulsadas. Usado principalmente para la interpretacion de la musica tradicional colombiana,

aunque también usada en otros géneros musicales. En el bambuco colombiano tradicional, la bandola

es la encargada de la seccién melddica del grupo.
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Figurab. 2

Guitarra: es un instrumento de la familia de las cuerdas pulsadas de origen espafiol, posee seis
cuerdas y por su versatilidad, ha participado en distintos géneros musicales a nivel munidal. En el
bambuco colombiano tradicional, la guitarra se encarga de la seccion contramelddica y haciendo

también la funcién de bajo dentro del grupo.

Guitarra

Figurab. 3
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5.2 Bambuco para Corno Solo

Este estudio inicia con una introduccién en compas de tres cuartos (3/4) que va desde el compés 1
hasta el compas 166, con énfasis en la seccion interpretativa, usando notas de paso y unos cambios
de tiempo que buscan enriquecer la seccion melddica, ademas de ponernos en contexto de la

tonalidad que se propone.

) 4 |

I5 niolto rit./~ ~
0O u > |
. —T I
t L1}
=
s Pp

Figura 5. 4

Continuamos con una seccién con distintos retos interpretativos, se usan diferentes articulaciones
para la acentuacién y correcta forma de interpretar el bambuco como lo son: staccato, portato,
acentos, distintas formas de ligadura, entre otros. Como reto técnico, se propone un mayor uso de la
digitacion y los cambios de registro sobre el registro medio y grave, dando asi origen a primera parte

del bambuco a seis octavos (6/8).
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Figura5.5

En esta parte del estudio, se utilizaron las apoyaturas como herramienta interpretativa, que, a su vez,
forma parte de los recursos técnicos que se pueden encontrar en diferentes secciones del repertorio
clasico del corno francés. Se busca trabajar de manera continua el uso de distintas dinamicas en

diferentes contextos musicales y técnicos.
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Figura 5. 6

La siguiente seccion esta pensada para exponer las células ritimicas mas comunes del bambuco para
que el corno francés descubra la interpretacion del ritmo bambuco. Es la Gltima seccion de la pieza

en modo menor, dando paso a la siguiente seccién en modo mayor.

68

Figura5.7

En esta seccion, se propone un cambio de tonalidad a modo mayor, que, a nivel técnico, posee cierta
dificultad en el aspecto de la digitacion, siendo Mi Mayor una escala con pasos incémodos en la
digitacion para el corno francés. Propone el uso de arpegios rapidos como trabajo melddico e
interpretativo y un uso corto de la tonalidad menor como forma expresiva y caracteristica del

bambuco.
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Termina con una seccion en donde propone el uso del corno grave con un «ostinato» caracteristico
del acompafiamiento del bambuco, trabajando ademas las dinamicas y las articulaciones en el
registro grave. Termina el estudio con un préstamo modal de su dominante para uso interpretativo y

culmina con una pequefia escala que nos demuestra otra caracteristica del bambuco, explorando asi
el registro grave del corno francés.
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6. Conclusiones

e Se realizaron los tres estudios técnico-melddicos para corno francés a partir de los géneros
currulao, cumbia 'y bambuco, enfocados en el mejoramiento de la interpretacion de la masica
colombiana y el desarrollo de las habilidades técnicas del corno francés.

e Se conocieron distintos aspectos que son de dificil comprension en la préactica inicial e
intermedia del corno francés como lo son: la tesitura, la digitacion, la embocadura, las
articulaciones y los cambios de registro. Que se utilizaron en el desarrollo de estos estudios.

e Se realizd posteriormente un breve analisis de los componentes ritmicos y armonicos de los
ritmos: currulao, cumbia y bambuco, que fueron puestos a disposicion para la creacion de
estos estudios. Entre estos se destacan los distintos usos de las marcaciones de tiempo, las
diferentes velocidades de cada ritmo, el uso de sus acentuaciones, entre otras.

e Se realizaron los estudios realizando una combinacion entre los aspectos técnicos y las
dificultades que se pueden presentar en el proceso formativo del corno francés. con estos
estudios se busca el trabajo conjunto de la interpretacién de nuestra musica y la bldsqueda
de herramientas que faciliten el proceso de aprendizaje del corno francés.

e El ritmo de currulao nos ofrece bastantes herramientas técnicas e interpretativas, como: la
complejidad ritmica para leer y escribir como musicos académicos. La cumbia, por su
caracteristica alegria, nos aporta la flexibilidad para poder usar los registros y distintas
formas de articulaciones en el corno francés. EI bambuco por su velocidad nos ofrece la
herramienta de la digitacion y el uso variados de articulaciones para poder dar la acentuacion
correcta a su interpretacion.

e Es importante reconocer nuestras raices y apropiarnos de lo que nos pertenece como
sociedad colombiana y mas alin, como musicos interpretes colombianos. Con estos estudios,
se busca el desarrollo profesional de la musica académica y colombiana, y ademas inculcar
el amor por nuestra musica y nuestros verdaderos simbolos patrios, ademas de encontrar en

la musica en general, esas respuestas que, solo trazando el camino musical, encontraremos.






A.

Anexo: Currulao para corno solo

Hornin F

Currulao
Estudio para corno solo Edwin Betancourt Gomez

Andante (J=73)
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corno en Colombia.

Currulao

i

= 1

-
-

1]
1
o

i
-.'_._

- ¥

-

23
DR

i |

f—r

(e oo™ »o]|

Neee " oo 0" 0pp”

i

—,

Freieg.

-

L

P

i

e e i e |

—

T — p—— p—— [
eee feeee® [ *

—

e e

p_#j"

M
InY

——,

| I Y

LK -

¥
L e o

| £z

P

.

ol
4

fne o oo p® mp @ 5 op

o

e (P e QP gu,

-

L e T

1




B. Anexo: Cumbia para corno solo

Hormn in F

Cumbia
Estudio para corno solo Edwin Betancourt Gomez
(4=83)
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corno en Colombia.
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C. Anexo: Bambuco para corno solo

Horn in F

Bambuco
Estudio para corno solo Edwin Betancourt Gomez
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