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152 Casa Fernando Uribe. Interior
153 Carlos Diniz. Dibujante de Garret Eckbo.
Relaciones entre el interior y el exterior.

El interior como jardin.

“Por el mismo motivo que antes queria convertir el jardin en es-
pacio interior, ahora deseo transformar el vestibulo en ‘espacio
exterior’, para asi disminuir la contradiccién entre ambos. Ade-
mas, dar aspecto de exterior a la decoracion, crear una habitacién
de trinsito ‘de fuera a dentro’, es un método artistico natural,
la base de la Filosofia del Arte aplicada a la antesala de nuestro
hogar™*

ALVAR AALTO

“Los materiales empleados en el interior, de gusto refinado, jue-

gan y repiten temas decorativos usados en el exterior, pero

buscando siempre una temitica de sencillez y belleza.”*
CAPUTI & URIBE

En un perpetuo movimiento de adentro hacia afuera y de afuera hacia adentro
las casas de Caputi & Uribe a modo de una cinta de Moebius reproducen la
imbricacién del medio externo con el interno. El sistema conformado por el in-
greso, el salon, el comedor y las terrazas; al integrar elementos compositivos del
exterior se convertiran en espacios de transiciéon ya no entre dos medios contra-
rios sino de un organismo mayor constituido por el movimiento constante entre
el adentro y el afuera . Todo exterior, todo interior a la vez. Las casas como la
cinta que representa el infinito tienen una sola cara y construyen un solo borde
que fluye libre entre los limites del predio y los umbrales, haciendo reconocible
que se habita en una unica matriz espacial que se repliega interminablemente. El
disefio de los muebles y las texturas del interior que asumen motivos del jardin
son las operaciones que complementan la fusion de los ambitos y cierran el ciclo
continuo entre ambos medios.

Una serie de semejanzas sustanciales podrian establecerse entre el dibujo
elaborado por el delineante Carlos Diniz publicado en el libro The Art of Home
Landscaping de Garret Eckbo en 1956 con los interiores de las casas de Caputi
& Utibe. En el grafico, el exterior parece haberse proyectado sobre el interior
absorbiendo todos los elementos y partes que componen el espacio. Paredes,
cielos, ventanas, pisos, muebles y decorados asumen el motivo natural provocan-
do en entrelazamiento de los dos medios. El limite donde termina 6 comienza el
otro se diluye y en general una ambientacién ajardinada le provee el caracter a la
escena. Veamos ahora la serie de procedimientos analogos presentes en nuestro
objeto de estudio.

45 Goran Schildt, p. cit, pp.72.
46 Texto al reverso de la fotografia interior de la casa Fernando Uribe de 1957.
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154 Casa Fernando Uribe. Interior.
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Una vez mas la fotografia de las obras actua como el interlocutor valido
donde comenzar una indagacion respecto a coémo se replegé el jardin sobre toda
la casa. La imagen interior de la casa Uribe nos da la pauta para posteriores ana-
lisis. En ella se puede observar como la inclusién de la mamposterfa presente en
el exterior de la residencia provoca la sensacion de penetracion de los muros de
contencién del jardin al interior mismo. Adentro se reproduce el juego de vec-
tores que dan origen al umbral. Un mueble en madera curva a modo de tabique
anuncia también como las formas sinuosas de los bordeos herbaceos han con-
quistado el espacio bajo cubierta. Mientras que al lado derecho de la imagen un
mueble de base solida sostiene una repisa permeable y ligera como si estuviese
reflejando la relacion de la misma casa con el terreno. Mas al fondo una verja o
rejilla de madera, elemento tipico de jardineria se ha dispuesto como un disposi-
tivo permeable que establece un limite fluido entre el comedor y la circulacion.
El comentario detras de la fotografia realizado por los propios arquitectos pone
de manifiesto los aspectos e intenciones de los interiores. Se hace énfasis en la
seleccion de los materiales y en la inclusién de “temas decorativos del exterior”
aspecto que desde la perspectiva de la investigacion lo constituye el jardin. De
esta manera siguiendo el hilo de la descripcién hecha por los arquitectos es desde
los materiales y elementos de mobiliario interior que reproducen como tema de
fondo el jardin donde se logra alcanzar el cometido de la obra. La sencillez y la
belleza.

En este capitulo nos detendremos en la manera como se re-crea el exte-
rior en el interior, en la definicion del espacio que aun bajo cubierta introduce
incesantemente la naturaleza que la rodea. Se intentara mostrar como la posibi-
lidad que tuvo la firma de llevar a cabo proyectos integrales que involucraron
el diseno de los jardines, la casa y los muebles; tuvo en el mobiliario y en la
ejecucion de los detalles una oportunidad inusual que fue aprovechada por los
arquitectos para lograr la continuidad tematica con el universo del jardin circun-
dante. Quizas una aspiracién mayor por realizar una obra integral se manifiesta
en el cuidado prestado a la elaboracion de los detalles, y en la escogencia de los
materiales, las texturas y la complementariedad entre lo 6ptico y lo tactil. En el
reconocimiento que finalmente son los objetos cercanos, los muebles y el deco-
rado los que entran directamente en contacto con el cuerpo, por ello constituyen
el medio ideal donde hacer consciente que se habita en un jardin.
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155 Casa Londofio. Jardin interior.
156 Casa Tamayo. Plano jardin interior.
157 Casa Tamayo. Interior.

Jardines interiores — miniaturizacion del paisaje.

“Un pequeifio jardin interior sumergido da un efecto muy in-

teresante que decora la entrada y concentra el punto de interés

sobe este sitio visible de casi todas las dependencias de la casa.”
CAPUTI & URIBE

La elaboracion de pequefios jardines en el corazén geométrico de la casa es una
de las expresiones mas claras del entrelazamiento del interior con el exterior. La
incorporaciéon de la linea curva como evocacién del movimiento natural y de
las formas de la organizacién de las plantas del jardin externo impacta directa-
mente la geometria del nucleo central de algunas residencias afectando la forma
del suelo, el mobiliario y las cubiertas mismas. En la imagen interior de la casa
Londofio de (1957) es notable como este jardin sumergido rememora tanto el
orden geométrico de las plantas como la capacidad modeladora del agua, ele-
mento basico en la estructuracion del jardin. Este espacio ha sido desarrollado
con la plasticidad y soltura propia del trabajo al aire libre; por ello su posicion
interna resulta paradojica, pues produce el “efecto” de “decorar” y mas intere-
sante aun “concentrar el punto de interés” visible desde la toda la casa. Un gesto
mas refuerza la intencién de re-crear un espacio con caracteristicas del afuera,
pues al ser una residencia de dos niveles el borde de la losa superior reproduce
el gesto del estanque inferior, el entrepiso se descarna mostrando su estructura
y permitiendo que ambos niveles sean cosidos por la vegetacion que la traspasa
soportada en un rejilla de madera. Se podria argumentar entonces que la légica
y los procedimientos del exterior han determinado el interior en ese ciclo cons-
tante de replegar un medio sobre el otro.

Rescatamos dentro de la documentacién revisada de la firma el que qui-
zas fue su primer encargo en la ciudad después de sus afios de formacién en
Norteamérica. La casa Tamayo ubicada en un lote en esquina en el sector de San
Joaquin (1949 -1950) presenta la mayor cantidad de planos de desarrollo posi-
blemente producto del impetu del primer encargo. Aunque la residencia no co-
rresponde al tipo de casas objeto de estudio llama la atencién un plano de detalle
dedicado al jardin interior. Este plano contiene en esencia la serie de elementos
que caracterizaran las posteriores experimentaciones de crear pequefios paisajes
en el interior de las residencias.

En primer lugar nos encontramos ante la incorporaciéon de una version
en miniatura del exterior. Probablemente existe un punto de encuentro entre
los jardines interiores de Caputi & Uribe con los jardines realizados por Richard
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158 Casa Rafael Uribe. Jardin interior.

159 Casa Villegas. Jardin interior.

160 Casa Arcila. Jardin interior.

161 Casa Nesbitt. Richard Neutra. Planta jardin y fachada de ingreso.
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Neutra alrededor de sus casas y que tenfan como tema en comun la inspiracion
japonesa, especificamente los mecanismos basicos de organizacion espacial del
jardin basados en la técnica del shakkei “escena prestada” donde se usan elemen-
tos del paisaje exterior relacionados con el genio de lugar para incluitlos en la
percepcion del jardin, generando micropaisajes con la capacidad de concentrar
la mirada. Los jardines centrales incorporados en las casas de Caputi & Uribe
no lograran constituirse propiamente en patios, sélo en algunos casos vincularan
dos estancias de la casa 6 se ubican a la entrada para ritualizar el ingreso, por ello
su principal condicion es atmosférica y ambiental potencializando de esta forma
la apertura cenital que era la manera de resolver luminicamente una planta pro-
funda como vemos en los ejemplos de los jardines interiores de la casa Villegas
y Arcila.

En segundo lugar la incorporacién de materiales basicos del jardin como
las plantas,el agua, la arena y las piedras en sus diversas manifestaciones ya sea
como rocas puestas sobre el espacio o como forros de textura en los fondos.
Vinculan estos pequenos paisajes con el mundo exterior en un claro gesto evoca-
ci6n del mundo externo. El patio interior que se encuentra an el patio interior de
la casa de Rafael Uribe, es una muestra de como se ha ejercido una variacion al
jardin miniatura japonés. Ubicado en el centro de la casa se ha dejado un espacio
de tres por tres metros aproximadamente que se abre cenitalmente, sobre este
reducido espacio contenido en dos de sus costados, uno de los cuales ha sido
enchapado en piedra coralina se ha dispuesto una base de piso forrada en piedra
bola de rio, en una primera referencia al agua, sobre ésta se han ubicado dos pe-
quefios estanques rectangulares enchapados en azulejos. Dos elementos basicos
del jardin japonés como las rocas y la base de arena rastrillada que simboliza el
movimiento del agua por el viento se sintonizaran con las capa vegetal de he-
lechos, anturios, bores, cintas y draceneas . Creando un pequefio jardin de gran
intensidad plastica, en una clara muestra de fusiéon de la tradicion local en cuanto
se refiere a la vegetacion con los codigos de jardineria apropiados por la firma.

Por ultimo estos jardines se proyectaran a partir de formas biomorficas,
en una sucesion de lineas curvas que delimitan las diferentes zonas de bordeos
vegetales, las zonas de agua, mientras que la posicién de las rocas como elemento
fundamental del jardin cumplira el papel de marcar las transiciones entre medios,
del vegetal al acuatico y entre las arenas y los forros de piedra. Un tipo de orden
dual parece estar en la base de los procedimientos proyectuales de los interiores
Caputi & Uribe, la manifestacién de un mundo que se escinde constantemente
entre el orden geométrico preciso y la linea curva, entre un mundo apoyado y en
contacto directo con el suelo y un mundo aéreo que se lanza sobre el paisaje, un
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162 Matriz de patios interiores.
163 Casa Villegas. Plano detalle muro.
164 Casa Villegas. Imagen muro en interior.

162

mundo de la naturaleza transformada en materiales y un mundo que asume lo
natural en su estado puro, que se construye desde la vegetaciéon como cobertura
primigenia sin la cual no se puede habitar. Este tipo de pensamiento comple-
mentario podria ser a la vez la representacion de una obra que se proyecta a
cuatro manos, tal vez un Eduardo Caputi mas centrado en los aspectos formales
y técnicos y un Rafael Uribe mas dedicado a la construccion a partir del orden
natural sea una posible ruta de interpretaciéon 6 bien podria ser al contrario. Lo
mas probable es que tal diferenciaciéon resulte infructuosa si reconocemos el
valor del intersticio, de la fusion de caracteres en la consolidacién de una anica
postura proyectual.

Penetracion de los muros.

Como se ha planteado en el capitulo sobre los umbrales las casas de Caputi &
Uribe se crean a partir de un doble juego de vectores horizontales y verticales
que anuncian la tensioén entre el lugar y el artificio que representa la construc-
cion. Estos vectores en algunos casos han adquirido consistencia formal hasta el
punto de ser solidificados y convertidos en arquitectura como en el caso de los
muros en piedra cuya presencia en el centro de la composicion amarra la cons-
trucciéon con el terreno. La imagen de una linea horizontal que emerge desde lo
profundo del espacio o que por el contrario se proyecta desde el exterior hacia
adentro va ha ser un tema recurrente para los arquitectos. Este lanzamiento o
intromision de los muros de la casa hacia el paisaje o del paisaje sobre la casa fue
un procedimiento ensayado por otros arquitectos como Marcel Breuer y Richard
Neutra. Esta linea interpuesta entre arquitectura y lugar pareciera tener la finali-
dad de afianzar la arquitectura en el terreno, delimitando y haciendo consciente
sus principales valores como la tensién hacia las visuales y la direccionalidad del
ingreso.

El plano de detalle del muro de piedra del salén de la casa Villegas nos
muestra como esta superficie enchapada en piedra coralina se desliza suavemen-
te entre los vectores horizontales que definen la linea de piso y la linea de cu-
bierta. El material es el mismo en toda la seccién y sélo la vertical de la puerta
vidriera hace visible la separacion entre el afuera y el adentro. Grueso, firme y
estable reafirma su caracter fundacional. Es un elemento protector que desde su
materialidad alude a las propiedades de durabilidad y permanencia. El muro des-
de su constitucion material también posee una situacion intermedia al recoger en
un sentido geometria y forma condiciones propia de la arquitectura; pero desde
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165 Casa Caputi. Penetracion del muro.

166 Casa Estrada. Penetracion del muro.

167 Casa Pack. Marcel Breuer. 1951
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su acabado natural y rugoso se sintoniza con lo artesanal, la piedra mampuesta
como evocaciéon de la mano que recoge y junta la piedra para construir un lugar.

Los muros que cosen arquitectura y lugar son notables en la mayoria de
las casas. En la casa Caputi un muro bajo y grueso a modo de sillar acompafia el
ingreso, dicho elemento se asienta sobre el prado y pareciera nacer de la misma
vegetacion, su constitucion en lajas horizontales de piedra bogotana acentta
la horizontalidad del elemento que una vez penetra a la casa fluye libremente
acompanando el ingreso y rematando a su vez en una jardinera, es decir surge
desde el jardin y termina en otro jardin sea cual sea el punto de inicio que se de-
fina. Esta muro masivo penetra libremente sin requerir elementos intermediaros
con el piso o con el cielo, no existen molduras que medien entre la horizontal y
la vertical. De la misma mamposteria del muro brota el mobiliario, unas lajas de
piedra como en un suerte de crecimiento natural de la piedra se han tornado en
soportes donde se han colocado unas pequefias materas con plantas convirtien-
do el muro a su vez en jardin.

En la casa Estrada esto resulta ser también elocuente. Aqui se podria ar-
gumentar que se produjo una operaciéon contraria, pero que producira el mismo
efecto. La imagen exterior nos muestra el primer plano un pedestal de piedra que
a su vez sostiene lo que parece ser una roca. Sobre el mismo vector longitudinal
y aproximandose a la casa emerge un muro escalonado de piedra que contiene
en su lomo una jardinera, aqui las plantas han remontado el elemento arquitec-
ténico encontrando el medio por el cual iniciar el viaje hacia el interior. Una vez
adentro aflora el muro grueso en lajas de piedra verde de Valdivia una vez mas
sin z6calos ni molduras. La imagen del interior resalta como ambos extremos
de este se relacionan directamente con el espacio exterior trayéndolo al interior.
Pero tal vez sea el plano el recurso que plasme con mas precision la intension de
vincular casa y jardin al marcar como punto de origen y final del recorrido del
muro la vegetacion.

Mucho mas cercano al procedimiento de Marcel Breuer de proyectar los
muros de forma extendida sobre el lugar lo encontramos la casa Roldan (1959)
en ella se muestra como el vector horizontal actia como soporte ideal tanto de
la arquitectura como de la vegetacion, dicho procedimiento produce el efecto
de maximizar la presencia del orden en el lugar en un gesto arcaico que recoge
como en palabras de Richard Neutra la arquitectura dinamica refiriéndose a las
plantas y su crecimiento antigravitacional y la arquitectura estatica, la arquitectu-
ra que se posa tranquilamente en el lugar.

El muro extenso que surge como resultado de la manipulacién inten-
cionada del terreno se proyectara sobre las residencias ocupando el interior y en
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168 Casa Roldan. Imagen general.

169 Casa Roldan. Fachada Principal.

170 Casa Ruiz-Landa. Imagen general.

171 Casa Valdez. Detalle fachada principal.

algunos casos proyectandose al por encima del nivel de lalosa de cubierta fijando
de una manera mas radical las casas al terreno como si ellas estuvieran clavadas
al sitio como sucede en las casas Ruiz Landa (s.f) y Valdez (1954) donde el fulcro
vertical que marca el muro desempefia el papel de ser mucho mas que un gesto
técnico y estructural el un acto fundacional.

La inclusion de planos deslizantes gruesos de tecténica rustica que en su
estructuracion formal pareciera que solidificaran un camino de doble via entre
el exterior y el interior, fue una de las variaciones con las cuales se produjo una
concretizacion del jardin en el interior de la vivienda. El muro levantado con
materiales en bruto, labrados o simplemente conformados por procedimientos
artesanales dejan un vestigio de la mano burda, huella del trabajo humano capaz
de modelar la tierra y a su vez convertirla en material.
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172 Jardin interior. Casa (s.n) (s.f).

173 Jardin para escultura. Eckbo, Dean, Austin & Williams. California 1950s.

174 Rejilla exterior madera. Jardin en Holmby Hills. California.Garret Eckbo.1947
175 Muro bajo jardinera. Jardin en Woodside Hills. California. Garret Eckbo. 1947.
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Los elementos estructurales del exterior se vuelcan al interior.

Una de las caracteristicas mas interesantes que vinculan los interiores logrados
por Caputi & Uribe con los procedimientos propios de jardineria lo constituyen
la incorporacion de elementos estructurales exteriores*’ del jardin al intetior de
sus casas. Al parecer en este punto los arquitectos vuelven a sintonizar con los
planteamientos de Garret Eckbo quién en su texto Landscaspe for Living sugiere
la necesidad de incorporar como complemento al disefio de jardines pequefios
elementos arquitectonicos ligeros como marcos y rejillas en metal y madera en
su calidad de elementos contrastantes con la estabilidad de la tierra y la solidez
de los muros.

Lo interesante al observar nuestro objeto de estudio es que los principios
del jardin sugeridos por Eckbo estaban planteados desde su condicién externa
como accesorio complementarios de la vegetacion, las rocas y el agua, donde su
objetivo primordial era establecer divisiones funcionales y épticas en el jardin.
Mientras que Caputi & Uribe se sirven de estos principios desplazandolos de
afuera hacia adentro para establecer las relaciones internas de las zonas sociales
de sus viviendas. Como sugiere la imagen interior de esta casa (s.n - s.f) donde
la fluidez de las relaciones interiores ha sido mediada por el jardin interior. Aqui
una piso rehundido de forma irregular que evoca la presencia del agua se com-
plementa con el borde en mamposteria bajo que define la jardinera una vez mas
de forma curva y fluida; este jardin central se encuentra flanqueado por dos de
sus costados por sendos bastidores de madera con calidades de transparencia
distintas; el primero matiza la relacién del comedor que se encuentra elevado res-
pecto al nivel del jardin, una reticula de madera sirve como filtro visual y como
elemento de soporte de la enredadera que trepa desde la base de la jardinera; en
el otro costado una mampara de madera y vidrio, establece un grado mayor de
privacidad entre la sala de estar y el espacio central. En la imagen todas las rela-
ciones espaciales se supeditan a la conformacién del jardin, desde la forma de
caminar bordeando el perimetro curvo de la pileta, hasta las relaciones visuales
de distintos grados que se logran por la inclusion de estos elementos bastidores
de jardinerfa al interior.

La inclusion de jardineras de formas curvilineas y con complementos
verticales de madera o metalicos es uno de los rasgos distintivos de los interiores,
en un gesto que sugiere la necesidad establecer los pocos limites necesarios den-
tro de una idea general de un espacio fluido y continuo. Las jardineras internas
ademas de lograr el entrelazamiento del medio externo con el interno actdan

47 Structural elements out-of-doors. Término usado por Garret Eckbo en Landscape for Living.
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176 Casa Caputi. interior salén comedor.

177 Casa Caputi. Detalle interior.

178 Jardinera y repisa. Nétese la integracion entre
elementos. Casa (s.n) (s.f).

179 Pileta en jardin exterior. Casa mora.

180 Pileta en jardin interior. Casa (s.n) (s.f)

R s S T

-

v

como elementos divisorios en el espacio, marcaran pautas de movimiento y de
uso. El espacio del salén social de la casa Caputi nos ensefia como el muro es-
peso que proviene del exterior remata en una jardinera que se ubica en su base,
como si este hubiese nacido de allf al igual que la planta de balazo de hoja ancha.
Sobre el sillar del muro se ha colocado un tejido de cuerdas tensadas que estable-
cen la diferenciacion sutil entre el ingreso y el salon, sobre el cielo de este tejido
unas manchas de color simulan la formas de las hojas de la jardinera proyectando
el elemento vegetal sobre todo el ingreso. Muro, jardinera, tejido y color se fun-
den en un dnico gran elemento de jardin que estructura el espacio.

La forma en que se da la relacion de los espacios internos varfa entre la
transparencia total, la fluidez controlada y espacios mucho mas definidos. Las
zonas sociales se sirven de la tridimensionalidad del jardin, estableciendo un
catalogo de elementos y operaciones con los cuales se ejecutan las jardineras en
el interior para estructurar el espacio.

Primero. Elementos bajos de formas rectas o curvas que tenfan como
objetivo bloquear el movimiento mas no la vision. Muros bajos en piedra o
mamposteria, bancas de madera, piletas y canales.

Segundo. Elementos altos que bloquean el movimiento y la visién par-
cialmente. Verjas elevadas, rejillas abiertas de madera o metal, filas de listones
de madera o lazos con o sin riel superior, enrejados con o sin vidrio y muros de
mamposteria con perforaciones.

Tercero. Elementos altos que bloquean el movimiento y la visioén total-
mente. Paredes solidas de madera o mamposteria.

Tal vez sea la intension de estructurar el espacio interior a partir de los
elementos y componentes del jardin uno de los aspectos que vinculan las casas
objeto de estudio con los procedimientos modernos, una estrategia proyectual
en la que se reconoce la liberacion del espacio y la perdida de la predominancia
de la pared como elemento principal de delimitacion del interior. Si Mies como
plantea Yazmin D. Vobis “dedico mucha atencién a la colocacion de los muebles,
experimentando diversas variaciones antes de decidirse por un esquema minimo
de muebles independientes. Su colocacion en el espacio es mas que una simple
liberacién de la pared. Mas bien los muebles sustituyen a las paredes como meca-
nismo para prescribir zonas programaticas en un espacio”.* Podriamos afirmar
que Caputi & Uribe definen las zonas programaticas del nucleo social de sus
casas a partir de la incorporacion de elementos propios de la 16gica del jardin.

48 Yazmin D. Vobis, La venganza del cliente, Revista El circo, No 147 de 2008, p.1.
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182 Casa Escobar. Imagen interior del salén con vista al centro
de la ciudad.

181 Casa Valdez. Imagen salon con vista al valle y las monta-

fas de la ladera occidental.

183 Casa Valdez. Detalle comedor.

184 Casa Fernandez. Imagen salén con plano de

cortina activado, al fondo se nota la silueta del cerro el Volador.
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El paisaje como marco.

En el Salén se desarrollan practicamente todas las actividades
sociales de la familia. Dividido en ambientes separados pero go-
zando de una gran sensacion espacial que produce la agrupacion.
Notese al fondo la magnifica vista.

CAPUTI & URIBE

Las magnificas visuales que sobre el valle del Aburra tienen las casas en ladera se
incorporan a los interiores a modo de marcos del paisaje. Las zonas sociales ex-
plotan la relacién dominante que poseen sobre el entorno para integrarlo como
un componente mas de la ambientacion de salones y comedores. Las diferentes
escalas del paisaje que van desde el perfil recortado de las montanas lejanas, pa- 183
sando por la busqueda insistente del contacto visual con la ciudad que refuerza
el caracter de casa suburbana hasta finalmente el vinculo con el jardin externo,
crean un tipo de composiciéon que rememora constantemente la situacion idilica
de la casa en la ciudad de la eterna primavera. Cuadros en donde prima la rela-
cion de lineas diagonales y quebradas de la topografia que son capturadas por el
recorte geométrico y lineal de los perfiles de las puertas vidrieras en un especie
de gesto de control y domesticacién del mundo externo. Los marcos al paisaje
poseen ademas una funcién mas, pues ellos no solo presentan una relaciéon con-
templativa, sino que ellos son elementos de transicién al convertirse en pasos
que ligan ambos medios mediante el acceso a las terrazas y balcones.

Dos tipos de elaboracion de marcos al paisaje los encontramos en la casa
Vildez (1954) en un primer caso la ventana del comedor auxiliar a la manera de
las Bow Windows de las casas quintas tradicionales provoca una proyeccion del
volumen sobre el paisaje, embarazando el exterior y creando una escena ambigua
donde el comedor posee una imagen doble al estar a la vez en el exterior y en el
interior, genera la sensaciéon de comer al aire libre pero bajo el cobijo de la casa.
La segunda fotografia es un claro ejemplo del tipo de marco mas recurrente en
las casas que miran al valle. Donde un recuadro apaisado pondra en contacto
permanente los componentes internos (mobiliario, pisos, color y elementos de-
corativos) con la escena de fondo que la constituye el paisaje, reaccionando y
activandose mutuamente. Valga de plano decir que el valle como escenografia
sera entendido como un componente mas de la estructuracion del espacio y por
ello este podra ser activado o desactivado a voluntad mediante la oclusion de los
planos textiles de las cortinas que como telén activan o desactivan la relacién con
el paisaje como vemos en la imagen de la casa Fernandez. 184
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185 Casa Estrada. Perspectiva del interior.
186 Casa Ruiz-Landa. Imagen del interior.

185

El mobiliario como sintesis de la casa.

“ambiente informal para la vida moderna, se logré mediante una
distribucién suelta en que unos ambientes se fundan en otros, sin
quitarle a cada uno su personalidad.”

“Interior dreas sociales - nétese los contrastes de materiales en el
interior y la separacién de los diferentes ambientes por medio de
divisiones transparentes, repisas, etc., que contribuyen a la sensa-
ci6én de soltura y confort.”

CAPUTI & URIBE

Finalmente para cerrar el circulo continuo que unifica la entidad mayor que con-
forman el jardin y la casa llegamos al universo del mobiliario y el decorado. Es
en el espacio interior y principalmente en la atencion prestada a las texturas y
objetos en el espacio presentes en el nucleo social donde se descargan una serie
de operaciones y tratamientos que hacen visible el tema compositivo del jardin
como el agente generador adentro de la residencia. Muebles, repisas, cortinas, al-
fombras, pisos, papeles de colgadura con temas floridos, pinturas en las paredes,
colores pasteles y plantas sembradas en materos constituiran las piezas del cata-
logo definido por los arquitectos para provocar la diferenciacién de ambientes
en un espacio que busca la continuidad con el afuera.

En la perspectiva interior de la casa Estrada se pueden observar varios de
los elementos mencionados anteriormente y por tanto el dibujo revela como la
intencion de vincular el interior con el exterior esta presente desde la concepcion
del proyecto y puede dar la pauta para entender las escenas interiores de las casas.

Para iniciar la misma imagen se ha construido adentro de un borde si-
nuoso y no desde la posicién quizas mas fija y estatica que definirfa un marco
rectangular. Por tanto la imagen genera la sensacion de estar mirando un espacio
cargado de una atmosfera especifica, como si este ya estuviese ocupado. Esta
forma caracteristica del recorte del dibujo salta al mismo interior de la escena
delimitando el recorte del piso, e incluso volviéndose la forma de la mesa auxiliar
que sostiene como en una burbuja de cristal una hoja. El interior esta compuesto
por una serie de planos de diferentes texturas. Un muro rastico de piedra que
quizas proviene del exterior hace junta con un panel de triplex que exhibe en la
totalidad de su altura el motivo natural de las vetas de la madera. Mas cerca del
espectador una cortina de piso a techo involucra los materiales textiles al interior;
los planos verticales conforman una secuencia de diferentes texturas que van
desde los materiales duros y labrados a los mas lisos y suaves en una especie de
masaje ocular. El dibujo asi revela una primera estrategia de la imbricaciéon de
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187 Casa Escobar. Interior Living con marcacion de zonas con
tapetes a modo de jardines interiores.

187

los dos ambitos que estara caracterizado por el manejo de las superficies y las
texturas.

En segundo lugar la escena recreada presenta la importancia del mueble
en el espacio, a la izquierda un sofa cama recubierto de una superficie mullida
y suave tal vez de piel natural se coloca en la base del muro de piedra creando
la sensacion 6ptica como si el muro se asentara sobre una especie de grama o
textura natural. En la base del muro de triplex una repisa baja sostiene una planta
que delimita el costado de la imagen. Un rincén confortable de la casa atravesa-
do por la imagen del jardin. Finalmente del lado derecho un mueble compuesto
por dos partes, una baja y solida sostiene un cuerpo mas ligero y transparente
que conforma su propio campo espacial. Al fondo la ventana es el elemento que
vincula las distintas distancias del mundo interno y doméstico con la profun-
didad del paisaje. Veamos ahora como en ejemplos concretos se despliegan las
estrategias del interior.
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188 Casa Mora. Celosia en madera entre sal6n
y comedor.

189 Casa Mora. Celosia en madera entre estu-
dio y bar segundo piso.

190 Casa Villegas. Celosia en madera entre
salén y circulacion.

191 Casa Uribe. Repisa y muro en madera
entre salén y circulacion.

192 Casa Arcila Repisa madera entre salon y
patio interior.

193 Casa Estrada. Celosia metalica entre salén
y circulacion.

194 Casa Uribe. Rejilla en madera entre come-
dor y circulacién.

189

2191

Continuidad espacial, transparencia y fluidez.

Los muebles, las repisas porosas y las diferentes experimentaciones con todo
tipo de rejillas, celosias y elementos estructurales externos del jardin son los ele-
mentos que permiten la creaciéon de un espacio continuo y delimitado a la vez,
los salones, los comedores y demas zonas sociales conservan su propio caracter
dentro de una matriz espacial mayor. Tomemos por un momento la imagen in-
terior de la casa Arcila, en ella se puede observar como el espacio interior se ha
estructurado a partir del juego de dos planos transparentes en torno al jardin in-
terior. En el primer plano del salén se observa una repisa piso techo conformada
por una serie de tabiques verticales de madera de los que se suspende de forma
alternada unos marcos que componen las superficies horizontales. Mas al fondo
una celosia en calados cumple una funcién analoga entre el comedor y el jardin.
Estas membranas son una muestra caracteristica de cémo los arquitectos logran
generar las relaciones espaciales controladas de los ambientes. En esta casa los
espacios se vinculan con el jardin interior adyacente, en una sucesion de capas o
estratos del universo social.

Un trabajo muy elaborado con las carpinterias es el medio con el cual
los arquitectos reemplazan el muro como elemento de subdivisiéon del espacio.
Puestas como extension de los planos que conforman el nicleo social o como
elementos sueltos en el espacio las rejillas y canceles transparentes de madera
son la evidencia de como Caputi & Uribe al manipular un tema perteneciente
al exterior como lo son las membranas estructurales logran integrar la idea del
jardin al interior mediante su manejo con geometrias naturales o abstractas, asi
como con los materiales y la relacion visual entre las distintas estancias internas
del mundo social asi como hacen con los ambitos del exterior.
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Base so6lida — cuerpo aéreo.

El disefio de repisas y muebles con la cualidad de ser elementos divisorios de los
diferentes ambientes que componen la zona social, pero que a la vez provean
continuidad espacial jugara un papel importante en la ambientacion interior. La
seccion de estos muebles parece reproducir la misma relacién que las casas esta-
blecen con el suelo. Por lo general dichos elementos de mobiliario fijo se estruc-
turan a partir de dos componentes. Una base solida y un cuerpo aéreo.

Tomemos por un momento la fotografia del interior del salon de la casa
Fernandez. En ella observamos como el mueble fijo que delimita la zona social
de la circulacion se conforma a partir de dos partes. En primer lugar una seccién
baja en “L” que recoge en su gesto la misma relacioén topografica de la implan-
tacion de la casa. Como se planted en el capitulo anterior, la seccion escalonada
sera una de las operaciones basicas de generacién de un estrato horizontal sobre
terrenos en pendiente. Esta parte inferior se ha elaborado en la misma mampos-
terfa de la planta baja de la casa retomando de esta manera los materiales mas
préximos al terreno. En segundo lugar sobre la base dura se ha dispuesto una
repisa alta y horizontal, en parte apoyada y en parte al aire, recogiendo de esta
forma la situacién de la misma casa respecto al suelo. Asi mismo el juego de en-
trepafios con planos abiertos y cerrados retoma a escala del objeto la condicién
de apertura controlada de la casa frente al paisaje.

Una variacion de este gesto del mobiliario lo encontramos en el plano
del mueble divisorio de la casa Cordoba aqui la base solida se construye a partir
de un muro en “L” enchapado en con una reticula de placas de triplex donde
la veta de la madera en el dibujo sintoniza con la expresion casi de curvas del
terreno. Sobre esta base dura y opaca tres bandejas de madera parecen flotar en
el espacio, ellas se proyectan horizontalmente del tramo vertical del mueble y se
| sostiene al otro extremo en un par de tubos metalicos. Una variacién de esta idea

195 196

ya construida lo podemos observar en el mueble de la casa Escobar.
Las partes bajas de los muebles centrales de Caputi & Uribe actian como suelo,
se elaboran con materiales macizos y opacos, creando una base dura sobre la que

e disponer unos cuerpos aéreos, ligeros y transparentes que refuerzan la idea de la

195 Casa Mora . Repisa salon comedor. === L casa pabellon horizontal. Una mirada mas detenida a los planos de carpinteria de
. 2 . [ S— .

:gg g;ﬁ:éfi'gé (Sézabigaez:%ﬁﬂggggg‘redor‘ T T T L e S la firma puede revelar como la forma en que se conciben los muebles centrales

que articulan la zona social de las casas reproducen a modo de diagrama concep- 201
tual la forma en que la casa se relaciona con el lugar.

198 Casa Piedrahita . Repisa salén comedor.
199 Casa Cérdoba .Repisa Salén comedor.
200 Casa Escobar. Repisa salon comedor. ' Sk i
201 Casa Fernandez. Relacién formal en LhL B : B
seccién mobiliario y casa. Tomis b Bomasor s s s

! 199 - 200
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202 Casa Fernandez. Plano del interior con
alfombras.

203 Casa Villa. Plano interior con alfombras.
204 Casa Escobar. Interior.

205 Casa Londorio. Interior. Notese la ubica-
cion de las sillas.

206 Casa Fernandez. Interior.
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Texturas, alfombras y papeles de colgadura como representacion de la
vida en la naturaleza.

Por dltimo las texturas juegan un rol importante en la definicion de la atmosfera
interior. La inclusién de motivos naturales se hace patente tanto en las superfi-
cies verticales, como en las superficies horizontales. La naturaleza coloniza el
exterior de multiples maneras. Los interiores de las casas de Caputi & Uribe
mediante un ejercicio de texturacién del espacio se enriquecen tanto por la in-
clusiéon de motivos que aluden al mundo de las plantas y las flores. Asi como de
una manera menos figurativa por la forma en que ellos logran dotar los interiores
de temperatura atmosférica al incluir una variedad de tonalidades de color pastel
y texturas materiales que van desde los materiales rugosos y rusticos a los mas
suaves y delicados, un sentido de lo natural mucho mas préximo al tacto como
en el caso de los muebles y las alfombras.

Es comun que como complemento al dibujo arquitecténico de las plantas
se proponga el amoblamiento. LLos muebles, es decir de los objetos mas cercanos
al cuerpo como las camas, las mesas y las sillas se disponen sobre unas alfombras
de bordes curvilineos cuya configuracién en planta reproduce las mismas geo-
metrias con las que se elaboran los jardines, las terrazas y las piscinas exteriores.
Los planos de las casas Villa y Fernandez muestran como se ha realizado una
transferencia de la geometria del jardin al interior. Las formas onduladas de las
alfombras en estas casas recrean las bolsas espaciales con las cuales se estructu-
ran los jardines exteriores; mientras que el espacio resultante entre el muro y la
textura del piso adquiere la geometria de los bordes herbaceos.

Un gesto que hace aun mas nitido el entrelazamiento del medio externo
con el interno se encuentra en la misma disposiciéon del mobiliario. Las sillas
como las rocas en el jardin se ubican en el limite de ambos, el mobiliario mismo y
por tanto el cuerpo en el espacio se sitdan en la condiciéon de umbral. Como nos
lo muestran las imagenes interiores de las casas Londofio, Fernandez y escobar.
En estas imagenes se observa como la superficie horizontal, el piso de la casa,
reproduce en planta la estrategia morfoldgica del jardin exterior. Situaciéon que
ademas es complementada por el manejo de las superficies verticales. Muros en
piedra y madera entran a reforzar de forma tactil el espacio. Texturas y colores
sumados a los planos de fondo del paisaje complementan el gesto geométrico
del interior produciendo un espacio haptico que se reproduce constantemente
la imagen del jardin.

La planta e imagen interior de la sala de estar de la casa de Eduardo Ca-
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207 Casa Caputi. Plano con mobiliario.

208 Casa Caputi. Interior. Piso en piedra rustica
y muebles el piel de vaca

209 Casa Villa. Imagen Bar con fondo de papel
de colgadura con motivos naturales.

puti sirven como evidencia de la sintonia entre las ideas plasmadas en el momen-
to proyectual con los desarrollos logrados en la obra. Las delicadas variaciones
entre ambos momentos actuarfan como corolario de una forma de proceder
que con mayor o menor medida atraviesa todos los interiores de sus casas. En
el primer campo que corresponde al proyecto persiste un esmero por coser el
afuera con el adentro.

Las geometrias abultadas de los jardines, constituidas por las zonas de
juegos, los setos y los senderos de pasos encuentran su correspondiente repre-
sentado en el interior por las jardineras y las zonas definidas por las alfombras.
Ya en la imagen construida del interior la recreacion de la idea del jardin se ve
mucho mas reforzada. En primer lugar la casa se enriquece por la variedad de
texturas. El piso rustico de piedra verde de Valdivia tanto por su tonalidad como
por su condicién tactil alude a un tratamiento de los senderos del exterior, es de-
cir un primer gesto de continuidad con el piso. En segundo lugar sobre este piso
burdo se ha dispuesto una alfombra de cerdas altas que reproduce la imagen de
grama, como si un pedazo del jardin se hubiera recortado y hubiese sido puesto
en el interior. Luego los asientos bajos en piel de vaca introducen de forma literal
la textura animal al interior. Acciones todas pertenecientes al dominio de la hori-
zontal. Los planos verticales también reproduciran incesantemente la atmosfera
externa mediante la riqueza de texturas y planos de fondo. El plano del muro de
ladrillo, el muro bajo en lajas de piedra, el tejido divisorio en lazo, el plano corre-
dizo de la cortina que abre o cierra a voluntad la presencia del paisaje externo y
finalmente la pared lateral en papel de colgadura ofrecen a la vista una saturacién
de tonos, de variaciones de planos y texturas trabajados a modo de sucesién de
capas como se trabajan los bordes herbaceos en el exterior. Finalmente este inte-
rior queda flanqueado por las capas vegetales, donde las plantas de hojas grandes
como el balazo o los zainos trepan por las paredes y contienen el mundo interior.
La estructura de este espacio interior ha sido atravesada totalmente por la idea de
jardin un espacio no solo con una riqueza visual, sino también tactil. Concebido
de manera tridimensional y continua, evidencia la intencion de entrelazar ambos
medios.

Un ultimo aspecto de orden figurativo llama la atencién en el tratamiento
de algunas superficies y es la fijacién a modo de textura de los motivos naturales.
A diferencia de las superficies limpias y continuas presentes en las imagenes de
las casas americanas. Las casas de Caputi & Uribe se enriqueceran casi al punto
de saturar algunos interiores con motivos graficos que le imprimen un sello pro-
pio a la obra. En muchos ejemplos se acudira al empleo de papeles de colgadura
con motivos geométricos, animales o florales como se observa en las casas Val-
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210 Casa Valdéz . Interior bar con papel de
colgadura y recorte ameboide en piso.

211 Casa Villegas . Interior con pintura de rama
de arbol en la pared del comedor.

212 Casa Arcila . Interior con pintura de rama de
arbol en la pared del comedor.

213 Casa Mora . Interior con pintura de rama de
arbol en la pared de comedor .

212

dez y Villa. Pero mas interesante aun resulta el tratamiento de algunas paredes
principalmente de los comedores en los que se reproduce la imagen de ramas
que invaden el espacio por las esquinas superiores de la superficie provocando
la imagen de penetracién de un arbol al espacio interior como en los ejemplos
de las casas Arcila y Villegas. Las texturas juegan entonces un papel clave en la
creacion de unos ambientes interiores asociados a los motivos y las escenas del
espacio externo. Las hojas, las plantas, las flores y la saturaciéon del plano son
los recursos con los cuales los arquitectos hacen saltar el jardin a la arquitectura
misma, el muro es colonizado por la imagen natural reforzando asi la proyeccion
de un medio sobre el otro. Fundiendo la arquitectura con naturaleza. Tornando
la casa un jardin.
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Conclusiones
La traduccion de la casa jardin como estrategia de creacion formal en
Caputi & Uribe

Todavia es frecuente hoy dia asistir a debates en los que se propone la produccion
arquitectonica latinoamericana como un rezago de las referencias que se realizan
por fuera de su geografia, como una simple copia de las imagenes que nos llegan
via los medios de divulgacion actuales, libros, revistas y paginas web; que inundan
las bibliotecas de las escuelas y oficinas de arquitectura. Discusion que quizas
podria ampliar sus puntos de reflexion si se centrara el analisis sobre la pertinencia
de las acciones con las que se soportan formalmente los edificios en el presente.
Si reside mas alld de los gestos figurativos de la arquitectura contemporinea
un sistema de valores con caracteristicas universales que pudieran ser usados
por todos los arquitectos como parte del corpus disciplinar; y por tanto ser re-
creados y ajustados a cada contexto. Tal vez de ese modo pasarfan a un segundo
plano las discusiones casi interminables sobre lo que se considera original y
copia. Y simplemente se reconoceria que es deber de la arquitectura ajustarse al
presente del lugar sobre el cual opera.

La arquitectura de Eduardo Caputi & Rafael Uribe fue consecuente con
dos temas fundamentales de la arquitectura doméstica de los afios cincuenta, la
vida al aire libre y el jardin, su obra se creo en sintonia con el espiritu de la época
que les toco vivir, pero al mismo tiempo logrd expresar su propia singularidad.
Tradicion externa e interna se integraron en las estrategias que dieron forma a sus
casas. La apropiacion del ideal de vida al aire libre que se gesté en Norteamérica
ligado a las condiciones especificas de Medellin dieron lugar a una variante
de la casa-jardin. Asi el jardin se constituyé el tema principal que atraviesa su
produccion y por tanto permitio ser el hilo conductor que guio el analisis de
sus casas. La puesta en relaciéon de obras que se ejecutaron en Latinoamérica
a mediados del siglo XX en lugares geograficos distintos también mostrd la
relaciéon indisoluble de la casa con el lugar, dependencia que estuvo mediada por
la construccion del jardin asociado a la casa. Pero ala vez el estudio confirmé que
en esa estrecha relacion se dieron mezclas, superposiciones y mestizajes como
producto de los procedimientos particulares de los arquitectos en los diferentes
escenarios del paisaje latinoamericano. La tesis asume el mestizaje como una
forma de incorporar a la arquitectura local algunos principios universales y
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validos; y por tanto la idea traduccién aflora como la estrategia de creacion
formal usada por la Caputi & Uribe, un terreno fértil para aproximarse a su obra,
abonado por las multiples e impuras conjunciones que presentan con el proyecto
moderno y que se encarnan en sus casas.

En la constitucién de las casas jardin cuatro momentos se yuxtaponen y
evidencian la interaccion del medio externo con el mundo interno.

En primer lugar las casas al integrar el tema del jardin como motivo
principal refuerzan la construccion cultural del paisaje del Valle de Aburra que
en si mismo ha sido entendido como un gran jardin. Aspecto que se sincroniza
temporalmente con el modelo de casa suburbana americana, en especial las
californianas. El desarrollo de casas suburbanas en un solo nivel posibilité un
contacto directo con la naturaleza. Las casas producen un jardin perimetral que
fue considerado como la proyeccién del espacio interior al espacio exterior
privado de la casa, por tanto al eliminar la diferencia radical entre el exterior y
el interior, naturaleza y casa se entrelazan y establecen una dependencia mutua.

En segundo lugar la experimentacion con un jardin tridimensional refleja
la aplicacion de algunos principios teéricos del jardin moderno, se evidencia que
éste constituyo en si mismo un campo especifico de investigaciéon proyectual
coincidiendo sus jardines principalmente con los planteamientos de Christopher
Tunnard y Garrett Eckbo. Como complemento a la manipulacién del suelo, el
trabajo con el agua, las rocas y el despliegue del borde herbaceo como elemento
principal del jardin; aparecen una serie de elementos estructurales externos.
Mamparas, terrazas, pisos duros, muros bajos que se integran a la logica del
jardin y empiezan a ser intermediatios entre el mundo externo y el interior de la
casa.

En un tercer momento la piel de la casa se convierte en umbral. Se
establece un doble juego de movimiento entre exterior e interior que convierten
el borde del proyecto en un espacio de paso. Las casas exentas de Caputi &
Uribe son una arquitectura de transiciones, de terrazas y marcos al paisaje; unos
pabellones alargados sobre terrenos en ladera que mediante los deslizamientos de
una serie de vectores de movimiento entre lugar e interior modelan el perimetro
y privilegian la composicién por superficies, una arquitectura que es intermedia,
que traduce no solo la tension entre el adentro y el afuera de la casa; sino que mas
alla logra poner en escena la tension entre el afuera de la voluntad de la época y
el adentro de una cultura especifica.

En el cuarto y ultimo momento el interior absorbe la 16gica del jardin
al integrar el motivo natural. Las casas se enriquecen al interiorizar paisajes en
miniatura y componentes estructurales del jardin, provocando una penetracion
de los elementos constitutivos del exterior, rocas, agua y vegetacion hasta llegar
a el punto de fijar la naturaleza en las superficies interiores. La texturacion
del espacio juega entonces un papel clave en la creaciéon de unos ambientes
interiores asociados a los motivos del espacio externo. Arboles, plantas, Hojas y
flores hacen saltar del jardin a la arquitectura misma, los pisos y los muros son
colonizados por la imagen natural reforzando asi la proyecciéon de un medio
sobre el otro. Fundiendo arquitectura y naturaleza.

Del analisis de las anteriores operaciones y procedimientos se puede
extraer una consideracion final, que consiste en plantear que al abordar el objeto
de estudio desde la perspectiva del jardin, se hizo visible como la arquitectura
doméstica de los anos cincuenta en el continente americano, mantuvo una
estrecha relacién con los lugares en los cuales se implant. Que existié para
ese momento un vinculo entre arquitectos, dentro de un modo de ver mayor,
que hemos entendido en esta tesis como el proyecto moderno. Y que desde la
perspectiva del presente se nos presenta con tal nitidez y validez que apunta a su
vigencia y actualidad.

Finalmente como sefialamos al principio de este trabajo Eduardo Caputi
y Rafael Uribe realizaron una obra doméstica extensa, que aun no ha sido
registrada del todo en su aporte a la arquitectura moderna en Colombia. Por ello
creemos que al presentar parte de su trabajo con las casas exentas en el predio,
nuevas preguntas surgen con respecto al otro grueso de su produccion. Las casas
urbanas entre medianeros y en esquina. sconservan ellas la fuerte relaciéon entre
lugar y casa? ¢ sigue siendo el jardin el motor del proyecto? Hoy se da cuenta de
una parte de su obra, pero se inaugura la necesidad de continuar con indagando
con su otro campo de experimentacion, para asi desde la distancia necesaria que
otorga el tiempo, hacer justicia con su trabajo y por que no acercarse a la base de
una teorfa no escrita por los arquitectos.
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168 Casa Roldan. Imagen general. Foto Gabriel Carvajal. Archivo particular oficina
Caputi & Uribe.

169 Casa Roldan. Fachada Principal. Archivo particular oficina Caputi & Uribe.
170 Casa Ruiz-Landa. Imagen general. Foto Gabriel Carvajal. Archivo particular
oficina Caputi & Uribe.
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171 Casa Valdez. Detalle fachada principal. idem.

172 Jardin interior. Casa (s.n) (s.f). Foto Gabriel Carvajal. Archivo particular oficina
Caputi & Uribe.

173 Jardin para escultura. Eckbo, Dean, Austin & Williams. California 1950s. En
ECKBO, Garrett. Landscape for living. 1 edicion. U.S.A: Architectural Record Book,
1950.

174 Rejilla exterior madera. Jardin en Holmby Hills. California.Garret Eckbo.1947.
Idem.

175 Muro bajo jardinera. Jardin en Woodside Hills. California. Garret Eckbo. 1947.
Idem.

176 Casa Caputi. interior saldbn comedor. Foto Gabriel Carvajal. Archivo particular
oficina Caputi & Uribe. )

177 Casa Caputi. Detalle interior. Idem.

178 Jardinera y repisa. Notese la integracion entre elementos. Casa (s.n) (s.f).
Idem.

179 Pileta en jardin exterior. Casa mora. Foto del autor.

180 Pileta en jardin interior. Casa (s.n) (s.f). Foto Gabriel Carvajal. Archivo particu-
lar oficina Caputi & Uribe. )

182 Casa Escobar. Imagen interior del saldén con vista al centro de la ciudad. Idem.
181 Casa Véldez. Imagen salén con vista al valle y las montafas de la ladera
occidental. idem.

183 Casa Valdez. Detalle comedor. idem.

184 Casa Fernandez. Imagen salon con plano de cortina activado, al fondo se
nota la silueta del cerro el Volador. Idem.

185 Casa Estrada. Perspectiva del interior. Archivo particular oficina Caputi &
Uribe.

186 Casa Ruiz-Landa. Imagen del interior. Foto Gabriel Carvajal. Archivo particular
oficina Caputi & Uribe.

187 Casa Escobar. Interior Living con marcacion de zonas con tapetes a modo de
jardines interiores.

188 Casa Mora. Celosia en madera entre salén y comedor. idem. )

189 Casa Mora. Celosia en madera entre estudio y bar segundo piso. Idem.

190 Casa Villegas. Celosia en madera entre salon y circulacion. Idem.

191 Casa Uribe. Repisa y muro en madera entre salon y circulacion. idem.

192 Casa Arcila Repisa madera entre salon y patio interior. ldem.

193 Casa Estrada. Celosia metélica entre salon y circulacion. Idem.

194 Casa Uribe. Rejilla en madera entre comedor y circulacion. ldem.

195 Casa Mora . Repisa salon comedor. Idem.

196 Casa (s.n) (s.f) . Repisa salon comedor. Idem.

197 Casa Uribe . Repisa salon comedor. Idem.

198 Casa Piedrahita . Repisa salon comedor. Idem.

199 Casa Cordoba .Repisa Salon comedor. Idem.

200 Casa Escobar. Repisa salébn comedor. Idem.

201 Casa Fernandez. Relacion formal en seccion mobiliario y casa.idem.

202 Casa Fernandez. Plano del interior con alfombras.Archivo particular oficina
Caputi & Uribe. )

203 Casa Villa. Plano interior con alfombras. Idem.

204 Casa Escobar. Interior.Foto Gabriel Carvajal. Archivo particular oficina Caputi
& Uribe.

205 Casa Londofio. Interior. Notese la ubicacion de las sillas.idem.

206 Casa Fernandez. Interior.ldem.

207 Casa Caputi. Plano con mobiliario.ldem. )

208 Casa Caputi. Interior. Piso en piedra rustica y muebles el piel de vaca. Idem.
209 Casa Villa. Imégen Bar con fondo de papel de colgadura con motivos natura-
les.ldem.

210 Casa Valdez . Interior bar con papel de colgadura y recorte ameboide en piso.
Idem.

211 Casa Villegas . Interior con pintura de rama de arbol en la pared del comedor.
Idem.

212 Casa Arcila . Interior con pintura de rama de arbol en la pared del comedor.
Idem.

213 Casa Mora . Interior con pintura de rama de arbol en la pared de comedor
Idem.
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