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Trabajo Final Requisito para Optar al Título de Magister en Dirección Sinfónica 

 

 

Título: Preparación de la Interpretación de la Suite Sinfónica Scheherezade del 

Compositor Rimsky Korsakov Scheherezade. 

  

Title: Preparation of the performance of the Scheherazade Symphony Suite by Composer 

Rimsky Korsakov 

  

Resumen: Este trabajo brinda información al lector sobre los aspectos técnicos de la 

dirección de la suite sinfónica Scheherezade. El texto inicia con una contextualización frente a la 

vida y obra del compositor ruso Nicolai Rimsky Korsakov, luego se analiza el contexto en el que 

la obra fue escrita, así como su relación con el texto “Las mil y una noches”. A continuación se 

hace una revisión de cada uno de los cuatro movimientos de la suite, con indicaciones frente a la 

dirección, aspectos a tener en cuenta de los elementos formal y armónico que facilitan su 

interpretación y recomendaciones para su abordaje. 

  

Summary: This work provides information to the reader about the technical aspects of the 

conducing of the Scheherazade symphonic suite. The text begins with a contextualization 

referred to the life and music work of the Russian composer Nicolai Rimsky Korsakov; after 

that, it analyses the context in which the piece was written, as well as its relation with the text 

“The thousand and one nights”. Then, it has a recapitulation of each of the four movements of 
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the suite, with indications about the conducing, important aspects in the formal and harmonic 

elements that facilitate its interpretation and recommendations for its approach. 

  

Palabras clave: Scheherezade, Rimsky Korsakov, Las mil y una noche, dirección 

sinfónica, orquesta sinfónica, suite sinfónica, música programática, grupo de los cinco. 

  

Key words: Scheherazade, Rimsky Korsakov, The thousand and one nights, symphonic 

conducing, symphonic orchestra, symphonic suite, programmatic music, Group of the Five. 
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Introducción 

 

El presente trabajo pretende brindar al lector información acerca de la Suite Sinfónica 

“Scheherezade”, del compositor ruso Nikolai Rimsky Korsakov. El análisis inicia con una 

revisión sobre el contexto histórico del compositor y la obra, para luego enfocarse en la obra 

como tal. En este sentido, se hace una revisión de la relación de la suite con la literatura oriental, 

junto con la visión interpretativa por parte del autor del presente documento. Dicha visión 

interpretativa incluye análisis formal, de instrumentación y armónico cuando es pertinente para 

el estudio de la dirección de la suite.  

Buscando fidelidad en los datos, la mirada histórica se basa principalmente en el libro: “Mi 

vida y mi obra” (Rimsky Korsakov, 1950), identificando experiencias fundamentales de la vida y 

formación musical del compositor, que pudieron influir en las ideas musicales para la 

composición de la obra tratada. 

El segundo capítulo, hace referencia a la obra como tal, mencionando algunas de las 

principales interpretaciones de la misma, así como la evolución conceptual de su interpretación 

orquestal.  

Finalmente, el tercer capítulo plasma un análisis desde el punto de vista práctico de la 

dirección, en donde se resaltan las dificultades y posibles vías de resolución de problemas 

técnicos para la óptima preparación de la obra.  
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2. Objetivos 

2.1 Objetivo General 

Profundizar en el conocimiento de la obra motivo de esta monografía, para facilitar la 

apropiación de las herramientas necesarias para la más fiel interpretación posible de la suite. 

 

2.2 Objetivos Específicos 

2.2.1 Conocer el contexto histórico y musical de la Suite Sinfónica Scheherezade 

considerando diferentes aproximaciones a las influencias musicales del compositor, y a los 

compositores que aportaron a su estilo y vida musical.  

2.2.2 Realizar el análisis formal, armónico y de instrumentación de la obra, identificando 

periodos, puntos climáticos, y material temático, facilitando así el estudio de la dirección 

orquestal y la interpretación de la pieza. 

2.2.3 Identificar los fragmentos de la obra que requieren mayor atención en cuanto a la 

dirección se refiere, buscando aplicar estrategias y recursos técnicos en dirección orquestal.   
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3 Contexto Histórico 

 

3.1 Rimsky Korsakov, su vida e influencias musicales. 

Nikolái Rimsky - Korsakov fue un compositor Ruso, perteneciente al grupo de “Los 

Cinco”. Nació en marzo de 1844 y murió en junio de 1908. Sus primeros años los pasó a 140 

kilómetros de San Petersburgo, en el municipio de Tivchin, con su familia de origen 

aristocrático. Desde pequeño se preparó para la carrera como oficial de marina, con la tutela de 

su hermano mayor Voin. 

Rimsky Korsakov inició su formación musical a temprana edad con sus padres, quienes 

tocaban el piano sin educación formal, pero que le proporcionaron al niño experiencias de 

acercamiento a este instrumento. Luego tomó clases con diferentes maestros. A la edad de 12 

años se trasladó a San Petersburgo para ingresar a la Escuela Naval. Simultáneo a este proceso 

continuó su formación privada en la interpretación del piano. 

A los 17 años su hermano suspendió las clases musicales por considerarlas innecesarias, 

sin embargo, Nicolai continúo en contacto con su maestro y se aproximó a los círculos musicales 

de la ciudad, experimentando con pequeñas composiciones y ejercicios de instrumentación. 

A los 18 años recibió su título como Guardia de Marina, lo que lo llevó a viajar por 

diferentes lugares, a bordo del navío Almas. Durante su trayecto visitó Inglaterra, Estados 

Unidos, Brasil y Francia, entre otros lugares. El viaje se prolongó por tres años, al final de los 

cuales Rimsky Korsakov perdió el entusiasmo por la música. 

A su regreso a San Petersburgo, retomó su contacto con los círculos musicales y se afianzó 

su amistad con los compositores del grupo que luego sería conocido como “Los Cinco”: 
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Balakirev, Mussorgsky, Borodin y Cui. Su actividad musical la alternó con sus responsabilidades 

con el servicio naval. 

En 1871 fue nombrado profesor catedrático de composición en el Conservatorio de San 

Petersburgo. Ese mismo año se comprometió con Nadezhda Purlog, con quien se casó en 1872 y 

tuvo seis hijos. En 1873 fue nombrado Inspector Naval de Bandas, cargo que fue abolido en 

1884. Luego, trabajó en la Capilla de la Corte, junto a Balakirev. Durante este tiempo y gracias a 

las experiencias vividas, parte de su experiencia musical se modificó para acercarse más a la 

tradición occidental, lo que lo alejó del grupo de compositores nacionalistas de “Los Cinco”, 

pero lo acercó a Tchaikovsky. 

Poco a poco su salud se fue deteriorando, hasta que en 1908 falleció y su esposa dedicó sus 

últimos años a organizar sus partituras y pertenencias para la posteridad. 

 

3.2 Proceso musical 

Las primeras experiencias musicales de Nicolai Rimsky - Korsakov ocurrieron en su tierra 

natal, bajo la tutoría de sus padres y tíos. Formalmente inició su proceso en el piano a los seis 

años con el acompañamiento de Catalina Unkowsjaka. El aprendizaje en esa época se centró en 

las escalas musicales, piezas y ejercicios sencillos. 

Hacia los ocho años de edad fue reemplazada su profesora por una institutriz llamada Olga 

con quien estudió, entre otras piezas, transcripciones de óperas italianas y una sonata a cuatro 

manos de Beethoven. Dos años después, su proceso continuó con Olga Fell, otra maestra con 

quien estudió oberturas, scherzos, óperas... Korsakov reconoce esta época como un momento 
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provechoso en el cual pudo acercarse a la música de manera tranquila, a pesar de lo limitado del 

ambiente musical en Tivchin. 

A la edad de doce años hizo sus primeros intentos por componer, escribiendo un dúo con 

acompañamiento de piano, basado en un tema de Glinka. Luego probó con una obertura para 

piano, sin embargo no contaba con los conocimientos necesarios para terminarla. Esos ejercicios 

no fueron conocidos por sus profesores, ya que Nicolai no los consideraba serios y prefería no 

mostrarlos en público. 

Una vez en San Petersburgo, retomó sus clases de música y tuvo la oportunidad, 

acompañado de amigos de la familia paterna (Grove, 1890), Nicolai, pudo asistir a diferentes 

óperas y conciertos, quedando impresionado por Lucía de Lammermoor, ópera italiana del 

compositor Gaetano Donizetti.  

Nicolai intentó instrumentar los preludios de Una vida por el Zar, ópera de Mijaíl Glinka, 

sin embargo, sus conocimientos en teoría eran precarios, por lo que no logró un buen resultado. 

Ulich, su maestro en esa época, notó la capacidad musical del joven, que en ese momento tenía 

diez y seis años, por lo que lo derivó a tomar clases con Th. A. Kanille. Este cambio de profesor 

permitió que el joven Nicolai pudiera interpretar piezas de mayor dificultad en el piano, así como 

asistir a disertaciones sobre la música que se escuchaba en la ciudad.  

Igualmente, lo aleccionó en la escritura de una sonata, tomando como modelo a Beethoven, 

así como de variaciones, inspiradas en el estilo de Glinka. : El trabajo orquestal que realizó en 

esa época con el maestro Kanille se basó en profundizar en la comprensión general de las 

partituras orquestales, así como en la transcripción de lo instrumental en ellas contenidos 
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En 1961, el hermano de Nicolai, Voin, consideró que la preparación musical ya era 

suficiente, puesto que Nicolai tocaba el piano con soltura, suspendiendo así las clases con 

Kanille. A pesar de esto, el maestro siguió invitando al joven Nicolai a las tertulias en su casa, 

así como a las disertaciones con otros músicos, entre los que se cuentan Dargomizhsky, 

Warlamov y Balakirev. 

Cuando Nicolai conoció a Balakirev su afición por la música sinfónica creció 

significativamente, así como los intentos de componer cada vez se formalizaron más. Junto a 

Balakirev conoció a Cesar Cui y Modesto Mussorgsky, con quienes intercambió experiencias e 

impresiones sobre el trabajo musical de cada uno (Grout, 1980). 

Este grupo se reunía con regularidad, bajo el liderazgo de Balakirev, quien orientaba los 

ejercicios compositivos de cada uno, mientras se analizaban las obras de otros compositores y 

periodos de la historia musical. Sin embargo, Nicolai define esta organización como 

desordenada, puesto que abordaban la escritura de grandes obras sin el conocimiento de 

elementos básicos de la armonía, el contrapunto o las formas musicales. En ese contexto Nicolai 

escribió su primera sinfonía. 

Entre septiembre de 1862 y 1865 el trabajo musical fue suspendido, ya que durante el viaje 

en el velero Almas no fue posible continuarlo. En los primeros meses intentó continuar 

escribiendo, para lo cual compró un armonio pequeño en Londres, sin embargo, por las 

características propias del viaje, el entusiasmo fue disminuyendo. 

Al regresar a San Petersburgo, Nicolai retomó la amistad con Balakirev, Cui y 

Mussorgsky, y se encontró con un nuevo integrante del grupo, Alexander Borodin, con quien se 

completaba la nómina del colectivo que más adelante sería conocido como el grupo de “Los 
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Cinco”. En su ausencia, se había fundado la Escuela Libre de Música, en uno de cuyos 

conciertos se estrenó la primera sinfonía de Nicolai, dirigida por Balakirev. Más adelante en 

1866, estrenó una obertura. Ese mismo año, compuso su primer canto “Junta tu mejilla a la 

mía”. 

En 1867 inició el trabajo de la Fantasía Serbia, tomando como referencia el Tratado de 

Instrumentación de Berlioz. Ese mismo año, Nicolai conoció a Peter Tchaikovsky, quién fue 

nombrado profesor en el conservatorio de Moscú y cuya relación siempre fue distante con el 

grupo, aunque muy respetuosa de las maneras compositivas de cada uno. 

El trabajo de Nicolai continúo junto con sus compañeros, hasta el año 1871, momento en 

que fue nombrado profesor en el Conservatorio de Petersburgo. Sin embargo, no conocía las 

bases teóricas necesarias para desempeñarse como profesor, por lo cual tuvo que remitirse al 

estudio personal y a una postura reservada en las clases, para que sus estudiantes no descubrieran 

su falta de técnica. 

La labor en el Conservatorio continúo simultáneamente con la participación ocasional en 

los conciertos de la Escuela Libre de Música y con el cargo como Inspector Naval de Bandas. El 

ejercicio compositivo fue nutriéndose de la experiencia técnica y el estudio de diferentes tratados 

de armonía, contrapunto y formas musicales. Tanto así, que al final de sus días se le consideraba 

como el “mayor teórico” del grupo de “Los Cinco”. 
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4 Contexto Histórico de la Obra 

 

En la época 1886 – 1887, el grupo de “Los Cinco”, había cambiado en su conformación, ya 

que el dominio que Balakirev había establecido sobre el grupo fue modificándose, hasta que el 

editor Belajeff se convirtió en mecenas y líder del grupo. Por esta razón, los músicos que 

rodearon a Rimsky Korsakov en esta etapa fueron: Belajeff, Glasunov, Liadov, Dütsch, 

Blumenfeld, Sokolov, Wihtol, entre otros. Este nuevo grupo se había llamar “el tropel poderoso” 

(Rimsky Korsakov, 1950). 

A nivel conceptual este nuevo grupo representa un cambio significativo frente al de “Los 

Cinco”, ya que mientras éstos expresaban abiertamente su odio hacia compositores como 

Wagner, “el tropel poderoso” lo observaba como un compositor respetable. En este contexto, 

Rimsky Korsakov se convirtió en caudillo y consejero.  

En el invierno de esta temporada, Nicolai inició la escritura de la obra orquestal sobre 

episodios de Scheherezade. La obra fue compuesta en las vacaciones que la familia pasó la finca 

de la familia de su esposa y coincidió con el nacimiento de la hija de Nicolai, Mascha. 

El objetivo del compositor era escribir una suite con episodios aislados, basados en las 

escenas de Las mil y una noches. Así, el primer tiempo se dispuso para el tema del mar y la barca 

de Simbad, el segundo para el relato fantástico del príncipe Kalender, el tercero para el príncipe 

y la princesa, y el último, para la fiesta en Bagdad y el buque que se estrella contra la roca con el 

jinete armado. El enlace entre los distintos tiempos fue pensado con un solo de Violín, que 

representa a Scheherezade (Rimsky Korsakov, 1950).  
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El propósito de Rimsky Korsakov fue dar sólo las indicaciones necesarias para encausar la 

fantasía del oyente e indicar la ruta que él como compositor propone, dejando al gusto de cada 

oyente e intérprete los detalles secundarios.  

El mismo compositor reconoce que esta obra., junto al Capricho y la obertura Pascua de 

Resurrección completan el periodo de su vida en el que el estilo orquestal alcanza cierto grado de 

virtuosismo. La influencia de Wagner se hace evidente, así como los recursos orquestales 

inspirados en Glinka.  

La obra fue presentada con éxito en los Conciertos Sinfónicos Rusos en la temporada 1888 

– 1889. En 1910 fue empleada por primera vez para el Ballet, bajo la dirección de Michel 

Fokine. Igualmente, ha hecho parte de la banda sonora de distintas películas y programas 

infantiles animados.  
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5 La Obra 

 

5.1 El texto literario 

Scheherezade es la protagonista de la historia en la que se inspiró Rimsky - Korsakov para 

la composición de esta suite. La historia narra una serie de cuentos, leyendas y mitos de la 

tradición oriental, a través la historia de amor entre Scheherezade y el Sultán Schachriar. Esta 

colección está enmarcada en una historia general llamada “Las mil y una noches”, texto 

traducido del árabe por primera vez por el arqueólogo francés Antoine Galland (Shua, 2015). 

La historia en general, es de amor, locura y muerte, y comienza con el descubrimiento de 

una infidelidad. El Sultán Schachriar, gobernante justo y querido de su pueblo, fue avisado que 

su esposa lo engañaba; decidió entonces fingir que iba de caza con sus tropas, quedándose en 

palacio disfrazado; esperando. Pasó el tiempo y vio a su esposa salir hacia los jardines del 

palacio en donde la estaba esperando un esclavo negro, en medio de la oscuridad vio como se 

abrazaban y besaban. El Sultán Schachriar cegado por los celos y la traición, tomó su espada y 

mató a la reina y a su amante.  Desde entonces, el Sultán cada día se casaba con una doncella 

diferente, y a la madrugada del día posterior a la boda la mandaba matar. 

Cuenta la historia que Schachriar siguió matando mujeres durante tres años, hasta que se 

agotaron las jóvenes de la ciudad. Nuevamente el Sultán envió a su Visir a buscar una nueva 

jovencita, a pesar de que sólo quedaban las hijas del Visir: Scheherezade y Dunyasad, la primera 

de 15 años y la segunda de 13. El Visir decidió escapar de la ciudad para proteger a sus hijas, 

pero Scheherezade insistió en casarse con el Sultán y así intentar liberar de la muerte a todas las 

mujeres del reino. 
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Cuando Scheherezade llegó al reino del Sultán, empezó a llorar desconsolada, pidiendo un 

último deseo, despedirse de su hermana, así que el Sultán mandó a traer a Dunyasad para cumplir 

el deseo de su esposa. Según el plan, Dunyasad pidió a su hermana, que le contara algunos 

cuentos de los muchos que se sabía, a lo que Scheherezade contestó: con el alma y vida lo haré, 

hermana, siempre y cuando nuestro gentil Sultán me lo permita. El Sultán se extrañó de la 

petición y accedió sin problemas, escuchando atentamente los cuentos narrados por 

Scheherezade, quien al amanecer los dejaba en suspenso, pidiendo una noche más para terminar 

la historia. Así, entretejiendo una con otra historia transcurrieron  mil y una noches, hasta que 

logró enamorar al Sultán quien termina por perdonarle la vida. 

 

5.2 Análisis y la visión interpretativa de la obra 

 

5.2.1 Primer movimiento: “El mar y el navío de Simbad”. 

La suite sinfónica Scheherezade, comienza con el primer movimiento llamado “El mar y el 

navío de Simbad”.  

Simbad en el cuento de las mil y una noches, es un personaje de Bagdad, quien recibió una 

generosa herencia de su padre que era mercader. El joven Simbad, se dedicó a vivir bien, 

gastando el dinero heredado, hasta que un día observó como su riqueza se estaba acabando, en 

ese momento decidió vender algunas propiedades y embarcarse con mercancías de Bagdad para 

venderlas por el mundo y comprar algunas mercancías para hacer lo mismo en Bagdad. En total 

fueron siete los viajes realizados por Simbad, en todos naufragó y vivió aventuras increíbles, 

conociendo los lugares más exóticos, recogiendo perlas preciosas, sedas finas, madera de ébano, 
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diamantes, joyas etc., Al final del último viaje, juró nunca volver a embarcarse por miedo a 

perder su vida, quedándose en Bagdad el resto de su vida, gozando de las riquezas obtenidas 

durante esos siete viajes. 

La introducción de este primer movimiento tiene una duración de 17 compases, en los que 

se presentan los dos personajes protagonistas que interactúan con las historias de toda la suite, 

como un leitmotiv (Ortiz Pérez, 2014). Sin embargo, el mismo Rimsky - Korsakov niega la idea 

de leitmotiv en su autobiografía (Rimsky Korsakov, 1950).  

Primero, se representa al Sultán Schachriar por medio de: 

 Una línea melódica al unísono doblada en octavas por los instrumentos de cuerdas, 

clarinetes, fagotes, y los que resaltan por su timbre y color, los trombones y tubas 

en tonalidad de mi menor (Adler, 2006).  

 Presenta la indicación de Largo e Maestoso, Pesante y acentos en el final de la 

frase (Rimsky Korsakov N. A., 1931).  

Luego, viene una gran pausa y baja la intensidad a mezzo forte, para permitir una entrada 

dulce de maderas con acordes con fermatas, Sol mayor, acorde de III grado de mi menor natural, 

Re mayor, acorde basado en VII grado natural de mi menor, Do mayor, acorde de VI grado de 

mi menor natural, Fa sostenido Mayor, acorde de II con alteración de su tercera, que puede ser 

interpretado como D/D, finalizando con el acorde de la menor, acorde de IV grado de mi menor, 

en donde se expone el tema de la Princesa Scheherezade.  

En el compás 14: 

 Con un solo de violín, inicia el motivo característico que representa a Scheherezade 

a lo largo de la suite. 
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 El acompañamiento contiene acordes de La menor, Fa sostenido menor y La menor 

con séptima, interpretados en el arpa.  

 Consejo para dirección: Teniendo en cuenta los compases en silencio, presentados 

en las partituras de los demás instrumentos, se aconseja dar indicación de tiempos 

muertos en el primer tiempo de cada compás con la mano derecha e indicar las 

entradas del arpa con la mano izquierda. 

La primera sección temática se establece a partir del compás 18: 

 Esta sección está escrita en Mi mayor y en división ternaria de 6/4. Tonalidad que 

constituye una sorpresa muy luminosa en este inicio de obra, ya que su 

introducción ha sido en su paralelo, mi menor; tanto el tema inicial del Sultán 

Schachriar, como el tema de la Princesa Scheherezade, se encuentran sobre acordes 

menores, tónica y cuarto grado de mi menor. 

 La indicación del tempo es: allegro non troppo, blanca con puntillo=56.  

 Esta sección tiene una duración de 52 compases.  

 Se presenta sobre una base armónica y rítmica liderada por los violonchelos y 

violas en agrupación ternaria, lo que representa las olas del mar, haciendo alusión al 

título del primer movimiento.  

 Esta sección tiene una pequeña introducción de dos compases en donde se establece 

el nuevo ambiente.  

Posteriormente se presenta el tema: 

 Representado por violines 1 y 2 

 Reforzados con clarinete 1 
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 El apoyo armónico se da con notas de prolongación de los fagotes y contrabajos 

 Esta sección va en dinámica de piano.  

 Esta primera frase de la sección tiene una duración de 5 compases, que luego se 

repiten sobre el V grado.  Esta estructura de 5 compases puede subdividirse en la frase 

principal de 4 compases, más 1 extra de coda, eco, o repetición de la cola del tema. 

A continuación se disminuye la prolongación de la frase a tres compases, repitiendo a su 

vez esta frase dividida dos veces; finalmente, se reduce la frase a 1 compás y medio que se 

realiza dos veces.  

 Consejo para dirección: Es importante tener en cuenta el cambio de dinámica, en el 

compás 30: pianissimo,  para controlar el crescendo.  

En el compás 39: 

 Se vuelve a presentar la frase en la prolongación inicial de 5 compases, finalizando 

con una cadencia auténtica perfecta con resolución a la tonalidad principal Mi 

mayor en fortissimo (IV - V7 - I).  

 En esta sección podemos dar cuenta de una de las características de las melodías 

rusas que evitan la simetría en el ritmo o frase.  

En la letra A compás 46: 

 Se repite la primera sección, cambiando la instrumentación.  

 Comparando con la sección inicial, la frase melódica inicia una octava arriba con 

refuerzo de clarinete y oboe, se añade apoyo armónico de trombones y tuba 

En el compás 51: 
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 Presenta la frase en Sol mayor.  

 En esta sección se evidencia un manejo cromático que conduce hacia un acorde 

cadencial de Do mayor en el compás 68, para esto, se emplea el acorde de 

Dominante con séptima (V7) en el compás 69 que servirá para la modulación a la 

siguiente sección en Do mayor. 

En el compás 70, letra B, inicia la sección temática 2: 

 Con una indicación de Tranquilo y una dinámica de piano.  

 Después de una pequeña introducción de 4 compases, se presenta de nuevo la base 

armónica y rítmica del violonchelo en agrupación ternaria que representa las olas 

del mar.  

 Esta vez solamente un violonchelo lo realiza, para dar entrada al tema inicial que 

representa al Sultán Schachriar, en menor prolongación y con indicación 

“dolce”,  expuesto por los cornos en el compás 76.  

 Las respuestas también tienen indicación de dulce de las maderas: Flauta, Oboe y 

Clarinete; lo que evidencia similitud de tratamiento de cambio de color orquestal.  

 Como en la introducción, continúa el violonchelo en agrupación ternaria 

representado las olas del mar.  

 Esta sección modula cada seis compases hasta llegar a la tonalidad de  Si menor en 

el compás 94 en donde aparece el tema melódico que representa a Scheherezade, 

compás 94, letra C. 

En el compás 94: 
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 Consejo para dirección: Es importante tener en cuenta que los contrabajos 

permanecen 18 compases sin tocar y aquí tienen pizzicato, por esta razón, es 

indispensable dirigir la mirada, de tal forma que se logre una entrada concisa y a 

tiempo.  

En este punto, se presenta nuevamente el tema de Scheherezade, en esta ocasión expuesto 

por el concertino violín principal, con acompañamiento ternario del violonchelo principal y 

contestación del clarinete.  

A partir del compás 102, letra D: 

 Hay cambio de intensidad.  

 Se expone un forte con una orquestación más grande: maderas y cuerdas.  

 Esto acompañado de una línea cromática del corno francés, que modula 

armónicamente cada dos compases por medio de dominantes secundarias hasta el 

compás 106 en donde se mantiene en Si mayor, para ir dos compases adelante a 

Sol mayor sobre pedal de Si.  

 Estos cuatro compases se repiten, creando una tensión que servirá para exponer de 

nuevo el tema de Sultán Schachriar.  

En el compás 114: 

 Se presenta el tema del Sultán Schachriar, tal y como se hace en la introducción 

 Esta presentación se da con instrumentos de sonoridad grave, Fagotes, Trombón 

Bajo, Tuba, Violonchelos y Contrabajos.  

 Este tema es expuesto nuevamente por maderas y cuerdas en prolongación del 

doble en dominante de Mi mayor, dando la resolución en el compás 123, letra E. 
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En el compás 123, letra E: 

 Inicia la reexposición en la tonalidad inicial de Mi mayor 

 Consejo para dirección: se debe hacer notar mediante el gesto de la dirección el 

cambio de figuración rítmica en las cuerdas para lograr precisión.  

 En esta reexposición se intercala el tema 1, con la segunda parte del tema que 

representa a Scheherezade, con una orquestación más amplia que la primera 

sección temática. 

En el compás 135: 

 Los dos temas suenan al mismo tiempo, con la misma estructura simétrica de la 

exposición. El tema que representa al Sultán Schachriar lo realiza la trompeta 1, y 

la segunda parte del tema que representa a Scheherezade lo realizan flautas, oboes 

y violines. 

 Consejo para dirección: En este punto, es importante tener claros estos dos temas, 

para poder indicar con precisión las dos últimas negras de los compases 136, 139 y 

145 en donde los dos temas concuerdan rítmicamente.  

 Consejo para dirección: En el compás 142 se debe resaltar el segundo tiempo por 

medio del gesto en la dirección, ya que contiene un cambio de acento agógico en el 

compás. 

En el compás 147: 

 Es interesante resaltarlo armónicamente, ya que presenta un acorde de dominante 

con séptima de Mi Mayor con apoyatura de la sensible (4-3) que se desarrolla del 

compás 147 al 148. 
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 Consejo para dirección: Se debe tener en cuenta el diminuendo del compás 148, 

instrumentado por violas y violonchelos para lograr cambio de ambiente sonoro. 

En la letra F, compás 149: 

 La reexposición del área temática 2 se realiza en Mi mayor 

 En esta ocasión la introducción la realizan los violines, con adorno melódico de 

primer clarinete y posteriormente de primera flauta. 

En el compás 153 el acompañamiento cambia: 

 Lo realiza el segundo clarinete en vez del violonchelo, cambiando también su 

estructura rítmica.  

 El solo del tema inicial que representa al Sultán Schachriar lo realiza violonchelo 1 

solo, iniciando en el compás 155.  

 Las contestaciones de este tema también cambian de orden, primero lo hace 

clarinete en el compás 156, luego el oboe en el compás 162, donde se realiza 

cambio en la armadura que conduce hacía la tonalidad inicial de mi menor; 

finalmente la flauta realiza la contestación del tema en el compás 168. 

En el compás 173, letra G: 

 Se expone de nuevo el tema de Scheherezade, lo realiza el concertino violín 

principal, con acompañamiento ternario del viola y contestación del flauta 1. Esto 

sobre la tónica, mi menor. 

En el compás 185: 
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 Regresa a la tonalidad de Mi mayor, por medio de un acorde de dominante con 

séptima. 

En el compás 197, letra K: 

 Se expone nuevamente el tema del Sultán Schachriar, en registro grave, realizado 

por fagotes, trombones, tuba, violonchelos y contrabajos. 

 Las trompetas interrumpen esta exposición del tema, comenzando de nuevo el tema 

del Sultán Schachriar, en el compás 199. 

 Consejo para dirección: Se debe destacar por medio de la dirección, el ímpetu de 

las trompetas en la exposición del tema del Sultán Schahriar, en el compás 199, que 

presenta el tema en forma climática, prolongándolo orquestalmente hasta el compás 

205.  

A partir del compás 206: 

 Se expone de nuevo el tema del Sultán Schachriar en Mi mayor con pedal de 

dominante (si).  

 Esta vez la instrumentación está a cargo de las maderas, con dos compases de 

transición: 214 y 215.  

 Consejo para dirección: Para resolver nuevamente a Mi mayor, es importante 

resaltar la resolución del clarinete 1, especialmente el Re sostenido del compás 215. 

En la letra M, compás 216: 

 Se expone nuevamente el tema del Sultán Schachriar, esta vez lo lideran los 

violines, con un armónico natural sobre la cuerda Mi. 
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 En el compás 226, se reexpone la primera parte del área temática 2 en Mi mayor, 

sobre pedal de tónica. 

El movimiento finaliza con: 

 El acompañamiento rítmico que representa las olas del mar, compases 230 - 231, 

expuesto en el compás 18, interpretado por los violonchelos menos el violonchelo 

solista. 

 La variación rítmica del tema de las olas del mar, expuesto en el compás 123, letra 

E, es interpretado por el violonchelo solista en los compases 232 – 233. 

 El preámbulo al final del movimiento contiene: 

o Acordes de Mi mayor, realizados en prolongación larga de maderas y corno 

francés 

o Pizzicatos en las cuerdas 

 Consejo para dirección: En este punto se debe tener cuidado y ser muy claro en la 

dirección para lograr precisión en los pizzicatos, por la dinámica piano. 

 

5.2.2 Segundo movimiento “La historia del príncipe Kalender”. 

El segundo movimiento inicia con la introducción de Scheherezade, pues en el cuento de 

las mil y una noches, existe un preámbulo en donde Scheherezade hace una pausa en sus 

narraciones y le dice al sultán Schachriar, “Mi señor, el sol está disipando la oscuridad de la 

noche. Empieza el alba y es hora de cumplir mi destino…”, a lo cual el Sultán responde 

concediéndole un día más de vida, para que en la noche continúe con su relato (Scholes, 1964).  

Esta introducción: 
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 Tiene una duración de cuatro compases en mi menor, realizada nuevamente por el 

concertino de violín, acompañado por el arpa 

 Consejo para dirección: se recomienda al igual que en la introducción del primer 

movimiento, marcar un tiempo muerto con la mano derecha al iniciar cada 

compás, mientras en la mano izquierda se da la indicación de entrada al arpa. 

En el compás 5, se expone el tema A: 

 La tonalidad es si menor 

 Se deben destacar los pedales en si y fa sostenido, realizados por cuatro contrabajos 

solistas con la indicación colla parte. 

 En el primer tiempo: el arpa junto a primer violín, realizan arpegio de si menor 

 Consejo para dirección: La indicación después de la cadencia del violín, debe ser 

muy clara, teniendo cuidado con la indicación de dinámica piano dolce ed 

espressivo, que aparece en la partitura.  

 El tema es expuesto por el fagot, en un compás de 3/8, con indicación de tiempo 

Andantino, corchea=112, Capriccioso, quasi recitando.  

 Consejo para dirección: En el compás 15, es necesario dar seguridad con la 

indicación en la dirección, en el cambio de notas pedal en los contrabajos; esto 

mismo ocurre en los compases 24 y 25.  

 En el compás 25 se debe poner atención a la indicación rit. assai, al igual que 

sincronizar el tercer tiempo del compás en donde intervienen el fagot y el primer 

contrabajo. 

En el compás 26, letra A: 
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 Se repite el tema A, enunciado por el primer oboe, con la indicación dolce ed 

espressivo assai 

 El acompañamiento es un pedal en si, realizado por la flauta, en este registro la 

característica sonora de este instrumento es dulce con poca proyección, ideal para 

acompañamiento.  

 Consejo para dirección: En cada compás, en el primer tiempo el arpa realiza un 

arpegio y los violonchelos un pizzicato, por lo tanto se debe ser muy claro, 

especialmente en el compás 26, después del retardando del fagot.  

En el compás 45 el oboe tiene indicación a piacere 

 Consejo para dirección: En los compases 45 - 46 - 47 se debe seguir al oboe, 

indicando el primer tiempo de cada compás para los fagotes, cornos francés, arpa y 

violonchelo. En el compás 47 se debe poner atención a la indicación rit. assai y 

tomar el control para la resolución al compás 48 

 Es importante tener en cuenta que en esta repetición del tema A, hay una extensión 

de un compás. 

En el compás 48, letra B: 

 Se repite nuevamente el tema A 

 Esta vez lo realizan los primeros violines tutti, con la indicación piano grazioso 

 Aparecen los pedales en si y fa sostenido, tocados por el segundo fagot y el tercer 

corno francés respectivamente.  

 Consejo para dirección: Es necesario tener en cuenta la nueva indicación del 

tiempo, poco piu mosso, corchea=144. 
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 Consejo para dirección: Es necesario indicar muy claro los tiempos de cada 

compás, teniendo en cuenta los pizzicatos de violonchelos y contrabajos en el 

primer pulso, y los de los violines segundos en el segundo y tercer pulso, además se 

debe brindar un impulso teniendo en cuenta la figuración rítmica de las violas.  

 Consejo para dirección: En el compás 66, es fundamental enfatizar en el segundo y 

tercer tiempo del compás para lograr la intensidad necesaria para el esforzando del 

primer tiempo del siguiente compás, es importante notar que los violonchelos 

realizan la frase con los violines primeros.  

 Consejo para dirección: En el compás 67 se debe dar el impulso claramente para 

salir sincronizadamente y realizar el accelerando del compás 68 

 Consejo para dirección: En el compás 69 se debe controlar el ritardando, que 

conduce a la fermata en el segundo tiempo del compás 70, el cual debe tener un 

pequeño movimiento en la dirección para mantener la tensión del segundo tiempo, 

llevando a una clara preparación y ejecución del tercer tiempo del compás.  

 Es importante resaltar que en esta repetición del tema A, hay una extensión de dos 

compases.   

En el compás 71, letra C: 

 Se repite nuevamente el tema A 

 Esta vez el tema lo realizan las maderas y cornos francés, en una escritura 

homófona 

 La indicación es tempo un poco piu animato,  

 Consejo para dirección: Se debe indicar los acentos indicados en la partitura con la 

mano izquierda. 
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En el compás 75: 

 Consejo para dirección: Se debe generar el crescendo desde piano hasta sforzato en 

forte 

 En esta sección se debe notar una variación por medio de una extensión con 

repetición, en los compases 81-84. 

En el compás 86: 

 Cambia el tiempo, piu tranquilo, corchea=100 

 Consejo para dirección: Este tempo se debe dar dos pulsos antes con el solo 

indicado para primer violonchelo. 

 Esta sección tiene escritura contrapuntística, donde intervienen violonchelo solo - 

fagot - oboe la primera vez, y violonchelo solo - fagot - corno francés la segunda 

vez a partir de compás 91 

En el compás 95: 

 Se realiza el tema del sultán Schachriar por violonchelos y contrabajos 

 Terminando la sección A el oboe, a quien se debe seguir teniendo en cuenta el 

accelerando y el ritardando 

 Consejo para dirección: Se debe tener cuidado especial en el primer tiempo del 

compás 102. 

En el compás 104, letra D: 

 Inicia la sección B 

 La indicación es de Allegro Molto, en métrica de 2/4 
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 Consejo para dirección: Es importante resaltar la entrada de cuerdas bajas y fagot 

en octavas, de tal manera que sea enérgica para lograr sincronización y seguridad 

en el forte, generando así una sorpresa para el oyente.  

En el compás 108: 

 Se realiza un pedal en fa y si, tritono, por primer y segundo oboe, junto al primer y 

segundo corno francés con la indicación bouche 

 Mientras esto ocurre, los violines primeros y segundos enuncian un trémolo 

 Consejo para dirección: En este punto es importante tener en cuenta que el tremolo 

no debe ser medido, por esta razón es preferible indicar que no se debe llevar la 

misma velocidad en el arco para lograr el efecto.  En el compás 109, se debe 

indicar claramente el inicio del compás, con el fin de lograr un pizzicato 

sincronizado. 

 El tema que representa al sultán Schachriar es expuesto ad libitum por el segundo 

trombón, este elemento se debe destacar, pues en toda la suite los pasajes solistas 

los realiza el primero de cada fila, salvo contadas ocasiones como ésta (Ortiz 

Pérez, 2014). 

 El tema es repetido un compás adelante, en diferente altura por la trompeta primera 

con el mismo acompañamiento en dinámica piano con indicación morendo. 

 Precediendo una quinta justa realizada por las flautas 1 y 2, mi - si en el compás 

110. 

 Consejo para dirección: En el compás 111 hay una fermata con indicación lunga, 

en este compás según la indicación del maestro Guerassim Voronkov, es preferible 
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marcar el compás completo muy lento, para conectar con la siguiente parte, allegro 

molto con indicación risoluto. 

 El tema con variación del sultán Schachriar es presentado nuevamente por cuerdas 

bajas y fagot en octavas.  

En el compás 118: 

 Se repite el tema del sultán Schachriar por el segundo trombón y en diferente altura 

por la primera trompeta 

 La trompeta realiza un arpegio de V7 de do 

 La resolución se da en el compás 120, letra E, en do menor en primera inversión. 

En el compás 121: 

 Se encuentra de nuevo una fermata con indicación lunga, seguido de un compás de 

gran pausa 

 Consejo para dirección: Según la sugerencia del maestro Guerassim Voronkov, es 

preferible marcar el compás 121 completo, en una velocidad lenta, e 

inmediatamente en el compás 122, de Gran Pausa, indicar la nueva velocidad: 

Allegro Molto, negra=144. 

En el compás 124: 

 Inicia una transición con el motivo inicial de la parte B 

 Primero lo exponen los violines segundos con terminación en un trémolo sobre do, 

sosteniéndolo hasta el compás 153 

 Esta transición es reforzado a octavas por el segundo clarinete y segundo fagot 
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En el compás 127: 

 Se expone el mismo motivo en diferente altura por parte de los violines primeros 

con terminación en un trémolo sobre fa sostenido 

 Este trémolo se mantiene hasta el compás 153, reforzado a octavas por el primer 

clarinete y primer fagot, formando un tritono (do - fa#) a partir del compás 128.  

Toda esta zona que inició en el compás 104, letra D, es de marcada inestabilidad tonal por 

la profusión de tritonos y relaciones de acordes de dominante a acordes de dominante de 

diferentes centros tonales. 

En el compás 132: 

 El tema del sultán Schachriar es expuesto por el primer los trombones con la 

indicación: risoluto e marcato, un semitono arriba de las cadencias anteriores, 

compás 108 y 118 

 Igualmente, responde primera y segunda trompeta un semitono arriba de las 

cadencias anteriores 

 Las trompetas se intercalan, acortando el tema hasta su resolución en el compás 

154, en donde se resuelve el tritono hacia re bemol mayor 

En el compás 154: 

 Se expone el tema completo en esta tonalidad por las trompetas 

 Este tema se repite en las maderas en una altura diferente, en la mayor, tono al que 

se ha entrada a partir de una relación enarmónica del re bemol convertido en do 

sostenido, tercera del acorde de la mayor. 



34 

 

 Después continúan las maderas en escritura homófona con la segunda parte del 

tema a partir del compás 156 

 Este tema es reforzado por metales y cuerdas en el compás 160 - 161.  

 Consejo para dirección: Teniendo en cuenta el cambio de tempo que hay en el 

compás 162, letra F, en donde negra=blanca, se aconseja cambiar de marcación de 

2/4 a 1/2, marcando los compases 158 a 161 como un compás de 4 pulsos, logrando 

anticipar el nuevo cambio de tiempo en el compás 162. 

En los compases 162 - 163 - 164, letra F: 

 Inicia un recitativo del primer clarinete con elementos del tema A 

 Los dos primeros tiempos de cada compás, tienen un tiempo de negra=72 

 Consejo para dirección: Se debe tener cuidado con la sincronización de los 

pizzicatos de las cuerdas 

 Consejo para dirección: Se aconseja en el tercer tiempo del compás seguir 

marcando los pulsos con la mano izquierda en la fermata para lograr mismo tiempo 

en los pizzicatos 

 Consejo para dirección: Luego, se debe seguir la parte final del solo de clarinete 

para dar la entrada al nuevo compás 

 Consejo para dirección: Este recitativo es de especial cuidado, se debe brindar 

libertad al clarinete para que exprese su musicalidad, pero controlando un poco los 

finales de cada frase para lograr sincronía con la orquesta, especialmente para la 

entrada al compás 165, letra G 

En el compás 165: 
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 Es importante resaltar el cambio súbito de tiempo, allegro molto, negra=144, desde 

el compás 165 hasta el compás 172, se interpreta como un puente que conduce a 

nuevo tiempo, Vivace Scherzando. 

En el compás 173: 

 Aparece un nuevo tiempo: Vivace Scherzando, negra con puntillo=132, compás de 

3/8 

 La principal característica es la escritura contrapuntística, con una frase de cuatro 

compases, lo que permite realizar una agrupación para mantener la estructura. 

 Consejo para dirección: Se debe tener claro el orden de intervención de los 

instrumentos para asegurar las entradas, Clarinete - flauta - flauta piccolo.  

 Consejo para dirección: En el compás 185 se debe destacar la parte del segundo 

violín, reforzada por flauta y oboes intercalados. 

 En el compás 193, la primera trompeta expone el tema del sultán Schachriar.  

En el compás 201: 

 Se repite la sección del Vivace, en diferente altura, centrado en la menor. 

 Cambia la instrumentación en el compás 213, donde se debe resaltar la sección de 

violas con refuerzo intercalado de fagot y clarinete. 

 En el compás 221 el tema del sultán Schachriar lo enuncia el primer corno francés. 

En el compás 229, letra H: 

 Cambia la agrupación del compás a 2/4, manteniendo blanca=negra con puntillo 

que precede 
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 En esta sección hasta el compás 244, se desarrolla en secuencia con el tema del rey 

Schachriar en agrupación de tres compases por cada cambio 

 A diferencia de lo expuesto anteriormente donde se desarrolla en dos o cuatro 

compases 

 Consejo para dirección: La partitura tiene la indicación Poco stringendo, por lo que 

es necesario calcular un acelerando desde el compás 232 hasta el compás 244, que 

tiene la indicación: Tempo I, negra: 144 

 La primera exposición del tema en esta sección la realiza la primera trompeta, 

después el clarinete, a continuación flauta y oboe, y posteriormente un tutti de 

maderas, cornos francés y primera trompeta en escritura homófona.  

 Desde el compás 244 hasta el compás 316:  Se realizan unas secuencias de frases 

asimétricas, con variación y reducción del tema del sultán Schachriar 

 El tema es expuesto por fagotes, violas y violonchelos en cuatro compases en sol 

mayor 

 La respuesta se da con el tema reducido en tres compases en mi bemol mayor a 

través de las flautas y oboes con refuerzo de cornos y trompetas 

 Esto se repite a partir del compás 251.  

 En el compás 258: Se expone el tema nuevamente por fagot - viola - violonchelo en 

dos compases, el cual es interrumpido por la segunda parte del tema reducido y 

repetido durante cuatro compases en G7, utilizado como puente hacía la letra I.  

 Consejo para dirección: Se debe tener en cuenta el piano súbito con crescendo, 

indicado en el compás 260.  

En el compás 263, letra I: 
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 Se expone nuevamente la variación del tema del sultán Schachriar en cuatro 

compases, como en el compás 243 

 La diferencia es que esta vez lo realizan las maderas en escritura homofónica en Ab 

mayor 

 Consejo para dirección: En este punto es importante tener cuidado con el piano 

súbito el cual antecede un gran crescendo.  

 Esta sección es repetida en diferente altura sobre Eb, precediendo una variación 

realizada por las maderas de cuatro compases sobre C y cuatro compases sobre G.  

 Desde el compás 280 hasta el compás 314, se repite la misma estructura presentada 

en el compás 244 hasta el compás 279, con algunos cambios en la orquestación y 

en las relaciones armónicas. 

Desde el compás 318 hasta el compás 320: 

 Se realiza un puente hacia el recitativo, similar al expuesto en el compás 158 hasta 

la letra F 

 Consejo para dirección: Teniendo en cuenta de nuevo el cambio de tempo que hay 

en el compás 321, letra L, en donde negra=blanca, se sugiere cambiar de marcación 

de 2/4 a 1/2, marcando los compases 318 a 321 como un compás de 4 pulsos, 

logrando anticipar el nuevo cambio de tiempo en el compás 322, letra L. 

En el compás 322, letra L: 

 Se expone de nuevo un recitativo similar al expuesto en el compás 161, letra F. Esta 

vez se agrega un compás más 
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 En este punto las maderas realizan un fragmento del tema A en escritura 

homofónica, el cual se encuentra sobre el segundo tiempo del compás  

 Consejo para dirección: Se debe indicar un impulso con un gesto enérgico de 

dirección, para la intervención de la sección de maderas en el compás 322, teniendo 

en cuenta que es en dinámica forte  

En el compás 323: 

 Inicia el recitativo a cargo del fagot, acompañado del acorde de Sol mayor con 

séptima realizado por las cuerdas 

 Nuevamente se indican pulsos con la mano izquierda para lograr homogeneidad en 

las cuerdas. 

 Consejo para dirección: En el compás 324, nuevamente se debe brindar el impulso 

en el segundo pulso para lograr intensidad de las maderas, esta vez el 

acompañamiento es en si bemol mayor.  

 Consejo para dirección: En el compás 327 nuevamente se da el impulso en el 

segundo compás y el recitativo es realizado sobre el acorde de mi mayor con 

novena, actuando como dominante de La mayor, a donde se resuelve en el compás 

330, letra M. 

En el compás 330, letra M: 

 Inicia una transición hacia el tema A, con indicación Allegro molto ed animato, 

negra=152 
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 El fragmento melódico es tomado del recitativo, en cinco agrupaciones de cuatro 

compases cada una: Primero lo realiza el oboe, seguido de la flauta, posteriormente 

el clarinete, a continuación el Fagot y por último violines primeros con el clarinete. 

En el compás 350, letra N: 

 Se vuelve a exponer el tema A, en la tonalidad inicial, si menor 

 El pedal es en la dominante (fa #) 

 La orquestación es más amplia 

 El tema es expuesto por las maderas en escritura homofónica.  

 Consejo para dirección: En el compás 369, la fermata se sostiene con la mano 

izquierda y se da el impulso en el tercer pulso con la mano derecha sin hacer corte 

de ésta 

 Esto mismo ocurre en el compás 371 teniendo en cuenta que la fermata se 

encuentra sobre el segundo pulso 

 Consejo para dirección: En el compás 373, la sugerencia es marcar los pulsos de la 

fermata en tiempo lento, retomando el tiempo de negra=144 en el primer tiempo del 

compás 374, otorgando claridad en la entrada del segundo pulso del mismo 

compás. 

En el compás 375, letra O: 

 El tema A es realizado por violines primeros, violonchelos y oboe 1 

 Consejo para dirección: En el compás 385 se debe tener en cuenta la indicación ben 

tenuto teniendo en cuenta segundos violines y violas quienes tienen la misma 

secuencia rítmica de semicorcheas. 
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 Consejo para dirección: En el compás 393, se debe tener en cuenta la fermata que 

hay en el siguiente compás, realizando un gran tenuto en los últimos dos pulsos. 

 Consejo para dirección: En el compás 394, el tempo cambia a negra=144, la 

indicación en la salida de la fermata en el tercer pulso debe ser muy clara, teniendo 

en cuenta que la realizan la sección cuerdas en doble cuerda en escritura 

homofónica, al igual que el compás 396. 

 Consejo para dirección: En el compás 398, se presenta una dificultad desde el punto 

de vista de la dirección, la salida de la fermata en el segundo pulso del compás: 

 Consejo para dirección: Para resolver esta dificultad, la sugerencia del maestro 

Voronkov es repetir el segundo pulso para impulsar esta salida y conservar el 

esquema de marcación.  

En el compás 403, letra P: 

 Cambia el tempo, corchea=152 

 Consejo para dirección: Desde este compás hasta el compás 410, es ideal reforzar 

las entradas de maderas y metales indicándolas con la mano izquierda, en la sección 

de cuerdas hay una indicación sul G, esta indicación es solamente para violines 

primeros y segundos, teniendo en cuenta que ésta es la cuerda más gruesa y sonora 

del violín, lo que da intensidad al acortar la parte vibrante de la cuerda. Lo que no 

sucede en la viola, en donde la cuerda Sol es la que menos caracteriza la sonoridad 

de este instrumento, mientras en el violonchelo es la cuerda que menos proyecta 

sonoramente. 

 En los compases 416 y 417, se debe tener en cuenta que las notas largas son 

realizadas por el corno francés. 
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En el compás 418: 

 El tema A es enunciado por violines primeros y segundos en divisi 

 El acompañamiento son las tres primeras notas con el arpa 

 La indicación de tempo es corchea=126 

 Consejo para dirección: En el compás 423, se debe esperar en la fermata del 

segundo pulso, la ejecución del arpegio de séptima disminuido, que realiza el arpa 

ad libitum. 

En el compás 426, letra Q: 

 El tempo disminuye de nuevo, con la indicación Poco meno mosso, corchea=112 

 Tonalidad si menor 

 Se expone el tema A por parte de la flauta 1 

 El acompañamiento son arpegios en el arpa y trémolos en lo violines primeros y 

segundos. 

En el compás 438: 

 Nuevamente la indicación de tempo disminuye, corchea=100 

 El tema es realizado por el corno francés 1, con indicación: dolce  

 La contestación es contrapuntística del concertino la primera vez y el violonchelo 

principal la segunda 

 Esta sección es acompañada de trémolos interpretados por violas y violonchelos en 

divisi. 

A partir del compás 451, letra R: 
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 Se realiza un acelerando hasta el final, en donde se expone el tema del sultán 

Schachriar. 

 El tema es interpretado por cuerdas bajas y fagot, con fragmentos del tema tema A 

realizado por clarinetes y flautas 

 Finaliza esta sección con un fragmento del recitativo en Animato, corchea=144, 

tocado por violines primeros y flautas, apoyados en escritura homofónica. 

 

5.2.3 Tercer movimiento: “El joven príncipe y la joven princesa”. 

Antes de iniciar la descripción de este movimiento es importante tener en cuenta algunos 

cambios en la orquestación (Adler, 2006): 

 Aparece el Corno Inglés 

 Los clarinetes están en afinación de si bemol 

 Por primera vez que aparecen estos sucesos en la suite. 

Este movimiento inicia con el tema A: 

 En esta ocasión el tema es expuesto en tonalidad de Sol mayor, por violines sul D 

(sobre la cuerda Re), en donde el sonido es dulce en las posiciones superiores, 

cuando se acorta la longitud de la cuerda que vibra. 

 El apoyo armónico está a cargo de la sección de cuerdas en Sol mayor 

 La indicación de tempo es Andantino quasi allegretto, negra con puntillo=52 

 Inicia con anacrusa al primer compás 

 La indicación de dinámica es piano en los solistas y pianissimo en el 

acompañamiento. 
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 Consejo para dirección: Para la indicación de la anacrusa se debe analizar e indicar 

el tiempo preparatorio sobre el segundo pulso, teniendo cuidado que el impulso 

debe anticipar un piano expresivo.  

En el compás 8:  

 La indicación de ejecución del tema en los violines es Sul G, sobre la cuerda sol 

que ofrece mayor vibración por ser la cuerda con más grosor del instrumento.  

En el compás 21: 

 Se realiza una extensión del tema 

 Un solo de clarinete en la bemol lidio, agrupado en 26 notas por el compás, el cual 

no presenta problemas para el director, aunque se debe tener en cuenta la 

sincronización en el inicio y el final del motivo 

 El acompañamiento es realizado por los violonchelos en divisi. 

En el compás 25, letra A: 

 El tema A es reexpuesto por el oboe 1 al unísono con el violonchelo solista, esta 

combinación ofrece una sonoridad especial y original en su color.  

 Armónicamente, se establece la dominante de la tonalidad (Re) 

 El acompañamiento armónico es dado por notas de longitud larga en las maderas y 

cornos franceses. 

En el compás 33: 

 Expone el tema el corno inglés, siendo la primera vez que el instrumento aparece en 

la suite.  
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 En esta ocasión el corno inglés se encuentra al unísono con los violonchelos 

 En el compás 45 la extensión del tema la realiza la flauta en mi bemol lidio. 

En el compás 49, letra B: 

 Se expone el tema tres veces, con una variación que acorta su longitud 

 La primera y segunda vez el tema se expone con una longitud de siete compases 

 El tema, iniciando en la anacrusa del c. 56, es expuesto por los violines segundos 

con Clarinete 1 y una respuesta contrapuntística de los primeros violines, en escalas 

de mi bemol mayor en la primera exposición y re bemol mayor la segunda. 

 Consejo para dirección: Por recomendación del maestro Guerassim Voronkov, es 

aconsejable subdividir el compás de 2 a 6 pulsos por compás, teniendo en cuenta 

que son varios instrumentos los que realizan las escalas y se debe lograr precisión 

rítmica. 

En el compás 63, letra C: 

 Se realiza la tercera variación del tema, esta vez con longitud de seis compases 

 Esta variación sirve como puente de modulación a la tonalidad del tema B 

 La variación del tema es expuesta por los violines primeros con contestación 

contrapuntística de flautas y clarinetes, sobre la escala de si bemol mayor. 

En el compás 69, letra D: 

 El tema B es presentado en tonalidad de Si bemol, con algunas similitudes 

comparándolo con el tema A:  

o Tema con anacrusa de dos corcheas en movimiento conjunto. 
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o Similitud rítmica en el motivo. 

o Longitud del tema de ocho compases.   

 El carácter es gracioso y la indicación de tempo es: Pocchissimo più mosso, negra 

con puntillo=63 

 El tema es expuesto por el clarinete a partir del compás 71 con anacrusa, con 

carácter ligero y gracioso. 

 La indicación es ppp grazioso.  

 Acompañado de un ostinato rítmico realizado por la pandereta (Tambourine), y 

notas en pizzicato de las cuerdas bajas y viola. 

En el compás 79, letra E: 

 Se repite el tema expuesto por el clarinete con refuerzo a una octava de la flauta 2 

 La indicación es Dolcissimo poco più forte  

 El ostinato rítmico es realizado por la flauta 1 en un registro que sorprende por su 

poca proyección, con indicación ben marcato e staccatissimo. 

En el compás 87, letra F: 

 Se realiza una variación del tema en longitud y carácter. 

 Aquí está expuesto por los violines con legato e indicación espressivo  

 El ostinato rítmico se realiza en arpegios en una primera parte por el clarinete 1 y 

completado por las flautas. 

 Consejo para dirección: Se debe tener en cuenta que el arpa no ha aparecido en 

escena desde el comienzo del segundo movimiento y tiene arpegios desde el 

compás 87. 
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En el compás 91: 

 La variación del tema vuelve al carácter gracioso, teniendo en cuenta las 

articulaciones de staccato y acentos de las maderas. 

 En esta ocasión la variación es representada por las flautas – oboe – corno inglés, 

en escritura homofónica.   

 El ostinato rítmico es realizado por los primeros violines en divisi.  

 La sección de variación del tema va desde el compás 87, letra F, hasta el compás 94 

 Esta sección de variación del tema, se repite con la misma orquestación en diferente 

altura a partir del compás 95, sobre el V grado de la tonalidad de si bemol mayor.  

 En el compás 103 se continúa disminuyendo en longitud el tema, esta vez en dos 

compases, realizado por los violines primeros y violonchelos. 

 Consejo para dirección: En este punto, compás 103,  es importante transmitir con el 

gesto de la dirección los crescendos hacía los esforzandos. 

En el compás 107: 

 Se expone nuevamente el tema B en si bemol mayor 

 En esta ocasión el tema es reforzado una octava arriba por el clarinete primero y la 

flauta piccolo 

 El ostinato rítmico está a cargo de la trompeta 1. 

En el compás 115: 

 Se expone nuevamente la variación del tema B, como en el compás 87, letra F, 

sobre el V grado de Sol mayor. 

 La indicación de carácter es: passionato 
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 Esta vez el ostinato rítmico es distribuido por diferentes instrumentos, arpa – 

timpani – corno francés 1 y 3 – clarinete – flautas.  

 En el compás 119 el tema retoma el carácter gracioso y es presentado por las 

maderas en escritura homofónica. 

En el compás 123: 

 Nuevamente se reduce el tema a dos compases con repetición 

 Esto lo realiza el corno francés 1, con acompañamiento de los metales 

 Consejo para dirección: En el compás 126 se recomienda subdividir el segundo 

pulso del compás para retomar el tiempo primo del tema A como también el 

carácter dulce y cantábile.  

 Esta sección, desde el compás 114 hasta el compás 126, se realiza armónicamente 

sobre la dominante de sol mayor, tiene función modulante hacía sol mayor, 

tonalidad del tema A, a donde resuelve en el compás 127, letra I, Come prima. 

En el compás 127, letra I: 

 Se re-expone el tema A, en sol mayor, con la indicación Come prima, dolce e 

cantábile. 

 La re-exposición del tema A, tiene cambios en la orquestación y algunas 

variaciones melódicas 

En el compás 139: 

 El oboe realiza un solo con indicación dolce a piacere sobre la dórico, II grado de 

la tonalidad. 
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 Consejo para dirección: Es indispensable tener en cuenta los cambios que hay cada 

compás, por lo que se sugiere subdividir el compás 141 en 6 pulsos para lograr la 

conexión melódica de las violas con respecto a la frase del oboe. 

En el compás 142: 

 Se expone el tema que representa a la princesa Scheherezade, en recitativo, 

acompañado por arpegios del arpa, sobre la dórico, II grado de la tonalidad del 

Tema A. 

 Consejo para dirección: Estos arpegios se deben marcar con la mano izquierda, 

mientras la mano derecha indica cada cambio de compás.  

Como acontece en el texto literario, la princesa Scheherezade corta su relato al llegar el 

amanecer sin haber terminado su historia, esto con el fin de que el Sultán Schachriar le conceda 

un día más de vida para retomar la historia nuevamente en la noche.  

 A partir del compás 147, se exponen fragmentos del tema A en escritura 

contrapuntística, por parte del oboe, el corno inglés con acompañamiento de 

arpegios del violín solista, finalmente la melodía es realizada por el violín solista en 

el compás 154, con indicación cantábile con forza. 

En el compás 158, letra M: 

 Con dos corcheas de anacrusa se encuentra el clímax de este movimiento con 

indicación Allargando assai y Tutti orquestal. 

 Consejo para dirección: Para lograr transmitir esta información a la orquesta, se 

debe subdividir desde el segundo pulso del compás 157 con un movimiento grande 

en el esquema de dirección.  
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 Consejo para dirección: En el compás 160 es fundamental resaltar la salida de la 

fermata, por lo que debe darse el impulso del quinto pulso sin dejar caer el 

movimiento de la mano, manteniendo la tensión de la nota donde se encuentra la 

fermata. 

A partir del compás 161: 

 Se debe tener en cuenta que se vuelve al tempo inicial: negra con puntillo=52 

 Se realiza una transición hacia la reexposición del tema B 

 Se exponen las extensiones del tema A en escala de la bemol lidio 

En el compás 167: 

 Se realiza un fragmento del tema A en mi bemol mayor, a cargo del corno francés 

 Prosigue una disminución del tema en un compás realizado primero por violines 

primeros 

 Después aparece el tema liderado por violines 1 y flauta 1 en escritura 

contrapuntística 

 Por último un acorde de mi bemol mayor con dos corcheas de anacrusa que realiza 

el corno, acompañado por el ostinato rítmico realizado por el timbal. 

En el compás 175, letra O: 

 Se expone de nuevo el tema B, en tonalidad de sol mayor con pedal de dominante 

 Después se presentan una serie de secuencias 
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 Desde el compás 189 se realiza pedal sobre la dominante que resuelve finalmente a 

sol mayor en el compás 198. En esta sección el ostinato rítmico se reparte por 

secciones. 

En el compás 199, letra P: 

 Aparece la coda con el último fragmento del tema 

 El tema es presentado por los violines, seguido de los violonchelos en su registro 

agudo con indicación Poco ritardando, y finalmente la flauta en escritura 

contrapuntística con indicación Ritardando molto. 

 Consejo para dirección: En esta sección se recomienda realizar subdivisión a 6 

pulsos desde el compás 202, para controlar el Poco ritardando indicado en 

el  compás 203 y ritardando molto indicado en el compás 205. 

 En el compás 207 con anacrusa de dos corcheas se retoma un fragmento del tema B 

con su respectivo tiempo y carácter, realizado por la flauta, el oboe y el fagot en 

escritura contrapuntística acompañado por pizzicatos en las cuerdas, con indicación 

Scherzando hasta el final. 

 

5.2.4 Cuarto movimiento: “Festival en Bagdad” 

Antes de iniciar la descripción de este movimiento es importante tener en cuenta que se 

retoma la orquestación original: 

 El Corno Inglés deja de ser interpretado y aparece nuevamente el Oboe 2, como en 

la instrumentación inicial. 

 Los clarinetes retoman la afinación de la, como en la instrumentación inicial.  
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Este movimiento inicia con una introducción en donde se expone de nuevo el tema del 

Sultán Schachriar en la función de dominante de la tonalidad principal del movimiento mi 

menor, esta vez con indicación de tiempo Allegro molto, negra con puntillo=152 en dinámica ff, 

además se deben tener en cuenta los acentos (Grout, 1980).  

 Consejo para dirección: La intención de la dirección debe demostrar el carácter 

fuerte de este tema. 

En el compás 8: 

 Se expone el tema de la princesa Scheherezade en mi menor sobre el pedal de 

dominante 

 En este punto es muy importante el arpegio de dominante en el compás 9 para 

resolver de nuevo en mi menor en el compás 10. 

 A partir del compás 10 se expone de nuevo el tema del sultán Schachriar, con 

variaciones en extensión, además tiene un carácter frenético como lo indica la 

partitura Allegro molto e frenetico. 

En el compás 22: 

 Se debe tener en cuenta el pianissimo súbito, en donde se trabaja sobre el segundo 

grado natural y dominante 

 Se destaca el pedal en La con trino que realizan las maderas. 

 Esta sección indica crescendo hasta el compás 27. 

En el compás 29 se realiza el tema de la princesa Scheherezade: 

 Sobre pedal de tónica mi. 



52 

 

 Realizado en dinámica pp por los violonchelos y contrabajos. 

En el compás 30: 

 Inicia la sección temática A, en mi menor con un ostinato rítmico realizado por las 

violas. 

 La indicación de tempo es: Vivo, negra=negra con puntillo=88. 

 El tema es expuesto en el compás 38 por las flautas con un carácter vivo y festivo, 

en donde la línea melódica juega sobre el arpegio del segundo grado de la escala 

menor eólica, arpegio disminuido (fa # - la - do), con pedal de tónica (mi). 

 La indicación de agrupación de compás es: 2/8 (6/16 3/8), es decir, se presentan las 

tres agrupaciones y siempre se marca el compás a 1 pulso. 

 Consejo para dirección: Es recomendable agrupar los compases dependiendo las 

frases realizadas, es decir, la primera frase es de cuatro compases, por lo que se 

puede marcar un esquema de cuatro pulsos no tan evidente, para tener orden en la 

dirección. 

En el compás 54, letra A: 

 El tema es repetido con las mismas notas por los violines 1 y 2 a octavas, pero la 

armonía cambia al iv grado. 

 El ostinato rítmico expuesto al principio del tema es realizado por el corno francés 

1 

 Se integra un nuevo elemento que son corcheas en 2/8 en contratiempo, presentadas 

por fagot 1, 2 y violas. 

 En el compás 62, se debe tener en cuenta la entrada de contrabajos, en 2/8. 
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En el compás 70, letra B: 

 Se repite el tema A, sobre la base armonía del VII grado con séptima, como 

sensible de la tonalidad principal, mi menor, a la que resuelve en el cuarto compás 

de cada frase. 

 El tema es interpretado por las maderas en escritura homófona exceptuando el fagot 

 El ostinato rítmico inicial desaparece y queda el elemento de corcheas en 

contratiempo realizado por cornos franceses, fagotes, violas y violonchelos 

 Desde el compás 78 hasta el compás 85 se realiza una variación del tema en altura. 

En el compás 86, letra C: 

 Aparece el ostinato rítmico expuesto al principio del tema por trompetas y cornos 

franceses que se repite 4 veces.  

 Se debe indicar la entrada de cuerdas y platillo, en los compases 88, 92, 96 y 101. 

En el compás 102, letra D: 

 El ostinato es tomado por los fagotes. 

En el compás 106 con anacrusa de dos corcheas: 

 Se expone la segunda parte del tema del príncipe Kalender (segundo movimiento) 

con indicación Un poco pesante en 3/8 

 Esta exposición es más enérgica en comparación a la exposición del tema en el 

segundo movimiento 

 La respuesta es de las maderas en carácter ligero, para retomar el fragmento del 

tema del príncipe Kalender en el compás 114 
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En el compás 118, letra E:  

 Inicia un puente modulatorio hacia el tema B, en el compás 128 hasta el 134, se 

realiza un acorde de mi mayor con séptima y novena, dominante de la tonalidad del 

tema B. 

 Se debe poner atención a las entradas de los vientos de metal, en el compás 123, 

siendo en este punto sobre el segundo compás de la frase, y el compás 128, siendo 

el tercero de la frase. 

En el compás 138, letra F: 

 La parte temática B inicia con una introducción del fagot en un ostinato rítmico 

sobre dominante 

En el compás 142: 

 El tema B es expuesto con anacrusa de dos corcheas por la flauta 1 y el clarinete 1 

en octavas, sobre la tonalidad de La mayor, en 3/8. 

 Es importante destacar que este es el tema B del tercer movimiento. 

En el compás 158, letra G: 

 El tema B se repite en diferente altura en Re bemol mayor, aunque antes de la letra 

H, en el compás 173, resuelve a su relativa menor, si bemol menor. 

 Cambia la orquestación, para ser más amplia 

 La articulación es legato, lo que le da un carácter cantábile al tema 2 

 Se añade el ostinato rítmico que lo presentan los cornos franceses junto a los 

violonchelos. 
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En el compás 174, letra H: 

 Se realiza una variación del tema A, a cargo de primeros violines con indicación 

spiccato assai 

 El acompañamiento son contratiempos realizados por oboes y fagotes 

 En los compases 177, 181, 185 y 189, en donde se termina cada frase, se deben 

tener en cuenta las partes de violines 2, violas y violonchelos en 2/8 

 Consejo para dirección: Es indispensable brindar la indicación con la dirección, en 

los compases nombrados anteriormente, para lograr sincronización.  

 La primera vez que se presenta la variación del tema se hace en fa sostenido mayor, 

enarmónico de sol bemol que a su vez, es el VI de la tonalidad anterior, si bemol 

menor. La segunda vez que se realiza la variación del tema se realiza en Mi mayor. 

En el compás 190, letra I: 

 Se repite esta variación a cargo el primer clarinete en sol mayor con las mismas 

respuestas contrapuntísticas al final de cada frase por parte de las cuerdas en los 

compases 193, 197, 201 y 205. 

 Esta sección desde el compás 174 hasta el compás 205, se puede tomar como un 

puente hacia el desarrollo del material temático de las dos secciones, en el 205 se 

hace la resolución por medio de un acorde de Fa sostenido con séptima disminuida 

que resuelve a sol mayor en el compás 206, letra K.  

En el compás 206, letra K: 
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 Inicia el desarrollo del movimiento, el primer tema que se expone, es un fragmento 

de la re-exposición el tema A del tercer movimiento (compás 129), a cargo de las 

maderas altas, flauta piccolo, flautas y oboes.  

En el compás 210: 

 Se expone de nuevo un fragmento del tema A del segundo movimiento del príncipe 

Kalender, con carácter imponente a cargo de los metales, trompetas, trombones y 

tubas.  

 En la frase que inicia en el compás 214, se debe tener en cuenta que el tema del 

príncipe Kalender, se encuentra en la mitad de la frase (compás 216), a diferencia 

de la frase anterior en donde se encuentra al principio (compás 210). Lo mismo 

sucede en el compás 224. 

A partir del compás 231, con anacrusa de una corchea:  

 Se expone un fragmento del recitativo expuesto en el segundo movimiento, a cargo 

de las maderas, trombones y sección de cuerdas en escritura homofónica, en sol 

mayor. Repitiendo en sol menor. 

 Posteriormente, la sección desde el compás 206, letra K, hasta el compás 237, se 

repite una quinta abajo, manteniendo la estructura armónica y orquestación con 

leves cambios, desde el compás 238, letra L, hasta el compás 269, seguida de una 

pequeña extensión de cuatro compases. 

En el compás 274, letra M: 

 Se expone una variación del tema del sultán Schachriar 

 La tonalidad es de mi menor, que es la misma del principio de la suite 
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 En esta ocasión, se presenta una escritura homófona por clarinetes, fagotes, viola y 

violonchelos, con una extensión en donde se repiten los últimos dos compases de la 

variación. 

En el compás 280: 

 Se presenta otra variación del tema del sultán, realizada por oboes, clarinetes y 

violines 

 Refuerzan los cornos franceses en la primera parte de la variación 

 Sigue una disminución del tema en dos compases que se repiten como preámbulo al 

tema 1, de la sección temática A. 

En el compás 292: 

 Se presenta el tema 1 

 Consejo para dirección: En este punto es necesario tener en cuenta que este 

fragmento se convierte en un puente hacia la siguiente sección del desarrollo, por lo 

tanto se debe indicar la dinámica piano del compás 292 y realizar el énfasis en el 

crescendo hasta el compás 300, letra N. 

En el compás 302: 

 Se expone nuevamente el tema A del tercer movimiento, realizado por la flauta 1, 

el cual es repetido contrapuntísticamente por el clarinete 1, una octava descendente. 

En el compás 306: 
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 Es presentando el tema del príncipe Kalender, a la vez que suena el tema A del 

tercer movimiento. Esta vez interpretado por los violines 1 y 2 sul G, la cuerda de 

mayor grosor en este instrumento.  

 Consejo para dirección: En esta sección se debe tener cuidado con el tema del 

príncipe Kalender, realizado en el compás 306 al principio de la frase, compás 312 

a la mitad de la frase, la tercera vez que se presenta está situado en el último 

compás de la frase, c. 317. 

En el compás 318: 

 Aparece el tema del sultán Schachriar con la variación realizada en el segundo 

movimiento, ad libitum compás 107, en Mi menor como puente a la transición de la 

re-exposición. Esto es realizado por clarinete 2 y trompeta 1, repetido por el corno 

francés con una extensión de cuatro compases. 

En el compás 330: 

 Se realiza una introducción al tema 1, de la sección temática A del cuarto 

movimiento, un ostinato rítmico realizado por corno francés 1 y pandereta. 

En el compás 334, letra O: 

 Inicia la reexposición, en mi menor con pedal la, IV de la tonalidad el cual se 

comporta como pedal y séptima del acorde general basado en si.   

 La línea melódica está a cargo de las maderas, flautas, oboes y algunas frases 

refuerza clarinetes.  

En el compás 350: 
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 Se repite el tema cambiando los últimos compases de la frase en donde se realiza un 

tutti ff, compases 353, 357, 361 y 365. 

En el compás 366: 

 Se repite el tema en diferente altura, con una extensión de un compás, 370 y 375. 

Prosiguen dos compases que se repiten, resolviendo por medio de un acorde de 

dominante con séptima de si bemol mayor. 

En el compás 380, letra Q: 

 Inicia una transición hacia el tema 2, el tema del príncipe Kalender, realizado por 

cornos franceses y trompetas, reforzados en el último compás de la frase por las 

cuerdas. 

En el compás 403: 

 Se re-expone el tema del príncipe Kalender, esta vez en fa menor, precedido de la 

contestación en carácter ligero de las maderas.  

 Consejo para dirección: Aquí es importante estar atento, porque cambia el orden de 

exposición en el tema. También se debe estar atento a recuperar el tiempo a partir 

del compás 408. 

En el compás 412, letra S: 

 Inicia el puente modulante hacia la reexposición de la parte temática B, la 

figuración rítmica de esta sección cambia de seisillo a fusas. 

 En el compás 428, se establece la dominante hacía la nueva tonalidad del tema B, 

Do mayor. 
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En el compás 432, letra T: 

 Se reexpone la parte temática B 

 La introducción es un ostinato rítmico realizado esta vez por la trompeta 1, sobre el 

V grado de la tonalidad de la reexposición del tema B del tercer movimiento. 

 El tema es expuesto por la flauta 1 y oboe 1 en Do mayor a partir del compás 436 

con dos corcheas de anacrusa, con carácter dulce. 

En el compás 452, letra U: 

 El tema B, es realizado por clarinetes, cornos franceses 1 y 2, y violonchelos, en Mi 

mayor sobre pedal en Si, actuando como la dominante hacia la nueva tonalidad en 

el compás 468, letra V.  Realizando una secuencia por terceras descendentes 

iniciando en Mi mayor en el compás 452, do sostenido menor compás 467 y 

finalmente La mayor en el compás 468, letra V. 

En el compás 468, letra V: 

 Se realiza otra variación del tema 1 de la parte temática A 

 Esta vez la figuración rítmica es de fusas, diferente a la presentada en el compás 

174, letra H, en donde presentan seisillos.  

 La primera vez que se realiza esta secuencia es en La mayor que funciona como 

dominante de Re al que se resuelve en el compás 479, que a su vez es la dominante 

de Sol mayor, en donde se repite la variación en el compás 480. Estos sucesos 

armónicos desde el compás 452, letra U hasta este punto, suceden de manera rápida 

y sin estabilización. 

En el compás 484: 
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 La variación la realizan las flautas, con flauta piccolo 

 Esta sección tiene una reducción en las dos últimas frases en comparación con la 

expuesta en el compás 170, letra I.  

 La finalización se da con una fermata sobre la barra del compás 496.  

 Consejo para dirección: Al finalizar el compás 495, por sugerencia del maestro 

Guerassim Voronkov, es importante dar el tiempo de cierre hacia arriba, para 

quedar en posición de preparación para el nuevo tempo. 

En el compás 496: 

 Se presenta de nuevo el tema 1, de la parte temática A, esta vez sin variación 

 Esta zona es inestable tonalmente por causa de encadenamientos de dominantes, 

primero se presenta un acorde de Mi con séptima en el compás 492 (mi-sol#-si-re); 

resolviendo posteriormente a un acorde de Fa con séptima (fa-la-do-mib) en los 

compases 503 - 504.  

 Los protagonistas son los violonchelos y contrabajos, con indicación Più stretto.  

 Consejo para dirección: Es aconsejable reforzar la indicación con la mano izquierda 

a las trompetas, quienes realizan una parte de la variación del tema del sultán 

Schachriar, en los finales de frase, compases 503, 511, 515, 519, 523 y 527. 

En el compás 528: 

 Se realiza el tema 1, en una orquestación más completa, en los finales de estas dos 

frases se debe destacar la flauta piccolo, compases 531 y 535. 

En el compás 536: 
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 Se repite cuatro veces el final de la frase. 

 El final del tema es realizado por fagotes, violines 2, violas, violonchelos y 

contrabajos. 

 En respuesta de contratiempo están los demás instrumentos de la orquesta en 

escritura homofónica, sobre un acorde de la mayor. 

 Esto puede aplicar como un puente para realizar de nuevo el tema 1. 

En el compás 540, letra W: 

 Se presenta el tema 1 con un tutti orquestal exceptuando trombones y tuba 

 La indicación es Spiritoso, con un tempo más movido, negra con puntillo= 96 

 Esta zona es nuevamente inestable tonalmente, por causa de encadenamientos de 

dominantes, primero se realiza fa#-la-do-mi que resuelve cada final de frase a 

acorde de Do con séptima, do-mi-sol-si bemol; Hasta que finalmente resuelve a la 

dominante de la tonalidad principal en el compás 553, donde se presenta acorde de 

si-re#-fa#-la 

 Consejo para dirección: Es importante dar énfasis en la dirección al tema del sultán 

que aparece sobre el tema 1, en los compases 554 y 558. 

 A partir del compás 568, los acentos sf y silencios de semicorchea en último 

compás de cada frase, deben ser marcados con ímpetu, manteniendo la tensión 

hasta el compás 586. En donde resuelve plagalmente a Do mayor por medio de un 

acorde de segundo grado con sexta bemol en el compás 585. 

En el compás 586:  
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 Se expone el tema del sultán Schariar con el acompañamiento expuesto en el primer 

movimiento 123, letra E, que asemejan las olas del mar, el tema es realizado por los 

trombones en el compás 588, con un ff maestoso sobresaliendo del tutti orquestal. 

En el compás 593: 

 Repite el tema del sultán Schariar en mi bemol mayor, sobre pedal de dominante (si 

bemol).  

En el compás 598: 

 Se realiza el tema con una disminución de 1 compás, lo realizan esta vez las 

trompetas majestuosamente dos veces. 

En el compás 604: 

 Se disminuye el tema del sultán en dos compases en manera de secuencia armónica, 

dos compases en La mayor y otros dos, Fa mayor y si menor con séptima, que se 

repiten para exponer de nuevo el tema completo en el compás 612. 

En el compás 612: 

 Se expone el tema del sultán por última vez con una ampliación de un compás, esta 

debe ser dirigida con más energía que las anteriores, pues precede al punto 

climático de la obra, posteriormente sigue una caída cromática de las cuerdas para 

quedar en un ostinato rítmico sobre la nota Si. 

En el compás 621: 



64 

 

 Se presenta el tema del Schachriar con la variación como se presenta en el segundo 

movimiento 

 La variación se presenta en la dominante de Mi mayor con pedal en Si 

 Estos dos compases preceden al primer fff de la obra 

 Es importante destacar el refuerzo del Tam tam, lo que ocurre en el compás 623 

 Inmediatamente después del fff inicia un disminuendo que conduce hacia el tema 

que representa las olas del mar, como en el compás 123, letra E del primer 

movimiento, en esta ocasión presentado por los clarinetes. 

En el compás 633: 

 Se resuelve hacia Mi mayor 

 Se presenta el tema que representa las olas del mar como en el compás 18 del 

primer movimiento 

 Esto se realiza sobre pedal de tónica expuesto por los contrabajos 

 El movimiento melódico lo realizan lo violonchelos. 

En el compás 635: 

 Se mezclan el tema B del primer movimiento, compás 70, letra B, con el tema de la 

princesa Scheherezade, esto lo realizan las maderas y violines intercaladamente en 

escritura homófona, el carácter debe ser muy tranquilo. 

 Consejo para dirección: En el compás 641, se expone nuevamente el tema de la 

princesa Scheherezade con la indicación dolce e capriccioso, nuevamente la 

indicación del acompañamiento del arpa se realiza con la mano izquierda, teniendo 

sutileza en la marcación para ir en relación con la indicación del solista. 
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En el compás 645: 

 Aparece el tema del sultán Schachriar, esta vez en carácter dolce, lo que se puede 

interpretar como el final de la obra literaria en donde el Sultán perdona la vida de la 

princesa Scheherezade, creyendo nuevamente en el amor y volviendo a ser una 

persona amable y justa con su pueblo. 

En el compás 655: 

 Aparecen los acordes realizados en el compás 8 del primer movimiento con la 

misma orquestación y armonía, que preceden al tema de la princesa Scheherezade. 

La suite finaliza en un acorde de Mi mayor, lo que se puede interpretar como un cambio de 

carácter, (Final feliz) (Scholes, 1964), en comparación con el carácter con que inicio de la Suite. 

Se debe tener sutileza y exactitud en el gesto de dirección para indicar los pizzicatos de los 

últimos dos compases. 
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6. Conclusiones 

 

La realización de este trabajo permitió profundizar el conocimiento histórico y musical de 

la Suite Sinfónica Scheherezade, ya que al conocer la historia personal del compositor, sus 

influencias musicales, el contexto social, cultural y político en el que fue compuesta la obra, es 

posible fortalecer los elementos de análisis para la interpretación de la obra. 

Para el ejercicio de la dirección sinfónica es fundamental la realización de un análisis 

formal, armónico y de instrumentación de cualquier obra. A través de este trabajo, fue posible 

identificar los elementos más significativos de la misma y cómo estos elementos tienen relación 

directa con la dirección orquestal y por ende en las decisiones que el director puede tomar frente 

a la dirección de la misma.  

Este trabajo y el estudio de la obra permitió identificar los fragmentos que requieren mayor 

atención por parte del director, razón por la cual aparece la indicación: “Consejo para dirección”, 

como una estrategia que permite al director que lea este documento identificar los gestos y 

recursos técnicos de la dirección que fueron identificados como fundamentales para la 

interpretación.  

En últimas, este trabajo permite que tras estudiar el presente texto y la obra, la 

interpretación propuesta por el director sea lo más fiel posible a la escritura del compositor, 

tomando como punto de partida el reconocimiento de su contexto y realidad.  

 

  



67 

 

7. Bibliografía 

 

Adler, S. (2006). El estudio de la Orquestación. Barcelona: Idea Books. 

Grout, D. J. (1980). Historia de la música occidental 2. Madrid: Alianza Editorial. 

Grove, S. G. (1890). A Dictionary of Music and Musicians Vol. IV. New York: Macmillan and 

Co. 

Ortiz Pérez, K. R. (2014). Scheherezade, Suite Sinfónica Op 35 de Rimsky Korsakov: Análisis 

Estructural. Bogotá: Universidad Nacional de Colombia. 

Rimsky Korsakov, N. A. (1931). Scheherezade: Score. Moscú: Muzgiz. 

Rimsky Korsakov, N. A. (1950). Mi vida y mi obra. Buenos Aires, Argentina: Schapire. 

Scholes, P. A. (1964). Dixionario Oxford de la Música. Buenos Aires: Editorial Sudamericana. 

Shua, A. M. (2015). Una y mil noches de Sherezada. Bogotá: Distribuidora y Editora Richmond. 

Alfaguara Juvenil. 

 

 


