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A mi querido Ga
Gracias por ser risas, cuidado y amor.

iSiempre jusltx



"(...) when women speak truly they speak subversively,
they can't help it: if you're underneath,
if you're kept down, you break out, you subvert.
We are leanoes.
When we women offer our experience as our truth,
as human truth, all the maps change.
There are new mountains."

"(...) cuando las mujeres hablan de verdad, hablan de forma subversiv:
no pueden evitarlo: si estas por debajo,
si te mantinpor debajo, estallas, te subviertes.
Somos volcanes.
Cuando las mujeres ofrecemos nuestra experiencia como nuestra ver(
como verdad humana, todos los mapas cambian.
Hay nuevas montafas".

Ursula K. Le Guin, 1986.
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Resume y Abstract Xl

Resumen

Devenir mujer(es) en el hacer texticonfeccionando una genealogia feminista

Esta investigacion textil ha tenido como objetivo comprender la relacion entre el hacer textil y
la configuracion de genealogias feministas, centrdndome fundamentalmente en dos aspectos: por
un lado, como se confrgula subjetividad y el hacer colectivo de las mujeres de una misma
familia desde las practicas textiles; y, por otro lado, cédmo los objetos textilesnpeamiten
genealogias femeninas. Para la realizacion de esta pesquisa trabajé con tres fanjias de mi

gue desde pequefias han trabajado o han dedicado parte de su tiempo a oficios textiles. Utilicé
una metodologia cualitativa que consistié en conversaciones virtuales y comunicacion epistolar,
por medio de las cuales indagué sobre sus histoiide ele torno al hacer textil, con el fin de

hacer una recomposicién de mi linaje textil femenino que, en un ejercicio de memoria colectiva,
se nutri6 de cadaade sus intervenciones. Asi mismo, tanto el origen de esta investigacion
como el acercamientaras participantes estuvieron mediados por el bordado, permitiéndome
encarnar el oficio textil en mi propio cuerpo funcionado como una herramienta de analisis y

reflexion metodoldgica.

Palabras clavegenealogias feministas; memoria colectiva; hditesubjetividad; hacer colectivo;

afectos; intimidad; objetos; materialidad textil.



Resumen y Abstract Xl

Abstract

Becoming a woma(e)n in textil making: creating a feminist genealogy

The object of this textile research was to understand the relationship betweeskiegtded

the configuration of feminist genealogies, focusing fundamentally on two aspects. On the one
hand, how the subjectivity and collective making of the women of the same family is configured
from textile practices; and on the other hand, how tekj#ets allow narrating feminine
genealogies. In order to carry out this research, | worked with three women from my family who
have worked on or dedicated part of their life to textile crafts from an early age. | used a
qualitative methodology that ceteil of virtual conversations and epistolary communication,
through which | inquired about their life stories around textile making, in order to make a
recomposition of my female textile lineage that, in an exercise of collective memory, was
nourished byaxh of their stories. Likewise, both the origin of this research and the approach
to the woman of my family were mediated by embroidery, allowing me to embody the textile

craft in my own body as a tool of analysis and methodological reflection.

Keywords: feminist genealogies; collective memory; textile making; subjectivity; collective making;

affects; intimacy; objects; textile materiality.
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/ntroduccion. Planeacion y disefio
de la investigacion textil

En este ejercicio investigativo he tenido como objetivo comprender la relacion que hay entre el
hacer textil y la configuracion de genealogias femiDmtaglerar oficios textiles como el

bordad, la costura y el tejido de una forma mas consciente, en términos académicos,
emocionales y materiales, fue la oportunidad para reflexionar sobre la presencia de estos haceres
en mi propia vida. Asi, para comprender el papel que tenian estas matgrislidaafeios

conexos en mi historia personal me acerqué a las vidas de mi mama, mi abuela y de cada una de
mis tias. Este acercamiento me llevé a reflexionar como los oficios textiles las entrelazaban y
enredaban, generando subjetividades, vinculdssyde afecto y complicidad, que hacian

evidentslas luchas y resistencias de cada una de ellas.

Asi, empezaron a emerger preguntas subyacentes a la relacién entre genealogia feminista y hacer
textil. Ellas hicieron de esta investigacion un proceso mastmmplejo e interesante, pero

también llenaron de sentido mi propia pesquisa personal, teniendo en cuenta la cercania afectiva
gue tengo con mis queridas participantes. Esto implico reconocer el lugar en el que me situé
como investigadora, pero tamtaéaveso la planeacion de las conversaciones y acercamientos

gue tuve coellas Ello ambién me invité a hacer teatib largo de la tesis, o que por su parte

fue configurando los diferentes interrogantes que me interpelaron y me llevaron aldgesarroll

este proceso investigativo y de escritura.

Las costuras que me llevaron a preguntarme por mis costuras

Soy hija, nieta y sobrina de mujeres que han dedicado su vida al hacer textil, oficios como las
costuras, el crochet y el tricot (0 dos agujasjithampracticados por ellas durante afos. Mi

abuela se ocupé en la costura desde muy joven; mi mama ademas de ser administradora de
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empresas, naturépata y homedpata, es disefiadora de mdddegdmgran parte de su vida

a los oficios textiles. Por garte, mi tia Pilar y mi tia Ruth son profesionales en enfermeria y
licenciatura en filosofia respectivamente, y en algunos de sus espacios y tiempos libres cosen o
tejen en crochet. Asi que el contexto en el que creci siempre estuvo acompafiado por hilos,
agujas, botones, costureros, maquinas, y estuvo cobijado por telas de todos los tipos que se
transformarn en camisas, vestidos, pijamas, etc. Sin embargo, hasta el segundo semestre de
2019 no me habia preguntado sobre la relacion que existia entexrdasdennji familia, el

hacer textil y su historia, ni por la juntanza que se producia entre ellas a propésito de este oficio.

Eneseaio como una de | as el ectivas para | a maest
textil y escrituras que resisten E&ussd tenia como objetivo explorar el potencial creativo,
epistemologico y politico del hacer textil y de las materialidades propias de estas actividades,
entendiendo que este tipo de practicas se pueden considerar como formas de conocer e indagar

el mundo. En esta perspectiva el cetaba compuesto ptormas distintas de pensar
textilmente. Una de ellaprender lo tegiilaba en torno al aprendizaje dehestey lo que este

proceso implicalginteraccion de nuestro cuerpo con la nadittad textil; teniendo en cuenta

la correspondencia entre los cuerpos humanos y los cuerpos mas que humanos que emergen en
ese aprendizaje (PéRamstos, 20)9En este sentido, entre otras cosas, revishrasgacio

doméstico e intimo en los @idacetextiltradicionalmente se ha desarrollado

Esos acercamientos me permitieron dimensionar en didlogo con mis compafieras de clase
(PérezBustos & Marquez Gutiérrez, 2015) que el aprendizaje textil se ha ido configurando como
una actividad intima y dedado y en tanto queabdracedp textil esta constituido por

relaciones cotidianas que fui develando camaercanas a mi experiencia personalmgsto

dio la oportunidad de situaris preguntas de investigacion en torno a estos haceres. Fui
recordand cémo el star muy cerca de mi abuela, mi mama y mis tias durante mi infancia
implico acompanfarlas en su cotidianidad durante eltéederesto suponipara mila

observacion cuidadosastemovimientoy de la interaccion con las materialidadele seatn

las que ellas trabajaban y que estaban siempre en sintonia con su cuerpo y con lo que sucedia a

su alrededor (Briggs 1991 citado en Wachowich,28E8}a manera, lo textil se convertia en
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la hebra principal de una marafa de relaciones queesgi@ entre ellas mismas, con las

herramientas textiles y los soportes, asi como el espacio y el momento que enmarcaba el hacer.

Mientras observaba en retrospectiva esto, me pude dar cuenepdengee lo textil no solo
implica las habilidades gvimientos propios de esta actividad, sino que tanatuiigparte de
esteproceso conocal comportamiento de las materialidadd®gtorncenel cuakeestaba
desarrolland@si como explorar desde si msskag formas de expresarse que ello legiperm
(Wachowich, 2016). Por ejemplo, era facil ver como mi abuela enhebraba ldanasgina
calibraba su funcionamiento, si no le funcionaba deuiavo unaelas perillas para cuadrar
la puntada, hasta dar coguemejorseadecuara al trabajambién, probaba distintas formas
de acomodar las piezas de tela para warasiras &ncontrar la manera gonefuera mas

comodo para ella el trabajgueel ensamblaje de la tela quedara bien hecho.

Con ese acercamiento pude ver como estos apjesdiisciplinan el cuerpo y la mente a través

de la repeticién de las acciones y de los movimientos que se requieren en la tarea de crear una
pieza textil. Dicha repeticion si bien se da bajo los principios de pulcritud y sumision que
tradicionalmente cterizan a las mujeres que realizan labores textileB(Btorezt al,

2015), cumpliendo con un cierto ideal de feminidad (Parker, 1984), también permite salir de
estos ideales. Asi, el hecho mismo de repetir hace que orientemos nuestro pensatogento a
objetos, sentimientos, objetivos, etc. (Ahmed, 2010), tomando un caracter introspectivo que
permite una revision, no solo sobre el hacer textil en si mismo, sino también una reflexion
personal sobre quienes realizamos este tipo de actividaglestidiar textil no es un trabajo

neutro que se hace de manera automatica, sino que nos permite pensar con cada puntada.
Siguiendo a Ahmed (2010), este pensar no se da deliberadamente, sino que se origina desde la
generizacion de los cuerpos, moldeanfdonea en que emerge esa repeticion y las maltiples

direcciones que este acto puede tomar.

En mi caso, esto funcionaba como un dispositivo de indagacion, analisis y reflexién, tanto en mi
vida personal, como en este proceso investigativo. Para el casandé, mii abuela y mis tias,

este la clase de costuras me permitio preguntarme por la forma en que estos oficios las
construyeron, en términos personales y colectivos, como mujeres independientes, como

mencionaré mas adelante.
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Asi pude darme cuenta de pseespacios en los que se da el aprendizaje textil y su naturaleza
repetitivese han convertido también en escenarios de reivindicacion de esta labor y de resistencia
de los cuerpos que la realizan, posibilitado con ello el cuestionamiento y la ciécodstruc
arquetipos tradicionales de lo femenino (Pdr8®4,; en el encuentro con las otras nos es
posible comprender otras formas de construirnos como mujeres asi como identificar caminos
de emancipacion y redes de afectos que nos dan herramiesitasfananos de otras formas.

En este sentido, Pajaczkowska (2016) sefiala que la practica textil es un acto colaborativo y
relacional que nos permite hacer mientras conocemos y hacer mientras nos conocemos. Hacer
lo textil colectivamente genera un seugdparticipacion que nos pone al alcance otras formas

de conocer y comprender el mundo a través de la intimidad y el encuentro tactil-(Choconta
Piraquive, 2018). Esto me permitié preguntarme por conpartigpantese tacian a si

mismas como mujergsentras hacian lo textil, cdmo el hacer textil incidia en la configuracion

de su subijetividad

En el encuentro colectivo asi como nos hacemos con quienes hacemos parte de estos espacios,
también se hacen las piezas textiles que construimos. Tanto leladhtexid como nosotras

crecemos en ese hacer de manera que-nosstibluimos mutuamente, ello genera un efecto

de concrescencia (Hallam & Ingold, 2014) que implica continuidad y cambio, asi como crece el
artefacto textil en construccién, crecemastrasscomo hacedoras. Esto permite pensar en los
efectos que quienes hacemos generamos sobre los objetos textiles y los objetos sobre nuestros
cuerpos, las historias que nos permiten contar, y las historias que ellos mismos cuentan a
propésito de la intezaidn que tienen con nosotrasto también me llevé a cuestionarme por

cOmo, en la juntanza en el hacer textil, se configuraban distintas feminidades, pero también redes

de afecto y cuidado ¢ qué pasaba alli? ¢ por qué era esto posible?

Esta exploracion delrso y las preguntas que me fue generando sobre mi familia, me llevo a
pensar entonces sobre esto desde mi propio acercamiento al hates tepdiicicios que
realizamos en clase como bordar, remendar, zurcir, construir colchas de retazos mientras
conversdbamos sobre las metéaforas textiles que emergen en el contexto de la academia junto con
mis compafieras, se configuraron en formas de conocer e indagar colectivamente. Juntas
encontramosjueel bordado nos permitia conversar bajo un mismo lenguigepal que

interactudbamos y compartiamos pensamientos y reflexiones que eran retroalimentadas por las
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TR M demas. Con ello fuimos reconociendo

las diferentes formas en las que nos

- ———

....... . significamos y nos construimos como

mujeres (PéreBustos & Marquez
Gutiérrez,2015). El intercambio de
palabras y materiales y el meditar sobre
las posturas de cada una en medio del
hacer textil, nos posibilit§enerar
redes de afecto y de cuidado intimas y
sensoriales que se entretejieron con
discusiones sobre nuestras realidades

Figura Nol Primeras lineas mientras aprendiamos y
Ejercicio 8minario de Costuras. ; o L.
Registro fotogifico personal comprendiamos distintas técnicas de

bordadoRecuerdo la primera sesidn en la que bordamos juntas, estdbamos sentadas Liss, Moni,
Dunén e Ingrid, mis compafieras mas cercanas, y en medio del hacer discutiamos sobre lo que
las puntadadecian de cada una de nosotras, gmdian reflejar cbmo éramos, como nos
sentiamos, y empezaban a aflorar consejos y palabras de alidrmiajdbas)os con cuidado

(figura 1).

La intimidad que emergi¢
durante el hacer textil
colectivo nos llevo lauscar

espacios para bordar junts

por fuera de la clase: no

encontrdbamos cada ve
gue podiamos para aprende

diferentes puntadas

Figura No2 Pespunto o punto atras.
mientras conversabamos | llustracion por Alma Usuya

diferentes temas. Nos preguntabamos coémo hacer pgBgurde?), punto tallo (figura 3)
nudo francés (figura;4) si los colores combinaban, etc. Para algunas este encuentro se convirtié

en un reto. En mi caso, sentia una conexion que apenas entendia, era como si yo supiera lo que
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estaba haciendo con la aguja 'y
el hilo sinconocer la técnica
de las puntadas del bordado,
esta familiaridad me hacia
sentir cobijada y protegida
por lo textil y por lo que este

convocaba, pero apenas

Figura No3 Punto tallo. entendia esos sentires

llustracién por Alma Usuya
De esta manera, esa

sensacion de complicidad, intimidad y, sobre todo, de cuidado y apséietiguen esos
momentos de juntanza con mis compafieras y que dieron lugar a mis preguntas sobre la
configuracion de la subjetividad femenina y el trabajo colectivo entre mujeres en el marco del
hacer textil, también me dieron elementos para pensaray aohie |0 que sucedia a propdsito

de estos interrogantes en el
caso de las mujeres de n
familia. Asi, la cercania y ¢
vinculo que sentia a la hora ¢
compartir con mis compafiera @ g j

me dieron diferentes

elementos y entradas par @
reflexionar sobre lasgguntas
que orientaron est: Figura No4 Nudo francés.

llustracion por Alma Usuya
investigacion.

De mirar las costuras del pasado a pensar en las del presente

El hacer textil en ese afo signific6 mucho para mi, ademas de permitirme reconocerme en
relacion con las mujeres de mi familia, al encontrarme edagloboon otras mujeres, esta

practica regreso a mi vigla un momento en el quenvivia con una pareja que demeritaba
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cada una de las cosas que yo hacia, era una persona machista y violenta de muchas formas, que

me hacia dudar de mis capacidades ytoebajd.

El bordado me acompafié en los momentos de tristeza y eabyia ganeraba esa situacion y

me permitio reflexionar sobre ella, mientras bordaba puntadas que implicaban un movimiento
hacia adelante y hacia aitbasaciendadentro de mi (Pajaczkska, 2016). El bordado me

abrigd recordandome que podia ser buena para muchas cosas, y me sentia protegida porque
encontraba en €l una cercagjli@ me hacia rememorama mama ya mi abuelaEstas
materialidadeslgs dolores en los deddgebido aliso @& la aguja me recordaban a estas dos
mujeres que han sido amor y proteccién para mi, de alguna manera me sentia abrigada, y asi se

aclaraba mi mente para entender lo que estaba pasando.

Cuando decidi cortar con aquella relacién toxica para mi, acaigidel bomo una actividad

casi que diariaomo un espacio de reflexion geanitar y aliviaBordar se configuré como

una forma de meditacion y de entender mi vida como un bordado: un proceso en el que, a veces,
hay que desbaratar y probar otras putadan algunos casos, volver a empezar sin pensar que

no puedo hacerlo, sino que bays caminos yejores manergsra realizar una pieeatil.

Esto me habria preguntas sobre las violencias de las que habian sido sujetas mi abuela y mi
mama, cada uma su matrimonio, me cuestionaba por las formas en las que su hacer textil se
podria haber configurado como un espacio de resguardo y reflexion para ellas o si tal vez con
estos oficios habian llegado a descubrir fortalezas en ellas mismas.

Al mismo tierpo en que todo esto estaba pasando, yo trabajaBaerisi@n para el esclarecimiento

de la verdad, la convivencia y la no repetiestac@EE) entidad que surgié en el marco de los
Acuerdos de Paz entre el gobierno nacional y las fuerzas aen@deionarias de Colombia
(FARGEP), como parte del Sistema Integral de Verdad, Justicia, Reparacion y No Repeticion.
El objeto de esta institucion es el esclarecimiento de las causas y los patrones del conflicto
armado en Colombia con el fin de difuetireconocimiento de lo acontecido en el marco de

la guerra interna, contribuyendo a la convivencia y a la no repeticion. Alli, hiceqpapte del e

de analistas/transcriptsteen donde la tarea diaria era transcribir y aloslizdatos dadper

victimas de hechos violentos en ocasién del conflicto aooeo su contribucion al

esclarecimiento de la verdad.
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La tarea en la CEV era una labor mecanica, que trajo consecuencias fisicas y emocionales.
Debido al movimiento repetitivo para digitar Izga®, mi brazo izquierdo empezé a doler y

los tendones a inflamarse, fui al médico y me dieron varios dias de incapacidad por tendinitis en
todo mi brazazquierdo Esto tuvo por su parte un correlato emocional, comencé a tener
pesadillas, irritabilida@hgustia sin razon aparente. Frente a este panorama, decidi como una
practica de autocuidado llevar el bordado a la CEV. Asi durante mis pausas activas agarraba mi
tambor con mis telas, agujas e hilos y bordaba en mi sitio de trabajo. Realizar tihdracer tex

este escenario genero distintas sensacionegigmefi en mi y en mis compasieeetrabajo.

Hacer una actividad como bordar hacia pensar a las personas con quienes tratzajabg que

rapida haciend@as transcripcionesiraaginaban que me gabka mucho tiempo libre. Pero

bordar también genero curiosidadchasle estas personas se acercaban a preguntar qué estaba
haciendo, preguntaban como lo hacia, por qué bordaba en un espacio en el que la prioridad era

adelantar lasanscripcioneg codifcacion de informacion de las entrevistas.

De muchas maneras, la respuesta |p pregunta de mis compasiapintaba a que el hacer

textil era una actividad que requiere tiempo atencion y cuidado, me permitia prestarme el tiempo

y atencién que el trabajo me permitia por la cantidad de tareas, o que la relacién con mi ex
pareja no me permitia porque naufragaba en la culpay la inseguridad. Asi, los impactos que estos
eventos traumaticos, si se quiere, habian dejado en mi cuerpo y mi cabezaitasdoi¢ram

la concentracion, el cuidado y la reflexion que demanda el hacer textil. Era como si yo fuera esa
tela que embellecia o remendaba, asi embellecia las afectaciones que sentia por lo menos en
términos emocionales, sin evitar la ruptura con esagersl hecho violento que acababa de

escuchar, el hacer textil me permiidsade formas diferentes lo que estaba sintiendo.

Otros espacios en los que tuve la oportunidad de bordar y con ello ir acompafando mis
bldsquedas investigativas fueron taltdrecidos por bordadoras expertas. Dos de estos talleres
fueron con la artista textil Tatiana Castillo, en el marco de su proyecto Compartiendo Agujas,
uno fue de iniciacion al bordado y otro fue de sashiko, una técnica japonesa de remiendo.
También toméin taller de fotobordado con Mayra Biajante, fotdgrafa y bordadora brasilefia

(figura 3. En esos escenarios volvi a compartir con personas que nunca habia visto, pero con
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quienes senti que el borde
generaba confianza. Debid
a la actividad que
realizabaos,

terminabamos hablando d«
la historia de este oficio er
las familias de quiene:
asistiamos a los tallere:

compartiendo

pensamientos y recuerdo

) Figura No5 Fotografia bordada en el Taller con Mayra Biajante.
muy apreciados. Tomada por la tallerista.

Entre las conversaciones que se gestaban en estos encuentros siempre emergian comentarios
que permitian interpretar la propiedad terapéutica que atribuian las personas al bordar, todas
coincidiamos en que uno puede pasar mucho tiempo entre puntadas sobre la tela, y que en la
medida en que éstas se hacian se iba reflexionando sobre Iqeemsapitentos. Recuerdo a

una sefiora que durante el taller de Biajante, comenté que el bordado embellecia su vida cuando
estaba triste, cuando hacia una pieza sentia que alegraba y aliviaba sus dolores, asi como estaba
poniendo color y dandole vida a uriadiafia a blanco y negro que estaba interviniendo.

Yo escuchaba con atencién y me sentia identificada, recordaba los momentos en los que este
oficio me habia ayudado a atenuar cargas emocionales, como cuando terminé esa relacion
tortuosa o cuando aliveatas afectaciones de escuchar violaciones a los derechos humanos
todos los dias. Esas reflexiones quedaban resonando durante un buen tiempo en mi cabeza. Esa
cualidad restaurativa del bordado me permitié transformar sentimientos negativos y experiencias
dolorosas, al tiempo que reflexionaba sobre ellos. Algunas de los trabajos textiles que realicé en
estos espacios, me permitieron sanar, el bordado fue el mejor método y herramienta para escribir
y expresar lo que sentia de otras formas y de una manpeasogl, aunque colectiva en

muchos sentidos.

En el momento en que el bordado me ayudé a sanar y reflexionar sobre la relacion toxica que

tuve, intervine con bordado una foto tomada
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y reportero ucraniarfigura6). En la foto aparecen dos personas con cascos dandose un beso,

y tiene una frase que dice 0Boy meets a girl
de la foto porque me sentia muy extrafia por la situacién que habia vivido. Dienmashas

me senti fuera de lugar en esa relacion en la que estaba, me sentia culpable por estar molesta o
por reclamar respeto. A modo de sanacion, sobre esta fotografia bordé una constelacion llamada
Pleyades.

Segun la leyenda, durante una ceremonia,
los sacerdotes aztecas contemplaban la
aparicién de las Pleyades cada 52 afios,
gue terminaba su calendario, asegurando
el movimiento del cosmos y el
renacimiento del sol. Mientras
observaban su trayecto, esperaban que
siguiera su camino natural por el gielo
gue el movimiento del cosmos no
alterara su transitar. Cuando veian que
continuaba su camino, los sacerdotes

- entendian y celebraban que ese

momento no seria el fin del mundo. Asi,

8oy Heelo 6I/RL~ [FROM O0UVTEA Spgcs

mientras yo bordaba también conseguia
observar y reflexionar sobre laagiibin
Figura No6 Fotografia bordada por mi. de maltrato psicologico y fisico que
Registro fotografico por Arthur H. Fg|llL955. ; o »
habia vivido. Esto me permitia
comprender que habia sido un momento de mi vida que no podia dejar pasar sin contemplar y
repensar, pero que después de hacer esto, yo seguiria adelante, mas fortalecidadg consciente

la mujer que soy.

La frase OEI ti empo del fuegod es el tztulo
Maria Monsalve en tiempos del estallido social en su pais natal. Lo bordé en las pausas activas
que tomaba en mi jornada de trabajia €EV(FiguraNo. 7). Estelo realicé en un momento

en el que me encontraba transerdmauna entrevista hecha a uideilesandigena en Orito,
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Putumayo, quien narraba hech

en que los qua ejército nacional
asesinabantligenas para hacerlo
pasa por guerrilleros, los
llamados falsos positivos. En
narra@n la lideresa relata coma
ella organiz6 una movilizacié
para reclamar por la muerte de |
jovenes pertenecientes a
pueblo al batallén ubicado en e
territorio; las resistencias de
comunidad frente a esa situacio
y las consecuencias de todos es

hechos. Esto me hizo pensar en

Figura No7 "El tiempo del fuego".
poesié&l tiempo del fuayta que Bordado hecho por mi.

Monsalve sefiala que la reunion de las personas y el abrazo colectivo de sus fuegos los mantendra

en la movilizacionlg protesta social, construyendo una nueva forma de mirarse desde el prisma

de la humanidad, la dignidad, la empatia y el amor.

Las costuras de mi tesis

El tiempo en que empecé a pensar con las materialidades en el hacer textiimélaoco en
conexion gercania que, como mencioné anteriormente, siento con estos oficios, especialmente
con el bordado y el remiendo. Si bien habia tenido contacto con hilos, telastgddesbar

nunca habia bordado, seqtia el movimiento de la agujdafitanquila y aturalmente en la
realizacion de esta actividad. Si se quiere, logré entender mi familiaridad con los materiales y
técnicas textiles mientras leia los textos del seminario de Costuras, pues me interpelaban de tal
manera que me llevaron a pensar en etararansgeneracional de este oficio en las mujeres

de mi familia pues, por un lado, fue el sustento de mi abuela y mi mama como costureras (mi
mama es disefiadora de modas también); y, por otro lado, comopasapienypde mis tias

qgue aun realizastes oficios. Regresé afios atrds, empecé a aclarar reminiscencias y, a pesar de
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gue ya lo sabia, comenzaron a hacerse presentes los silencios y conversaciones que surgian en
los tiempos que compartia con mi abuela y/o con mi mdiedpaos y espaciosiucer textil.
Asimismo, emergieron preguntas frente al hacer textil y la relacion que éste guardaba con las

mujeres de mi familia.

Sentir cercania con el bordado me llevd a preguntarme por como estas actividades me
apaciguaban, me permitian momentos legigef profundos, y espacios de abrigo y sensacion,

de proteccion. Empecé a reflexionar sobre mi abuela, mi masnéaga proposito de las
materialidades que constituyen la labor textil que he habitado y que ha habitado en mi durante
toda mi vida. Laextura de estos objetos, y de las distintas herramientas textiles evocaban
recuerdos de los momentos en lo que aprendi a tejer, también trajo a mi memoria el tiempo en
el que pasaba horas observando lo que mi abuela hacia en su cuarto deecsstoréess
oportunidades en las que pude ver cuando trabajaban mi abuela y sus hijas juntas: compartir
conocimientos textiles, las risas que se escuchaban mientras cosian, las latgmdéngque

calmaban y secaban entre todas.

Siempre pensé que el hacetilteo podia ser colectivo porque en la maquina se sentaba una

sola persona, con la aguja a crochet o las agujas de tricot solo puede tejer una persona al tiempo,
pero empecé a identificar que el hacer colectivo no solo implica la construccion conjunta y
simultanea, sino que evoca los conocimientos aprendidos de otras mujeres. De este modo, mas
alla de la misma construccion material, esta practica también implica el encuentro de pensares y
sentires de mujeres que hacen textil en un mismo espacio, pdeeamente a la actividad

textil se hacen a ellas mismas en colectivo acogiendo entre ellas las dinamicas grupales e intimas
gue emergen en esa practica (Pajaczkowska, 201Butéey Marquez, 2015). La intimidad

y la forma en la que se comunicalmgligoeerse mas cuidadosa entre ellas.

Comencé a preguntarme entonces por como el hacer textil me ha configurado subjetivamente;
cémo ha contribuido en la conformacion de los vinculos entre las mujeres de mi familia y, en

ese sentido, como emerge el haaectivo del hacer textil. Me inquieté como lo textil favorece

la corstruccion de genealogias femasigicOmo se transmite el legieleste haceentro de

esa genealogia. Quise indagar sobre como el hacer textii nos ha permitido resignificar

experienias y remendar heridas y sanar. También me interesé por comprender la forma en que
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hacer textil podia resistir a jerarquias de género, a pesar de su fuerte asociacion con la feminidad
y la esfera doméstig¢adwards, 2016; PémBrstos & Choconté Piraqui2®18)El hacer textil

fue una entrada econdémica para el sostenimiento de los hogares de las mujeres de mi familia 'y
también se configuro para ellas en un medio de autoexjrst®idne el caso de mi abuela, a

quién no le gustaba coser, pero luego daaswafios afirmoé que este oficio le permitio tener
independencia de mi abuelo primera instancia en términos econoémicos, luego en otras
dimensiones de su vida. Este ofi@obién permitié la generaciéon y emergencia de redes de
apoyo y de cuidado entte mujeres de la familia que se afianzaban al momento en que bordaban

o cosian. Alli se gestaba un espacio seguro de desahogo entre ellas en el que era posible soltar
penas para curar heridas que dejan las violencias de género y el abandono deswetes propia
cumplir con el arquetipo hegemonico de ser mujer. Una historia muy cercana a lo que el bordado
habia hecho conmigo cuando lo redescubri en el 2019.

Mis preguntas se fueron direccionando entonces sobre las relaciones entre lo humano y lo mas
que humao: cémo por medio de la materialidad textil se configuran lazos afectivos en el hacer
colectivo, cdmo se materializa el devenir afectivo de quienes hacen textil. Asimismo, me
preguntaba sobre el papel de los objetos textiles en la configuracionettegstasafecto y

de cuidado. Algunos elementos textiles como costureros o vestidos aparecen insistentemente en
la historia de las mujeres de mi familia, asi que algunas de los interrogantes que comenzaron a
emerger en esta mirada sobre lo no humano faénomia materialidad textil evoca el recuerdo

de momentos y personas con quienes hemos sido y hemos hecho textil; y como lo textil se

configura como un lenguaje que comunica historias, afectos y relaciones en el hacer.

Asi, fui construyendo los interroges que orientaron mi investigacion: ¢como el hacer textil
permite la castruccion de genealogias fenasiat derivadas de esta pregunta emergieron las
siguientes: ¢cdmo se configura la subjetividad y el hacer colectivo de las mujeres de una misma
famila desde las préacticas textiles? y ¢como los objetos textiles permiten narrar genealogias

femeninas?
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Plano de costura

Para el desarrollo de esta pesquisa, en principio, tenia planeado como metodologia de
investigacion el encuentro en el hacer con mi,martia Pilar y ntiaRuth, permitiendo el

didlogo que emergiera entre puntadas y afectos, pero debido a la llegada d89,&aVID

marzo de 2020, tuve que replantear el trabajo de campo ajustandome a las nuevas condiciones
en las que nos encontrabanmess todo el mundoDecidimos plantear entonces una
aproximacion que nos permitiera trabajar en condiciones de virtualidad sin dejar de explorar
materialmente lo que estaba investigando. Asi, como parte de este proceso investigativo para dar
respuesta a lasterrogantes que emergieron en mi exploraciéie@ con una serie de
conversaciones virtuales con mi mama, Fabiola; mi tia Pilar y mi tia Rutivjetimoale

reconstrur la genealogia texg@ministade mi familia. A través de estos dialogtzguésobre

la vida de mis tias y mi mama, y también sobre la vida de mi abuela por medio de sus recuerdos
y experiencias. Debido al vinculo existente entre nosotras, los didlogos tomaban una direccion
muy alejada y distinta al objetivo princlpadsta invagacion, asi quiecidi apoyarme en el

envio de cartas a cada una de ellas para tratar en esas comunicaciones epistolares temas que se
hacian un poco dificiles de explorar de manerhawalartas estuvieron condicionadas por la
seleccién de las memogasidianas de mis tias y mi mama, permitiendo que su subjetividad
tomara cuerpo por medio de la palabra escrita. Este ejercicio de escritura individual les permitié
concientizarse de si mismas, al ponerse delante de sus narraciones, encarnanai Bu intimid

sentires por medio del lengwegerito(Hintze & Zandanel, 201Rrasnigj 2014).

Cuanddas restricciones del confinamiento se hicieron mas flexibles, tuve la posibditiad de

a mi tia Ruth y a mi tio Gabrigliienes guardaigunos déos objetos textilegue aparecian
constantemente dosrelatos de Fabiola, Pilar y RuthaBisque realieéna visita a la casa de

cada undugares en los cuales se conservan bgtsspy alli hice un trabag abservacion

y dialogo con eHea propésito de los objetos por los cuales queria iRdagaedio de este
acercamiento conversamos sobre los lugares en los que cotidianamente habitan cada uno de
estos objetos. Ello me petié observar y considerar los vinculos afectivos e intimos que tienen

con las personas que los conservan, y entender como las gefemalogiagpueden ser

construidas desde los recuerdos que evocan en quienes conviven con estas piezas.


https://dialnet.unirioja.es/servlet/autor?codigo=3455022
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Elobjetvod e est as visitas era ohablar con | os o0obj
(Callén Moreau & PérBaistos, 2020; pp. 444), comprendiendo las narrativas que emergen de
estas conversaciones como una marafa de relaciones entre los cuerpofosurbgetos y

los tiempos en los que relatan sus recuerdos. Siguiendo a CalléBugteérg020):

by

0 ( . laprdducsidnde conocimiento (acerckey con objetos materiales) esta
necesariamente mediada por afecciones e implicaciones mutudtaguenrasa

relacion de intimidad donde las partes terminan vinculadas de manera significativa,

las aspiraciones de objetividad ya no pasarandigiaetiamienty la supuesta

independencia entre dichas partes, como sefialan las criticas femirpstas| sino

cuidado y la atencion a como planteamos cotidiana y situadamente esas relaciones

epi st®micas (y metodol -gicas) de cercan?za,
PérezBustos, 2020; pp. 441)

A partir de la informacién que pude recageras @trevistas, las cartas y las vidiias)a
reconstruccion de la historiala® mujeres dai familiay el hacer textil teniendo como fuente

principal la historide vida demi tia Ruth, mi tia Pilar y mi mama, Fabiola, y corasuir

memorias de ladade mi abuela través de las voces de ellas. Las historias de vida, en especial

la oral, mepermitio indagar las dimensiones ocultas que se trivializan en la cotidianidad
enfatizando en lo subjetivo y en la experiencia personal como punto de fzaetidencker la

totalidad de la genealdgiainistadelafamiliaRincén (Archila, 2005). Lo anterior pluralizando

la historia de la familia a partir de las voces de quienes participaron y me acompanaron en este
proceso. Agluesla reconstruccion de estaemorias se baso en la reunion de las voces de las
mujeres que han estado muy de cerca y, mas que eso, han practicado el hacer textil durante toda
su vida. El ejercicio colectivo que realicé con las mujeres de la familia Rincon mosrubicé e

plano simg&co como sujetecognoscente® e n un mut uo paRvem de <co
Cusicanqui, 1987; pp. 4), el cual se vio fortalecido gracias a los vinculos y las redes de afecto que

emergen en sus relatos y que dan fuerza a esta remembranza construida entre todas

Siguiendo a Archila (2005), esta remembranza de la historia de las mujeres de mi familia y el
hacer textil se convirtié en el puente para comprender la existencia de estructuras dominantes y

su agencia frente a ellas. Ello me posibilité indagar poeteidn cotidiana de su experiencia,
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comprendiendo las formas de interaccion en las diferentes esferas de sus vidas. Situar las
conversaciones y las microhistorias por las cuales buscaba indagar en un contexto especifico, el
hacer textil, y en las mismasidiciones espaeiemporales, me permitié enfatizar en lo
particular y lo individual de cada relato para con ello entender la totalidad del contexto en el que
se configuro la subjetividad de las mujeres de la familia Rincon, sobre como emergisron los lazo
entre ellas y el trabajo colectivo que se gestd a propésito de estos vinculo, asi como la conexion
afectiva e intima con los objetos textiles que cada quien cuida y conserva (Archila, 2005; Bassi,
2014).

De acuerdo con Ronald Grele (1991, en Barelag2M& Garcia, 2009) la historia oral,
metodologia de la cual se ha nutrido mi investigacion, debe tener como objetivo generar una
narrativa de | os acontecimientos con el fin
hechos y experienciastienengnrele sent e y tuvieron en el pasad
Al respecto, Barela, Miguez & Garcia (2009) afirman que de alli radica la impor@d@dsa de la

historia oral en la memoria colecfivas, en este caso, me permite dar cuenta del contexto
opresor de las mujeres en esa época y como el hacer textil se configura como una herramienta
para hacer frente a esas situaciones. Esto, partiendo de las reflexiones actuales que las
participantes hacen a propdsito de sus experiencias como mujeraésajoa gade de su

vida al oficio textil y entendiendo el sentido e incidencia que tienen esas experiencias en su vida

actual y en la vida de las mujeres del resto de la familia, entre ellas, yo misma.

La memoria colectiva es importante en esta tesie detpile los relatos compartidos fueron
construidos y narrados en dos vias: una singular y la otra colectivaetBare2909). La

primera viaonfigura el relato desde la subjetividad de cada ungaltidgentes, quienes
encarnade manera indual y Unica las relaciones, asi como los valores, el orden familiar, etc.,

gue las hace parte de un contexto social especifico; el cual no es estatico, sino que se encuentra
en continua transformacion por distintas situaciones, formas de relacianaeskexiahar

sobre si mismas. La segunda via responde a una narrativa construida desde ellas como sujetas
gue hacen parte de un grupo de mujeres dedicadas a los haceres textiles, que viven en un entorno
familiar situado en un contexto social especiBdmgortante agregar que sus historias de vida

fueron construidas por mi solicitud, que si bien responden a una dimension peesonal tien

también fines investigativos.
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Es por esto que o0l as memorias se coaneltruyen,
sentido de las vivencias del pasado y en el propésito de exponerlas selectiva, publica y
coherentemente narradas para dar cuenta de |
15). Asi, el entretejido de los relatos de Ruth, Pilar y pabmiad la construccion de una

memoria colectiva que implica la transmision y recepcion de la historia de estas mujeres
estableciendo y forjando la memoria de la familia Rincon. Esto fue hilando relato a relato para
configurar la narrativa que me hadbldel oficio textil y las mujeres de mi famiikao mo u n

tejido metaférico de la vida que crea un sentido de si mismo a través de la creacién de
significadd6 ( Goett , 2016) .

La construccion del linajextil femenino de mi familia tiene como objetivo cenger los
acontecimientos y procesos de estas mujeres a partir de su hacer textil, polemizar la division
entre la esfera privada y la publica y entender como la costura, el tejido y el bordado definieron
el lugar de estas mujeres, pero también permiggrtamtear esos lugares desde los cuales eran
tradicionalmente situadas, esclareciendo con ello su papel en las dindmicas familiares y en la
misma sociedad (Jaiven, 2006). Fue este camino el que me permitié analizar el universo cotidiano

de las participées el cual fue revelado y comunicado a partir de sus memorias como mujeres.

Para examinar los relatose la construccién genealégica como un método de andlisis. Las
genealogias feministas tienen como obfiivgiderata construccion de la subjetididala

identidad a partir de la reconstruccion de las experiencias propias y las vivencias colectivas
(Rodriguez, 2004). Con la genealogia feminista pretendo la constreceinélisise la

memoria colectiyde las resistencias y luchas de las nugenasamilia, mas alla de recordar

su presencia y papeleglicionales en la historia deRénconSiguiendo a Jaiven (2006), esto

me permite apartarme del discurso universal de la historia y la narrativa tradicional para dar
mayor importancia a lasstorias personales con sus particularidades, esto es me permite
ocontextualizar a | as mujeres dentro de | a f:
en lo que significa la economia domestica, la realidad emocional, las interacciones que se
edablecen entre madres e hijas, los patrones de matrimonio, nacimiento de los hijos, el trabajo

dom®sticodb6 (pp. 97).
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De acuerdo con Restrepo (2016), el uso de las genealogias feministas como un método de andalisis
da lugar a la deconstruccién de las re&scientre mujeres, y la construccion de nuestra
subjetividad en medio de sistemas que oprimen. Asimismo, revisar mi historia familiar con una
perspectiva feminista, me permitié recuperar la historia de mi abuela, de mi mama y de mis tias,
reconociendo ldgbras que me unen a ellas desde el hacer textil (Cir)zd,028ii2rior me

posibilita por su parte, lograr una toma de consciencia de lo que han significado estos oficios en
mi familia, pasando por la existencia, la vida, la identidad y, comeestoo@imiento de los

esfuerzos y batallas que han dado unas de las mujeres méas importantes de mi vida (Jaiven, 2009).
Las préacticas textiles me permitieron encontrar un escenario desde el cual reconocer las
persistentes luchas de estas mujeres y @éwmite mostrar, a partir de la construccion de este

linaje, cuestiones como las violencias basadas en géivisidrisexual del trabajo, la tensién

entre el espacio publico y el privado, entre otros aspectos fundamentales para los estudios de

género.

Otra de las metodologias que me ayudo6 a pensar esta investigacion fue hacer el analisis de este
tema encarnando el hacer textil en mi propio cuerpo. Durante el desarrollo de esta tesis he hecho
parte del semillexmpsturero de Artesanal Tecnolégicaspaa@o en el que nos reunimos varias

mujeres interesadas en los haceres textiles a pensar estos temas académicamente mientras
bordamos, tejemos, remendamos, etc. Estar cerca de estas mujeres y compartir con ellas la
colectividad bajo el mismo lenguaje dextil, me ha permitido acercarme un poco a las formas

en que éste construye relaciones entre mujeres. Esto me ayudo a pensar desde mi propio cuerpo
las redes de afecto y de cuidado, asi como las relaciones que se daban entre las mujeres de mi
familia da hora de bordar y coser. Asi, el hacer textil colectivo perme6 la forma en que estaba
analizando y pensando este proyecto, es decir, mientras hacia lo textil, hacia la investigacion y mi
propio pensamiento (PéiBastos & Choconta Piraquive, 2018).

Junb con esto, me inscribi a un taller con la artista textil Marina Cerruti Gasexddemorias:

El albunmfamiliar Durante estos encuentros revisamos archivos fotograficos familiares y la
relacion que estos guardan con el oficio textil. Este tallerot@oiabjetivo permitir que la

puntada tomara el lugar de la palabra con el fin de recuperar recuerdos e historias olvidadas
(Museo La Tertulia, 2020). Estos encuentros me permitieron pensar a partir del contacto con el

hacer textil directamente sobre imégeue me hacian evocar las historias de mis tias, mi mama
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y mi abuela. Interactuando con las propiedades de la materialidad textil y del hacer mismo
emergié una intima relacion con mi cuerpo que me convirtié en portadora de una experiencia

desde la qué eonocimiento se me reveld construido desde mis propias manos (Goett, 2016).

*k%k

La escritura de esta tesisoge las memorias de las ragjde mi familia desde 19@de fue

el afios en el que nacié mi abuela Cecilia, hasta el afio 2021, monmredagekntrega de

este documento de tesis, asi que para poder comprender mejor el contexto social y familiar en el
gue confeccionamos esta genealogia feminista podemos remitirnos a la linea de tiempo de esta
historia (Figura No. 8). Este documesg@nuentradividoen dos capitulos a propdsito de las

preguntas con las que iniciaron esta exploracion investigativa:

El Primer capituld@Confeccionando una genealogiagtnonistéado por la pregunta ¢,como el

hacer textil configura la subjetivida@l trabajo colectivo en las mujeres de mi familia?
Wachowich (2016) sefiala que las memorias de crianza se basan principalmente en la figura
materna, proceso que emerge de la construccion de la biografia social para documentar los
esfuerzos personalesojectivos en medio del hacer textil. Asi, desde el vinculo con mi abuela,

mi mama y mis tias recojo las narraciones sobre sus vidas a propdsito del hacer textil, contando

como se han construido como sujetas femeninas desde otros lugares distintosadl tradic

En esa relacién entre el hacer textil y la subjetividad femenina, las mujeres de mi familia hacen
referencia a los vinculos que la costura, el tejido y el bordado propicié entre ellas y para cada
una. PéreBustos & Choconta Piraquive (2018) seftplanel hacer textil en colectivo, en

i nteracci-n con | as materialidades textiles
vivenciales mediante | os cuales era posibl e
abuela, mi maméa y dos de ti@s, generaron sus vinculos y redes de cuidado en ocasion del
hacer textil y en el cuarto de costuras, era alli donde la complicidad y la intimidad entre ellas
emergian como en ningun otro momento y en ningun otro lugar de su cotidianidad en donde

sus redciones se aparecian como distantes y frias.
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Partiendo de la informacion recogida en el trabajo de campo, me llamo la atencion la forma en
que aparecian insistentemente algunos objetos textiles y las emociones y memorias que
evocaban. §o que me llevé @eguntarmgor comolos objetos textiles narrganealogias
feministas. De este interrogante emerge el segundo capjaits textiles que acomparan el devenir
feminist€alleny PéreBust os (2020) sefalan quwemanagson | os
o0 no humanos, de quienes investigamos y son investigadpse interrogan y se expresan

i nt err el ac i4édndetelanelcmunaedimensipndntima que afecta a mis familiares y a

mi como investigadomincidiendo en la investigacion. De esteraalos objetos textiles

hacen parte de mi investigacion porque estando en contacto con ellos pude rastrear la conexion
qgue hay entre ellos y las mujeres de mi familia de formas que el mero acercamiento a sus voces

de forma aislada no me permitia (Gaetp).

En este sentido, los objetos textiles les han permitido a las mujeres de mi familia hablar desde
distintas dimensiones en razon a la forma en que se relacionan o se relacionaron con ellos. Esto
me da la posibilidad de revisar cdmo emerge sudisiénpartir de las intra e interrelaciones

gue se dan en el espacio textil entre ellas, entre los objetos, y entre ellas y los objetos (Barad,
2007, en Callen y Pézstos, 2020). Piezas textiles como los vestidos de matrimonio, el
bordado hecho por rabuela al que llarhés cuatro Estacjawes/ocaron la juntanza entre mi

abuela, mi mama y mis tias, lo cual me permitié revisar como se configura su feminidad a partir
de las intra e interrelaciones que se dan en el espacio textil entre ellagbgetive josntre

ellas y los objetos (Barad, 2007, en Callen yBRétes, 2020).

Asi mismo hay objetos que son como herencias y que acompafan su cotidianidad, es decir que
se encuentran a la mano y en constanteati@n con las personas que lesrates El intra

actuar con objetos como las maquinas de coser y el costurero de madera, que fueron heredados
por mi tio y mi mama respectivamente, evocan recuerdos e historias de su experiencia con ellos,
esto trae al presente la cercania entre ellasitg pensar la forma en que las genealogias entre
mujeres estan ancladas también materialmente. Con esto busco dar cuenta de como el hacer
textil siempre trae las presencias de otras personas por medio del recuerdo de las vivencias y sus
ensefanzas y lasrhas en que éstas estan entretejidas con y desde las herramientas y materiales

textiles (Pajaczkowska, 2016).
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Capitulo 1 Confeccionando
una genealogia textil feminista

Acercarme y explorar el potencial epistemologico y politico del hacer thatillenso a

indagar sobre los enredos e implicaciones que han tenido estas practicas para las mujeres de mi
familia en términos sociales, familiares y personales. Esto es pues oficios como el bordado, la
costura y el tejido (crochet y dos agujas o fmotpstado acompafiando a mi mama, mis tias

y abuela a lo largo de toda su vida. Estos haceres textiles que devinieron oficios facilitaron
espacios de encuentro entre ellas en los que compatrtir lo textil permitié la emergencia de distintas
dindmicas gruped, y también personales. Para entender estas formas de juntanza y de
construirse como sujetas, parte de una colectividad, este capitulo tiene como objetivo
comprender como el hacer textil posibilita la configuracion de la subjetividad y del trabajo

colecivo de estas mujeres.

Para adentrarme en este interrogante, apelé a las experiencias textiles de mi abuela Cecilia, mi
mama Fabiola y mis tias Pilar y Ruth, con el fin de recomponer la genealogia textil de las mujeres
de la familia Rincon. Antes de empaz@construir dicho linaje, considero necesario precisar

qué entiendo por genealogia y por qué esta forma de comprender los lazos femeninos de la

familia Rincon son para mi una genealogia feminista, mas que una genealogia femenina.

Uso el concepto de mgalogia como un mecanismo que me permite agrupar recuerdos
dispersos, como relatos, objetos, fotografias, con el fin de rescatar la historia de las personas que
me precedieron (Ciriza, 2008). Entonces, las genealogias femeninas selbasan@mm st r uc c i
del i maginari o, |l a si mbol og?2 a, l a memoria vy
partir de la experiencia de vida de muyjergsie permite posicionarlas como referentes en una

sociedad. Peseello, estas formas de reconstituir el lefgaaenino no cuestionan el orden
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patriarcal que ubica a las mujeres en un lugar subordinado y las margina, sino que mantiene las
especificidades del arquetipo hegemoénico de la feminidad por medio del cual se legitiman las

relaciones de poder que nos somgt@os oprimen (Alexander & Mohanti, 2004).

Es asi que en el reconocimiento de la presencia de las mujenes atrrala, mi mama y mis

tiasen la conformacion del tejido familiar y, a mayor escala, del tejido social, es posible identificar

sus postumsy practicas de vida. Estas formas de habitar y de vivir me cuentan del caracter
politico de su existencia, sobre como se configuraron como sujetas inmersas en relaciones de
poder, sobre el ejercicio de autoconciencia que emergio de la reconstruscibredeias en

la juntanza con las otras, configurando una historia conjunta que se fue hilando a partir de la
experiencias en sus encuentros (Rodriguez, 1997). Esto es lo que, segun Alejandra Ciriza (2012),
configura una g e ndgehdedelPdesanloamento desunhaserie de asuntos a |
que, efectivamente imbricados entre si en el orden de la historia, es preciso ubicar analiticamente

sobre | a base de una perspectiva que asume s

Reconocer estos aspectos eardaencia cotidiana de estas mujeres posibilitan, a través de la
genealogia feminista] a recuperaci-n de | a historia de n
de los lazos que nos ligan con ellas, a sabiendas de que tal recuperacion se prodieice a partir

un interés politico y cognoscitivo ligado a la necesidad de historizar nuestra presencia en las

|l uchas del p as ad o#Msi la nstruccada de ekalgén2aglogipse da e Un4 ) .
continuum femeninteminista, en palabras d@ene Beth Pentiye (2008), ubicando las
experiencias de estas mujeres, tanto personales como colectivas, en una perspectiva horizontal y
fuera de jerarquias en la que se revela y es posible hacer un recoredani&ntbas y

resistencias que contribuyen de formassdweal robustecimiento del proyecto feminista
(Pentney, 2008).

Esta entrada me permite entender que, a pesar de pertenecer a una misma familia y haber crecido
juntas, mi abuela, mis tias y mi mama son mujeres diferentes entre ellas, que son distintas sus
vivencias y sus experiencias textiles y las de los hombres de la familia y que las formas de opresion
de las cuales han sido sujetas han sido naturalizadas. Para esto me es necesario revisar sus relatos
de vida con un lente que reconozca su centralidadh&storia de la familia, sus luchas y

resistencias, reivindicando sus cuerpos y sus experiencias (Ciriza, 2012). De esta manera, la
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recomposicion de esta genealogia como feminista pretende reconstruir la historia de la familia
teniendo la centralidad emis tias, mi abuela y mi mama y el oficio textil, convocando los
vinculos que emergieron a partir de este hacer. Esto implica revisar las formas de relacionarse
entre ellas y de construirse a si mismas (Alexander & Mohanti, 2004; Ciriza, 2008). Hilar sus
relatos de vida, a propésito del hacer textil, me permitié la configuracién de una memoria
colectiva que favorece la comprension de sus trayectorias, reivindicando sus vivencias y

rescatando el hacer textil como un saber femenino marginado por fornmaideecdo

tradicionales (Parker, 1984; Rodriguez, 2004).

Hasta mis 8 &% vivi en

la casa de mis abuele
junto a mi mama, mi
hermano y mi tio Fabio,
mellizo de mi mama. Mi
mama, Fabiola, estudiab
y trabajaba y, debido ¢
que fue madre cabeza d
hogar, mi abuela le
ayudaba cuidandonos
mi hermano y a mi
durante su ausencia
Desde que recuerdo l¢
relacion con mi abuela
siempre fue muy cercane

pasabamos hora

hablando de diferentes

temas. En la mafana la acompafiaba a misa muy temprano, despabancomjw del

*%*%

Figura No9 Plano de la segunda planta de la casa déuaixs. Alli se

habitaciones

encontraba el cuarto de costuras.
Hecho por mi.
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almuerzo vy, luego de terminar las labores del hogar, pasabamos la tarde escuchando musica.
Durante este tiempo, yo dibujaba y escuchaba los boleros que transmitian en el programa radial,
esto lo hacia en la sala que quedaba justo al ladartielde costuras en donde mi abuela

pasaba la tarde cosierfigura . En el cuarto de hacer textil de mi abuela Cecilia habia un

CUARTO DE COSTURAS
. Méquina Singer
. lileteadora Pfaff Hobbylock 799
. Perchero
. Chifonier
. Maquina Pfaff 260
. Canasto de ropa
. Costurcro
. Plancha
. Mesa de planchar
. Tijeras Corncta

S O X NN RN N -

=

2L ¢
=

Figura No10Plano de detalle del cuarto de costuras de mi abuela.
Hecho por mi.

espejo, un chifonier grande, una mesa para planchar la ropa, una maquinadfietgora
y una maquina Pfaff,rjto con esto habia también unas tijeras y un costurero en cedro negro
que habia hecho mi abu@lgura 9. Todalatarde entraba alli el sol del atardecequasia

un lugar muy acogedor y caliente

Me acercaba al cuarto de costuras de vez en cualteryaba la forma en que mi abuela

signaba la tela para cortarla, luego sostenia las partes cortadas con alfileres para posteriormente
unirlas en la maquir@oser, para ella, era una ocupacion solitaria que realizaba emagsa. La

partedel tiempo ge mi abueleosigpermaneciamos en silencio, el repdl®se rompia cuando

ella cantaba las canciones que sonaban en la emisora, o con alguna frase dirigiéndose a mi

diciéndome que le alcanzara algo o si queria tomar algo de onces, por ejemplo. Era una
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ocupacion solitaria (Hunter, 2019), siempre la encontraba absorta en la pieza que estuviera
confeccionando. La fluidez con la que realizaba su trabajo me hacia pensar que estaba suspendida
en el tiempo, como si estuviera en un proceso introspectivo,(20ishna lo mejor meditaba

sobre si misma en esos momentos. Cuando interrumpia la tarea, se quitaba el saco por el calor
que hacia alli, y seguia concentrada en lo que estaba haciendo, ensimismada, desenredando hilos,
doblando telas, cogiendoruedog,@m do t el asé cuando pisaba el

con certeza y confianza, siempre muy segura de lo que estaba haciendo.

El patron de corte de
la genealogia textil

feminista: Mi abuela

La historia de mi abuela,
Cecilia, en los oficios textiles
empezd cuando era muy
pequefia. Su madre, Lorenza,
no era muy responsable con
Su crianza, asi que su abuela

Rosario, es decir, mi

tatarabuela, decidié adoptarla

Figura Nol11Maquina Singe&215 Imagen tontda del libro y educarla. Ademas de
de instrucciones para el uso y cuidado

de las maquinas de coser Singer ensefarle sobre valores, a leer

y escribir, la abuela Rosario
educ6 a mabuela en los oficios textiles. Mientras vivieron juntas, Cecilia aprendi6 a bordar, y a
tejer en crochetgndos agujas como actividades que hacian parte de las tareas de cuidado en el
hogar (Parker, 1984, Edward, 2006). Al respecto, Favaro (201Quedfalaficios textiles
como el tejido y el bordado eran ensefiados a muy temprana edad con el fin de disciplinar los
cuerpos de las mujeres al espacio doméstico de una forma muy natural. Para reforzar esto, mi
abuela Cecilia fue inscrita por mi bisabur@cencio, en la escuela de costura de Singer y le
regalé una maquina de pedal de esta (figiealQ). Alli aprendié a coser en la maquina y
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reforzé esa feminidad que giraba en torno a las tareas de cuidado, que ya le habia empezado a
inculcar su ablee(Hunter, 2019).

Pese a que dedicaba gran parte de su tiempo a las costuras y los tejidos, a sus 20 afos, Cecilia
trabajhaen una fabrica de pasta, alli cumplia funciones como operaria, como tenia planes de
estudiar una carrera profesional, se esforradbe trabajando. Cuando conocié a mi abuelo y

se casaron, mi abuela dej6 de pensar en todo aquello que planeaba para su vida y tuvo que centrar
toda su atencion e interés en mantener su hogar, asi que el trabajo domeéstico y las tareas de
cuidado fueron ws prioridad. Los oficios textiles siguieron acompafiandola, pues tener
conocimiento y habilidades para realizar este tipo de trabajos era considerado como cualidades
qgue destacan la pulcritud, la delicadeza y la obeskgyiriaebrden social establecidoan

indicativos de que seria una buena madre y una buena esposa (Parker, 1984; Favaro, 2010: Pérez
Bustos & Marquez, 2015), pues por medio de estos oficios podia embellecer su casa, vestir a sus
hijes dandoles abrigo, y trayendo estas labores al hoganre forma de transmitir la

feminidad que, como mencioné anteriormente, se ha asociado tradicionalmente a los haceres
textiles. Desde el oficio textil también contribuyé con la economia del hogar: mi abuelo
compraba rollos de tela y se los llevaba buelagpara que hiciera la ropa de todes sus hijes,
pantalones, camisas, alternando con las labores domésticas. Ella no recibia ningun dinero por
esto, pero gracias a su trabajo no era necesario comprar ropa para la familia, era algo que se
esperaba de epar lo que se invisibilizaba el valor monetario del trabajo textil y se aumentaba

el oval or mo rgadadienpese ibas ¢consstuyenéloicamo trabajos de cuidado,

pues con ellos se procuraba el abrigo, contribuyendo, el bienestajedeysesposo (Arango

y Molinier, 2011; Arango, 2011gaede, 1990).

Debido a que el trabajo textil hecho por mi abuela no era remunerado, esta labor se veia
invisibilizadadentro de las otras labores de cuidados hechas por mi abuela, incluyendo los
trabajos de confeccion y costuras para sus hijes y para mi abuelo, llevaron al desconocimiento
de sus habilidades y del dominio que mi abuela tenia en el campo del h&oeetektlgo,

este fue el conocimiento y trabajo al que acudié Cecilia en etanemepue, por las
infidelidades y negligencias de mi abuelo, el dinero comenzo6 a hacer falta en la casa y, por tanto,
la comida y la ropa para sus nueve hijes. Esto la llevo a que empezara a realizar trabajos textiles

pequefios para otras personas: partenes, coger dobladillos, y remendar y zurcir prendas,



Capitulo Confeccionando una genealogia textil feministas 2¢

entre otros. Este tipo de arreglos impulsaron su tpalEgoo todas las mujeres sabian como

hacer este tipo daboreqHunter, 2019). Asi, el hacer textil considerado histéricamente como

una labogue se restringia al espacio doméstico, conecto el espacio privado con el publico en el
caso de mi abuela y de otras mujeres costureras y remendadoras como ella que trabajaban para

otras y otros fuera del hogar, pero realizaban los enfsmdssis casa

El hacer textil no era una actividad comercial porque era una tarea realizada en el espacio
doméstico, es decir, en la casa de mi abuela y mis ties (Edward, 2006). No obstante, sus
conocimientos y habilidades para estos oficios, a pesar de estas asticihajo de cuidado,
empezaron a calificar como competencias valiosas en el contexto laboral (Arango, 2011). Era
gracias a su trabajo que lograban comer y vestirse durante el tiempo de ausencia de mi abuelo.
Asi mismo, mantener a la familia sin digyate su esposo, apelando a sus habilidades manuales
para la confeccién y las costuras llevo a que ella se sintiera como una mujer menos dependiente,
por lo cual se empez6 a situar como una mujer empoderada y empezd a valorar sus
conocimientos y, por tanttambién su trabajo. De nuevo mi abuela tenia aspiraciones propias,

mi abuela ponia mas empefio en su trabajo, asi que con todo esto su iniciativa textil empezo a

crecer.

Debido al aumento de

trabajos y para poder da

cumplimiento a los
pedidos que Wmban,
Cecilia tuvo que mejorar

sus herramientas de

trabajo: la maquina
Singer de pedal ya no er

suficiente. Para ese

Figura Nol12Maquina Pfaff 260.
tiempo mi abuelo habi llustracion por Alma Usuya

regresado a la casa, asi que, para agilizar las labores de costura, hizo la adecuacion de la maquina
de mi duelapara que fuera mas rapmstalando un motor en el artefacto textil. Pero esto no
fue suficiente, el volumen de pedidos aumentaba y mi abuela Cecilia se vio en la necesidad de

conseguir una maquina eléctrica, asi que con el dinero producto de logueahagia en la
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maquina Singer, y algun dinero que lograba ahorrar de los aportes que mi abuelo hacia a la casa

y que ella administraba, logré reunir la suma suficiente para el pago de la cuota inicial de una

maquina semi industrial Pfaff color bla(figoirall).

Figura Nol13Modelo de vestidos holandes
confeccionados por mi abuela.
Dibujo hecho por mi.

Como menciona Clare Hunter (2019) en su libro
Thread of life. A history of the world through the eye of a
needlé&a maquina de coser estaba destinada a ser
la salvadora de las mujeres costureras. Maquinas
de coser como la maquina pfaff tatié la unién

de piezas de tela con continuidad y exactitud,
consiguiendo una costura mas perfecta, y
logrando una produccién de mayor cantidad de
prendas en menor tiempo por lo que serian mas
rentables a la hora de comercializarlas. Esto
permitid que milauela tuviera la capacidad de
asumir trabajos mas grandes, el primero de ellos
fue la hechura de vestidos holandeses para nifias
para las tiendas de ropa infantil en el barrio
Kennedy, que era el mismo lugar en el que ella
vivia.Estos vestidos estabd@mnoda a finales de

los afios @, consistian en una falda larga, un

chaleco negro, blusa blanca, y un delantal que llevaba unos ramilletes de flor¢sgomedadas

12,

Asi, entrar en estas dinamicas productivas le permitié a Cecilia darse cuentzaeaqueecera

seguir adelante independiente de que mi abuelo estuviera en casa o no. Es asi que empez0 a tener

de nuevo sus propias aspiraciones. La costura amplié sus oportunidades econémicasy, por tanto,

su libertad financiera, reivindicando sus conooomient oficios textiles como un trabajo

formal e independiente (Hunter, 2019). Cecilia logré contribuir al hogar mas alla de las labores

de cuidado: ademas de aportar econdmicamente desde la costura, resultd ser la responsable de

la economia familiar, puesia el control incluso del dinero que mi abuelo daba en la casa, el

trabajo textil mejord su situacion, dismidaytependencia econdmica y mejor6 su bienestar
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(Hunter, 2019). Empez06 a organizar cosas en casa, dirigiendo y ordenando sus jornadas de
trabajo, también se la veia mas empoderada: por ejemplo, reconocer el alcance de sus
conoci mientos y capacidades | a hac2a oOsabers
en PéreBustos & Marquez, 2015). Con la costura las cosas empezaron a $es gdesen

ella.

Corte y costura de las piezas de una genealogia textil:

Mi mama y mis tias

llegar los cambios er
las dinamicas de le
casa, mi abuela debi | |
arreglarselas par: §
armonizar el trabajo
de cuidado con los
oficios textiles, pues a
trabajar en casa amba [,

labores se hacian ca: §

que simultaneo. Pare

que la abuela lograra Figura No14 Fotografia bordada por mi.
Tomada por mi tio Angel.

sortear  los  nuevo: De izaquierdaa deechami tia Ruth, mi tia Pilar y mi mama, Fabiola.

ritmos y afrontar los

nuevos retos en su hogar, sus hijas fueron muy importantes. Su hija mayor, Elena, seguida por
Pilar;quien a su vez precedi6é a Ruth, y la menor de ellas, Fabiola, todas participaron en los
trabajos que le llegaban a mi abuela, sobre todo Pilar, Ruth yfigaioéoEB)Mi tia Elena se

ocupaba principalmente de las labores domésticas y del trabigiadde &l ser la mayor de
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les nueve hermanes, debia estar al frente de estas actividades. Esto facilito el acceso de sus
hermanes menores a aprender mas cosas Yy a prepararse mejor (Diaz Sanchez, 1999: Arango &
Molinier, 2011). Para el caso de mis deasy thi mama, ello les supuso la posibilidad de
adentrarse en el mundo de la confeccion, el tejido y el bordado.

Esta situacion gener6 una brecha entre hermanas pues no a todas les correspondia hacer trabajos
de cuidado, razon por la cual Elenagraparta mucho con mis demésstitampoco con mi

abuela, ni tenia mucho tiempo para ella misma. El hecho de que Elena fuera mujer y, ademas, la
hermana mayor naturalizaba en ella la disposicion para satisfacer a otres y, a la par, responder a
las necesidades wle orden establecido. En palabras de Lagarde (2005), mi tia fue sometida al
proceso soci al de | a oOaculturaci - n, COMO CuUE€
mismadé (pp. 121). Esta misma nat uabardsigueaci - n
realizaba en casa y con la familia no fueran reconocidas como trabajo. De acuerdo con Isabel
Larguia (en Lagarde, 2005) esto fue a lo que sardlbajo invisiblue Elena asumiera las

labores de cuidado para apoyar a su madre, hizo qtidianidad se convirtiera en el espacio

y el tiempo de la maternidad, aunque no fuera madre de forma directa. Al respecto, Fabiola

sefnala:

ONosotras no est8bamos muy cerca de EIl ena,
mi mam@& porqued¢odo t i empo estaba | avando | a | oza,
las cosas de la casa. Creo que hubo un momento en el que la veiamos como nuestra mamay

nosotros como sus hijosbé

Como lo seiala mi madre, al asumir las funciones que Ceailgedaba en la casa, incluyendo

tener que cuidar de los otres hijes de mi abuela, Elena desarrollé un vinculo maternal entre ella

y sus her manes. Esto es a | o que Marcela Lag
t2a cumpl2a | asgdreuncitahas 6de Al @asdm ti po de n
naturales hechos maternales hacia los otros por ser mujeres, pero nunca son reconocidas como
madreso (pp. 392) . Enhaednrae 60t a(nibai gRanr dfey e 2WMa& ) ¢ n

labores de cuadlo a muy temprana edad:

0Se trata de mujeres gqgue son madres en | a

funciones y se relacionan de manera maternal con otros nifios menorgs que ella
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los cuales estan a su cargo en mayor o menor medida [...] se adebgejiam
madresifias] por un principio de matrilinealidad: por via materna adquieren los
hijos, se convierten en madres por herencia porque sus propias madres les heredan
la vida de sus hijos. Lo hacen parcialmente: no les heredan el reconocimiento ni e

estatus social .6 (pp. 402)

La maternidad heredada que asumié mi tia Elena se vio determinada por dos factores (Lagarde,
2005). El primero de ellos es el potencial como colaboradoras de la madre que guardan las hijas
por ser las mujeres mas cercanas gegercuentran cotidianamente en el hogar. El segundo

factor era su estatus social, es mas comun que este tipo de dindmicas familiares se den en familias
de trabajadores pobres, como era la familia Rincén. Para mi tia Elena acoger la maternidad
productodd a matrilinealidad, fue una experiencia
403), en la que aprendio el trabajo de la maternidad y las labores de cuidado, avanzando en la
constitucion de la feminidad esperada.

Por ser las hermanas menores Falfléh y Pilar tuvieron la oportunidad explotar ese
potencial colaborador para con su madre en las labores de costura. De acuerdo con Sanchez
Diaz (1999), las hijas comenzaban a contribuir con las economias del hogar desde edades muy
temprangsalrededorellos nueve y diez afis el caso de mi familia, mi mama y mis tias Ruth

y Pilar ayudaban a coser a mi abuela por ser una labor que se realizaba en el cuarto de costuras
gue quedaba en su misma vivienda. Sobre estos acercamientos textiles, mi mdasa y mis
coinciden en sefalar que ellos fuetamcio de nuevas formas de relacioremge ellasAl

tiempoque sefalaban esto, afirmaban que el ambiente de la casa se transformaba porque
abuelara muy autoritariosevero. Esto generaba un ambiembetoso que limitaba la cercania

entre hermanas. Ruth comenta:

OEmpezar a ayudar a mi mam8 con sus trabaj
cara a ella y otra cara a nosotras. Cuando hablabamos mientras bordabamos los vestiditos
haciamosn menos miedo y como con mas confianza, con mas carifio. Mi mama nunca fue bra
con nosotros, pero si era distante, casi ni hablabamos. Mi papa si nos regafaba y nos castig

nos daba miedo cuando ||l egaba a | a casa. A
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Al respecto, Linda McDowell (2000) sefiala que los espacios estan configurados por relaciones
de poder que se rigen desde un orden patriarcal. Sin embargo, esta misma autora afirma que
éstos no son estéticos, sino que estan en constante construccion macamsfgpues
oOosuperponen se entrecruzan y sus | 2mites son
en MacDowell, 2000, pp. 15). En este sentido, el cuarto de costuras se convirtio para las mujeres
de mi familia en un punto de encuentro en el dueés del hacer textil, emergieron formas

de comunicacion entre ellas que se fundamentaban en el encuentro y la disposicion de los
cuerpos y los materiales textiles, las cuales excedian las dinamicas y formas en las que mi abuelo

se relacionaba con mi alauy sus hijas.

Asi, si bien el aprender textil en mi familia se dio por la necesidad de ayudarle a mi abuela, este
también fue un espacio en el que a través de la ensefianza de técnicas basicas de costura y
bordado, la palabra tomd6 un lugar y, por tama, importancia distinta a la que tenia
diariamente en otros espacios de lacada. r e , a Vv eroploen geanesanufisod,a deopor e
palabras que mas escuchaban en los primeros dias de compartir en el cuarto de costuras,
expresiones que iban darnano con instrucciones verbales acompafiadas de movimientos de

las manos con las agujas, hilos y telas, mostrando como se hacia cada costura o cada bordado.
La intimidad que germina a partir del contacto con los materiales generd una entrada para el
acerami ent o eneltaprendeelds mavimientos, en el compartir las agujas, hilos y telas,

en el sentir | ag9PéemBust & @wcoritd, 3088spp.40). Edtos espaaidso r 6
de aprendizaje dieron lugar a un espacio en sus rutirsas en lo peda@ydgiassde la atencién

y |l as relaciones a | as din8micas de amistad

escenarios sanadores (RBuetos & Marquez, 2015)

Uno de los primeros aprendizajes fue como bordar el centro deetasg|diiban en los
delantales de los vestiditos holandeses que hacian parte del primer pedido grande que mi abuela
habia asumido. Luego, si el centro estaba bien, continuaban con los pétalos; si pasaban esta
prueba, continuaban con los tallos, y luedojigass. Si lo hacian mal o se les enredaba el hilo,
tenian que desbaratar y volver a empezar. Procuraban evitar equivocaciones con el fin de ahorrar

al maximo el hilo que usaban, dice mi mama:
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oahorr8bamos el hi | o mos hastz la @tina helora, gomes er a ¢

pod2amos dar el |l ujo de gastarl o en medi o

De esta manera, resultaba clave el cuidado que tenian al hacer uso de los hilos sobre las telas y,
asimismo, de la técnica de bordado queabtln para hacer las flores, asi que era una tarea que
implicaba precision, delicadeza y mucha concentracion. Ademas, teniendo en cuenta que eran
pocas personas trabajando para cumplir pedidos grandes, era importante saber aprovechar el
tiempo y no cometerrores al bordar; ser obediente y seguir las instrucciones como les indicaba

mi abuela para evitar equivocaciones. Asi, el aprendizaje textil, como sefBlasid3&ez

Marquez (2015), implico un proceso de conocimiento y amaestramiento de lalaécnica y
materialidades textiles, pero también significé una formacion subjetiva pues, simultaneo al

proceso material, tambi®n fue posible o0disci

El aprendizaje textil, entonces, de acuerdo con Basaglian(Pé8&zBustos et al., 2019),

contribuyé a la construccion del modelo ideal de lo femenino para las hijas de mi abuela:
dedicacion, delicadeza, sacrificio, obediencia, fueron la base para la ensefianza de las costuras y
el bordado, pero también para formarzesmo mujeres; lo que PéBestos & Chonconta

(2019)llana 0hacer se mujer desde | a costurao. Es d
para bordar y cos@ptimizando el tiempo y aprovechando los materiales, aprendian y hacian

parte de su sudjvidad los valores y las cualidades femeninas asociadas al hacer textil,
reproduciendo un deber ser de lo femenino (Parker, 2010; Edwards, 2006; Favaro, 2010). Esto,

pues los procesos de aprendizaje textil estaban imbuidos en los érdenes de género.

La feminizacion de los cuerpos de las hijas de Cecilia emergié asi de la interaccién con los
materiales textiles y, al tiempo, de la fermgaie habitaban el espacio doméstico a través de

éstos. La repeticion de los movimientos y los gestos textiles méddezurerpos de Fabiola,

Ruth y Pilar, llevandolas a ocupar un lugar especifico dentro de la organizacion familiar (Ahmed,
2010). Al respecto, Braidotti (2005) afirma que los cuerpos de las personas se encuentran
inmersos en relaciones de poder, estccimpligue | os cuerpos feminiza
tanto materiales como simbdlicos del privilegio masculino de la autodefinicion: han sido fisica 'y

simb-licamente despose?2das de un | ugar desde
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mi mama en uorden patriarcal que les atribuy6 caracteristicas y funciones especificas que

fueron transmitidas por mi abuela.

El hacer textil le permitié a mi abuela contribuir en la formacion de mujeres: las actividades, las
formas de comportarse, las necesidadegue fueron transmitidas a sus hijas en el cuarto de
costuras, fueron las bases para este proceso de aculturacion (Lagardeo 280%H)iéifue

la forma de mostrar a sus hijes su propia concepcion del mundo. Asi, mi abuela no solo ensefié
asushijaa pensar y a sentir, sino que tambi®n |
pensar y c¢c-mo sentiro (pp. 379) . Ahora bien
Farero, 2019), las madres no solo transmiten esos mandatos patriarcales sisbitgicos,

también transfieren el deseo de objetar este orden legando la posibilidad de desear y vivir

libremente.

Los procesos intersubjetivgse surgieron entre Cecilia y sus hijas (Lombardi, 1990, en Blanco
Farero, 2019), sucedieron en el espacmmqyertian en el cuarto de costuras. En los tiempos

de hacer textil colectivo emergid una comunicacion en la que era posible percibir
manifestaciones de carifio y afecto que no se daban en otros espacios de su cotidianidad. El
reconocimiento al buen trabajoel bordado de los ramos de flores venia acompafiado de una
carga de afecto y confianza de parte de mi abuela hacia mis tias y mi mama. A pesar de que mi
abuela no era muy amorosa, en los momentos en que trabajaban juntas reconocia el buen trabajo
gue s8 hijas hacian, y se le podia ver tranquilay canday b i e n, mi j, a, asi

recuerda mi mama.

Entre mas se fortalecian los vinculos entre ellas, mejor era la comunicacion. Estos espacios
permitieron expresar lo que nunca se deciacetidenidad, y posibilité la escucha entre
mujeres, encontrandose entre ellas mas alla del vinculo filial que les unia (Blanca Farero, 2019).
Trabajar en colectivo posibilitd el establecimiento de vinculos de compafierismo y confianza
creando entre ellas imundo propio: una dimension que permitié la constitucion de una
feminidad colectiva que se configuré desde redes de cuidado y afecBugteérek

Choconta, 2019); y, al tiempo, la configuracion de una feminidad subjetiva con la que se

preparaban pamnf r ent ar el omundo real 6. Devenir m L

acontecian mientras bordaban en el cuarto de costuras: la interaccion entre los cuerpos de Cecilia
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y sus hijas; y la interaccion de estos cuerpos humanos con las materialidsdes text

saberse constructoras de mundo (Haraway erBiRéteg, 2015), de su mundo propio.

Para Fabiola, mi mama, los lazos que se bordaron con la abuela por medio de los hilos nunca se
rompieron, siguen unidas aun después de su fallecimiertw. dell @osturero de madera

construido por mi abuelo trae de presente el recuerdo de Cecilia. Recuerda con carifio a mi abuela
mientras cosia, pero también con dolor,ppu®@$ [ mi abuel o] hizo sufrir
muc ho mi e n tant@atiempo gus & \e&eaes susongmAoa se ampollaban, sus manitos se lastime
t ant o c or Enealhacerdextih mi gbustaalsjaba sis pensamientos y sentimientos en

cada pieza elaborada, alli plasmaba su frustracion y tristeza por lés Yootaasia de la que

era sujeta por parte de mi abuelo; asi que esta practica, y los aprendizajes adquiridos en el cuarto
de costuras, no solo fueron técnicos, también tuvieron un propésito emocional (Hunter, 2019)

gue se conserva en la mente de mig tiasnama.

Otro de los recuerdos que mi mama tiene sobre estos tiempos de trabajo y cercanias afectivas,
tiene que ver con la relacion que tenia con mis tias, especialmente con mi tia Ruth, sefialando

gue lo textil también la unia a sus hermanas:

0 L ales siempre eran para bordar, nos gustaba mucho terminar un vestidito, nunca lo vim
como un trabajo sino como un espacio en donde como que nos compenetrabamos mas. Yo «
una relacion muy cercana, en especial, con mi hermana Rsihadoscianidasstrs

adol escencia y a¥%¥»n m8s en | a adultez. o

Referente a esto, PéRarstos & Choconta (2019) sefialan que el hacer textil en colectivo
permite | a comprensi-n de o0l enguajes textil
conectarse,cud ar se y acompafYarsedé (pp. 6). EI 1l engu
sugiriendo un fuerte componente afectivo entre mujeres (Hunter, 2019; Favaro 2010). Esto
posibilité la comprensién de la situacion de mi abuela sin tener que pralabcdanpentras

ella lloraba y sentia rabia sin hacer explicito lo que le sucedia, sus hijas se conectaban con su
sentir, y en silencio la acompafaban. Asimismo, el acercamiento entre hermanas se dio sin
proponérselo, compartir sentires mientras hacstamao bordados favorecio la consolidacion

de una relacién afectiva cercana que hasta el dia de hoy se mantiene.
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Asi como el hacer textil se configuré como un tipo de lenguaje por medio del cual se transmite
conocimiento, expresa afectos y acompafibietamos cuenta sobre las subjetividades. Mi

mama recuerda mucho la postura de mi abuela cuando se sentaban a coser y bordar, y la asocia
a la postura que ella tenia frente a la vida: cuando estaban aprendiendo a bordar se sentaban
frente a ella, observaldas movimientos de sus manos con la aguja, y la apropiacion que tenia

de este oficio. Eso lo relacionaba con la actitud que mi abuela tenia frente a la vida, a quien ella
percibia como una mujer correcta que, a pesar de aguantar maltratos por pastesldeymi

tener que cumplir con tareas de cuidado que la sobrecargaban, también era valiente y aguerrida.
No importaba la sobrecarga de trabajo por las labores del hogar, continuaba haciendo sus
costuras para conseguir las cosas que ella y mis tiesrarecesto le daba independencia
econOmica y, de paso, sin quererlo, le mostraba a sus hijas que podian conseguir sostener su

hogar y conseguir cosas propias sin depender de un hombre. Sobre esto cuenta mi mama:

ONo tenza neces quddada costira,diwante ese espaeio se saasmipido d e r
sin decir, me impulsé a hacer cualquier actividad en mi vida, en especial, a tener un taller

costura. o

Los bordados sobre los vestidos, los botones pegados en las camisas, los remiendos y costuras
hechas en estos espacios fueron creados como conversaciones intimas entre Cecilia y sus hijas
(Hunter, 2019). De las précticas colectivas textiles que propiciaron estas conversaciones fue
posi bl e habl ar de un 0nos o tdialage gara eltiingercaebio v2 nc u
de experiencias y perspectiva de vida que no habian tenido cabida en otros tiempos y otros
espacios. Sobre esto sefiala Luce Irigaray (1992) que cuando las hijas y las madres fabrican
objetos que pueden ser intercambiablepe@iioite la definicion entre un yo, un ta y un

nosotras; en las singularidades que hay en cada objeto construido se reflejan las particularidades
de la mujer que lo elabord, ello permite comprender que existen distintas formas de devenir

mujeres.

En la elhoracion de las flores para los vestidos holandeses, por ejemplo, cada ramillete era
diferente por los colores, por la tension de los hilos o por la uniformidad de la puntada.
Reconocer las diferencias que Cecilia, Fabiola, Pilar y Ruth encontrablias enisenas

agudizo la escucha entre ellas, la hizo mas cuidadosa y amorosa, al saberse todas como
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transmisoras de vivencias y sentires. Asi como los lazos entre ellas se tejieron desde sus
singularidades, también se entretejieron desde sus intereses, ademalo sentido a los
sentipensares que compartian desde sus experiencias particulares. Asi, la marafia de relaciones
gue se dio entre ellas en el cuarto de costuras de mi abuela se cuenta entonces desde distintas

planos, distintos sentires y distintgarkes (Blanca Farero, 2019).

Goett (2016) afirma que el hilo de nuestra historia personal se encuentra enredada con los hilos
de las historias de vida de otras personas y que esos enredos configuran el tejido social. Asi, el
desenredar y deshacer loosutk la marafia de relaciones de la familia Rincén, para luego hilar,

urdir y trenzar y darle forma al tejido familiar, se dio como una préactica de la agencia de estas
mujeres bordadorasstureras para imaginarse cada una como diferente, tejiendo redes de
significado y encontrando puntos de union entre esta urdimbre. Estas formas de tejerse y devenir
mujeres es lo que Rivera Garretas (2001, en BlaneorFa , 2019) | ] eamas 6 pmo
un proceso de toma de consciencia de si mismay de la reldasiotas) en el que la reflexion

radica en el papel de Cecilia como madre, esposa y mujer, y en las caracteristicas inculcadas a sus
hijas que responden a la feminidad hegemaénica, pero con el objetivo de abrir la posibilidad para

hacerse mujeres desd®®tugares y transformar sus vidas. Al respecto Fabiola afirma:

0(é) esa forma de trabajar, eso me gqued: -
me dediqué a la casa, podia trabajar, podia estudiar y podia ver por ni® hijos. Eso fue definit
en mi vida, ella no se apabullo, ella vio que su esposo no le pudo dar todo, entonces, ella se |

hacer sus cosas. 6

Lo textil se configura como una narrativa a través de la cual Cecilia y sus hijas lograron distinguir
entre la feminidad impuestsug propias experiencias, lo que permitié una reapropiacion de lo

gue significa la subjetividad femenina (Braidotti, 2005). El hacer colectivo le permitié a cada una
de ellas transitar entre el deber ser de esa feminidad incuestionable y, al mismo tiempo,
comprender que se puede ser mujer de otras maneras y seguirlo siendo desde la costura en ambos
casos. De esta manera, de acuerdo con Braidotti (2004), los cuerpos de las mujeres de la familia
Rincon entraron en negociacion con las reglamentacionesnguequefies y qué significa ser

mujer, las cuales someten y prohiben; convirtiendo sus cuerpos, el cuarto de costuras y los oficios
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textiles como espacios y haceres feminizados en territorios desde los cuales es posible

replantearse nuevas formas de feadnid

Creo que al final todas heredamos la misma multifuncionalidad que menciona Fabiola, para
poder estudiar, en simultdneo tuvimos que trabajar para conseguir dinero para pagar los
transportes y la matricula de la universidad. Hacer varias cosas sé tmpictio en una
caracteristica de lo femenino en mi familia, no solo debiamos hacer tareas domésticas y labores
de cuidado, sino que en medio de esas obligaciones pensabamos en construirnos como mujeres
independientes. Si bien el hacer textil acongadafiguracion del deber ser de lo femenino

que, entre otras cosas, se caracterizaba por la delicadeza, el silencio y la dedicacion, también se
configuré como un acto subversivo pues posibilitd la configuracion de distintas feminidades vy,
por tanto, mdiples formas de hacerse mujer desde los oficios textiles (Parker, 1984; Pérez
Bustos et al., 2020).

Primera costura: Mi mama, Fabiola

Durante afos estuve distanciada de lo textil. Nos mudamos de la casa desroisaalogjo

tenia ocho afios. Ademasaimiela dejo los oficios textiles casi por completo, poco a poco fue
dejando de hacer crochet y de hacer sus costuras, a su edad esto ya implicaba mucho esfuerzo
para su espalda y sus ojos. En lugar de pasar el tiempo en el cuarto de costuras @hora dedicab
las mafanas a hacer ejercicios con un grupo de personas de su edad, a ayudar en la iglesia de su
barrio y a asistir a grupos de oracién. Lo mas cerca que estuve del haceuexto grsitaba

a mi abuelalp encontraba casualmente haciendo akgeauarto un tanto abandonado para
entonces, o cuando ella y mi mama hacian los uniformes del colegio o alguna otra prenda para
mis primas y para mi. No tengo recuerdos, sin embargo, de que esta fuese una actividad
constante. De hecho, mi mama iniciégsar época una empresa de productos de plastico con
algunes de sus hermanes, pero afios después, este emprendimiento quebrd. Lo textil no habitaba

mi hogar, pero si era un horizonte para Fabiola, mi mama.

Cuando cerré la empresa que tenia con mis tiaegynmaise quedd sin trabajo decidié retomar
el oficio textil que habia aprendido de su madre y que habia estudiado como profesion al
graduarse como disefiadora de modas en la Escuela de Disefio y Mercadeo de Moda Arturo
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Tejada Cano. Ella fue la segunda primale este programa en el afio de 1987. A esta escuela
asistian en su mayoria mujeres de clase alta y media alta. Segin cuenta mi mama, de clase media
baja solo eran tres personas, entre ellas ella. Alli formaban expertes que tuvieran conocimientos
en el éefo y confeccion de todo tipo de prendas. En la escogencia de esta carrera fue

determinante mi abuela. Al respecto Fabiola comenta:

0Cuando yo empec® a estudiar ya tenza a mi
habiamos separado, yayqueerimpezar a buscar qué hacer. Mi mama me sugirié estudiar

disefio de moda, pues teniendo en cuenta que ya sabia coser. Decidi ingresar en la Arturo Te
fui de la segunda promocién de esa escuela. Siempre pensaba en que mi mama habria queri
paa su vida, y también recordaba lo importante que ha sido la costura para nosotras porgt

siempre nos ha dado de comer. As2 nos sac:-

Diaz Sanchez (1999) afirm
que las madres siempr
buscan la realizacion de st
deseos y metas en stBSs

hijas, por eso la intervenciol
en la formacién y toma de
decisiones de las misma

reflejando sus deseos y lo gt

les habria gustado lograr €

sus vidas. A través de s Figura Nol15Fileteadora Pfaff Hobbylock 799

_ . ) llustracion por Alma Usuya
cuidados, experiencias
conocimientos, mi abuela fue ejemplo para el desaeola feminidad en sus hijas; sin
embargo, también deposité en ellas el deseo de tener algo que a ella se le habia negado por
diferentes circunstancias: estudiar y profesionalizar su oficio (Largarde, 2005; Diaz Sanchez,

1999).

Gracias a los conocimientextiles que aprendio con mi abuela y a la formacion académica que
tuvo en este oficio, Fabiola inici:- un empr e
ubicaba en el segundo piso de una casa comercial en el barrio Cedritos, al norteAtle Bogota.
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se encontraba la maquina Pfaff y la fileteadola misma marcpe heredd de mi abuela

(figura 3), el costurero hecho por mi abuelo, y las tijeras de mi abuela que a hoy ya tienen mas
de 60 afos en la familia. Para Fabiola heredar estos okjtes®licd el enlazamiento

continuo, y aun vigente, con mi abuela y mis tias, pues cada cosa le recordaba las tardes de
costuras y bordado con sus hermanas y su madre durante su nifiez (Pajaczkowska, 2016; Callen
Moreau & PéreBustos, 2020; PérBusta et al., 2020). Legar estos objetos textiles luego de

la muerte de mi abuela, también significo la transmision de una resistencia en la medida en que
estos le permitieron a Cecilia hacerse una vida propia, le posibilitaron descubrir y mostrar
cualidadesug si bien apuntaban a un ideal de la feminidad, también eran sindbnimo de una

oportunidad para subvertir este arquetipo y construirse como mujer desde otros lugares.

A pesar de esto mi mama nunca considerdé el hacer textil como un oficio permaneti&e en su vi

Ella se resistia a tener que pasar lo que mi abuela pasé6 para poder salir adelante y tener un poco
de independencia de mi abuelo, asi que para resguardarse del cautiverio (Lagarde, 2005) que
implicé para mi abuela ser mujer, Fabiola se negaba seleldicannera definitiva al hacer

textil. Para mi mama convertir el oficio textil en su ocupacion cotidiana la hacia recordar los
malos momentos que su madre habia vivido; pensar en el hacer textil como algo absoluto en
términos laborales, suponia paradialéproducir la sumisién y abnegacion con la que vio
trabajar a mi abuela durante afios (Parker, 1984). Mi mama comenta:

oLas consecuencias f2sicas y sobre todo e
con mi pap§8 f ostartanto, tanmq gue sus masds sesampoliatbah de cartar

tela, al final tenia callos; ademas, su espalda con los afios se jorobd, y perdidé a pocos su cap:
de ver; y lo mas importante dej6é de hacer muchas cosas que a ella le habrian gustado. Yo Ic
pensaba era que el taller de costura me iba ayudar a que tU terminaras de hacer tu carre
profesional y ya te pudieras defender sola. Al tiempo ahorré lo que podia para irme a Chile
estudiar. Mas que algo definitivo el taller fue un medio fEGUeEIembaeauise:

ayudar a |l as otras personas. Por eso me f

Al respecto Braidotti (2004) menciona que el rechazo del arquetipo femenino naturalizado
posibilita la construccion de una nueva subjetividadifienséorgando a las mujeres nuevas

formas de construir sus vidas. Devenir mujer para mi mama implicaba la practica de la identidad
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femenina de mi abuela que en tanto mandatos y normas impuestas prohiben, obligan, y
constrifien la reproduccion de comportatoge No obstante, el ejemplo de Cecilia también fue

una forma de comprender la posibilidad de aprovechar estas formas de ser mujer y usar oficios
como | a costura como un camino para | iberars
(Braidotti, 2004,p 183).

Adem8s, debido a | a ausenci a'delnehedmaso®mio,e x e s p
mi mama asumio la responsabilidad como proveedora del hogar. De nuevo, el hacer textil, a
pesar de ser una practica feminizada, limitada al espacio foievada actividad que hizo a
Fabiola ser opadre y madredé a |l a vez subvir
hombre para sobrevivir (Lagarde, 2005); esta iniciativa de autonomia trajo consigo el desarrollo
vital de su individualidad. El ra@ cthadre de Fabiola se fue transformando con el paso del
tiempo y con las circunstancias. Lo que permite dar cuenta de como la feminidad no se performa

de una manera y que esta en constante devenir. (Butler, 2002).

Mi mama pasaba de 10 a 12 horas diardaseat a sabado en el Taller de Costuras. Yo estudiaba

y me encargaba de las cosas de la casa, asi que todos los dias le llevaba el almuerzo y me quedabe
un rato ayudandole. Le ayudaba a desbaratar, a tomar medidas, coser botones, planchar, entre
otras taeeas menores. Alli conversabamos, nos contdbamos sobre lo que habiamos hechos
durante el dia, o compartiamos alguna anécdota sobre lo que pasdbamos ella en el taller y yo en
la universidad. Mi mama me compartia especialmente reflexiones, sentimieesosnylqda

que habia estado pensando en los momentos en los que estaba a solas en el taller. Este espacio
le permiti6 moverse como una mujer libre y autbnoma, era un escenario que le permitia pensarse

y meditar, estableciendo y cultivando una relaciégaconisma (Wilson, 2014; Irigaray, 1992),

pues si bien estaba reparando prendas de otras personas, también deliberaba para si sobre cosas
lo que le pasaba y sobre sus proyectos a futuro.

1 Para mi hermano y para mi, ser padre, mas que un parentesco por vinasangiénidad, significa
compafiia, amor y dedicacion, José fue un padre intermitente, mas ausente que presente durante toda nuestra vida,
por eso no lo reconocemos como tal y de alli el uso de comillas en esta forma de nombrarlo de este modo.
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Mientras estdbamos juntas haciendo diferentes labores eteghbafiarhabian momentos en

los que permaneciamos en silencio, era como si nos pudiéramos comunicar sin pronunciar
palabra, yo le hacia preguntas sobre cémo se hacia alguna operacién en la ropa y ella solo me
dec2a oOomira, asz2o0 Yy oxnerxpledba dopendiemio dgentrabajo que s u s
debia hacer sobre la prenda. Yo trataba de repetir los movimientos que mi mama me mostraba,
para que la operacion sobre la ropa quedara bien hecha yo necesitaba estar en silencio,
concentrarme, ser precisa, ddhcy cuidadosa. Teniendo en cuenta que el oficio textil es una

labor feminizada y, de acuerdo con Ahmed (2010), la repeticion de estos movimientos y la forma
como ocupaba el espacio mientras remendaba o ponia botones o agarraba un dobladillo me

orientabaa reproducir materialmente el arquetipo tradicional de la feminidad.

Por ejemplo, para coger ur
dobladillo a mano con la £
técnica patecabrdenia que " / -
atravesar el dobladillo en ul D
punto inicial, luego, empuja ..., 4

de la tela de la prenda sobi

la que estabdaciendo la

operacion, tomaba con ¢

aguja dos hebras de la

urdimbre de adelante hac Figura Nol6Patecabra. Puntada usada para coger dobladillo.
i _ llustracion por Alma Usuya
atras (hacia el punto en el g

habia iniciado las puntadas), templaba el hilo con cuidado, luego tomaba dos hebras de la
urdimbre del dobladillo, igual, de adelante teras, formandose triAngulos pegados a las
hebras de la urdimbre que parecian paliicasa cabréfigura 1» Asi repetia las puntadas

hasta llegar al punto en el que inicie el trabajo. Contar los hilos de la urdimbre, tener especial
cuidado en no ke con mucha fuerza el hilo con el que cogia el dobladillo para que no se fueran

lo hebritas de la prenda, implicaba que pensara con cuidado cada accién.

Sin embargo, la repeticion no solo nos llevaba a reproducir estas formas de ser mujer, como he
menconado anteriormente, sino que también tenia un caracter meditativo que nos hacia pensar

en nuestros movimientos y en lo que reproduciamos a través de ellos. La reflexién sobre estos
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gestos (Péregustos, 2021) nos permitio la reapropiacion de nuestpssquema repensar, de

forma implicita, esa feminidad que nos constituye y sabernos mas all4 de esos mandatos.
Situarnos desde este lugar nos llevé a comprender nuestra relacion con la materialidad textil, con
el espacio y entre nosotras dos. Asi misroqasbilitd la creacion de escenarios intermedios

en los que reconsideramos nuestra subjetividad: pensar estrategias de organizacion de nuestras
vidas para realizar planes que, sin proponérnoslo, nos liberaban de las ataduras propias de la

idealizacion dilser mujer (Braidotti, 2004).

Para mi mama siempre fue importante que observara con atencion. Repetia constantemente que
si no miraba cémo hacia la operacién no podria entender lo que me estaba explicando: era como
si las manos, las agujas, los hilogléssy los movimientos se convirtieran en el lenguaje que
posibilita la articulacion de palabras para dar un paso a paso del proceso a seguir. Al respecto,
PérezBustos (2016) sefiala que el hacer textil enajena la verbalizacién de los movimientos, la
cogd ura como saber textil es oconocimiento inc
las relacionalidades que este gesta con la materialidad textil. Esto quiere decir que para poder
transmitir este conocimiento era indispensable comprender |la da@zarguentre las manos

de Fabiola, el hilo, la aguja y la tela; es decir que todas las técnicas del oficio textil que usabamos
en el taller era posible aprenderlas en la relacion con las herramientas y materiales textiles, y
repitiendo y haciendo moventos con el cuerpo.

Algo similar ocurria con mi abuela. En las historias que mi mama y mis tias compartieron
conmigo decian que ella no contaba mucho sobre cémo aprendi6 a coser. Solo sabian que en la
escuela de costura de Singer, ac4 en Bogota, asitatid@gpbasicas de costura, el manejo de

la maquina y patrones de corte de tela para hacer ropa, pero estos fueron aprendizajes muy
basicos, porque, debido a la falta de recurso, no pudo continuar con su formacion. Sin embargo,
a pesar de no tener un acafigmmiento especializado en la instruccion del hacer textil, por sus
afos de experiencia y su forma de relacionarse con los materiales textiles aprendié sola, con
ellos, en su manipulacion, entre otras cosas, a coOmo tomar medidas, a signarlas en la telay a

como cortar la tela para que las prendas quedaran bien. Fabiola recuerda:

Mi mama a veces no podia explicarnos cémo hacer las cosas. Por ejemplo, nos decia que le de

dos centimetros al tiro de los pantalones, yo le preguntaba daepegaétaj Elmedi
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se quedaba pensando y respondia: Es asi, déjele dos centimetros de mas o le va a queda

tiranteo. Nunca supo decir por qu®, pero n

En este sentido, el acercamiento intimo que tuvo mi abuela coetdsstekiiles muestra los

vinculos que emergieron en la interaccion entre lo humano y lo mas que humano. Referente a
esto, Tania Pér@&ustos (2016) sefiala que para entender el hacer textil como una forma de
conocimiento es necesario considerarlo como ungpuct o del odevenir en

como una construcci-n racionalé (pp. 168)

Volviendo al taller de costura, recuerdo que mientras haciamos las labores de reparacion o
modificacion de ropa, yo observaba con atencion pues mi mama hacia las @msds, juy

movia las manos con agilidad y experticia. Era como si ellas fueran en si mismas las agujas, los
hilos, las tijeras y los desbaratadores. Los zurcidos que hacia a mano eran tan pulidos que se
parecian mucho a los que hacia con la maquina dé&oskrcion que se establecia entre sus

manos Yy las agujas era tan estrecha que parecian un solo instrumento. Cuando me explicaba
codmo se hacia el trabajo sobre la ropa, para mi era lo mismo observar el movimiento de las tijeras
que observar el movimierte sus manos. Asi, cuando cortaba la tela, los cortes resultantes eran
casi perfectos y esto, ademas de deberse al filo de la herramienta textil, también se debia al buen

manejo que tenia de ella.

Pajaczkowska (2016) afirma que la proximidad de lasltsasjidos a la piel cumplen la

funcion de proteger el cuerpo, haciendo a su vez de mecanismo de defensa pues se configura
como una segunda piel. Esto hace que el corte de estas superficies sea un proceso de ruptura y
liberacion de los mandatos y lagide la cultura que se ven reflejados en el cuerpo. Siguiendo
esto, es como si mi mama estuviera guillotinando el ideal de feminidad que se le habia impuesto.
Cortar las telas simbdlicamente representé la liberacién de este estereotipo, y materialmente
significo trabajar y cultivar el camino para alcanzar las metas que se habia propuesto; el corte
representd una herida simbdlica a la estructura social que la oprimia y la relegaba, pero también
fue una forma de reconocer la transicion a un estado de desepenjue le ha permitido

construirse mujer diferente al modelo impuesto por el orden patriarcal.

El espacio del taller también se configuraba como un escenario para compartir intenciones,

pensamientos y sentires, pues llegaban clientas de mi mamaopadg@ra arreglar o
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modificar, sino también a charlar con ella y contarle las cosas que acontecian en sus vidas; le
confiaban las inconformidades que tenian con sus cuerpos. De acuerdo con Vigarello (2005, en
Mufiz, 2014), las formas de opresion delgeres tienen relacién con el modelo de belleza
impuesto por el discurso hegemonico occidental. Asi, para cumplir con el ideal de feminidad, es
necesario asumir las representaciones y practicas de esta forma estética de devenir mujer.
Siguiendo esto, pdaa clientas del Taller de Costuras una de las formas de dar cumplimiento a
este estereotipo era por medio de la moda, asi que compraban la ropa que se estuviera usando

en ese momento (Mufiiz, 2014).

Como sus cuerpos no se ajustaban a las medidas quaeaektaban hechas las prendas, iban

al taller para que mi mam8 | as adaptara y pt
clientas. Que se vieran menos gordas, que les resaltara el busto y la cola, o que marcara su cintura
o cadera eran alguncs lds peticiones mas importantes y frecuentes a la hora de hacer la
modificacion de la ropa. Construir cuerpos que respondan a estas exigencias estructurales
requieren que las mujeres sigan las demandas actuales, y como estas son cambiantes debido a las
dinamicas de consumo rapido en las que nos encontramos y a los cambios naturales en los
cuerpos de las mujeres, demandan también que esos cuerpos sean reinventados a diario para asi
poder performar el ideal de feminidad establecido por el discurso hegmmtideictal (Butler,

2002).

Fabiola siempre trataba de darle animos a las mujeres que acudian al Taller y ponian su confianza
en ella para cualquier operacion que quisieran hacer en sus prendas; afirma que la mayoria de
ellas se sentian inconformes cortsegos, asi que ella trataba de hacer su mejor trabajo para

gue los ajustes quedaran como ellas los pedian y se sintieran mas comodas con ellas mismas. Al
ver gue los resultados eran buenos o que siempre que habia algun error por parte de Fabiola era
resielto con amabilidad, agradecian las palabras y su disposicién, pero sobre todo agradecian su
labor pues, a pesar de la espera, las prendas quedaban como si no se hubiesen modificado
(Koing, 2013). A pesar de la confianza que genera cumplir de algum@onaslemodelo
hegemonico de belleza, éste también conlleva, para las mujeres, estar en constante
cuestionamiento con sus cuerpos y su autoestima, el que nuestra seguridad dependa de este
estereotipo, que es variante segun la moda o tendencia, sagnifiiéa tambios en la

percepcion que tenemos de nosotras mismas.
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Gracias a la cantidad de trabajo que habia en el Taller, mi mama logré emplear a algunas mujeres
que, en medio del quehacer, empezaron a conocerse y a construir complicidad. Mientras
trabajakn, se escuchaban, se daban consdjoé:) s al 2an a fl ote emoci on
y t rmesciorea $-abiola. Esto hizo que el taller se fuera configurando en un espacio intimo

de cuidado y acompafamiento (PBrestos & Choconta Piragejy2019). Otras formas de

encuentro emergian en este escenario, mi mama siempre recordaba a mi abuela cuando estaba
haciendo sus trabajos de costura. Sobre esto, menciona Pajaczkowska (2016) que el hacer textil
siempre es colectivo asi sea un actividaseqealice a solas, pues éste evoca el recuerdo de
encuentros y los conocimientos textiles aprendidos de otras y con otras, en el momento en que

se realiza individualmente.

El oficio textil permitié a Fabiola construir espacios en los que ella réflesiodma si misma,

se pensaba y repensaba, se reparaba y seguia adelante. De acuerdo con Pajaczkowska (2016), el
efecto bucle del proceso de costura, al estar concentrada cosiendo tela y al tiempo pensamientos,
0ose convirti - en un come litaah ides neflexividad.t Cagndorun ¢ o , e
movimiento progresivo hacia adelante, incluye un movimiento hacia atras, dentro de él hay un
espaci o para pensamientos reflexivosd (pp. 8
que le permitié a Fabiglansar sobre sus planes, darle forma a todo lo que debia hacer para
hacer realidad esas metas, pero también le permitié meditar sobre lo que habia sido su vida hasta
ese momento. Fabiola estuvo trabajando en el Taller de Costuras hasta enero dea2015, cuand

por fin pudo irse a Chile a estudiar medicina natural:

0 EI taller era muy esclavizant e, pero de
Fueron casi cinco afios dedicandome a coser, gasté ojos a mas no poder, pero valid la pene
desculboi que de verdad queria yo hacer. El 11 de febrero del 2015 pude irme a estudiar gracis
a mi trabajo y a | a m8quina que me hered:

Segunda costura: Mi tia Pilar

La misma habilidad que veia en mi mama y mi abuela con las materialidadepoeiéleer

en los movimientos que mi tia Pilar hacia con la aguja para tejer crochet. La disposicion que tenia
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para esta técnica textil, en ocasiones, me hacia olvidar que su profesion y oficio era la enfermeria.
Mi tia Pili repetia todo el tiempo gaelria dedicarse al crochet toda su vida, tejer sacos, gorros

y guantes para toda | a familia, oOopara |l a fam
y atenciones que tenia con las personas de la familia regalando las cosas quedagajqae los

médicos o desde su experiencia profesional que daba. Eso me hizo preguntarme sobre la cercania
entre el tejido de prendas y la enfermeria, y encontré que ambas labores se relacionan con el
cuerpo, el trabajo cdas manos, y ambas se configuraroqaracticas de cuidado (Martinez,

2018; Pym, 2017).

Tejer prendas conmlas que Pilar hacia para nosptaglemas de tener un tinte de ternura y

carifio, simbdlicamente también denotaba cuidado, pues con lo que hiciera para cada quien nos
protegia del friasi que la elaboracién de estas prendas estaba motivada por el deseo de cuidar
los cuerpos de la familia. Mi tia elegia con cuidado los colores para las ropas que elaboraba,
pensaba la puntada, las agujas que utilizaria y, en especial, ponia¢acid@ukm al modelo

gue iba a tejer con la lana o el hilo que fuera a emplear; siempre pensando en que se adecuara al
gusto y necesidad de la persona para quien estaba tejiendo. De acuerdo con Pym (en Martinez,
2018), esta habilidad y cuidado para lavab&® y el compromiso para hacer estas elecciones

es caracteristicas de las enfermeras, pues se asocia a la seleccién de los implementos que usaran,

por ejemplo, para el vendaje de heridas.

Mi tia Pilar y mi mama fueron quienes me ensefiaron a tejeragujds. Para Pilar era muy

valioso e importante elaborar tejidos con el objetivo de decorar la casa. Cuando me fui a vivir
sola en el momento en el que mi mama se fue a estudiar fuera del pais, mi tia me sugirié hacer
un pie de cama para mi nueva habitaasi que me regalé dos madejas de lana virgen roja y

dos agujas que se ajustaran al grosor de la lana. Ellas dos iniciaron el tejido, asi que hicieron la
primera linea que consiste en enlazar varias argollas en una de las agujas, para luego enlazarlas
con el resto de la lana, haciendo nuevas argollas en la otra aguja. Me ensefiaron a hacer la
siguiente carrera y asi fui continuado yo con el tejido. Tanto mi mama como mi tia decian que

yo debia decorar mi nueva casa y hacer cosas con mis manos ypara gomese espacio

se sintiera como mi nuevo hogar.
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Cuando Pilar y mi mama me
ensefiaban el movimiento de las

agujas, mientras sefalaban o

bonito que es decorar tu casa con algo
hecho pomecortlaba loni s ma 6
momentos en que mi abuela me

habiaensefiado a tejer crochet.

Esta era la técnica que usaba para

hacer sus monederos y muchas de

Figura No17 Patrén sugerido por mi tiarp ejemplificar los
monederos de mi abudbbujo hecho por mi.

Tomado de una de sus revistas de crochet encontraban sobre el comedor y las

las carpetas y manteles que se

mesas de centro, asi como las mesitas de noche que habia en la casa. La mayoria de las piezas
gue se encontraban sobre las mesas eran

redondas y de colores claros, los hacia
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Los puntos que aprendi de ella fueron |
monos, medios monos, y cadeneta. P

atender a sus explicaciones y observatigira No18Patrén sugerido por mi tia pajemplifica

cerca logiros que mi abuela hacia con Tomad(IJa; ﬁrgzt:zgf rrg\i/ig?;setlji crochet

ganchillo, me arrodillaba frente a ella y ...

explicaba paso a paso como hacer cada uno de los movimientos para darle forma al tejido, para
todos | os puntos dec2a | o sigui entseareelomir e,
dedo indice adelante, detras el dedo corazén, presionando y apoyando la aguja sobre el dedo

pulgar], luego da una vueltica, hace una sortija, lo sostiene, cuando haya pasado la aguja por el
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aro, hace una lazada que pase por el mismo aro paratemea nueva sortijabd.
indicaciones era acompafiada por movimientos de sus manos que, a su vez, involucraban los
brazos; la presion de los dedos de su mano derecha en la aguja, la lana entrelazada en sus dedos
de la mano izquierda. Mi primeraacion fue un bolsito, era color azul y se desbaraté pronto.

Cada palabra solo podia ser comprendida si la escuchaba mientras era acompafiada del

movimiento que mi abuela trataba de describir.

Tanto en el aprendizaje con mi tia y mi mama, como aqyelrgaiéi de mi abuela, repetir

los desplazamientos de las agujas se hacia automatico y se realizaba mientras teniamos
conversaciones sobre el cuidado del hogar. En el caso de mi abuela, hablabamos sobre religion,
pues ella era muy catodlica; discutianime & importancia de ayudar a mi mama con el trabajo
doméstico porque por ser mujer lo correcto era que yo asumiera esos oficios. Para mi abuela el
hecho de que yo fuera la Unica hija mujer de mi mama, implicaba que yo debia asumir, de manera
natural yig cuestionamientos, labores de cuidado que en el orden hegemadnico del género son
intrinsecas a lo femenino. De nuevo se repetia la accion de inculcar y reproducir la feminidad
por medio de lo textil, por medio de las discusiones y dialogos en el rhaoay thettil. Las
conversaciones con mi tia y con mi mama giraban en torno a la vida en pareja y sobre mi vida
profesional. Con ellas hablabamos de lo valioso que es cuidar y ser carifiosas con nuestras parejas,
asi como el ritmo que implica ser espaségjar.

Las narrativas y conversaciones en el hacer textil se configuraban como formas complementarias
al ordenamiento social, pues en ellas se afianzaban las caracteristicas de lo que significaba ser una
buena mujer, cumpliendo con un cierto ideahdeittad, éstas eran una forma de prepararme

para la vida social (Wachowich, 2016). Favaro (2019) menciona que haceres textiles como el
tejido sugieren un componente de subjetividad y afectividad femenina que responde ha dicho
ideal: la construccion ideatla del matrimonio, la construccién de una familia. Segun esta autora

estos componentes son mas faciles de interiorizar durante el tejer por la concentracion que éste
demanda. Sin embargo, aprender textil en colectivo, me permitié aprender a semmujer con

abuela, mi mama y mi tia también de otras fop@eezBustos & Marquez, 2015).

En estas conversaciones mi tia Pilar recordaba que mi abuela, ademas de llevar a cabo el oficio

textil como una actividad econémica, también lo hacia como una laladdepouigue cosia
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la ropa para toda la familia, aunque en ocasiones se negaba a hacerlo porque era una tarea muy
pesada. Esto pues implicaba vestir a nueve personas, y cuando hacia jeans era peor porque la
tela era muy rigida, al cortarla se maltratabssas, se hacian callos en sus dedos, y quedaba

un dolor que permanecia durante dias. Era una tarea que mi abuelo le exigia que hiciera para
ahorrar dinero, pues era mas econdmico comprar un rollo de tela de jean que comprar los
pantalones ya hechos. Btaemanera, debido a que una de las caracteristicas de la feminidad
ideal es asumir naturalmente las labores de cuidado, el trabajo hecho por mi abuela resultaba
como una obligacion ineludible que seria una de las formas de medir si era una buena o mala

madre, una buena o mala esposa, en resumen si era una buena o mala muijer.

Con un poco de nostalgia, mi tia Pilar afirma haber querido estar mas presente en estos tiempos
con su madre. Primero, para haberle ayudado mas a mi abuela y, segundo, paradsompartir m
con sus dos hermanas. Viendo los apuros econdmicos en los que se encontraba mi abuela v,
teniendo en cuenta que era la hermana mayor, entre ella, Ruth y Fabiola, empez6 a trabajar a sus
14 afios como cajera sabatina en un almacén de cadena, pansgaapios gastos y asi

apoyar a mi abuela. La rutina de su nuevo trabajé demandaba mas de ocho horas diarias de su
tiempo libre, es decir de los fines de semana, asi que soélo podia acompafarlas de vez en cuando.
En esas pocas ocasiones fue que aprelnolidaa y a tejer en crochet, técnica que actualmente

domina con experticia.

Pilar recuerda con gratitud los tiempos en los que estuvo trabajando en el cuarto de costuras vy,
al tiempo, la crianza y el trabajo de cuidado hecho por su madre con ellaheoDiarsas.

Este agradecimiento otorga reconocimiento a la experiencia de Cecilia como una forma de
construir su subjetividad y las maneras en las que se relaciona con mis tias y mi mama. Estos
aspectos se estructuraron desde el orden materno, en muicloss aqrartir de lo compartido

en los tiempos del hacer textil (Colorado, Arango & Fernandez, 1998). Parafraseando a Muraro
(1994), dicho orden se fundamenta en la relacion de dependepeidencia con mi abuela,

en la que la independencia se redugenz la aceptacion de la dependencia encontrando un punto

de convergencia entre su feminidad y la de su madre. Asi la gratitud manifestada por Pilar, da
sentido a lo que es hoy como mujer y posibilita la reconciliacion con la feminidad sumisa y

doliente ge, de alguna manera, representa Cecilia. Pilar recuerda con alegria nostélgica;



Capitulo Confeccionando una genealogia textil feministas 5&

0Todo empez:- cuando ten2a 10 afos y quer?2a
mi mam8 se neg- . Entonces, Luego ifunla ent ® vy o,

enhebradora oficial ébo

Actualmente, mi tia Pilar es enfermera jefa en el pabellébn de enfermos terminales de un hospital;

y, a pesar de dedicar la mayoria de su tiempo a esta ocupacion, dedica por lo menos tres horas
diarias a tejer, se esfza por tener este espacio debido a los sentimientos que le despierta:
otranquilidad, alegr?2a, pasi -2017pestgtipbdeo, gr a
sentimientos deben ser considerados como capacidades para realizar el tadz@depioi

de la enfermeria, pues es necesario ofrecer a les pacientes confianza, tranquilidad, seguridad y
firmeza que los haga sentir a salvo. Estas habilidades son expresadas por medio de destreza
manual y cuidadosa concentracion en el momento estaqqueas alguien, proceso que segun

esta autora y mi tia se repite también a la hora de tejer.

Figura No19Piezas hechas en crochet por mi tia Pilar.
De derecha a izquierda: Capitiar menta, Colcha mandala de mis suefios, flor de la vida.

Hoy dia la tia Pilar es la méas activa de la familia en estoffigficicos® De hecho, ademas
de buscarle un espacio diario al tejido,gatede un gpo de crochetas conformado por
varias enfermeras como ella, que tejen gorros y guantes que luego son donados a un banco de

ropa para ser entregados a habitantes de calle para proteger sus cuerpos del frio en temporadas

2 Celia Pym=una artista y enfermera que explora los dafios y las reparaciones en los textiles. Su trabajo gira en
torno a la relacion triangular entre tejido, cuerpo y memoria: las huellas de los cuerpos en las prendas y su historia
a través de dichas marcas, langtaaccion de lo desaparecido en el tejido. Asi mismo, su trabajo apunta a indagar

la relacion que existe entre el cuidado de las prendas y el cuidado del cuerpo (a partir de la correspondencia entre
piel y tela) (Martinez, 2018).
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de temperaturas bajas. Asi, elrhemdil y la enfermeria confluyen como elementos que
constituyen practicas de cuidado que, aunque se den en diferentes contextos, se orientan a
contribuir al bienestar de otros cuerpos humanos.

Tercera costura y remate: Mi tia Ruth

Aunque mi mama y matRuth fueron quienes estuvieron mas cerca del aprendizaje textil, mi

tia continud con este oficio de una forma muy intermitente, pues no tiene buenos recuerdos de
este tiempo a pesar de los vinculos que se formaron y fortalecieron entre las nfajmika de la

en el cuarto de costuras. Después de haber pasado su nifiez y su adolescencia trabajando con mi
abuela en este espacio, Ruth decidié estudiar Licenciatura en Filosofia y continuar con una
maestria en el mismo tema. Actualmente se encuentra hagiefwbtorado en filosofia
contemporanea y se dedica a la ensefianza de esta misma area en bachillerato en un colegio

masculino.

Después de terminar sus estudios de pregrado, Ruth se casé con Francisco, un hombre de clase
media, ingeniero civil quién, pardiempo del matrimonio, estaba a puertas de iniciar una
maestria en ingenieria hidraulica. Era un compafiero carifioso, atento y respetuoso. Por esta
razén mi abuela siempre le preguntaba a mi tia Ruth para qué estudiaba tanto, le decia que era
mejor quese dedicara a tener hijes y a cuidar su casa, que su esposo era un buen hombre que
trabajaba y que podia darle todo, que lo mejor era que se dedicara al hogar. Escuchar a mi abuela
decirle esas cosas, le hacian recordar a mi tia la historia de su o@doerexonocer los

esfuerzos y consecuencias que tuvo para su Cecilia devenir mujer bajo el arquetipo ideal de

feminidad desde el oficio textil.

Este fue el i mpul so para que Ruth se resisti
maternaly fami i a r 6-Bugtd® @trale 20p@omo lo hizo Cecilia, asi que la academia y la
docencia fueron el camino para construirse como una mujer autbnoma. La consideracion del
sacrificio de la madre es indispensable para comprender el interés de agesmasmuimi

tia Ruth de reafirmarse como una mujer independiente lejos del hacer textil en el que no quedara
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encasillada en el discurso hegemoénico de la feminidad, ni en el modelo de trabajo materno.
(DiazSanchez, 1999).

A pesar de que Ruth reconoce sjusubjetividad se configuré en el hacer textil, decidié dejar

de reproducir la feminidad cuidadosa, sumisa y limitada al espacio doméstico, que mi abuela
encarnaba por medio de estos oficios, asi que su distanciamiento del hacer textil fue una forma
de esistir y liberarse de asumir las formas de performar el ser mujer que habia aprendido de mi
abuela. De acuerdo cbtary Lamb(2008, citada por Konig, 2013), el trabajo doméstico y
labores asociadas a este espacio, como el hacer textil, ademas deunerseloss han sido
considerados como un obstaculo para la educacion, pues relega el deber ser de las mujeres y sus
aspiraciones al espacio privado.

Lograr una reconciliacion y un equilibrio con el arquetipo de feminidad inculcado por mi abuela

y su manerde asumir la feminidad y devenir mujer, fue posible en el momento en el que Ruth

y mi abuela iniciaron cursos de costura y bordado en lo que en ese tiempo era Comfenalco. En
este espacio de trabajo colectivo, mi abuela hizo algunos ejercicios cdatmeldlas cuatro
estaciones en el que ella se reflejaba y representaba su vida. A partir de alli hizo una reflexién
sobre lo que fue su vida frente a lo que le aconsejaba a mi tia. Ruth comenta:

OEn un d2za de bordado ¢i hablaYdonurc muemtaes
qué seguia insistiendo en estudiar, yo nunca entendia y ahora si la entiendo porque ya vi que
cosas que usted se ha fortalecido, se ha vuelto una mujer fuerte, pero yo si me enpendejé yo
enpendejarcomy 0 si dej ® de trabajar en |l a f8bric
las palabras que debia usar, pero creo que lo que queria decir es que, si uno hacia cosas po
uno ya no |l e daba miedobod

La presencia de mi abuela en espacios éa slamhijas se reconocieron como sujetos politicos

y agentes de cambio, implicd la comprension de las experiencias anteriores y las experiencias
actuales de las mujeres de la familia Rincon (Blanca Farero, 2019). Los diadlogos y discusiones en
losqueespsi bl e i denjefdcaguelnmugyetradb|i(a rdalg aotay, 109
espacios en los que la madtger comparte con la hijaujer su forma de encarnar la feminidad

e invita a su hija a hacerlo también; espacios en los que la madaehcstentade las mujeres

qgue la antecedieron en su familia, evocando de esta manera una genealogia. Este tipo de
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ejercicios posibilitan el reconocimiento de distintas maneras de devenir mujeres, reconociéndose
como sujetas que se encuentran en constE@mtss$os y cambios, sujetas mutantes, que se
encuentran en proceso de metamorfosis, que 0
sino antes bien la medida en que estas practicas abren espacios intermedios en los cuales es

posible explorarnueaso r mas de subjetividad pol 2ticad (E

*k%k

La configuracion de distintas subjetividades femeninas en medio del hacer textil me permitid
adentrarme en la multiplicidad de formas de asumir y performar el ser mujeres en el caso de mi
abuela, mi mama y mis tias. El punto en comun en el que emergieron estas feminidades también
fue el lugar de origen del trabajo colectivo a partir del cual emergié una intimidad cargada de
afecto y complicidad, esto a pesar de la situacion familiar lspre gssando y del ambiente

de temor que se vivia en la casa. Asi el espacio textil se convirtié en un lugar seguro en el que,
por medio de la intraccidn con las otras y con las materialidades textiles, ser mujer en colectivo
per mi ti esatnsibeunrtarre 0ser o0 no -Bustps&iChodoata, 2048 er 6 (|
pp. 9) y poder mediar entre asumir la feminidad esperada y resistirse a ella. En este sentido, el
acto de reconocer las feminidades entre ellas implico horizontalidad en las formas de
relacioarse, se articul6 también con la interaccion con distintos objetos textiles que
acompafaron su configuracion subjetiva y colectiva siendo estos un correlBios(Pei&z

Chocontda, 2018), de lo que acontecia en ellas y entre ellas en el cuarts.de costura



Capitulo 2 Objetos textiles
gue acompanan el devenir feminista

Mientras hilaba las historias de vida de mi mama, mi tia Pilar y mi tia Ruth para recomponer la
genealogia femenina textil de mi familia, me pudeapdect isistente presencia dstimtos

materiales y herramientas textiles en sus relatos. Estos objetos tuvieron un lugar importante en
la transmisiébn de conocimiento en costuras, bordado y tejido que, como mencioné
anteriormente, llevaba consigo la ensefianza y el legado deldemmajenela Cecilia. Ellos,
simultaneo a esto, también posibilitaron la comunicacién y el dialogo en el proceso de
aprendizaje textil, configurdndose como mediadores de su experiencia y las relaciones que se
configuraban entre ellas. Estos objetos itddgne constantemente anécdotas de mi abuela, mi
mama y mis tias, pues al indagar por ellos emergieron distintos recuerdos, que me permitieron
saber y comprender mejor sus vinculos, reflexiones personales y colectivas, asi como las

dindmicas y relacioneggostenian con las demas personas de la familia en su cotidianidad.

Con el objetivo de indagar sobre estos recuerdos para comprender cémo los objetos textiles
configurarlagenealogia feminista de mi familia, conversé con estos a través de mi mama, mi tia
Ruth y mi t2o Gabriel, que son quienes | os ¢
elicitadoro6 (Call en Mor e au-Butos,.2020ep. 446)16sL9; Ca
historia, y en especial de los vinculos afectivos e intimosagy®esinas tienen con estos

objetos. Para comprender la forma en que ellos operan como fuentes de recuerdos y reflexiones,
fue necesari o acercarme a | os oenredos 2nti ma
y los diferentes objetos textilesamhar cuenta de como de esta intimidad emergieron vinculos

en los cuales era posible que los cuerpos humanos y mas que humanos se afectaran y co
constituyeran mutuamente (Callen Moreau & -Béstas, 2020). De esta relacion co
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constitutivese origina unaonexion de la que surge un sentido de pertenencia en relacién con

les otres y con lo otro (Latimier & Lopez, 2019).

Para comprender lo que me dicen los objetos a través de mis ties y mi mama sobre su papel en
la configuracion de la genealogia femidesteni familia, es necesario entender que estas
materialidades no son independientes y no existen por si mismas, sino que devienen en la
relacion con las personas que los manejaron y que aun los conservan (Barad, 2007; Hird, 2009).
Al respecto, Karen Bargd007) propone el concepto de hHattaion, el cual nos permite
entender los entrelazamientos entre lo humano y lo mas que humano, es decir, entre los objetos
textiles y las mujeres de mi familia, como actos en los que los agentes involucrados se afectan
reciprocamente, dejando marcas entre ellos, reconfigurandose y deviniendo constantemente en
algo nuevo. Siguiendo esto, los vinculos y el devenir mujeres de mi abuela, mi mama y mis tias
fue y es con dichos objetos, y lo que ellos significan se delscedtaaon quienes los usaron

y quienes los conservan, revelando la carga sentimental que tienen estas materialidades y las

interdependencias afectivas que de alli emergieron.

Las intraacciones en las que lo humano y mas que humano se afectan neutieeiania

intimidad de los vinculos y lo que éstos nos cuentan sobre como los objetos se convierten en
fuentes de reflexidn, experimentacion y especulacion (Callén Moreau & Lopez, 2019). Estos
objetos adquieren estas cualidades debido a su propoeddideeVEllos permiten recordar

hechos desde los cuales nos es posible meditar. Los objetos textiles que conservan mi mama, mi
tia Ruth y mi tio Gabriel se configuran como dispositivos de memoria que recrean recuerdos del
tiempo en que mi abuela y mis giasaban trabajando en el cuarto de costura, constituyéndose

as?2 como opr8cticas de memoria dom®stica y m:
se organizan de forma particularo6 (Callen Mo
conservamos pueden recordarnos quiénes somos, pues crean una continuidad temporal en la
gue recodar el pasado es considerado en el presente como un acto reconstructivo, ellos
dcoactualizan nuestra biograf2za y wm&aldpez,ene Vi \
2019; pp. 326).

En ese conversar sobre el mundo material textil con las personas de mi familia emergieron

memorias que permitieron la reconstruccion de historias, situaciones, sentimientos y sensaciones
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gue han marcado a cada una de nosattayando aquellas mujeres que no practicaron ningan
oficio textil. Siguiendo a Lagesen, Andrea Gomez (2018) sefiala que entre o humano y mas que
humano emergen construcciones de género muitlesy egle los objetos produdl oficio

textil y las misas herramientas que se usan para el desarrollo del oficio no so6lo dejan la marca
de la feminidad esperada y atribuida, sino que también favorecen la construccion de nuevas
formasde ser mujer al permitir la reflexién sobre si mismas y con las demégsyueskan

del arquetipo da Feminidad que limita y mold&sisi bienestos objetos en el tiempo presente
reproducen el ideal de ser mujer, también posibilitan pensar y vivir otras formas de devenir
mujeres desde los aprendizajes de experiencits paseadas por estos objetos y las nuevas

formas de relacionarse con ellos, con lo que emergen otras maneras de encarnar la feminidad.

Los objetos textiles hicieron parte del entramado de relaciones que configuraban las dinamicas
que emergian en casdad@amilia Rincon: las relaciones con mi abuelo y mis tios, las relaciones
con las clientas y vecinas, asi como las relaciones entre mis tias mi mama y mi abuela. Dichas
objetos si bien contribuian al sostenimiento de la familia, también fueron tektigos d
acercamiento y construccion colectiva entre las mujeres de la familia; los dolores, las peleas y las
violencias debido a las faltas que tuvo mi abuelo en términos econémicos como emocionales
con mis ties, mi mama y mi abuela; las resistencias n$adduak mujeres de la familia, sobre

todo las de mi abuela, quien gracias al oficio textil, en alguna media, logré transformar las
relaciones de poder que estructuraban su hogar, cuestionando la feminidad ideal que le habia
sido exigida y habia inculcadsus hijas, deviniendo en nuevas formas de ser mujer durante
toda su vida. Todas estas memorias se ven evocadas por vestidos confeccionados por mi abuela
Cecilia, por sus tijeras, su costurero, su primera maquina de coser, y algunos bordados que unas

demis tias aln conservan.

Asi pues, distintos objetos textiles nos han acomparfiado y se han relacionado con nosotras, las
mujeres de la familia Rincon, especialmente con mi abuela, mi tia Ruth, mi tia Pilar y mi mama.
Objetos confeccionados y hechos pos,elamo los vestidos de matrimonio y bordados
elaborados en compafia de otras, fueron puntos de encuentro en los que fue posible el trabajo
en colectivo y, por tanto, el devenir mujeres juntas. Asimismo, estos espacios de creacion
permitieron la reflexiésobre su feminidad a proposito de si mismas. Uno de los vestidos de

matrimonio, confeccionado por mis tias, mi mama y mi abuela; y el bordado de las cuatro
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estaciones hecho por mi abuela los guarda mi tia Ruth. Igualmente, herramientas como el
costurero elborado por mi abuelo y las maquinas de coser fueron heredadas y alin se encuentran
en uso, recordando constantemente los tiempos que compartian con mi abuela y entre hermanas.
El costurero y la maquina de coser son reliquias que cuidan y atesorabnmel tfan@sanama

respectivamente.

Para mi tia Ruth sacar del armarigestido de noviavoco el recuerdo de otros vestidos
elaborados en juntanza con mi tia, mi mamay mi abuela, asi como los vinculos, conversaciones
y consideraciones que emergian deadsgo conjunto. Por su parte, volver a observar y tener
contacto con el bordado de Las cuatro estaciones trajo remembranzas de cémo mi abuela
reflexionaba sobre lo que habia sido su vida siendo ya una persona mayor. Por su parte, la
convivencia con ladqguina y el costurero sucede aun en la cotidianeidad de tiempos actuales,
trayendo al presente tanto los aprendizajes técnicos del hacer textil como las situaciones y los

vinculos que emergieron al son del trabajo con estos instrumentos.

Encuentro en elhacerse mujer: Los vestidos daovia

El matrimonioes un vinculo institucional que implica la alianza entre un hombre y una mujer

con el objetivo de enfrentar la vida, la procreacién de los hijos y, pta tantiacion de una

familia (Lgarde, 2005[| acontecimiento del matrimonio, ademas, trae consigo un cambio de
estatus: de ser una persona soltera se pasa a ser una persona casada. Friese (2001) sefiala que
para las mujeres, este proceso ritual tiene tres etapas: la separacion, la liminalidad, y la
reintegracion que, segun esta autora, establecen los limites entre lo sagrado y lo profano dentro
de la tradicion catdlica. La primera fase consiste en el abandono del grupo de personas solteras
para ocupar un lugar como pareja amorosa. La segundeefasterencia al momento en que

las mujeres se comprometen para casarse, lo que la ubica en un lugar ambiguo en el que no es
considerada ni como novia ni como casada. La tercera fase, es la mas importante, pues es el
momento en el que las mujeres adquieleestatus de casadas, contribuyendo con el

cumplimiento del deber ser mujer establecido por el mandato ideal de la feminidad.
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El cruce de la frontera entre la segunda y tercera etapa, asi como la culminacion de este proceso,
es determinado por la celeida de una boda y el uso de un vestido y un velo blanco {Harney
Mahajan, 2015). A pesar de que la celebracion es un evento cultural que se considera
imprescindible, en ocasiones, se considera mas importante la preparacion del atuendo de la novia
pues ents uso esta la prueba material del cumplimiento de la feminidad esperada; el vestido
blanco es el simbolo del ritual del matrimonio y todo lo que implica para una mujer adquirir este
estatus (Friese, 2001), que, como mencioné anteriormente, incluyeseaveriadre y, por

tanto, encarnar la feminidad esperada.

Siguiendo a Friese (2001), los vestidos de novia fueron un motivo de encuentro para las
costureras y aprendices de costura de mi familia. Dado que la familia era de bajos recursos,
cuando dos dedahijas de mi abuela se casaron, ella se encarg6 del disefio y confeccion del
vestido de novia. Organizaba el cuarto de costuras en funcion de este evento, lo limpiaba bien
antes de iniciar la elaboracion del traje blanco para que no se ensuciara erghseral)

para luego asignar el trabajo: mi tia abuela, como también tenia muchos afios de experiencia le
ayudaba a cortar y unir las piezas, mis tias se encargaban de bordar el vestido. Asi, tanto la novia
como las demas personas que contribuian emflec@dn del vestido demostraban las
habilidades manuales, los valores y moral, asi como la situacion econémica de la familia Rincén
(Favaro, 2010)

Para mi abuela era muy importante que este ritual de unién llevara la bendicidén de la iglesia
catdlica, pueesto era garantia de que todo en la vida de pareja iria bien. Recuerdo que siempre
dec2a que oOpara que todo salga bien, hay pon
un abrazo reconfortante y un lugar seguro para ella, era una defiadspeatesas de su vida.
Parafraseando Lagarde (2005), la creencia en la divinidad hacia que Cecilia viviera y apreciara la
vida desde una perspectiva religiosa, orientando su consciencia y sus acciones a partir de las
reglas que dictamina el catolicishn@.r a el |l a di os era oel ordenad ¢
de |l as vidas y de |l as muertes de todos, de |
celebracién del matrimonio de sus hijas se daba de acuerdo a sus creencias, dios nsantendria tod

en orden y daria a las familias fortaleza para tiempos dificiles.
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De acuerdo a las creencias de mi abuela, el cuerpo de las mujeres se configuraba como un espacio
sagrado y consagrado para cumplir con los designios de la naturaleza y la divinidad: la
procreacion y la gestacion (Largarde, 2005). Normar los cuerpos de las mujeres con estos fines,
fundamentaban el voto de castidad obligatoria que debian mantener hasta la boda. Cecilia
consideraba que el desarrollo de la vida sexual dependia del cgaaesisata no virgen al

momento del matrimonio separaba lo profano de lo sagrado. Afirma Marcela L. (2005),
siguiendo los lineamientos de la cultura catélica, que la virginidad es un simbolo de que el cuerpo
de la mujer pertenecia a dios siendo sindnirma fdareza de su alma y de su misma
corporalidad. La sexualidad de las mujeres era definida por este dogma y, a su vez, era marcada

por rituales como el matrimonio.

El elemento que operaba para denotar pureza y castidad era el vestido de novia blanco que
elaboraban con tanta energia y dedicacion. Se trataba de un dispositivo de reproduccion del
deber ser de las mujeres, casarse de blanco era para mi abuela prueba de entrega a dios. Asi que
con mucho amor y trabajo mi abuela disefio y confeccion¢ tress\destidvia con la ayuda

de mis tias y su hermana, es decir mi tia abuela, Melva. Uno fue su propio vestido, el segundo
fue el de su hija mayor Elena, y el tercero el de mi tia Ruth. De ellos solo se conserva el vestido
de tia Ruth, el de mi abuela nomaiseen donde pueda estar, nunca lo vimos, solo conservamos

una foto del dia de su matrimonio. El vestido de mi tia Elena se transformo en tela para el moisés

de su primera hija, asi que de esta prenda también solo tenemos registro visual.

Dejar las aspiaciones propias y asumir la feminidad esperada:

el vestido denoviade mi abuela

El primer vestido del que se ocup6 mi abuela fue el de su mattfigarad9. Cuando
indagué sobre €l con mis tias y mi mama, ellas empezaron a compartir conmigalddoejae m
habia compartido con ellas. Mi tia Ruth sacé un album de fotosrgdisto&le esta prenda,

al encontrarlas sonrio con nostalgia y, mientras tocaba el vestido en la foto, inicio la historia:

OEste vestido | o dacobsasode costuranméard@do soo lo gue le habi& | | a
ensefado la abuela Rosario [abuela de mi abuela] y con lo que habia aprendido en la escue
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Singer. Pobrecita mi ma ms§ , ella | 1lor: mu c

matrimonio con i pad .

El primer recuerdo que
evocd el vestido fue la
historia sentimental deami
abueles. Cuando mi abuel
se conocio con mi abuelo
ella tenia 18 afios y s
casaron cuando cumpli¢
los 19, en el afio de 1951
En esta época Colombia s
encontraba en un pedo

en el que las mujere:
estaban demandando s
derecho al voto, ya que I
mejora educativa les habi
abierto la posibilidad de
pensarse en el espaci
publico. Sin embargo, par:
poder comprometerse

politicamente, las mujere

debian revisar los interese g e

de la familia y Figura No20Fotografia bordada por mi.
. Mi abuela con stestido de novia
salvaguardarlos en prime Archivo fotografico familiar

medida (Villarreal, 1994).

Siguiendo esto, el matrimonio implicé para mi abuela tener que dejar de trabajar porque, segun
mi abuelo, tenia que dedicarse a sus hijes y a las labores de cuidado en el hogar. Para pode
cumplir con estas expectativas Cecilia tuvo que interrumpir sus planes personales. En esa época
ella trabajaba en una fabrica de pastas y queria estudiar, si queria tener familia, pero no dejar sus
propias metas. Sin embargo, tuvo que dejar todo @ase cas abuela se cas6 cuando estaba
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embarazada de mitia Elena, asi que debido a sus posturas religiosas y politicas fue muy frustrante
empezar asi su matrimonio. A pesar de que queria mucho a mi abuelo y queria estar con él, el
que su vida dependierasdeesposo, situacion que se vio agudizada por estar encargada de nueve
hijes, significé también marginarse al espacio privado y olvidarse de ella misma.

Marcela Lagarde (2005) afirma que, tradicionalmente, la vida de las mujeres ha estado circunscrita
enla maternidad y, por tanto, en la familia, siendo dificil hacerse una vida propia y saberse duefias
de ellas mismas. Asi mismo, menciona que la subordinacion de las mujeres en la vida conyugal
es una oconcreci-n del mu radh onedpatd pardnetros qgue 6 ( p p
reproducen la desigualdad de género. Ademéas de las cualidades de personalidad como la
obediencia y la sumisién, la dependencia econdmica, la castidad frente a la experiencia erotica
del hombre, ubican a las mujeres en undagaferioridad en el que resulta impensable hacerse

cargo si mismas. Debido a esta subordinacion frente al abuelo, mi abuela tuvo que tolerar

maltratos e infidelidades por parte de él.

Asi, el matrimonio, ademas de significar tener que limitarsesarli@athy el cuidado de otres,

fue para ella una época no muy feliz y se sentia responsable constantemente por ello. Cecilia
atribuia esta responsabilidad a su vestido de novia y al momento en el que lo confecciond. De
acuerdo con los recuerdos compartmirsmi tia Ruth, mi abuela habia llorado mucho al
momento de | a hechura de su vestido, todas |
ego2stasd6 de ser una mujer trabajadora y que

del matrimonidhabian sido la razon por la cual mi abuelo se comportaba con ella como lo hacia.

Mi tia Constanza menciona que todos los dolores que trajo para Cecilia la preparacion de su
matrimonio y el mismo hecho de casarse estuvieron guardados durante mucheseafios en
vestido. En esa pieza textil hecha por sus manos se acumularon también las heridas por el
maltrato que mi abuelo del cual era sujeta. Mi abuela mantuvo esta relacion bajo la premisa de
que el amor era para siempre y, por tanto, la familia debiarpendateniéndose en una

relacion exclusiva que la mantenia relegada en el espacio privado (Largarde, 2001). Bajo este
arquetipo del amor, mi abuela o0dej:- de pensal
Cecilia encarng el ideal de mujanddresposa, se atd sakectivamente a mi abuelo, fundo

familia y llevo a cabo la realizacion de la maternidad.
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Hablar con mi tia Ruth sobrevestido de novide mi abuela permitié ver las implicaciones que

tuvo el matrimonio para Cecilia. Este oligsttl se configura como un activador de recuerdos

que nos cuentan sobre las tensiones que hubo a la hora de la elaboracion del vestido pues, a
pesar de que mi abuela lo confeccioné con mucha dedicacion, representaba dolor porque, en
muchos sentidos, degasus aspiraciones propias para asumir la feminidad esperada que la
acercaria mas a dios y al deber ser de una mujer. De esta manera, en el vestido quedaron como
abandonados los anhelos de mi abuela, lo que se conecta con el hecho de relegar@!| amor propi

para comprometerse con el amor romantico y hacerse cargo del cuidado de otres.

Reflexionarsobre la feminidad y el matrimonio:

trabajo colectivo y elestido de noviade mi tia Elena

El momento en que confeccionaron entre todas el primer vestidoaddentavfamilia, para

una de las hermanas de mi mam4, mi tia Elena, la historia fue distinta. La tia uso una tiara de
flores para la cabeza, de la cual se desprendia un velo que caia hasta su cadera, que también tenia
pequefias florecitas bordadas. Eide@senia una cola de alrededor de cuatro metros; tenia

manga larga y cuello nerd bordado en la orilla con canoatillos brillantes. Igual pasaba con las
mangas, el pecho y la cola del vestido, todo tenia flores como margaritas, bordadas con hilo
amarillo y lanco, acompafiadas por canotillos y perlas ovaladas nacaradas que, segun mi abuela,
llenaban de vida y alegria el vestido para tan importante(igasgaQ Mi tia era su primera

hija y la persona que mas aliviaba la carga que mi abuela textia,esiajae le tenia un carifio

muy espacial.

Para la elaboracion del vestido de mi tia Elena, las tareas estaban definidas y asignadas. Solo mi
abuela cortaba las piezas del vestido y se sentaba en la maquina a ensamblarlas, ella era la columna
vertebratle estos proyectos, ella unia todas las piezas con su maquina de coser, supervisaba las
tareas asignadas para ayudar en la construccion del vestido y, asimismo, era quién unia a la
familia, todes siempre estaban alrededor de ella. Todas estabamoetheatastarras ayudando

con distintas tareas: la mas pequefa sostenia la tela cuando las piezas eran muy largas, alistaba y
cortaba los hilos, mientras las demas iban bordando las pequefias flores que hacian parte del

atuendo, esto con la ayuda de dos amégmi abuela, la sefiora Berta y la sefiora Anima. En el
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hacer textil, a proposito del vestido de novia, emergian lazos de union e intimidad

configurandose lugares seguros para confiar pensamientos entre todas.

En medio del sonido de
la maquina, de l&fras

y de las risas de sus hijas,
mi abuela les conté que
ella se habia lamentado
mucho sobre su vestido
y de lo maltratada que se
sentia por mi abuelo. En
este momento ella fue

capaz de expresar

muchas de las
inconformidades y
tristezas que la

acompadban en su

cotidianidad, compartio
situaciones y

pensamientos que la
inquietaban a proposito
de su relacién de pareja.
Hacer el vestido de mi
tia fue para mi abuela

una oportunidad de

comunicar sus

Figura No21 Mi tia Elena con stestido de novia
Fotografia bordada por mi.
Archivo fotogréafico familiar sus hijas no pasaran por

sentimientos para que

lo que ellahabia tenido
gue vivir hasta el momento. Que confiara estas experiencias en ese instante de hacer textil, les

permitid a mis tias y a mi mama tejer y comprender las situaciones que mi abuela pasaba en el
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hogar. Siguiendo a Goett (2016), el hecho deeldrilarde estas ocurrencias traz6é un camino
para sus hijas, en el que ellas recogieron recursivamente las hebras de las enseflanzas de mi abuela

para continuar hilando sus propias historias.

Para esta época mis tias y mi mamé aun no ayudaban a renahuelcio diario como

costurera, mi mama tenia nueve afios, mi tia Ruth 12 y mi tia Pilar 14. Sin embargo, el casamiento
de mi tia Elena fue uno de los primeros escenarios en los cuales se dio el trabajo colectivo en
medio del cual empezaron a emerges lde complicidad y afectividad. Pasaron 13 afios hasta

gue se volvieron a reunir para un evento como este, fue el momento en el que Ruth se
comprometié con quien ahora es su esposo, Francisco. Para este tiempo ya habian pasado
muchas cosas al interiodadéamilia, mi tia Elena y mi tia Pilar se habian casado, y mi mama ya
tenia a mi hermano. Mi abuela se habia emancipado un poco del abuelo gracias a su
independencia econdémica y al apoyo que sus hijes le daban para que no le hiciera falta nada. De
acuerdocon mi tia Ruth y mi mama para este tiempo ya no sufria por mi abuelo, ahora se

preocupaba mas por ella y por sus hijes, a pesar de que ya no vivieran en la misma casa.

Reconocera feminidad esperada y construinuevas formas de ser mujer:

el vestido ce noviade mi tia Ruth

En el afio de 1984 hicieron el vestido de novia de mi tia Ruth. Cuando le pregunté a mi tia sobre
su vestido, me cont6 que hace mas de 15 afios no lo sacaba del closet, y que la Gltima vez que lo
habia hecho habia sido para usarlo pamte de un disfraz para la presentacion de una de sus

hijas en el colegio. El vestido, aunque pareciese olvidado, se encontraba guardado junto a su
ropa de uso cotidiano. Verlo alli todos los dias le recuerda a su madre en vida y la fuerza que ella
ya taia para el momento en que hizo esta prenda. Sin dejar de estar agradecida, pareciera que
en la cotidianidad de Ruth, con el olvido del vestido, dejara atras a la Cecilia sumisa y afectada y,
al mismo tiempo, que recordara a la mujer que habia elabaestmlspuuna mujer llena de

fuerza y autonomia. Cuando mi tia saco el vestido del closet para que hablaramos de él, le quito
la bolsa con la cual se encontraba cubierto para protegerlo, se sonrié y con mucho orgullo me lo

Mmostro:
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OEstevestido lo hizintmi mamduego de un corto y sentido silencio y una mirada nostalgica
prosiguideste vestido esta hecho de tela georgette y velo suizo, eran de las telas mas finas e
tiempo, mi mama escogio la tela. Me recuerda un tiempo en gaesensianmiyoven y m
feliz, yo |l e digo a Francisco: oOMira, el t

Al respecto, Lagarde (2001) plantea que la felicidad de las mujeres se construye sobre el hecho
de ser esposas como méaxima expresion de la feminidad, asi que elddederds mujeres

oes definitorio de su identidaddé (pp. 10). E:
de Francisco le confiere a Ruth la realizacidén del deber ser de mujer que se ve materializado con

el matrimonio. Sin embargo, parafraseams$ta misma autora, el amor de pareja de mis abueles,

del cual Rut h f ueedtuecsatrisgeod, elne epsotsei bsi e nitti-mioern
identificar también sus propias necesidades. La contradiccion de tener una vida marcada por el
ideal trdicional de la feminidad fue el impulso para construirse como mujer de otras formas.
Presenciar la dependencia que mi abuela tuvo hacia mi abuelo y las consecuencias que esto trajo
para ella, fue un motor que movié a Ruth a darle prioridad a su formweaé&niGa como

Licenciada en Filosofia, deviniendo mujer diferente del arquetipo de feminidad que encarnaban

otras mujeres de la familia.

Si bien la figura del vestido de novia traia recuerdos de la dificil situacion que pas6 mi abuela en
su matrimonio, fueevitable la alegria que mi tia sintié al estar en contacto con su vestido
después de tanto tiempo. La emocion que sentia era el reflejo del sentimiento de mi abuela al
haberlo confeccionado. La fabricacion de estas prendas fue una oportunidad eeilia,que C
cOmo ya mencioné, expresara sus sentimientos y pensamientos a proposito de la relacién que
tenia con mi abuelo; y, asimismo, resignificara lo que habia representado su propio ajuar de
matrimonio y la desdicha que habia desencadenado en su v, grogeso que se dio en

la confeccién del vestido de mi tia Ruth. En este segundo momento, el vestido de novia se
configurd para Cecilia como un lugar en el que fue posible cuestionar la vida conyugal, y
considerar la decepcion de la vida en pateggi@n que subvierte el lugar sagrado de esta
prenda cuestionando el simbolismo que este representa-fdragy, 2015).

A pesar de que mi tia Ruth apreciaba y guardaba el vestido con mucho carifio, lo habia relegado,

casi que olvidado, porgque lo asiieon formas de inferiorizacién de las mujeres. Mientras
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conversabamos, me comentd que en el momento de decidir el disefio del atuendo para el
matrimonio se encontraba renuente a casarse con un vestido blanco pues, de alguna manera, no
queria ceder a lamdiciones catolicas a las que su madre se habia acogido. Su resistencia
obedecia a la relacion que establecia entre la situacion que pasé mi abuela y esta prenda. Este
objeto textil
simbolizaba para ella
multiples formas de
sometimiento que no

estaba dmiesta a

asumir. Si bien mi tia

se construyé desde el
arquetipo de a
feminidad esperada,

porque asumié la
maternidad y
construyé una familia
haciéndose cargo del

trabajo de cuidado, su

postura favorecié que

también lo hiciera

desde sus propias
experienciag desde la
perspectiva que
concebia el mundo y

con la que se concebia

asi misma. Esto es alo

que Lagarde (2001)

llama sincretismo de

Figura No22Mi tia Ruth con suestido de novidotografia bordada por mi genero, pues esta
Archivo fotografico familiar construccién de la

f emi ni dad oes
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mezcla de factores diferentes que se articulany crean algo nuevos t i nt o a sus or
16).

Dicho esto, ante la insistencia de mi abuela para que se casara con vestido de bodas blanco mi
tia accedidfigura 2] Esto significaba tranquilidad para mi abuela por lo que simbolizaba el
vestido blanco en el matamo, pues con ello se aseguraba de que mi tia estaba haciendo las
cosas como se debia, es decir reproducia los ideales de la feminidad que para Cecilia significaban
ser una buermaujer.Compraron un figurin para fabricarlo, llamaron a la hermana delaji abu

Melva, para que les ayudara con la seleccion del modelo y a hacer los moldes pues ella también
tenia experiencia en patronaje y costura. Sin embargo, ninguno de esos modelos se acomodaba
al cuerpo de |l a t2za Rut h po: eptides,escaelasn el |
exuberantesé cosas as?20. Viendo esta situaci
favoreciera el cuerpo de mi tia intentando embellecerlo y que fuera en la linea de los estdndares
de belleza de la época. Esto pusteesion el sincretismo con el que mi tia construyo su
feminidad. A pesar de que se sentia bella y valiosa por haber culminado sus estudios, deseaba
verse m8s joven porque, seg¥%%n | as costumbres
normalmentgas mujeres se casaban alrededor de los 20 afios en esta época y ella tenia entonces

25 afios.

El matrimonio de Ruth fue una ocasion para que las mujeres de la familia se unieran y se
acercaran mucho mas. Todas fueron a la casa de mi abuela y, cadasihalmtdades para

la costura y el bordado, colaboraron en la hechura del vestido de mi tia. Algunas bordaban las
uvas que iban en la parte delantera del vestido, otras ayudaban a mi abuela a cortar y ensamblar
las piezas. De nuevo estuvo preseniatinga y el trabajo colectivo, la intimidad y las alianzas

entre hermanas. Mi tia recuerda este evento no solo como uno de los mas felices de su vida por
haberse casado, también lo trae de presente asi porque sus hermanas y su madre se veian y se
sentianmuy felices juntas y por ella. Para mi mama y para mi tia Constanza, la unién y
complicidad que se forjé gracias a este vestido de novia, permitié marcar para ellas un antes y un

después en la vida de mi abuela.
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oyo | o que m8s mam& jlaalegliande misnarhas todo leldignpd camod e 1
gue sonriente, que | e saliera bien todo, ¢

ella estaba muy felizé ella fue | a m8s cer

Para Rutly para mi mama, mi abuela parecia una mujer mas empoderada pues. Para este tiempo,
mirar atras y ver todo lo que habia logrado con el oficio textil la hacia sentir orgullo y valorar
mas el conocimiento que tenia en esta labor y el perfeccionamiectordedaitiacer costura.

Sobre esto mi mama menciona que:

oOyo creo que el hecho de que mi madrecita
como el vestido de mi hermana la hacia sentir y reconocer las cualidades que tenia. Yo recuel
para &cer la parte de atras del vestido hacian muchas pruebas con papel y tela para que quec
perfecto, cog2an a Ruth y | e probaban y I e

[risas], Il ena de alegrza, pero sobretodo

Esto les peritié a mis tias y a mi mama ver otra cara de su madre. EIl momento de elaboracion

de este vestido transformé el recuerdo de nifiez y adolescencia que mi mamay mis tias tenian de
mi abuela cuando la acompafiaban en el cuarto de costuras, ya no se veiancjendriste

y acongojada por las formas en que se sentia oprimida y maltratada por mi abuelo. La mama
Cecilia era ahora una mujer llena de vida, que era capaz de sobreponerse a los abusos de mi
abuelo y darse su lugar. La posibilidad de cuestioqaegparde feminidad y del matrimonio

por medio de la vida de mi tia Ruth y la hechura de su vestido, le permiti6 considerar y
comprender otras formas de ser mujer, de enfrentar la vida y asumir la responsabilidad de un
hogar sin dejar de saberse capaedduefia de su propia existencia y de asumir ese poder

propio. Este hacer textil les permitié a mis tias y a mi mama ver otra cara de su madre.

Darse cuenta de o0la diversidad sincr®ticabo
mujer, le ayud6 a rabuela y a sus hijas a entender lo que hasta entonces habian vivido: las
actitudes e ideas que asumieron sin saber de donde venian, y las contradicciones que encontraban
en las nuevas formas de encarnar la feminidad y las tendencias que en el pasado les e
impuestas. Reflexionar sobre estas diferentes formas de ser mujer les permitio descubrir a cada
una de ellas su propia feminidad. Refiri®ndo

abrieron las entendederas [risas], mi mama era bonienperd a arreglarse, a verse mas
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bonit a, m8s segurao. Despu®s de 33 afos de m

abuela frente a su esposo, frente a sus hijas y frente a la vida misma.

La metamorfosis (Braidotti, 2005) de Cecilia trajo capsda feminidad de sus hijas también

mutara. Debido a su embarazo temprano y a su posicién como madre soltera mi mama no habia
podido terminar el bachillerato, en ese reflejo sobre lo que su madre podia ser, decide terminar
ese ciclo y luego estudimedio de modas y, posteriormente, administracion de empresas. Mi

tia Pilar por su parte, decide presentarse a la Universidad Nacional para formarse como
enfermera jefe, incluso ya teniendo para ese entonces dos hijos. Mi tia Ruth fue madre de dos
hijas y,como sefale anteriormente, hizo su carrera profesional y su maestria en Filosofia;
actualmente esta haciendo el doctorado en la misma area, y es docente de este mismo tema en
bachillerato de un colegio masculino. Mi tia Ruth terminé el relato apropssiteestdo
diciendo: o0Cuando mi mam8 cambi -, cambi amos

antesdé y creo que mi mam8 y mis t2as tampoco

*k%

Reunirse alrededor de los vestidos de novia convoc6 a las mujeres de la familia,grara aprend
unas de otras, para conversar, reir y llorar juntas. En torno a ese hacer no solo se reunian
hermanas y mam@, también estaban las esposas de mis tios, todas en complicidad e intimidad
hacian los vestidos, se daban consejos de cémo cocinar, cémio eligtémpo, sobre la
importancia de acompafiar a sus esposos, cOmo ser una buena esposa a la préxima que se fuera
a casar. Si bien estas conversaciones definian su identidad como mujeres con a propdésito de la
feminidad esperada, es decir una mujer deditadidado del hogar y su familia, también
construian en colectivo otros devenires posibles de su feminidad. En medio del hacer textil el
encuentro de las particularidades de cada una de ellas iba conformando un entramado de
experiencias que sirvio dpegs para ver en él las semejanzas entre ellas y, también, como una

forma de darle nuevos sentidos a la subjetividad femenina (Blanca Farero, 2019).
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En este sentido, en la confeccidn del vestido de mi tia Elena, mi abuela se veia como una mujer
obediente gumisa, con la cabeza abajo, con miedos y tristezas dentro de ella, mientras que en
la hechura del vestido de mi tia Ruth fue posible compartir con una mujer autbnoma, capaz de
tomar sus propias decisiones, y, lo mas importante, capaz de reflexisianisolaey sobre

los procesos de las demés. Los vestidos de matrimonio nos permitieron evocar recuerdos en los
gue es posible reconocer la conexion que existe entre el cuerpo de las mujeres de mi familia 'y
estas prendas con sus cargas simbolicas, tos qfecen ellos se recogen se entrelazan en la
memoria de Cecilia y sus hijas, en palabras
la contencion, hebras entrelazadas, cabos sueltos, desenredos de hilos, costuras y nudos,
desgastes, creac&immaginacion, magia y simbolismo [de los vestidos de novia], todo ello esta

incrustado en | os tejidos de [sus] vidasbod

Escribir la vida en el hacer textil:

El bordado de las cuatro estaciones

Con las reflexiones y cambios que tuvo mi abuela vinieras mleves y aspiraciones.
Finalizando la década de los afios 90, cuando ella tenia cerca de 68 afios, decidid hacer cursos
cortos en distintas técnicas textiles. Debido a su edad, no quiso entrar en programas
especializados, sino que se inscribié en cises de costuras y bordado, en los cuales
perfeccion6 sus conocimientos; y aprendié nuevas técnicas como el patchwork que consiste en
la composicion de una prenda o pieza textil a partir de diferentes retazos de tela. Estos cursos
se llevaban a cabo erClga de Compensacién Familiar de Fed@lomfenalcoen Bogota,

al occidente de la ciudad y su horario de asistencia era los sdbados de 9 a 11 de la mafiana. En

estos espacios de aprendizaje la acompafnaba Ruth.

Uno de los productos de la asistenciasjestadas de formacion textil fue un bordado hecho

por mi abuela, que mi tia conserva y al cual llama el bordado de las cuatro(Bgtaei@)es

Esta composicion fue realizada en punto cadeneta y en lana sobre tela madre selva color crudo.
Mide apraimadamente un pliego, es decir 15 por 50 centinkettedordad@onsiste en

cuatro arboles acompafiados por una casita que corresponden a cada una de las estaciones:
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primavera, verano, otofio e invierno, se diferencia una estacion de la otra peslgseoi

abuela uso en su elaboracion. Mi tia sefiala que, durante el desarrollo de este proyecto textil, mi
abuela fue capaz de expresar sentimiento y contar a través del bordado, desplegado por la
palabra, sobre cémo ella leia su vida y en qué moemgtiga@ee se encontraba.

s ——— = e 2 e
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Figura No23BordadadLas cuatro estaci®$s.
Elaborado por mi abuela Cecilia

Es importante sefialar que el bordado de las cuatro estaciones mas que un objeto fisico estatico,
debe comprenderse desde lo que implicé y emergié durante su proceso de elaboracién. De
acuerdo con Goett (2016), el vinculo intque posibilita el tacto entre mi abuela y las
materialidades textiles con las que trabajé, permite que sus manos encarnen su pensamiento,
creando un mundo textil a partir de las reflexiones que devienen continuamente en el acto de
bordar. Esta autora sefiajue es actuando en y sobre el mundo y experimentando las
consecuencias de nuestras acciones que llegamos a aprender, subraya sobre esto que es gracias ¢
las propiedades sensoriales de los textiles y su intima relacién con la corporalidad de quien entra
en contacto ellos, que estos se cargan de conocimientos y experiencias. De esta manera, fue
posible que mi abuela comprendiera su vida a través de la interaccion con los textiles, en especial

con el proyecto bordado de las cuatro estaciones.

Cuando mi tigacé este bordado del cajon de su closet y me lo ensefié, de inmediato, sus ojos
se llenaron de lagrimas. Resistiéndose a llorar, me cuenta que el momento en que mi abuela lo
elabor6 fue un escenario muy intimo entre ellas dos. Mientras tocaba colasyidatimas

gue formaban las hojas de los arboles, manifestaba lo mucho que extrafia a su madre. Después

de un silencio contemplativo, me dije st a e kiegomagreghaamg @t r as mi ma m§
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los arbolitos y la casitas me contaba lo gsiauhabfisidote Gu fabricacion, mi abuela confio

a mi tia la lectura que hacia para en ese entonces de lo que habia sido su vida y sobre lo que
esperaba para ella en los préximos afos. Las estaciones representaban cada una de las etapas de
su vida, solgue las vivio en desorden, es asi que le deciaa mi iaNRuth:a, ah.2 est oy

Para la abuela Cecilia las estaciones eran magicas, sefialaba que por medio de ellas era posible
hablar un poco de la vida a través de los colores: pueden sé&goFms@nos que transmiten
tranquilidad o tonos sobrios, que transmiten mas bien frialdad en las épocas. Al respecto, Heller
(2004) sefiala que los colores tienen un significado que no se encuentra aislado, sino que esta
conectado con el contexto en et gan utilizados, lo cual permite clasificar los colores como
agradables o como desagradable generando sentimientos positivos 0 negativos hacia ellos. De
esta manera, los colores con los que fue hecho el bordado de Las cuatro estaciones le permitieron

a miabuela contar lo que no era facil decir con palabras.

La primera estacion que menciond mi

' tia fue otofio, bordada en colores
marrones con amarillo muy claro
(figura 21) Esta fue la estacidbn mas
larga para mi abuela, dur6 desde sus 19
afios hasta sus Bproximadamente.
Fue una época que significo para ella
dolor y desamor, fue en este tiempo
gue mi abuelo le fue infiel; se iba por
temporadas de la casa y la dejaba a su
suerte con sus hijes. Durante afos fue

una mujer sumisa que, a pesar de su

amor y dedacion, soporté maltrato y
Figura No24 Otofio. i
. menosprecios por parte de su esposo.
Detalle débordadoLas cuatro estaciones P porp P
Esto puede estar asociado al tono
marron de las hojas del arbol que hace parte de este cuadro, color que para ella representaba

rechazo. Segun Heller (2004) este color simboliza la pehddaasidad y es sindnimo de lo
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marchito, que era justamente como mi abuela se sentia en este periodo de su vida debido a la

dificil situacion que pasaba en su vida conyugal.

El momento en el que empez6 a cambia
emanciparse de tal sometimientstxia a

la primaverdfigura 2), estacion que bordo
con colores verdes, tonos que simbolizar
esperanza (Heller, 2004). Esta etapa de
vida, mas o menos entre los 50 y 55 afios,
un momento de reflexion y de tome
perspectiva. Empez6 a darle masickema

todo lo que hacia, a valorar sus esfuerzos,

conocimientos en costura, asi como

comprender y apreciar el oficio textil, q

. . —
antes consideraba como un trabajo forza ™

Este oficio se configur6 entonces como una

.o . Figura No25Primavera.
moneda de doble cara: si bien imie&a Detalle de bordadaas cuatro estaciones

reproducia el arquetipo de feminidad a traves
de esta actividad, el hacer textil también se constituyé como un medio para subvertir dicho ideal,
pues le permiti6 la independencia
A= iy - o _
?_gé:_ ' econdémica en esta etapa de su vida
(Parker, 1989).

Verano fue la maj@poca de todas, esta
estacion esté llena de tonos rosa, color que
es asociado con la feminididura 2}

las ilusiones y los milagros (Heller, 2004).
. De acuerdo a lo compartido por mi tia, mi

. _.u =P ' iy abuela, por todo lo que fue capaz de

empezar a hacer y sinidecidio asistir a

Figura No26Verano. la iglesia, un lugar en el que sentia que
Detalle de bordadoas cuatro estasione

podia ayudar a mucha gente y estaba al
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servicio de dios, de esta manera cuidaba de ella y de las demas personas a través de la oracion.
Alli hizo muchas amigas, con quienes tejia momegtsplecidad mientras hacian crochet y

habl aban de pasajes de | a biblia. Este espac
Mar 2 ao.

Este espacio entre mujeres se configuraba como un escenario de recogimiento en el que, por
medio de la oracién comodiscurso magico, les era posible relacionarse con la figura de Maria
quien las representaba en el plano de lo sagrado y simbolizaba para ellas el deber ser de las
mujeres (Lagarde, 2005). La virgen reunia para este grupo todos los atributos cdedstutivos
feminidad. Si bien la oracién que hacia cada una de las integrantes velaba por sus necesidades y
situaciones particulares, también se veian condensadas en la colectividad. Esto no significa que
sus diferencias desaparecieran sino que se orienkabdenéficacion con el arquetipo de

feminidad que representaba para ellas la figura divina que las convocaba. Sus plegarias estaba
cargadas de la esencia de la maternidad: oraban por el bienestar y el cuidado de les suyes, de sus
hijes y de sus esposgsasimismo, por la sabiduria y voluntad para ser buenas madres y esposas,
reproduciendo en este espacio intimo las labores que realizan en su cotidianidad.

Volviendo al bordado de las cuatr

-

estaciones, la Ultima estacion, el invierno,|

la que masquietaba a mi abuela porqu
sentia que adn no la habia vivido. Esta
bordada con color blanco y azul, simulan
la nieve y el agyfigura 2§ Estos tonos
simbolizan de nobleza y debilidad, y el a
se caracteriza por dar una sensacién
lejania (Hiéer, 2004). Siguiendo esto, I
preguntas que tenia mi abuela respondia %
significado y simbolismo de los colores g

recrean esta estacion, pues mi abuela

Figura No27 Invierno.
Detalle del bordadoas cuatro estaciones

asociaba esta época con debilidad corpor
incertidumbre. Al respecto, mi tia compartio

gue cuado Cecilia comentaba sobre esta época se preguMabfa a, ac- mo ser 8§ mi
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d o | ,@dfirriddse a tiempo de enfermedad por su avanzada edad. Sin embargo, al llegar a esta
®poca de su vida, mi abuel a estuw depla manocedet uv o
di os 6, sigui- yendo a |l a iglesia, al grupo d
que fallecié de cancer linfatico mi abuela no sufrig, tuvo una muerte muy tranquila y llena de

amor.

Para mi mama y para mi tia Ruth ehdi@le que mi abuela haya decidié darle prioridad a las
cosas que ella queria hacer no era sinbnimo de ser una mala madre, al contrario para ellas esto
constituyo un ejemplo de valentia. Habia logrado independizarse de muchas formas de mi
abuelo, y logradambién reflexionar y reconsiderar todas sus experiencias, con esto consiguio
darle un giro a su vida que contribuy6 a su tranquilidad. Mi tia decidié que el bordado de las
cuatro estaciones ahora pasaria del cajon del closet a estar colgado corncenrasabir

pues, después de haber interactuado con él a propdsito de nuestras conversaciones, rememorar
el contexto y la situacién en que fue elaborado reactivo los lazos afectivos entre mi tia y mi abuela
(Callén & PéreBustos, 2020).

Coserfeminidades y masculinidades:

las maquinas de coser

Desde muy pequefia recuerdo a mi abuela trabajando en su maquina de coser. Me causaba mucha
curiosidad la velocidad con la que trabajaba su maquina Pfaff, y me preguntaba por qué la
maquina Singer, que tambiémad® su propiedad, era mas antigua, estaba guardada y no hacia
uso de ella. Creo que la diferencia era la agilidad con la que cada una cosia, el mecanismo de la
Singer era manual y tenia adaptado un motor para que cosiera mas rapido. La maquina Pfaff, por
su parte, era mas moderna y permitia unir piezas de tela con rapidez pues era una maguina semi
industrial. Ella siempre estaba absorta y en silencio trabajando en este artefacto. El ruido que
hacia el motor cada vez que empujaba el pedal con su pidajab@sscucharnos asi que era

dificil conversar. Este fue uno de los grandes cambios que trajo la mecanizacion de la costura,

ya no era una actividad que se pudiera realizar mientras se hablaba y compartia con otres, asi que
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se convirtié en un quehaceegen su mayoria, se desarrolla de forma solitaria y en silencio
(Hunter, 2019).

Clare Hunter (2019) afirma que la creacion de la maquina de coser cambi6 la naturaleza del
trabajo de costura. Las mujeres que trabajaban en este oficio textilceststajen el que

la mano de obra era paga, pero no el tiempo invertido en ed textiajoingresos irregulares

que dependian de la complejidad de la tarea que tenian entre manos. Asi que la promesa de la
maquina de coser de unir dos piezas de tela omgranismo que movia una aguja recta hacia

gue el movimiento fuera lineal, logrando exactitud, continuidad y rapidez en la elaboracion de la
costura. En el espacio doméstico este artefacto transformo las vidas de las mujeres como mi
abuela ofreciéndoles¢e independencia y libertad econdémica (Hunter, 2019). Al desempefiarse
como modistas o costureras les era posible llevar dinero a sus hogares. Tener una maquina de
coser en casa y trabajar de manera independiente, sin la explotacion de empleadéres, favorec
la realizacién de este trabajo con el cuidado el hogar.

*k%

La primera maquina de coser de mi abuela, la maquina Singer, fue heredada hace 25 afios por mi
tio Gabriel, uno de sus hijos. En este tiempo mi tio estaba trabajando en la fabricacién de
canlleras para proteger las piernas de las personas que trabajan cortando pasto de las piedras
gue saltaban por el contacto con las astas de las podadoras. Para que estos objetos cumplieran
su funcién debian llevar unas correas hechas en riata para des ajuatapiernas de les

usuaries. Estas riatas se ensamblaban con la ayuda de una maquina de coser, es asi que mi tio le
pidi6 a mi abuela que le dejara usar la suya. Mi abuela le respondié que ella tenia dos maquinas
que, si él queria, se llevara laeBingrabajara con ella, si es que el mecanismo soportaba ese
trabajo. Mi tio recibi6é la maquina de coser y adn la conserva, permanece en el segundo piso de
Su casa, en el cuarto de ropas. Aun funciona con todas sus partes originales y el motor que le

pusomi abuelo para que mi abuela pudiera coser mas rapido.
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Cuando inicié la
conversacion con mi tio

lo primero que expreso

fue lo bonita que le
parecia la maquina por lo
antigua. Como mencioné,
esta maquina tiene mas de
60 afos, es de color
negro, las leds en la que
esta escrita la marca son

de color dorado, esta

empotrada en el mueble

Figura No28M4quina de coser Singer. d | .
Fotografia bordada por mi. e costura en el que esta

Archivo fotografico familiar.

el pedal, y tiene dos
cajoncitos a cada la@fmura Z). Después de haber hecho esta anotacion, agregd que esta
maquina para él evocaba caliddzacia pensar y sentir "el calorcito" que hacia en el cuarto de
costuras por la entrada de los rayos del sol de la tarde, se recuerda a €l mismo mirando cémo mi
abuela ponia botones y cremalleras, hacia zurcidos, cogia dobladillos, ensamblabk piezas de t
Mi tio aprendi6 a hacer estos trabajos de costuras observando pues mi abuela nunca le explicé

cOmo hacer ese tipo intervenciones textiles porque él era hombre y esas eran tareas de mujeres.

Mi tio Gabriel también recordé el tiempo que pasaba a¢lkdméquina de coser, en el cuarto

de costuras, mientras hacia trabajos de la escuela, y le alcanzaba botones, hilos y demas utensilios
a mi abuela. También evoca a mi abuela como una mujer que, a pesar de ser distante, era carifiosa
y le daba valor a lpgquefios gestos de ayuda que mi tio tenia con ella: "mi mama era muy
agradecida, y cuando le ayudabamos se colocaba toda contenta, aunque no lo dijera [risas]". El
vinculo emocional de mi abuela y mi tio Gabriel se fortalecia a propésito de la aiseecia dia

mi abuelo en la casa y, simultdneamente, compensaba su falta simbdlica en la construccion de la
masculinidad de sus hijos hombres (Ale Sanchez, 2010). La falta de la figura paterna en la

formacion de la subjetividad de mi tio, hacia que el preddsatificacion masculina se diera
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desde la diferenciaciéon con su madre y sus hermanas, y de todo el mundo de lo femenino
(Carrillo & Revilla, 2006).

Aunque la autoridad de mi abuelo era incuestionable, y bajo su mando se recogia la autoridad de
mi abued sobre sus hijes (Fuller, 2001). El hecho de que la casa se constituyera como un espacio
femenino hacia que mis tios, en especial Gabriel que de los hombres era quien mas tiempo
pasaba en el cuarto costuras junto a mi abuela, pudiera ser feminizad& (RMysquera,

2003). De acuerdo a Leodn (1995), mi abuela tenia el control de la socializacion del género de sus
hijos, al respecto esta autora afirma que:

0 L a +madreeaunque subordinada a un lugar secundario de autoridad en la
familia, tiene conttgobre la socializacion de los hijos, lo cual le permite un margen
de negociacion para disputar la satisfaccion de sus propios deseos e incluir practicas

mas flexibles en la formacion de género de sus hijos.” (pp. 187)

Esto quiere decir que si bien migddtrasmitié a través de sus practicas y discursos el arquetipo

de la masculinidad durante su crianza (Ale Sanchedcadd®)or ejemplo, cuando no le

quiso ensefiar a hacer costuras porque eso era cosa dé raojbi@s permitio que él la

observara ycompafara en la cotidianidad lo que le posibilité desarrollar, complementario al
ideal de ser hombre, capacidades y conocimientos que, parafraseando a Leon (1995), fisuran,
refutan y cuestionan el estereotipo dominante de la masculinidad. Siguiendooan@lW

(1997), el arquetipo de masculinidad, es decir la masculinidad hegemonica, se caracteriza por ser
un proceso en el que se refuerza el dominio de los hombres y el sometimiento de las mujeres,

sin embargo, no es de caracter fijo y puede ser siegifenable.

Mi tio Gabriel recuerda a mi abuela trabajar en la maquina de coser mientras mi mamay mis tias
estaban concentradas bordando. Sefala que cuando mi abuela las corregia no habia reproches
de su parte, ni regafios, cada comentario que lesdaoimmucho carifio y les decia las cosas

de buena manera, recuerda una mujer amorosa con todes sus hijes:

oell a se comportaba distinto cuando estab

mandaba ahi, no mi pap4, era su espaciovaseguiplia fos tratdbamos era distinta, nos
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trat8bamos con cari fo y sin miedo a que nc

con alfileres para que entallara | a ropa a

Sin embargo, el recuerdo de mi maddgesente, seguro porque ella estaba involucrada en la

intimidad que se tejia entre mujeres en este espacio. Al respecto comenta:

OEste objeto particularmente es s2mbol o de
recuerdos de mi msidreloeen ella y al mismo tiempo sus lagrimas caian sobre las prendas que

fabricaba, en ellas se iba Iimpreso su dol o

Si bien mi tio trabaja en la maquina de coser heredada por mi abuela, cen iseglegsd el
conocimiento textil, este tipo de artefactos estan mayormente asociados a cuerpos femeninos
(Ahmed, 2010). Como el cuerpo de mi tio no encarna la relacion que mi abuela 0 mi maméa
llegaron a tener con la maquina de coser, él puede nafarabtzcion con su madre e
idealizarla borrando la tristeza y sufrimiento que ella vivié y que, ahora, mi mama asocia a este
artefacto. Retomando a Ahmed (2010), es necesario sefialar que del entrelazamiento que se da
entre la maquina de coser y el cudepmi abuela (o entre la maquina de coser y el cuerpo de

mi tio) determina la manera en que, tanto el artefacto como el organismo, se asumen los roles

de género asociados al hacer textil.

Para mi mama haber heredado la maquina dé@faféler permitiéconocer mejor a mi abuela

(figura 28)Se referia a que durante su trabajo en el taller de costura comprendio los esfuerzos
fisicos que implicé este oficio textil como una fuente de ingresos para poder sostener a sus hijes.
A pesar de la tristeza que gstoera, para mi mama es un honor haber hetetiadgpuje de mi

mama [de mi abuelahbién compartié que de los buenos recuerdos que evoca la maquina su
madre paso a ser mas una confidente. Después de que mi mama estudi6é Costura, ella y mi abuela
trabgaron durante un tiempo. El conocimiento adquirido por mi mama durante sus estudios la
acercd mas a mi abuela, cambiando las dinAmicas en el cuarto de costuras. La maquina de coser

ya no era de uso exclusivo de mi abuela, sino que mi mama tenia ldanpdethaicer uso de
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ella y, por tanto, las
tareas textiles podiar
alternar.  Asi  que
mientras alguna cosia e
la méaquina, la otra
estaba haciendo tarea
como quitar hebras que
guedaban en las prende
0 pegando botones.

Esto permitia que la

comunicacionuera mas

entre iguales, como si Figura No29Maquina de coser Pfaff.
. . Fotografia bordada por mi.
dos amigas estuviere Archivo fotografico familiar

hablando. El hecho d.

gue fueran conocedoras del mismo oficio textil, posibilitaba el uso del plural femenino bajo el
gue era posible fabricar piezas textiles que las identificara como coleagjardstd 892). Al

mismo tiempo, el hecho de que las diferentes tareas de costura fueran intercambiables era util
para mejorar su comunicaciéon, pues no solo compartian ensefianzas y aprendizajes de la costura,
sino que también compartian y discutian sobeeiexpas y pensamientos que se salian del

marco de lo textil. En este sentido, que se dieran conversaciones en las que se reconocian las
singularidades de mi abuela de las particularidades de mi mama, lo que posibilitaba que "yo
mujer hable al tthujer (tigaray, 1992, pp. 47), permitian cuestionar y subvertir ese lugar cautivo
que, como madre, ocupaba mi abuela; y que mi mama, como hija, no queria ser (Lagarde, 2005).

Ahora bien, a pesar de tener los mismos conocimientos, la experiencia era distiriiidbay

a mi abuela como la sabedora del espacio. Por ejemplo, cuando mi mama usaba esta maquina,
en ocasiones le fallaba, pero a mi abuela le funcionaba siempre le funcionaba bien, ambas decian
ocomo que el l a [ | a yrm&qgRensar & tosteraoconsowecorgpainmie®ta e s
incorporado (PéreBustos, 2016; pp. 168) en el cuerpo de mi abuela, permite considerar que su
experticia en este oficio fue resultado del caraetenstituvo entre lo humano y lo mas que

humano, en este casmtre Cecilia y la maquina de coser. Asi la costura y el manejo de la
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maquina "son sabetiegceres incorporados” (pp. 174), o sea quedsatcuerpo” (pp. 174).
Aunque los conocimientos en costura que mi mama adquirié en la Escuela eran muy valiosos,
para este oficio resultaba mucho mas significativo la experiencia que tuvo mi abuela en relacion

con las materialidades en tanto saber incorporado. Sobre esto mi mama comenta:

ONo s® qui ®n tiene | a f or maaqgdiealaqooma®n: si m
de mi mama, fue una relacion muy fuerte entre la Pfaff y mi mama... mi relacién con la maqui

fue casi tan cercana como | a de ell as dosbo

Del entrelazamiento entre la maquina de coser y mi abuela emergio la costura como un quehacer
que remnifico los cuerpos de mi abuela y de sus hijes. Habitar con este dispositivo y las
dindmicas que emergian de él en el hogar, intervino en la configuracion del género, entendiendo
gue este se construye de manera relacional. La maquina de coser gue mastasela dejo

en ella evocan distintas experiencias que dan cuenta de como "estas presencias materiales
constituyen de forma muy particular las ecologiasrateidabfectivas" desde las que se
evidencia, en palabras de Callén & fBeretps (2020a "continuidad e intimidad material que

nos ceconstituye" (pp. 454 y 457).

Guardar, transformaty volver a guardar la feminidad:

el costurero de madera

Mi abuelo era ebanista. En el afio de 1950, cuando él y mi abuela eran novios, fabricé un cofre
enmadera de cedro negro que funcionaria como un neceser para guardar sus joyas y su maquillaje
(figura 2% Mi abuela hizo uso de esta cajita con esa funcién durante, mas o menos, 10 afos.
Después de este tiempo, mi abuelo se ausentd de la casa: algajae @ enezuela durante

un afo en carpinteria, dejando toda la responsabilidad de cuidado de la familia y sustento del
hogar a mi abuela. En estos tiempos de escasez, mi abuela vendio sus joyas para poder sobrevivir.
Ademas tuvo que recurrir a su cam@aito en costuras para mantener a sus hijes. Este cambio

trajo transformaciones para el neceser de cedro negro pues, debido las condiciones de

precariedad en las que se encontraban, este objeto tuvo un nuevo propdsito: funcionar como
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costurero. Asi que esta cajita mi abuela empez6 a guardar hilos, agujas, el metro y las tijeras,

pasando de ser un accesorio de lujo a ser una herramienta de trabajo.

Junto con otros utensilios

textiles como la méaquina de
coser, mi mama heredo el
costurero de cedro negro

Durante mucho tiempo, el

cofre permanecié guardado
entre un closet, solamente lo
sacabamos cada vez que
necesitdbamos agujas e hilos, o
usar el metro o las tijeras de tela.
Cuando comenzamos a hablar
sobre el costurero mi mama lo
tenias en sus piernaasaba la

mano una y otra vez sobre la
tapa de la cajita, como si lo
estuviera acariciando. Después
de contextualizarla un poco

sobre el interés de nuestra

conversacion, ella inicié

Figura No30Cajita en cedro negro hecha por mi abuelo. diciendo oeste fue

Fotografia bordada por mi.

: . . ue mi papa le hizo a mi mama
Archivo fotogréfico familiar 9 bap

cuando eran naws, fue un
regal o antes de que se casarano. Luego, con
guardaba sus tesorosb6. Pri mero guard:- all 2 e
y objetos que la embellecian; y, luego, debidouad#dsit la tristeza por la ida de mi abuelo y

herramientas con las que logré el sostenimiento de su familia y, también, autonomia.

El hecho de que mi abuela asumiera la jefatura del hogar (Arango Gaviria, 2001) trajo cambios

importantes para el devenisddeminidad. Si bien esta situacion favorecié su empoderamiento,
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también afect6 su realizacion como mujer basada en el modelo tradicional de la feminidad. De
acuerdo con Arango Gaviria (2001), cuando mi abuela inicié su vida laboral como costurera,
sien@ madre, implico transformaciones en los lugares que ocupaba en los espacios sociales.
Esto ya que "en la medida en que acceden a campos considerados masculinos y a ingresos
monetarios propios que favorecerian una mayor autonomia o capacidad de negatiacion
hogares” (pp. 22). Sin embargo, su inclusion en el campo laboral la situd, al mismo tiempo, en
el espacio domeéstico alentando su proceso desfeminizacion, lo cual interfirié en su devenir mujer

en la cotidianidad y, por tanto, en su percepciéruddbnijLagarde, s.f.).

Si bien Cecilia seguia desempefiando su maternidaejeely"paratros" (Lagarde, s.f.; pp.

3) empezo a deconstruirse y a configurarse fuera del orden de género, lo que le generaba una
tension constante. La situacion de separdeisu esposo y la crianza de sus hijos sin un padre,

y el desmoronamiento de la premisa del amor eterno y la union familiar, se vieron enfrentadas a
su rol como proveedora del hogar, lo que trajo consigo mejoras en la calidad de vida de su
familia, lo qa para mi abuela significaba también la ausencia de maltrato y la construcciéon de
redes de afecto entre sus hijes (Arango Gaviria, 2001). Esta situaciéon de cambios en Cecilia
propiciaron espacios de negacion y transformaciéon en los que "los desfakdslmtiger y

su existencia" (Lagarde, s.f.; pp.3) no se hacian esperar. La libertad, alegrias y satisfacciones que
llegaron con esta transformacion también las vivié con frustracién, temor y dolor, pues en
muchos momentos se reprochaba a si misma penogeha que los comportamientos de mi

abuela eran producto de su pésimo rol como esposa y como madre y que si él no estaba cerca
no iba a poder salir adelante junto con sus hijes.

Es asi que el baulcito de cedro representa a mi abuela quien, ansesddeda pu esposo,

ademas de guardar joyas y magquillaje, también guardaba elementos que asociaba con la
idealizacién del matrimonio, el amor, la familia y su propia subjetividad. Tras la falta de mi
abuelo, dadas las condiciones, Cecilia us6 la cajaircausturero, en la que guardaba
herramientas textiles como el metro, hilos, agujas, alfileres, botones, cremalleras vy tijeras, al
guardaesas fueron herramientas el baul era un lugar del que emergia la posibilidad de proveer
lo necesario a sus hijosjad) un lugar con herramientas para aprender a sobrellevar el abandono

de mi abuelo. En este caso, la metafora textil que propongo, "proporciona un hilo interpretativo
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del cual podemos tejer juntos en una constelacion fresca los hechos "literalel brutos
mundo”. (Tilley; en Goett, 2016)

Este costurero opera como un dispositivo evocador para mostrar quién era ella (Callén Moreau
& Lépez, 2019), y, simultdneamente, funciona como un contenedor de recuerdos que guardaron
una Cecilia enamorada, esperarerattafamilia y en la hija que venia en camino, y luego una
Cecilia triste pero luchadora y resiliente. El cambio de disposicion y uso que tuvo la caja, a
propésito de las condiciones econdmicas y familiares, es el transito que la feminidad de mi abuela
hizo entre un antes y un después de la ida de mi abuelo. Al respecto, basandose en Strathern
(1991), Callén Moreau & Lopez (2019) me permiten sugerir que objetos como el costurero son
un medio de expresion de la produccion de la subjetividad de mi aluplad@sposa, como

un marcador de singularidades que revela distintos modos de ser, pensar y habitar su feminidad.

Este objeto, a diferencia de los demés, no trae tantos recuerdos de la nifiez, trae mas memorias
de su adultez de conversaciones que sitnf@e mientras mi abuela y mi mama cosian juntas.

A proposito del bordado de las cuatro estaciones, para este tiempo, mi abuela estaba en su

primavera que ella resaltaba como un momento de reflexién y aprendizaje. Es asi que ella

comentaba con mi maméefrimiento y el dolor que le habia generado el comportamiento de

mi abuelo en sus afios de juventud, siempre le decia a mi mama que ella nunca entendié por qué
habia sidétan pendiolg'se habia separado de mi abuelo en el momento en que debia hacerlo.

Mi mama tiene un claro recuerdo de estas conversaciones:

OEse d2a est8bamos ordenando el cuarto de
hablando de tu papa y de las razones por las que nos separamos y de la fortaleza que tuve
sacarloskhdent e sola [a mi hermano y a mi]é mi m
por qué no se habia separado, y le dije que ella también habria tenido la fortaleza de sacat

adelante sola, sin mi papa. Al final, en muchos momentos lo hizagdappemrespondid

3 Mi abuela se expresaiom esta palabra cuando queria decir que habia sido tonta o dormida con respecto a
algun tema o situacion.
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miro con cara de asombro, como si se estuviera preguntando a ella misma por qué nunca tu

valent2a de hacerl oébo

El cofre de cedro negro, en tanto objeto feminizado, se configuré como un lugar de tensiones
entre las formas en las quamiela devino mujer, los "enredos intimos" en el entralazamiento

del costurero con las vivencias de mi abuela, lo convierten en objeto generador de reflexion,
experimentacion y especulacion (Callén Moreau & Lopez, 2019). El nuevo lugar que ocupa el
costuero es sobre la mesa en la que mi mama puso su maquina de coser nueva, ha empezado a
coser de nuevo, quiere retomar el hacer no como un oficio sino como una forma de pasar el
tiempo y de, finalmente, darle forma algunos retazos de tela que tiene haaeladass

afos. O sea que el hecho de que mi mama vuelva a utilizar la cajita como un objeto textil, la sitha
en continuidades y discontinuidades de los espacios en los que ha habitado el costurero,
atravesando "una guirnalda de tiempos, asi como éspecificos” (Callén Moreau & Lépez,

2019, pp. 331), en las que el costurero toma el papel de intérprete de la marafia de relaciones que

alli acontecen.

Reflexionarsobremis formas de hacer

la compafia del hacer textil

Durante el desarrollo de estaestigacion y ejercicio de escritura, tuve la oportunidad de hacer
parte espacios textiles que me permitieron encarnar el bordado como una forma de pensar este
trabajo y reflexionar desde la materialidad. Intelagriotos de los vestidos de matrimonio
marcando las manos de mi abuela y mis tias entendiendo que el hacer textil se da por medio de
esta parte del cuerpo que, en el movimiento repetitivo ha dado lugar a la reflexién. En las
maquinas de coser bordé el movimiento de las diferentes parteartefaagtte trayendo ek

recuerdo vivido de los momentos de costura de mi abuela y mi mama. En la caja de madera hice
nudos francés en degradé representando la transformacion de la feminidad de mi abuela; los
nudos estan dentro y a fuera del cofre porquabuogla sacd la feminidad esperada, la

transformé y se convirtié en una feminidad resiliente aunque dolida y la volvié a guardar alli.
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Asi, ¢ acercamiento que tuve al hacer textil me permitié establecer una relacion de compaiiia
con sus técnicas y matetades, al punto que ellas han llegado a permear mi forma de habitar
diferentes espacios y, asi mismo, mis reflexiones sobre mis experiencias cotidianas. Citando a
Fernando Dom2nguez, G-mez (2018) afirma que
relac oneso6 (pp. 101), | o que en mi caso Qquiere
ha tenido el potencial de generar conocimiento, reconocimiento y reflexion en las distintas
situaciones de mi vida diaria. Asi, el hacer textil, en partibolaladb, se ha configurado

como un espacio, una técnica y un objeto con los que he construido intimidad pues me ha
acercado a nuevas mujeres, en el caso de mis compairieras, y a las mujeres que me han antecedido

aun cuando bordo sola (Pajaczkowska, 2016).

Establecer esta intimidad con el bordado genera relaciongsaseicades en las que me
encuentro inmersa (Latimer & Lopez 2019), relaciones que me enredan con mi mama, mi abuela
y mis tias. Ello me permite

comprender que la existencia no

un asuntondividual y que, en el
caso de este ejercicio académico
feminidad de las mujeres de
familia y mi cercania con ella
emerge a través y como parte ¢
nuestra intraelacion enredada
(Barad, 2007). Por tanto est
encuentro con mis querida
participante a través del hace
textil y sus materialidades implic
un ir y venir en el tiempo, que
propicié un intercambio constante
en el que pensar las pregamjue
orientaron esta pesquisao

Figura No31QR bordado por mi.
dependieron solo de mi agencia < Elaborado para la inicatanidos entre costuras
del Semiller€osutero

de la agencia del bordado tambié
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Encarnar el hacer textil en mi cuerpo me permitié afectar y ser afectada por esta investigacion
Ohasta transfor maraorss mutt waimemtreenprecaacy de
& PérezBustos, 2020, pp 441). Los escenarios textiles en lokiequmosible esta
transformacion, a propdsito de la Hattaion con el hacer textil, fueron el Semillesturero

de Artesanal Tecnologig¢mura 28)y el tallelCoser Memoriasaleunfamiliadirigido por la

artista argentina Marina Cerititi est@ encuentros con las materialidades textiles en una intima
relacion con mi corporalidad se configuré un medio critico de conocimiento, que si bien me
ayudo a pensar diferente emociones que emergieron a proposito de mi trabajo en la CEV y una
relacion semiental de maltrato, fue posible hacer una metamorfosis en la forma en la que estuve
comprendiendo la feminidad de las mujeres de mi familia en el marco de este trabajo

investigativo (Latimier & Lépez 2019).

Reconocer el hecho de sentirme interpeladasgeaeistos ejercicios colectivos y aceptar la
posibilidad de performar la feminidad textil que nos atraviesa a todas las mujeres de la familia
Rinc-n, me posibilit- | a reflexi-n de mi 0po
y sensibilidadéhci a | a ootredaddé (é); y en el cui dad:
produccion de conocimiento con el fin de establecer relaciones significativas de cercania e

i nti midadd ( CaiBlisws)20R0ppp.et@2u DeSestdPrizaneeaz de Hacicitia

con el bordado emergio una reflexion de este ejercicio de construccion de conocimiento mas
consciente de la presencia de mi mamabumia y mis tias en la geehace explicita la

continuidad entre el hacer y la materialidad y nuestros cuerpomg@nes costureras,

tejedoras y bordadoras.



Terminados y remate:
A modo de conclusion

Este ejercicio investigativo tuvo sus inicios en agosto de 2019. A pesar de que para ese momento
ya llevaba poco mas de un semestre cursando la maestria en Es@éi@sodno habia

definido aun lo que seria el proyecto de investigacion para desarrollar mi tesis. Sin embargo,
sabia que mis intereses investigativos giraban en torno al hacer textil. Empecé revisando las
apuestas de mujeres artistas textiles comaoal@satillo, sentia que su apuesta artistica como
bordadora feminista me interpelaba de alguna manera, pero las preguntas que estaban
emergiendo a propoésito del seminario de Costuras y las reflexiones materiales que haciamos en

este espacio, no se reladiamamucho con su trabajo.

Después de dar vueltas y discutir con Tania y mis compafieres tesistas, descubri, de la mano de
sus aportes, que las preguntas que me estaba haciendo emergian de mi propia historia como
descendiente de costureras y tejedoradedis a la pregunta que orientd esta investigacion:
¢cémo el hacer textil configura genealogias feministas? Responder a este interrogante implico,
de alguna manera, poner en el centro de esta pesquisa mi vida personal porque, si bien mis
participantes fuen mi mama, mi abuela y mis tias, acercarme a sus memorias textiles me
permitié encontrar mas de lo que esperaba de mi propia historia en lo que ellas me compartieron

sobre quiénes son y sobre sus experiencias de vida.

Esta revelacion y los detallesaada una narré para mi y conmigo, me mostraron la necesidad

de hacer un ejercicio de memoria colectiva. Para hilar los relatos de cada una de mis queridas
participantes y recomponer un recuerdo conjunto del oficio textil y la feminidad en la familia,
tuveque indagar sobre sus historias desde una perspectiva singular, como mujeres que encarnan
de manera Unica en sus experiencias lo que significa que las labores textiles permearon sus vidas
de formas diferentes. Asi mismo, hice una entrada desde unaveecsp@atta, para conocer
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el legado y la forma en que el hacer textil las enlaza (Barela, et al., 2009), lo que me posibilitd
conocer, ademas de sus experiencias, el contexto en el que vivieron y comprender cdmo tuvo

incidencia en su continuo devenijares.

”v l‘
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Figura No32Somos desertorxs
llustracién de Camil Barral.
Imagen bordada por mi

Dicho esto, el objetivo de esta seccion de cierre es hacer precisiones en dos sentidos: primero,
recoger los hallazgos que por medio de los dos capitulos que componen este documento me
ayudan a establecer una relacion entre el hacer textiingdésgées feministas; y, segundo,
subrayar el reto que supuso para mi situar este ejercicio académico en un plano personal y la
importancia que tiene hacerlo en el campo de los estudios de género.

Para comenzar, en el primer capitulo hice énfasis stotlia lde vida de cada una de mis
participantes. Ello me permitié acercarme a la multiplicidad de subjetividades femeninas que se
configuraron en el hacer textil de las mujeres de mi familia asi como a las formas de devenir

mujeres diferentes a la femidiéaperada inculcada por mi abuela por medio del bdadado,
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costuray el tejido. Este recorrido me permitio ver las formas que ellas se construyeron como

sujetas resistiendo al orden de género impuesto, que limitaba sus oportunidades y posibilidades.

Lo anterior se pudo ver reflejado en la forma en las que mi abuela, mi mama y mis tias acogieron

el oficio textil en su vida. En dos de los casos esta fue una herramienta econdémica que posibilito,
por un lado, la independencia de lo masculino y, por otalizaaion de metas personales y
profesionales. En otro caso se configuré como una forma de cuidar a otras personas por medio
de la elaboracién de prendas que abrigan, sin dejar de lado aspiraciones propias. Para esta ultima
historia, la de mi tia Ruthhelker textil se configurd en una posibilidad de reflexionar sobre lo

que implicaba asumir la feminidad cuidadosa y con ello, se torna también un estimulo para tomar

otros caminos que se distanciaban de ese deber ser impuesto.

A pesar de que estas formaslévenir mujeres se dieron de maneras divergentes en cada caso,
tuvieron su origen en un mismo espacio: el cuarto de costuras de mi abuela. En este espacio, que
estaba en continua construccion gracias a la constante interaccibn que habia con las
materialades textiles y entre mis participantes, fue posible reconocer las singularidades que
caracterizaban a cada una de estas mujeres, lo que las hacia considerarse como transmisoras de
vivencias y sentires. Afianzar esta intimidad por medio de las reeet® gecafdado entre

ellas, y la complicidad que emergia mientras trabajaban en colectivo, convirtié el espacio textil
en un lugar seguro en el cual aprendieron a ser mujeres en colectivo. De esta manera, el hacer
textil enreda a estas mujeres en una andeaitlaciones de las que ha sido posible rescatar que

en el encuentro entre mujeres que han vivido y han legado opresiones, también ha sido posible
transmitir el deseo de resistir a mandatos patriarcales construyendo la posibiistagirde

libremante .

En el segundo capitulo, tuve un encuentro con los objetos textiles que enlazaron a estas mujeres,
bien sea porque llamaron al encuentro entre ellas en el hacer o porque al heredar estos articulos
convocaron el recuerdo de quién fueron legadostoEti@conversar con los objetos y
herramientas textiles a través de las personas que los conservan evoco condiciones contextuales
y experiencias que resaltan la importancia de considerar la agencia de lo material en el continuo
devenir del ecosistema doteésque componia el hogar de mi familia.
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Estas relaciones que se configuraron entre lo humano y lo mas que humano, esldscir entr
objetos textiles y misgjeni mama y mi abuela, si bien dan cuenta de cémo se estructuraban las
practicas y dinamiogge constituian el espacio en el que convivian, también revela sus enredos
intimos con los objetos y como se llega a ser con ellos. Asi, los distintos objetos textiles que
hicieron presencia en la genealogia feminista de mi familia nos cuentan sfituealeid@on

de la identidad subjetiva y colectiva de mi abuela, mi mamay mis tias. Ellos también nos permiten
que comprender que este procéste configuracion identitadi@s siempre de naturaleza
relacional y ocurre en dialogo con las demas persamé&andidid y con los otros objetos que

nos rodean.

Reflexionar sobre las relaciones que emergen con el hacer textil en su dimension material y
objetual y dejarme interpelar por esa reflexién, me hizo ser consciente de lo enredada que estoy
con mi abuela,ifmama y mis tias en un ecosistema acad#fentioo que emplaza la presencia

de estas mujeres en mi vida, no como sujetas de investigacion, sino como sujetas participantes y
activas en la construccion y desarrollo de esta investigacion. Asi, sé lacetexpl oque el p
m®t odo es efecto o deviene en esa red de af
interpelaciones cruzadas y afecciones mutuas demuestran el caracter performativo de los
métodos: al actualizar recuerdos, identidades y capacidague parec2an ol vi
Moreau & PéreBustos, 2020, pp. 455)

Siguiendo los hallazgos expuestos anteriormente, la recomposicion de esta genealogia se dio en
un continuum femenir@minista (Pentney, 2008; Pdagtos; Sanchéddana, & Choconta

Piraquive, 2019). Lo anterior considerando que la exploracion de la participacion e incidencia de
mi abuela, mi mama y mis tias en la construccion del tejido familiar, fue posible gracias a la
lectura de su cotidianidad desde una lente feminista qumitié pensiderar las violencias de

las que fueron sujetas, asi como sus luchas y resistencias ante el orden de género en el que
vivieron y han vivido. Hacer un ejercicio de recuperacién y de desanudamiento de sus historias
en el hacer textil, asi como sidarar los lazos texti#g#fectivos que nos unen, desde esta
perspectiva, posibilita la comprension de la centralidad y el caracter politico de su existencia
reivindicando sus cuerpos y sus experiencias en la forma en que cada una de ella eacarno el ofici
textil. Poder reflexionar sobre nuestras vidas a proposito de las experiencias de las mujeres que

nos antecedieron, permite la reconciliacion con lo femenino, al poder cuestionar el ideal de la
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feminidad, y con ello crear la posibilidad de sabernossibjess y deseantes mas alla de los

condicionamientos de una sociedad patriarcal y machista.

Ahora bien, como mencioné al principio de este apartado, poner la vida de mi familia en el centro

de esta investigacion supuso todo un reto para mi. Pensakpogee los dolores y hablar

desde los sometimientos propios o de personas cercanas nos ponia en un lugar de vulnerabilidad
gue a¥%n me cuesta trascender, as? que desarr
de confort 6. ésde leebd texddatddelqgiasdcensopjeitiones metodoldgicas
escrito por Tania en compafiia de Blanca Callén Moreau (2020), empecé a deshacer este
pensamiento de inseguridad para considerarlc

decir dejarmimterpelar y transformar por mi investigacion.

Acoger esta postura en este proceso académico trajo consigo la posibilidad de recordar y
recuperar el legado textil femenino de mi familia, y ser consciente de como se ha visto reflejado

en mi vida. Asi mismm encarnar el lugar subordinado de las mujeres que me anteceden me
per mit i -conr[reig) propiasr manos) y desde el trabajo con los materiales textiles, las

di stanci as i nt eBugtas®& Ehorcatd, 2018app. &0 dideftiic @ei@at

feminista de su historia. La teorizacion de la experiencia vivida de las mujeres de la familia Rincén

y empalmarla con el proceso de recuperacion mencionado anteriormente (hooks, 1991), da lugar

a | a reconciliaci - -n 0 c anlactivdmenrites|d jerayquinaeié@nl yo g 2 a s
subval oraci -n de [ mi] propia exi sBugtas&i a y | e
Choncotd, 2018, pp. 10).

Poder compatrtir el dolor, las luchas y las resistencias propias genera un lugar cuidadoso y seguro
en ¢ que podemos darnos cuenta de que muchas mujeres hemos sido sujetas de las violencias
quesonpr oducto de o0l a dominaci-n masculina en |
con bell hooks (1991), en este escenario se podrian imaginar futurespdsiblue desde

las teorias de los estudios feministas y de género sea posible trabajar para explicar el dolor y
poder tramitarlo. Parafraseando a esta misma autora, reflexionar sobre mi propio trabajo y desde
mi propio lugar, invita a las personasdsgelas a involucrarse con esta investigacion a encarnar

la reflexion critica y a hacerlo para que la transformacion feminista sea posible.
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Igualmente, el hecho de poder realizar una investigacion desde nuestras propias experiencias vy,
en paralelo, tenkx posibilidad de contar una historia sobre nosotras y desde nosotras, permite

que a partir de la lectura cuidadosa y el reconocimiento de la intimidad, los afectos y la redes de
cuidado que emergen en nuestra rutinas diarias, se nos muestre lo sugmepthlauestras

vivencias a ser fuente de produccion de conocimientos. En mi caso, esto me ha permitido
comprender que la historia personal y la construccion de saberes no estan determinadas y
finalizadas, y que al estar en continuo devenir nospacaltecernos un lugar en la academia
aumentando el potencial epistenmo@dde nuestras existencias pues, trayendo las palabras de
Silvia Rivera Cusicanqui (2018), o0oen nuestro

y se produce cuidadodela d a ¢ .
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llustracion délefes Silva (2018)

Exigi6
Grit6
Pidié
Me atormento
La quise
Sufri por ella
La odié
La quise otra vez
No la entendi
La rechacé
La miré de nuevo
y la vi por primera vez
La entendi
La quise
Reconoci en ella lo que soy
iCadmo no quererla!
Seria como no quenge
Un hilo nos une
a lo amado
a lo odiado

Pilar Gutiérez, 2018.



Anexos
Sobre las imagenes textiles

L

Figura No. 1
° Primeras lineas
° Fecha de elaboracién: Ejercicio seminario de costuras

° Momento de elaboracién: Estas fueron las primeras puntadas hechas en el marco del
seminario de Costuras: Pensamiento textil y escrituras que resisten. Fueron las
primeras lineas bordadas que hice en mi vida y con la que inicié este proceso de
exploracién.

@ Registro fotografico personal

Figura No. 2
° Pespunte o punto atras
e Fecha de elaboracidén: Junio de 2021

°Momento de elaboraciémn: Ilustracién elaborada para acompanar este ejercicio de
escritura

o Elaborada por Alma Usuya

Figura No. 3
° Punto tallo

o Fecha de elaboracién: Junio de 2021

°Momento de elaboracién: Ilustracién elaborada para acompafiar este ejercicio de
escritura.

k ° Elaborada por Alma Usuya
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Figura No. 4
° Nudo francés
° Fecha de elaboracién: Junio de 2021

°Momento de elaboracién: Ilustracién elaborada para acompafiar este ejercicio de

escritura.

e Elaborada por Alma Usuya

Figura No. 5

o Fotografia bordada en el Taller con Mayra Biajante
o Fecha de elaboracién: Enero de 2020

° Momento de elaboracién: Esta pieza fue elaborada en el marco del taller convocado

por la artista textil Tatiana Castillo y dirigido por Mayra Biajante, artista
textil brasilera. En mi acercamiento al hacer textil me encontré con el
fotobordado, técnica con la que he sentido mucha afinidad y que, en este proceso
investigativo, me permitié encarnar el hacer textil y pensar desde el cuerpo y la
materialidad.

o Registro fotografico por Mayra Biajante

Figura No. 6
° Fotografia bordada por mi

° Fecha de elaboracién: octubre de 2021

° Momento de elaboracién: Esta pieza fue elaborada como una forma de tramitar una

ruptura. La bordé durante mis pausas activas en la CEV y mientras escuchaba el
seminario liderado por 1la profesora Gabriela Ardila, Relatos Autoboraficos e
Identidades. Durante este proceso reflexioné sobre mi forma de relacionarme con
otras personas y las formas en las que me veo a mi misma.

° Registro fotografico por Arthur H. Feeling, 1955.

Figura No. 7
° Bordado "El tiempo del fuego"

o Fecha de elaboracidén: noviembre - diciembre de 2029

o Momento de elaboracidén: Esta pieza fue elaborada a propésito del estallido social

en Chile y, al tiempo, el Paro Nacional convocado en Colombia el 21 de noviembre
de 2019. La bordé durante mis pausas activas en la CEV. En su elaboracién inicié
una reflexién sobre la importancia de la movilizacidén social y el significado de
la juntanza y el trabajo colectivo. Al tiempo, fue como una forma de re pensar
mejor y procesar los hechos de violencia escuchados en el marco de mi trabajo en
la Comisién.

Fragmento del poema "Tiempo del fuego escrito e ilustrado por Elisa Mosalve,
artista chilena.
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Figura No. 8

° Plano de la segunda planta de la casa de mis abueles

e Fecha de elaboracién: junio de 2021

° Momento de elaboracidén: Plano del segundo piso de la casa de mis abuelos, lugar en
el que se encontraba el cuarto de costuras de mi abuela.

@ Eclaborado por mi en Lucidchart

Figura No. 9

o Detalle del cuarto de costuras de mi abuela

o Fecha de elaboracidén: junio de 2021

o Momento de elaboracidén: Plano del cuarto de costuras de mi abuela con detalles

@® Elaborado por mi en Lucidchart

Figura No. 10
° Maquina Singer C15
@ Fecha de elaboracién: --

o Momento de elaboracién: --

o Imagen tomada del libro de instrucciones para el uso y cuidado de las maquinas de
coser Singer

Figura No. 11
° Maguina Pfaff 260
0 Fecha de elaboracién: Junio de 2021

°Momento de elaboracidén: Ilustracién elaborada para acompafar este ejercicio de
escritura.

o Elaborada por Alma Usuya
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Figura No. 12
o Vestido Holandés

0 Fecha de elaboracién: Junio de 2021

@ lYomento de elaboracién: Ilustracién elaborada para acompafiar este ejercicio de
escritura

@® Elaborado por mi

Figura No. 13
® En 1a fotografia de izquierda a derecha: Tia Pilar, tia Ruth y mi mamd, Fabiola

0 Fecha de elaboracidén: septiembre de 2020

" Momento de elaboracién: Fotobordado elaborado en el marco del Seminario de
Costuras para el fotoensayo del médulo "Aprender lo textil". De esta elaboracidn
emergieron recuerdos de mi nifiez junto a mis tias, mi mamd y mi abuela,
transportdndome a las tardes que pasaba con mi abuela en su cuarto de costuras y
en el Taller de Costura, emprendimiento de mi mamé, reflexionando sobre el hacer
colectivo y sobre lo que significaba la costura para cada una de ellas. También me
llevé a preguntarme sobre el lugar de mi tia Elena en la familia.

o Registro fotografico por mi tio Angel

Figura No. 14
o Fileteadora Pfaff Hobbylock 799

0 Fecha de elaboracidén: Junio de 2021

@ Yomento de elaboracién: Ilustracién elaborada para acompafiar este ejercicio de
escritura

o Elaborada por Alma Usuya

Figura No. 15
o Puntada Patecabra

° Fecha de elaboracién: Junio de 2021

°Momento de elaboracién: Dibujo elaborado para acompafiar este ejercicio de
escritura

o Elaborada por Alma Usuya
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Figura No. 16
o Patrén de Monedero

O Fecha de elaboracidén: Junio de 2021

°Momento de elaboracién: Dibujo elaborado para acompafiar este ejercicioc de
escritura

@ Elaborado por mi

Figura No. 17
©® ratrén de Carpeta

0 Fecha de elaboracién: Junio de 2021

onomento de elaboracién: Dibujo elaborado para acompafiar este ejercicio de
escritura

o Elaborado por mi

Figura No. 18
@ riezas tejidas por mi tia Pilar
0 Fecha de elaboracién: Junio de 2021

°Momento de elaboracién: Dibujo elaborado para acompafiar este ejercicio de
escritura

@ Elaborado por mi
















