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INTRODUCCION

Cuando yo abro el libro puedo avanzar y retrocedesl orden de las paginas, pero, cuando
yo aprieto el botdn del televisor y aparece unagygnano tengo posibilidad de ir hacia atras
ni hacia adelante. La cantidad de informacion gumga que utilizar para saber si eso que
me presenta la pantalla es del orden de lo imagimadel orden de lo real, no es nada
banal. Es decir, en términos de realidad y fantasianuy dificil aprender a negociar con la
imagen del televisor. No tengo ninguna posibilidid actuar sobre esa imagen como la
tengo sobre el libro para buscar indicadores. Ee®ra mi no me parece extrafio que la
llegada del televisor en comunidades poco alfasedig, con mundos muy restringidos en
términos de experiencias personal y cotidiana, weasuceso muy perturbador en esa
dimensién particular, la dimensién de aprenderstéirgjuir cuando estoy en el orden de lo
gue tengo que tomar como verdadero y cuando esteya@den de lo imaginario. Para nada
estoy en contra de los medios, pero hay que saladuae los efectos que tienen en los

distintos lugares.
Emilia Ferreiro.

Pensar el mundo, he ahi el punto de partida papiapse de él. Existen varios caminos
para pensar el mundo. Ahora me doy a la tarea waiasino de ellos: la investigacion. ¢De
donde surge la presente investigacion? De unaiatyide una realidad y de una necesidad. La
intuicién: a pesar de ser este el siglo del avadeda tecnologia al alcance de todos, vivo en
una sociedad manipulada por el objeto, acostumlagaeseer y creer que con eso basta, alejada
por completo del conocimiento, de la interaccidgndiy de la apropiacion adecuada de todo lo
existente. No es “la cosa” propiedad del individes,el individuo propiedad de “la cosa”. De
ahi que intuya que hace falta algo para que egigtamer orden y no el segundo. Se necesita
de una alfabetizacion acorde a la funcionalidadodelenguajes, propios en las estructuras
modernas, tanto en las del libro impreso o mediatiomo en las de la imagen visual (fija y en
movimiento). So6lo con una alfabetizacion acordeos lenguajes, el individuo realiza su
condicién, sin quedar relegado al segundo ordema tgalidad: a las escuelas ha llegado el
avance técnico-tecnoldgico del nuevo siglo, no ssi alfabetizacion. Asistimos a una
“modernidad tecnoldgica” en la época de la “posmuidad mental” (valga la redundancia), sin
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tener los medios suficientes para interactuar.rhagen y la palabra, ahora mas que nunca,
abundan, no asi el reconocimiento profundo de suncés su forma linglistica, semantica,

semiodtica, semiologica y pragmatica, y su realtzaciLa realidad es que hace falta una
alfabetizacion (como en la intuicion) acorde a lesguajes. La necesidad: avanzar en la
apropiacion de mi forma de vida: la educacion, ema@dn a las perspectivas de los nuevos
tiempos.

Méas alla de lo anterior, y siguiendo en la expd@siceobre el origen de la presente
investigacion, me remonto hacia el afio 2004, cuansestigué sobre la realidad de dos
competencias comunicativas en el aula de clases(y@imer capitulo). Las lineas de atras, mas
los resultados obtenidos, le dieron forma al proapse llevé a cabo en el trabajo que viene a
continuacion. El lector se encontrara con un estuhalitico sobre una linea de trabajo
especifico en el aula escolar, cuyos resultadastiuagrrojados por un trabajo etnogréfico y de
accion-participacion. Para llevarlo a cabo partiude seleccion determinada de trabajo, en
atencion a lo encontrado en la investigacion llavad cabo en el 2004: desarrollo y
fortalecimiento de los lenguajes oral, escrito diavisual, a partir de la transcodificacion de
narrativas literarias. Con esta idea acudi a umpaqrespecifico de trabajo, siguiendo tres
momentos. En el primero realicé encuestas y estesvgue buscaban ver la realidad actual de
las tres lineas de mi investigacion: los lengudgssnarrativas literarias y la interaccion. En el
segundo apliqué una prueba piloto para describooladicién actual de los lenguajes en el
momento de transcribirlos segun algunas narracibtezarias determinadas. En el tercero y
ultimo se propuso una aplicacion dirigida para maodbs aportes que brinda la formacion de
los lenguajes en el momento de realizar interaesiqen el anexo del presente trabajo, en un

libro aparte, van las encuestas aplicadas, ladasugiloto y la aplicacion dirigida, a la cual el



lector debe acudir para comprender todo lo queser en el capitulo tres).

Puestas asi las cosas, el presente texto se dimidees partes. En el primer capitulo el
lector encontrara informacion sobre la palabrajragen, su alfabetizacion, los nifios y la
lectura, el origen profundo de la investigacioncahtexto de trabajo y el curriculum. El fondo
tedrico que apoya las ideas descritas se susteds propuestas de Lluch, Rosenblatt, Nobile y
Coll. El excursushusca una exposicion que sirva de preludio pamaipde al lector entrar en
la materia determinada: la palabra y la imagen.m&te ubicar los componentes béasicos de la
investigacion: el lugar de trabajo (Colegio Nuevddthbia IED), el grupo (401), su naturaleza
(etnografica y accion-participacion), su condicigra realidad escolar a la que responde en la
actualidad.

En el segundo capitulo se encuentra la exposiedrnca que sustenta los supuestos bajo
los cuales se trabaja. Se divide el capitulo ee giartes. En la primera se habla del lenguaje
desde una Optica general fundamentada en la posiei®Gaussure y Hjelmslev. En la segunda
se describe el lenguaje oral (oralidad primarialidad secundaria, codigo elaborado, cédigo
restringido, lo verbal, lo no verbal, lo paraverbal niveles orales -fénico, morfosintactico,
léxico, semantico, pragmatico-, las competencida textualidad oral), a partir de las ideas
propuestas por Calsamiglia, Ong, Lugarini y LOpe#eYb. En la tercera aparece el lenguaje
escrito (origen de la escritura, la planeacionniesles de escritura, las competencias lectoras),
segun Cassany, Ferreiro, Calsamiglia y Van Dijk. l&rcuarta se habla sobre el lenguaje
audiovisual (imagen, semidtica, semiologia, grarajtidesde Aumont y Rodriguez. En la
quinta se exponen los parametros concernientes anderativas (narrar, funcion poética,
lenguaje poético, estructura narrativa, componem@siwunicativos y géneros literarios),

apoyado en Ochs, Van Dijk, Seppia, Lluch, Jakobkotman y Rosell. En la sexta aparece la



condicion de los nifios en relacidén a la lecturaddePetit, Vigotsky y Pennac. En la dltima
parte se habla sobre la concepcion de “interacd@mé&ndo en cuenta las unidades minimas de
cada lenguaje.

El tercer capitulo atiende a la metodologia denestigacion, las herramientas de trabajo
empleadas y su aplicacion, los resultados, la jrupitoto, la aplicacion dirigida, las

conclusiones y las sugerencias desde los resuléamositrados.



CAPITULO I:
LA CUESTION DE LA PALABRAY LA IMAGEN

De la palabra que relata hazafias nace el cuento. Del gesto dwirdéd la mano nacda
imageny la escritura El signo alfabético, jeroglifico o icdnico, ejéaisiempre la misma
prodigiosa hazafia: la de la memoria del hombrelees, la victoria sobre el tiempo y el
espacio.Los cuentosejercen una doble funcion de memoria porque sé&maidmente
atesoran el contenido (las gestas de los héroelsggntinente, en tanto las historias de los
héroes nos hablan de los hombres que las han cyequl han creido en ellas, que les han
dado forma e ideales manteniéndolas vivas dentrmestro corazon y nuestra mente.
Teresa Duran.

1.1. LAPALABRAY LA IMAGEN: SUS SIGNIFICADOS.

El mundo, puesto ahi, le permite al hombre un mjierde lectura (re-lectura) y de escritura
(re-escritura) Al realizarlo, el hombre siente y vive la necesiddeser para siy poder
realizarsehacia los otros Segun la historia, este ir hacia dentro e ir ddos otros, se vio
mediatizado en primera instancia por el signo, dupgr la palabra, y ahora ultimo por la
imagen, complemento del signo primario en cuangoi@su forma representativa depende, en
su gran mayoria, del movimiento. Aunque a cadaaimtsh le corresponde su lugar en el
desarrollo comunicativo del hombre, la palabra egaicomo ese instrumento a través del cual
puede alcanzar con mayor efectividad la decodificade un mensaje cualquiera, incluso en
este tiempo, en donde la imagen ha alcanzado @m tetpvante y pareciera superponerse (es
claro aqui que el adagio popular se aplica en sadoontenidouna imagen dice mas que mil
palabras, pero son las palabras las que explicgegmiten expresar con totalidad el contenido

de la imagenNo hay que olvidar, por supuesto, que dada laraleiza propia de la imagen y de

! La referencia esta dada, para que el lector Igatem cuenta, tanto para los textos verbales carm Ips no
verbales, cuestion que se dilucidara en la lectueacontinua.
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la palabra, habra rincones de la una a los cualesrd nunca podra llegar). De esta forma, la
imagen, mediatizada por la palabra, también hargraxo un lugar culmen en el desarrollo de
la humanidad.

La palabra tiene una naturaleza linglistica, seo@nsintactica y pragmatica que le
permite responder a necesidades especificas eextmhtdeterminados. “La palabra (es) un
modelo de accion y no sélo una contrasefia del peesto, es decir, forma parte de una
sociedad que confiere a las palabras el poder & lbasas y el poder sobre las cosas” (Lluch,
2006: 25). La palabra determina ente ahde la vida cotidiana en la expresion del hombte, y
da una re-significacion segun las necesidadeslasteuales se enfrenta. La palabra determina
el objeto y a la vez lo domina, le da los ranganeisles hasta los cuales puede ir y de los
cuales depende, siendo ella participe en si migrdicthas determinaciones. La palabra, en su
estructura verbal, tanto en lo referente a la @adlicomo en lo relacionado a la escritura,
responde a un proceso de construccion y, comdebak asimilarse en su codificacion y en su
decodificacién. Toda palabra remite a un algoulal ace que el individuo piense en un signo,
en un contenido implicito que debe ser comprendido.

El hombre usa las palabras desde su infancia. Mivdesarrollo fisioldgico e intelectual
unido al desarrollo que puede adquirir la palalbratevida. Primero se acercara a ellas como un
simple sonido que dice algo y demuestra infinidadiduezas en su préctica, luego intentara
apropiarse de sus contenidos como respuesta &naiciEj de comprension que se puede palpar
posteriormente en la produccion escrita. Lo dicedRblatt (2002): “Es cierto que éstas (las
palabras), en si mismas, no sélo refieren a oga smo que poseen también su propia cualidad
sensorial. El nifio, mucho antes de comprendergeifgiado de las palabras, obtendra placer

con el sonido, el movimiento ritmico y la sutille¥ion de un poema lirico. Pero esto representa
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apenas la respuesta mas simple y fragmentaria palabras” (75-76). Decir esto implica
reconocer que en la apropiacion de las palabragrehumano debe hacer parte de todo un
proceso de aprehension, en donde descubre qudmsosnimportantes esos rastros externos y
de mediacion bajo los cuales actua, sino que tanrde®e apropiarse de esas riquezas propias
gue le competen a sus propias cualidades, a sesiidiad en cuantgeroglifico verbal La
palabra se complementa en la medida en que asstarmia arménica en el desarrollo del
individuo desde su infancia.

Junto a la palabra, la imagen. Como medio comuwa@atjue se entroniza en la
posmodernidad, guarda un significado propio, inferea su naturaleza y a las distintas
aplicaciones que se le dan en la estructuraciologiéextos a los cuales les brinda sentido.
Dicha naturaleza semantica es perceptible en ladaeth que se pueden estudiar los caracteres
gue la constituyen y la forma en la cual se arm@para crear un mensaje. Valida su realizaciéon
a través de la intencionalidad y la posibilidadeiattiva que brinda en los contextos
comunicativos. Dada la amplitud y el impacto sogis viene ejerciendo en el desarrollo de los
pueblos, la imagen se eleva hasta un rangauléezacion es decir, a una estructuracion en la
cual se dan las nuevas formas de interrelaciére éosr individuos (pares o dispares, dada la
gama de posibilidades que abre para ir de un determinado del pensamiento humano al
otro). Puesto en este lugar, el significado demagen hace que, de forma metaférica, se
convierta en el vehiculo adecuado para transnatitenidos que convergen en el aumento de la
intencionalidad que guarda la palabra. “Mas al& Ids rigidos enfrentamientos entre
detractores y defensores, en vias de superarsatidafnente, hoy dia se debe reconocer al
cbdigo iconico el caracter y la dignidad de lengumjtbnomo, capaz de servir de vehiculo, tal

vez hasta de forma mas eficaz que la palabra @saritontenidos y mensajes” (Nobile, 1999:
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87). Es mas, la imagen muestra su entronizacionesiva al decir de otra forma lo que la
expresion verbal busca, y que muchas veces podei@ag a medio camino. “La imagen, como
la lengua verbal, el sonido musical, el gesto,, gtertenece al universo del lenguaje como
posibilidad de simbolizacion, expresion y comuni@at y reconocen al signo gréfico-visual,
como peculiaridad, la capacidad de “reflejar toesas experiencias y elementos de naturaleza
perceptiva, tactil, cinestésica que en otras fordeasomunicacion estarian destinadas a perder
gran parte de su identidad”. (Nobile, 1999: 87)

La imagen, como se dice de las palabras, ademasrdggno de cosas y de ideas que se
armonizan en el ejercicio artistico de la repres@h visual, son expresiones con un
significado vivo que se puede leer en eso que s#livaal alcance del ojo y de la sensibilidad
estética. Cada imagen, con todo y sus condicidigg® algo que expresar. El hombre accede a
ella y se apropia de las realidades que la cogstity que busca transmitir. La imagen crea su

propio alfabeto visual y lo consagra en su propiwerso, el de la iconésfera.

La imagen fija (ilustracionesgomics carteles publicitarios...) y en movimiento (cine,
television, videojuegos...) es hoy la protagonistangestro universo de comunicacion, bien
utilizada como comentario, enriquecimiento, integm y explicacion del texto (dibujo
sobre papel impreso, reproducciones fotogréficaen.gstrecha relacién de interpretacion
narrativa con él, o bien subordinada a él (a nesdos albumes para nifios muy pequefios
en los que la imagen asume casi por entero ladomarrativa, que se completa con un texto
minimo, incluso rimado); o bien en un sabio equiby reciproca interaccion con el
lenguaje verbaldomic de buena factura, cine, espectaculos televisilibsijos animados).
(Nobile, 1999: 86-87).

Asi, la imagen se comprende desde dos angulos: goatagonista comunicativa en la
medida en la cual se constituye como un texto propn caracteristicas individuales, capaz de
verse por si mismo, y en proporcion de enriquecitniey como médium interactivo con la
palabra. Esta claro asi que la imagen, fija o ewimmento, amplia los horizontes en la

naturaleza comunicativa de los medios expresivbhatabre. El lenguaje verbal y el no verbal
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recuerdan la naturaleza histérica de la evolucgirdmbre. En su estructuracion, la imagen se
configura de forma significativa hasta poder demaostu naturaleza no verbal, e incluso
convertirse, como queda dicho, en el médium quesreé, amplia y hasta modifica el contenido
de un texto verbal. La imagen y la palabra sewddicen una armonia comunicativa en donde
cada una da a la otra, en reciprocidad, para esuejupara complementar o para decir algo

singular.

1.2. LA ALFABETIZACION VERBAL Y AUDIOVISUAL.

Puestos en escena los dos pilares que le dan asemaipresente investigacion, surge un
interrogante: “¢ Hasta qué punto es difusa la fraee separa oralidad, textualidad, mitologia,
historia, cuentistica e imagen, y hasta qué puntios estos fendbmenos comunicativos se
imbrican y relanzan entre si en mil y una modaksafbrmales?” (Lluch, 2006: 153-154). La
pregunta de Teresa Duran en este interrogante eamathera adecuada para proponer la
tematica sobre la cual gira la presente investigacsi la palabra y la imagen aparecen como
los mediadores que posibilitan los campos de coracitin, para llevar consigo la realizacion
de un lenguaje determinado, resulta pertinentenedato hacer la apreciacion respectiva de los
mismos a partir de su naturaleza, de sus difereincies y de las formas que adquieren en el
momento de llegar a la transcodificacion. La prégule Durdn se estructura en dos partes: la
frontera que separa dichos lenguajes, y el intnmeato de las modalidades formales en los
cuales se constituyen los textos de los lengu§jexxiste un lenguaje verbal y otro no verbal, y,
por extensiéon, unos alfabetos propios para lo®osexérbales y para los textos no verbales, es

importante que la lectura (re-lectura) y la esaitre-escritura) de los mismos se haga
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atendiendo a una alfabetizacion propia. Hablar Habetizacion implica una formacion
discriminada de los componentes estructurales de lémguajes para que se haga el
reconocimiento propio de los grafemas de cada t@xtafos e imagenes). Leer y escribir en
cada uno de los lenguajes que posibilitan la palabrda imagen implica reconocer esa
estructura. Se trata de ir mas alla de lo que epae el primer contacto, para llegar al sentido y
el significado profundo que guarda cada uno detdg®s (el signo propio de cada lenguaje,
segun Hjelmslev). Una cosa es creer que se saberigéexto cualquiera porque se decodifica lo
gue aparece ante la primera percepcion, y otraemsamprender a cabalidad lo que cada texto
quiere decir (develar los sentidos profundos queolatienen). Para llegar a lo segundo, y no
guedarse simplemente en lo primero, se requierka ddfabetizacion analitica. Alfabetizarse
analiticamente posibilita leer de forma literal, ttgma inferencial y de forma critico-
intertextual. Suele suceder con mayor frecuencialetexto no verbal que en el verbal: es
mucho mas comun que el lector ordinario se queddaesimple percepcién primera sin
profundizarla. Con solo “ver” la imagen considemguficiente, y el hecho interpretativo no
emerge como tal. Sucede lo mismo con el texto Vdeeayoria de lectores de textos verbales
se queda en la alfabetizacion primera, o aquell® spi llama “alfabetizacion funcional”, y

olvida ir al sentido de la obra.

1.3. LOS NINOS Y LA LECTURA MULTIMODAL (LITERAL, VI SUAL Y

METAFORICA) EN LA ESCUELA.

La escuela es el lugar de la convergencia: se rjulats llamadas culturas juveniles, las

modas, los dialectos, los gustos, los pueblosazss, los sexos y, por supuesto, convergen los
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multiples lenguajes bajo los cuales interactiaraaaw de los individuos, y desde los cuales
hacen su lecto-escritura del texto abierto en @l t&s correspondié vivir. La palabra y la
imagen llegan a interactuar en la vida ordinarie tps nifios cumplen en la escuela. Esta
convergencia de los lenguajes, y la doble via quelas en la interaccion, acudiendo a los
términos de Rosenblatt, permiten que haya la llan@hsaccion Los textos no llegan a la
escuela como un algo que se deja a la deriva parai\alguien los toca; de igual forma los
nifios no solo estan con los textos ante sus ogygre sus manos esperando que algun Aladino
salga y les conceda un deseo. jNo! Existe la tcai@a y asi todo ese circulo de participacion
tiene importancia, e implica un compromiso. El eexdtendiendo al lenguaje en el cual esta
configurado, tiene algo que decirle al nifio; demesma forma, el nifio, atendiendo a su
naturaleza y a todo aquello que se mueve en suointéene algo que decirle al texto. Hay un ir
y venir constante que proviene de la lectura. Ya existe un compromiso tanto del emisor
como del receptor, se alcanzan los distintos révdke lectura, o la también llamada “lectura
multimodal del nifio”: literal, visual y metaforicéd\in en su condicion de infante, el texto ya
puede ofrecerle al lector posibilidades de acereatui El nifio ve en el texto lo que aparece a la
vista (verbal o no verbal) y hace su apreciaciorgpecto. Luego puede, si se le dan las pautas
necesarias y recibe la alfabetizacion adecuadanzde ese horizonte metaforico y simbdélico
gue encierra tanto la palabra como la imagen. Enlegar, el maestro es un mediador de un
proceso, en el cual lo mejor es ser un simple céenpaque apoya en los problemas de
alfabetizacion analitica; con esto el nifio descubrgue el texto le quiere decir, y el texto
espera todo aquello que el nifio tiene por propensih caer en interpretaciones no acordes a
esta transaccién. Gracias al proceso que siguéi@| puede alcanzar la plurisignificacion que

encierra el texto, puesto que toda lectura, inclisore-lectura, da como resultado la
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interpretacion de los distintos significados quei@ma cualquier texto.

Cuando se alcanza la plurisignificacion de un tes® logra experimentar su horizonte
estético. Si el texto es una creacion artisticajue ofrece en su dominio es un fruto estético.
“La lectura es un continuum que va desde lo predamémente eferente a lo
predominantemente estético”. (Rosenblatt, 2002: I648r es pasar del plano superficial a uno
en el cual el texto brinda toda esa riqueza bajeual ha sido elaborado. Ir de lo que
sencillamente se quiere transmitir o llevar, alnplale lo estético, de aquello que dada su
organizacion, su valoracién y su armonia puedmaktr el ser cognitivo y ser sensitivo de los

lectores con mayor profundizacion.

1.4. EL LUGAR DE LA PRESENTE INVESTIGACION: ORIGEN, NATURALEZA,

CONDICION, CAMPO DE TRABAJO.

Queda claro que segun ekcursuspropuesto en los tres puntos anteriores, la ptesen
investigacion se centra en cuatro ejes tematiaggallabra, la imagen, el nifio y la escuela. ¢De
donde nace este deseo investigativo? La motivadéMiene de la incoherencia que observo
entre muchas teorias pedagogicas y didacticas, préticas diarias que se dan en la escuela. A
este presupuesto, por cierto rico y fundamentadoomre afios de experiencia docente,
dedicados la mayor parte del tiempo a la ensefidazia lengua materna, se le agrega una
pequefa inquietud encubada hace siete afios esagtald de mi trabajo de investigacion para
optar al titulo de “Especialista en didacticas paexturas y Escrituras con énfasis en
Literatura”. Por ese entonces (1993), en un equipoinvestigacion conformado por siete

miembros, bajo la direccion del filosofo Edgar Ahgendofio, me vi empujado a curiosear
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como se desarrollaban y consolidaban la escuchahalda (Competencias Comunicativas)

desde el interior de la ensefianza de la narrateraria. Con un presupuesto teorico, construido
a partir del enfoque etnogréfico, incursionamoglectampo de la investigacion para analizar el
proceso pedagogico y didactico en la ensefianza digetatura de los grados segundo de
primaria de tres instituciones de diferentes estréGimnasio los Cerezos -estrato 6-, Colegio
Rochester -estrato 4-, y Colegio Madre Paula Mo#etrato 2-).

Con el paso del tiempo, luego de los resultadagaatos (una monografia meritoria en la
gue se expone teoria y se analizan los resultades)ferré a una inquietud mas amplia: el
desarrollo y fortalecimiento de los lenguajes agatrito y audiovisual, a partir de la interaccion
en las narrativas literarias. He visto que la itigasion es valida si se tiene en cuenta gjien
el aula los nifios hacen uso de los tres lengu@jepescatarse de la naturaleza sintactica que
implica cada uno de ellob) el televisor entr6 al aula como un elemento m&srgumediatiza
y no responde a un lenguaje propio, sino que tém Séve para proyectag) la narrativa
literaria se aplica pero sin llevar las lineas eBpas desde las cuales se puede tomar (un
analisis especifico para cada grado escotyrgl televisor amplia los campos en la ensefianza
de la narrativa literaria sin un esquema conscignteetddico;e) y, no por ello la menos
importante, quiza todo lo contrario, tanto narmfiteraria como lenguajes se usan en un juego
de interaccion en el cual se tiene poca concietieidos parametros necesarios que se deben
usar. En pocas palabras, tomé una parte de latigeei$n anterior, para ampliar su campo de
aplicacion y de discusion.

Segun los resultados obtenidos en la primera ilga&son, y las observaciones realizadas
en los ultimos seis afios, me he podido dar cuamgaeq el contexto actual de la escuela son

muy pocas, por no decir que nulas, las investigesaue se han realizado al respecto. Puede
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gue haya en los anaqueles de las bibliotecas @ps@n torno a cada lenguaje, a la narrativa,
pero en ningln momento constituidos como un todieras, si bien cuando se hace un sondeo
bibliografico por algunas universidades, biblioega paginas de internet, los lenguajes, la
narrativa y la interaccion (disertacion casi nuldas investigaciones conocidas) son estudiados,
cada uno se encuentra procesado de manera indjvidummga como un conjunto de trabajo y de
estudio, que es la triada que consolida mi invastin (ni siquiera desde el enfoque en que lo
hice, con los componentes que determiné y bajodatdz en que me apoyo).

Ahora bien, dada la ampliacion de aquello que aguez fue el punto de partida, la
singularidad en este trabajo radica en su nuew@adbin, ya que no compara, ni da pautas de
diferenciacién, como si sucedid con el trabajoizadb para obtener el titulo de especialista,
sino que centra su mirada en un nivel especifinar{o), con un curso determinado (401), en
una institucion educativa con caracter de publicastrato dos (IED Nueva Colombia). Como
docente e investigador laboro en dicha institucioncual me brinda méas posibilidades de
acceso y continuidad en el trabajo de campo y ebdarvacion participante que espero llevar a
cabo en este proyecto.

Asumida en la forma en que se viene describier@lqrésente investigacion juega su
naturaleza entre la etnografia y la accion-padifn del investigador, para terminar en una
propuesta pedagdgica en cuanto a las posiblesestsguladas a las necesidades practicas de la
interaccion en el aula escolar (la primera comdbilatad de seguimiento respecto a lo que
sucede dentro del aula escolar; la segunda com@ gwsible para ejecutar intuiciones
conceptuales y experimentales que derivan endacdidnalidad del proceso seguido).

La investigacion se ubica a partir del siguientebfgma:

¢,Como se desarrollan y fortalecen los lenguaje$ escrito y audiovisual, en los
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estudiantes del grado 401 del colegio distrital\Mu€olombia, a partir de la interaccion de las
narrativas?

Lo cual presupone:

a. ¢ Cual es el estado actual de los lenguajes ysdealaativas en el aula de los estudiantes
del grado 401 del colegio distrital Nueva Colombia?

b. ¢De qué modo manejan los estudiantes del gradodéDlcolegio distrital Nueva
Colombia las narrativas en el proceso de interaccod lenguajes?

c. ¢,Como usan los estudiantes del grado 401 deliootkgtrital Nueva Colombia los

lenguajes oral, escrito y audiovisual en la apr@piade narrativas?

1.5. CONTEXTO DEL COLEGIO DISTRITAL NUEVA COLOMBIA IED.

Caracteristicas geograficas-econémicakl colegio Nueva Colombia IED se encuentra
ubicado en la calle 128 f, n°® 102 a 10, en el b&orinto, al noroccidente de la ciudad (la sede
A); la sede b se encuentra a unas veinte cuad@a bhoccidente de esta construccion. El
colegio linda de la siguiente manera: al oriente @oo de los brazos del rio Juan Amarillo, al
occidente y al sur con la avenida Ciudad de Calin@ cuadra de distancia), y al norte con un
conjunto cerrado de apartamentos (estrato dosguBnto a barrios linda al norte con el barrio
Aures y Lagos de Suba, al sur con el barrio Quirical oriente con el barrio Rincon, y al
occidente con el barrio Aures (huevamente). Dadeestania al humedal Juan Amarillo, parte
del terreno en el cual se encuentra construid@esiderado como de alto riesgo, pues la tierra
tiende con facilidad a ceder por la humedad qupel@etra. El barrio Corinto ha venido a

ampliar la periferia de la ciudad y, por tanto,raiquecer la pluralidad de rastros y rostros
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circundantes; se encuentra habitado por familiagsdeato uno y dos, lo cual hace que los
estudiantes que ingresan al plantel sean de esthcamn y por tanto perciban el mundo de una
forma un poco “inferior”. Esta condicion econOmp@mite que en muchas ocasiones haya un
“cercamiento” del plantel por parte de ciertos gsupuveniles que incitan a los estudiantes a
otros estilos de vida, incluso hasta convertirlosneedios para sus intereses (econdémicos,
delincuenciales e incluso afectivos). La zona lug@sado debido a la construccion del portal
de Transmilenio (Suba), y de algunos centros caalesc(entre ellos “Plaza Imperial”); las
condiciones econOmicas de los habitantes del seetoencuentran entre lo necesario y la
escasez.

Caracteristicas histérico-sociale€l colegio,como institucion, comienza a funcionar en
marzo de 1989, con dotacion de 10 salones ampiias porteria, un patio muy reducido y sin
pavimentar, sin zona de recreacion, un aula talles, sala de profesores, 20 bafios para 400
nifios en cada jornada, sin material didactico,iserde agua clandestina, luz, teléfono publico,
sala de T.V. y una caseta para cooperafficlo comienza con una pequefa escuela, cuyo
rector era José Ignacio Casallas, quien sacé ddetate proyecto. Aqui estudian nifios de los
alrededores. La pequefia escuela cambi6 de unifdenteizo azul, camisa blanca, blue jean, a
buzo rojo, pantalon gris, camisa blanca. En laaictad cuenta con aproximadamente tres mil
estudiantes, distribuidos en dos jornadas: la skEsimen la mafiana y la primaria en la tarde.
Como ya se dijo, sus alrededores, poblados porrésgke estrato uno y dos, se encuentra bajo
la influencia de algunos grupos que se dedicammdialismo, un ejercicio que esta abalado por
la soledad que ocasiona el brazo del rio Juan Almgralgunos parques construidos en primera
instancia para el descanso comunitario pero questtiempo se ha visto convertido en punto

de encuentro para quienes “van a contra corrieMethos de los estudiantes que asisten a
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clase pertenecen a familias fracturadas (solo elsgdadre, la madre, o incluso algin otro
familiar encargado de la “crianza”), quienes no eenla educacion, y por ende en el plantel,
una opcion de vida que les permita dar lo que som 8n lugar de encuentro para pasar el
tiempo.

Filosofia: El colegio Nueva Colombia IED es una institucidfblica que ofrece una
educacion mixta desde transicion hasta grado umdedios estudiantes son enviados desde el
Cadel, lugar desde donde se centralizan las misicGu mision es “fomentar ciudadanos
integros, a través del desarrollo de su sensidilidaberes y haceres tecnologicos y su
capacidad comunicativa, cientifica y laboral, cagage construir su proyecto personal de vida,
para generar una convivencia armonica y proyectas® seres humanizados, conscientes y
transformadores de su propia realidad” (PEI Insititoal). El colegio esta orientado hacia una
pedagogia critica, personal y renovadora.

PEI: El proyecto educativo institucional se fundamesta la conviccion de que la
“comunicacion es la base de la convivencia”. Pagaarlo se busca una interaccion tematico-
experiencial en la cual los estudiantes buscamaidlalaula un proceso cognitivo a partir de sus
propias vivencias (situacion que no siempre se S@)busca desarrollar el PEI a partir de la
interaccion de tres enfoques: la autonomia comipid de desarrollo cognitivo y empresarial,

la socializacion como razon basica de interacgida,aceptacion del contexto socioecondmico.

1.6. CURRICULUM PARA EL AREA DE ESPANOL.

La escuela, dentro de la organizacion de las forqmees dan sentido a los procesos

formativos y a los procesos comunicativos estudiamestro, guarda un lugar especial para el
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curriculum, puesto que en él se centra la fueregpgeda adquirir una reforma educativa. ¢Qué
se entiende por curriculum? Notese que formulatefliogante a partir de una comprension del
concepto, y no de una definicién directa como “&l.curriculum es un eslabon que se sitla
entre la declaracion de principios generales yailutcion operacional, entre la teoria educativa
y la practica pedagdgica, entre la planificaciola yccion, entre lo que se prescribe y lo que
realmente sucede en las aulas” (Coll, 1991: 21yuHiiculum, segun esta Optica, se alimenta
del analisis psicologico de los procesos de ddsaryoaprendizaje, que de hecho suelen ser
generales, lo que obliga a quienes se detienetalladesu constitucion que lo hagan de manera
especifica. Como complemento a la definicion aotese tiene presente que el curriculum hace
las veces de “proyecto que preside las actividadasativas escolares, precisa sus intenciones y
proporciona guias de accién adecuadas y Utileslpaaofesores que tienen la responsabilidad
directa de su ejecucion. Para ello, el curriculwoperciona informaciones concretas sobre qué
ensefar, cuando ensefiar, cOmo ensefar, y qué, améndo evaluar’ (Coll, 1991: 32). El
curriculum es la guia que conduce el viaje. Sednmahta en su pre-estructuraciéon al contacto
con los estudiantes, y dada esta naturaleza seguo®/elementos que permiten su variacion de
acuerdo al grupo escolar con el cual se trabaj&l Easo de Lengudjeel curriculum especifico

se sustenta en “Los Lineamientos Curriculares” pespps por el MEN (1994), y “Los
Estandares Basicos para la calidad de la Educac@ori respecto a los lineamientos se ha

dicho que

buscan fomentar el estudio de la fundamentaciéragégica de las disciplinas, el intercambio

2 Considero, como muchos otros, que el nombre dsimatura requiere un tiempo de estudio y de iardphsi
como se da en campos como en el de la matematieaagsjgna a cada grado un nombre que denota en su
naturaleza el final claro de lo que se busca erafim determinado de la formacién escolar. Para akun
hablamos de Espafiol, para otros de Espafiol y titerapara otros de Lenguaje, para otros de Leagyaj
Literatura, etc. Parto del nombre Lengua, Lengyajieratura, ya que expresa en globalidad la practocente;
sin embargo deberia replantearse y llamarlo selgdinj&tivo de cada grado.
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de experiencias en el contexto de los Proyectosc&ios Institucionales. Los mejores
lineamientos serdn aquellos que propicien la credéid, el trabajo solidario en los micro-

centros o grupos de estudio, el incremento de loreamia y fomenten en la escuela la
investigacion, la innovacién y la mejor formaciéa lds colombianoglineamientos curriculares

de Lengua Castellana: 12)

Para comprender el papel dado a los estandareart® g¢e considerar la funcion que
desempefa el lenguaje en el papel evolutivo daviduwb. “Queremos que los estudiantes
aprendan a usar el lenguaje paraxpresarse con autonomia;comunicarse efectivament;
saber relacionarse con los dendsjlesarrollar el pensamiento”. Los estdndares senan a
partir de cinco aspectoa: produccion de textody. comprension de textos; literatura como
abordaje de la perspectiva estética del lenguhjatros sistemas simbdlicos; ética de la

comunicacion”. Los estandares para el grado csarto

Eje referido a los Eje referido a los Eje referido a los Eje referido a los

procesos de procesos de procesos culturales y principios de la

construccion de interpretacion y estéticos asociados interaccion y a los

sistemas de | produccion de textos. al lenguaje: el papel procesos  culturales

significacion de la literatura. implicados en la ética
de la comunicacion.

- Establece relaciones | Comprension: - Comprende la | - Comprende y analiza
ESTANDARES | légicas entre las | - Comprende textos | diferencia entre textos | los  mensajes que

construcciones textuales | informativos e | liricos y narrativos. recibe y los emitidos

gue produce y su valor en | instructivos, en los que por los medios masivos

los actos comunicativos. relaciona las ideas que de comunicacion vy, a

éstos presentan. partir de esto, propone
Produccion: multiples maneras de
- Produce textos emitir un mensaje.
informativos e

instructivos.

- Produce textos en los

que relaciona las ideas

de aquello que lee.

- Debate y defiende

ideas en grupo aun si no

son las propias.

- Reconocimiento y | - Analisis, discusién y | Para el andlisis de los | Reconocimiento de
TEMATICAS manejo de las diferentes | relacion de ideas de | textos literarios se | multiples cédigos
SUGERIDAS funciones que cumplen las | diversidad de textos | puede trabajar sobre: sociales:

palabras que designan la | informativos e | - Comprension de | - Andlisis de diversidad

realidad instructivos. textos liricos y | de mensajes de

- Estructura basica de | narrativos. diferentes codigos.
textos informativos e - Comprension de que
instructivos. la expresion
- Estrategias comunicativa establece
persuasivas de vinculos sociales.
argumentacion. Diversidad étnica y
- Repeticién de cultural:

enunciados con fines - Reconocimiento de la
argumentativos. diversidad linguistica y
- Estrategias de cultural de su entorno
oposicién  con  fines cotidiano.
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argumentativos.
- Elaboracién
protoargumentos.

de
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CAPITULO II:
LOS LENGUAJES, LA NARRATIVAY LA INTERACCION
CON LOS LENGUAJES.

Un nifio necesita una literatura que lo forme esiéiente y vivencialmente, que le
proponga mensajes de vida, de paz, de amor, dwatke ternura. Una literatura que lo
ayude a pensar, que le ofrezca, a través de suitan) la posibilidad de eleccién, de
alternativas. La literatura no “sirve para” ensefiatla. La literatura ensefia por si misma,
porgue es arte. Y esto lo tiene que tener claro &otlilto que ofrezca un material literario a
los nifics. Por eso pretendemos que en la escuetdlacse eduque a los nifios y se les
ensefie a descifrar, sino que se les brinde y secultive el placer de la lectura,
decodificando un mensaje que los motive y los vl
Itzcovich, S.

2.1. EL LENGUAJE.

El lenguaje permite comunicar (se). Todo acto caoativo es un proceso de contenido
(segun Hjelmslev, en “Prolegbmenos a una teoridedguaje”, existe un sentido -la sustancia-
del contenido), que se define por su significadpoy su significante. La validez de dicho
contenido se alcanza cuando la palabra y/o la imagepresentan como un texto. Aparece
entonces un lenguaje en donde la palabra y la imsge los soportes necesarios de realizacion,
es decir, mediaciones bajo las cuales los mensajesprocesados desde la cognicion del
receptor. Se concibe asi la triada en la dimenggihal: palabra-texto-lenguaje verbal, y la
triada desde lo no verbal: imagen-texto-sigmalisolubles y necesarias en el momento de hacer
el estudio respectivo de la constitucion de cadguaje. ¢Qué entender por lenguaje? Se parte

del presupuesto de Ferdinand de Saussure, apliaatipa lo verbal como a lo no verbal, en su

% para la presente tesis de trabajo, es importameklector tenga en cuenta que el término “Lejeguerbal” se
amplia y se usa de forma indistinta para hacereeéia al “Lenguaje oral” y el “Lenguaje escrit@br su parte el
término “Lenguaje no verbal” hace referencia alrigeaje audiovisual”, términos que se emplearaniargm del
excursugeorico.
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concepcion general (facultad de abstraer, concigaug comunicar un mundo individual y
social). Al tratarse de un mundo individual y sbciados los textos que se producen en cada
uno de estos lenguajes estan respondiendo a urexiesga singular y a un momento
determinado. Quien produce (y re-produce) un textdal, como quien hace lo suyo con el
texto no verbal, esta elaborando un entramado tonuado que lo rodea, esta haciendo el
analisis y la interpretacion de aquello que sucbdsc¢a el soporte o mediacion adecuada para
nombrarlo (palabra y/o imagen), y produce el tepdoa dar a conocer esa percepcion que se
experimenta. El receptor de cualquier mensaje nac@sa formacion acertada para apropiarse
de cada uno de estos lenguajes. Se habla de lesdlisjintos desde el mismo momento en que
se reconoce que las propuestas comunicativas mspancodificaciones especificas. Veamos
cudles son las codificaciones especificas para leadmaje que reconocemos en la presente

investigacion.

2.2. EL LENGUAJE ORAL.

El individuo participa del habla como algo nornmeg; trata de una condicion biolégica y
natural en la esencia del ser humano, ubicada gncdafiguraciones profundas de la
constitucion corporal. “La modalidad oralestural, consustancial al ser humano y constitutiva
de la persona como miembro de una especie” (Caiianm2002: 27). Hay una interaccion con
los demas gracias a la posibilidad de la palabiptata. “La funcidén basica y fundamental de la
oralidad consiste en permitir las relaciones sesiaf través de la palaba dicha iniciamos las
relaciones con los demas y las mantenermaigjarse de hablar con alguieres una expresion

sinbnima de romper una relacion” (Calsamiglia, 2022). El hecho de estar vivo en un
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momento determinadaqui y ahorase demuestra plenamente en el instante en gem@ea

la palabra hablada: ellas existen en un presentg gue no se remonta a un antes ni a un
después, sino que dependen del uso continuo atetadcion. La oraliddds la posibilidad por
excelencia para expresar el pensamiento. Quieradme demas aquello que lleva por dentro, es
alguien que demuestra que no es un simple vegetafjge procesa las informaciones, elabora
conceptos y comunica sus puntos de vista, bieadjlisien sostenidos en axiomas o ideologias
aceptadas por la racionalidad. Interactuar, graaida oralidad, en un uso consciente del
pensamiento, estructura la mente de quien lo hdeelg la posibilidad de insertarse como ente
activo de una sociedad. En otras palabras, el &gagual tiene y da una configuracion mental y
social a quienes hacen uso de él.

La configuracion responde a un proceso histéricdasa necesidades de las nuevas
sociedades y de las nuevas tecnologias. De alsepeeda pensar en una diferencia entre lo
que se le debe a las tradiciones de los puebladidad primaria), y aquel lugar que le
corresponde segun el avance de los nuevos tieropalgdéd secundaria)“Llamo <<oralidad
primaria>> a la oralidad de una cultura que carece de todoaimiento de la escritura o de la
impresion. Es primaria por el contraste cordaralidad secundaria de la actual cultura de la
alta tecnologia, en la cual se mantiene una nuealedad mediante el teléfono, la radio, la
television y otros aparatos electronicos que parexsstencia y funcionamiento dependen de la
escritura y la impresiéon” (Ong, 2001: 20). La atall primaria corresponde a la modalidad
natural de la que se hablé en el numeral antdPiertenece a todos los individuos, en mayor o

menor grado, segun su edad y segun su desarratminicativo a lo largo de su historia

* “Hablar”, “oralidad”, “palabra hablada”, son expienes para referirme a un mismo ejercicio: edisgurso oral.
® En una apreciacion un tanto genérica se puede gieeila oralidad primaria responde a lo que algutaman el
“Discurso espontaneo” (el uso informal de la oradi)] y la oralidad secundaria responde a lo llanedbiscurso
controlado” (el uso formal de la oralidad).
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personal. Para alcanzarla sélo se necesita estar(@nh su respectiva adecuacion, y con un
estudio pertinente segun el caso, se podria peungalos primeros “berridos” tienen una dosis
de oralidad inicial que permite reconocer la pdisiagd de pronunciacion en el hablante futuro).
En cuanto a la oralidad secundaria, dependienkz elscritura y la impresion, resulta ser todo lo
contrario a la anterior: su caracterizacion es &rm

El lenguaje oral se determina segun unos presuggibasicos. La lengua hablada establece
contextos comunicativos desde la organizacionigratb de los elementos que se emplean en el
momento de la interaccion. El hecho de que cada @wnhunicativo, en el discurso oral, sea
diferente, se debe a que las personas que interviem la relacion no siempre cuentan con el
mismo léxico, los mismos alcances cognoscitivasyipnen de variados sistemas sociales y ven
el mundo de maneras diferentes. Surge aqui, ertogoe en el acto comunicativo oral hay
ciertas variaciones provenientes de los codigosoedaos y de los codigos restringidos que
contextualizan los momentos de la interaccion. fiB&zin se ha referido a las diferencias entre
los codigos en relacion a la division social ersetacomaddigo restringidp mas dependiente
de la situacidn de enunciacién, con mas impligitosn construcciones sintacticas mas simples,
y codigo elaboradpméas autonomo respecto al contexto, mas explctton una sintaxis mas
compleja” (Calsamiglia, 2002: 44). El cédigo eladmw es amplio y es producido por personas
gue cuentan con un léxico vasto, con una cultwa v variada (entendida ésta como la
informacién general que se maneja respecto a feeedies campos de saber y conocimiento), y
con una disponibilidad discursiva que permite irepir desde distintos angulos de estudio. El
codigo restringido es la posibilidad abierta para tanto emisor como receptor puedan llegar a
acuerdos lexicales y a lineas comunes, las cuadepdrmitird avanzar en la interaccion. Los

cbdigos restringidos son la posibilidad para quierggs entran en dialogo caminen no por el
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sendero de Ariadna sino por la claridad de susigsaptenciones

En el discurso oral es de importancia reconoceeldgque se dice (el mensaje y los hechos
verbales), la forma en que se dice (esos elememtagrbales) y la forma en que el sujeto se
mueve para decir (lo paraverbal). Con respecto didbo, el habla estard en juego bajo su
condicion ordinal (primaria o secundaria) y bajo rsaturaleza codificada (restringida o
elaborada). El ser humano es expresividad en lodiges pero también en su cuerpo, para
mostrar a los demas que existe una coherenciagurelse mueve en la razon y lo que se espera
para la totalidad del individuo. De ahi que seadrtgnte observar todos esos detalles que en la
inmediatez de la vida y los afanes se van perdiendsl camino. En este plano son importantes
los movimientos (lo cinésico) y los espacios endaales se da la interaccibn comunicativa (lo
proxémico). Cuando se habla de los elementos priogénen la instancia comunicativa de
caracter oral se hace referencia “a la manera en ejuespacio se concibe individual y
socialmente, a como los participantes se apropghitudar en que se desarrolla un intercambio
comunicativo y a como se lo distribuyen” (CalsaimigR002: 49). Dada la amplitud de dicha
observacion, logran caber en este rango descrigivespacio social, la orientacién de los
interlocutores, el lugar en el cual se encuentrdacano (teniendo en cuenta que esta
comunicacion oral se puede dar de forma directaa @ cara, o mediatizada por los
implementos de la era tecnoldgica), la distancia prganizacion que se le dé al contexto
(muebles, decorados, ruidos,...). Al hacer refereadias elementos cinésicos (La cinésica -0
kinésica o0 quinésica-) hay un sefialamiento acerea “lds movimientos corporales

comunicativamente significativos” (Calsamiglia, 20051). Aqui se inscriben, como

® Tal vez, valga decirlo ahora, muchos de los probkeque se encuentran en los usos verbales delal@ablada
se deba a las discordancias que aparecen en eé@mdpl los cddigos restringidos y los codigos ektas,
situacion a la que poco tiempo y empefio le dedieato estudiantes como maestros. De esta situanen
encargaré en el momento de exponer los resultaglda ohvestigacion, pues con ellos quiero dejaclano lo
importante que es trabajar con los nifios, y paresibn, con los jovenes el valor de los dos codigos
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primordiales, los gestos, las maneras y las pasttaiato del emisor como del receptor, ya que
ellas determinan el interés, la atencion y la cemgibn que se esta dando en el acto.

Junto a los aspectos verbales y no verbales, aales rasgos paraverbales, determinantes
y clarificadores de lo que se desea, de lo quespera y de lo que se alcanza en la
comunicacion oral. Aunque al igual que los antespno tienen algo que ver de forma directa
con el mensaje que se desea transmitir, la estaugtie se le da y la significacion que recibe,
influyen en el hecho de “ser casi los mediadoresaposibilitar aquello a lo cual las palabras
le quieren dar vida. Dichos aspectos son dos.ifgpo, la voz, se entiende como la produccion
del sonido en el cual se inscribe la palabra habl&s importante tener en cuenta que de “la
calidad, es decir, la intensidad y el timbre de uoa se nos puede indicar el sexo, la edad;
determinados estados fisicos como la afonia, éliads nasal, asma; determinados estados
animicos,...” (Calsamiglia, 2002: 54). El segundoea$p, las vocalizaciones, hace referencia a
“los sonidos o ruidos que salen por la boca, quearo<<palabras>, pero que desempefian
funciones comunicativas importantes” (Calsamidl202: 54).

Lo verbal, esencia en el discurso oral, al pertenec la naturaleza inmanente de la
lingliistica, necesita de una descripcion constaypropia de las muchas exigencias teméaticas y
tedricas de la misma. Dicha descripcion, que angdlizampo constitutivo al cual pertenece el
discurso oral, se determina en cuatro niveles:6Blcb, el morfosintactico, el Iéxico y el
pragmaticoa. El nivel fénico: centra su mirada en los sonidos bajo los cualessgruyen o
se le da vida a las palabras. Al poner la atermifime este proceso, se logra entender por qué en
una conversacion, o en cualquiera de los tiposiaded que se posibilitan en la oralidad, existe
variedad en la pronunciacion. Ser conscientes tdephgralidad permite ir mas alla de lo usual y

lo que aparece cotidiano, ya que los fonemas pitaibiexplicar en qué radica y cual es el
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origen de las diferencias dialectales, geograficasdiatopicas, sociales, situacionales,
funcionales o diafasicas e individuales de cade patticipante de la interaccidn. El nivel
morfosintactico: sobre él recae la posibilidad de que el uso derigua no se quede en una
practica zafia, sino que por el contrario quede lea@ por la riqueza estética y Iudica que
pervive a la practica oral del individuo. Se trdeatomar los tipos de eventos determinados en
los cuales se dan las diferentes interaccionesenal estudiarlos, buscando preservar las
condiciones basicas y necesarias de un “buen HaBlagstudio de la sintaxis de la lengua oral
le corresponde a lo que hoy en dia se conoce caombre de pragmatica linguistica. El
nivel léxico: “El léxico ha sido el plano linglistico que se pwaesto mas en relacion con
factores culturales, debido a que las palabrasrsipara nombrar aquello que se considera parte
del conjunto de valores, creencias, objetos, alzdes y personas que configuran una cultura
(...) Podemos hablar de un léxico mas o menos atliidado, técnico-jergal, relajado, comun,
formal, barriobajero, marginal, argot, etc. (...)I&ico es un marcador de la pertenencia a un
grupo” (Calsamiglia, 2002: 60-61). Quiza sirva agairafrasear el refran populddéjame
estudiar y analizar el |éxico que empleas, asiddr@ decir quién ere<€l nivel pragmético:
toda su atencion recae sobre el estado de losiasyalas circunstancias que rodean los actos
comunicativos en los cuales se da la interaccion.

El discurso oral se construye en la naturalidadhdela y de la escucha. Tanto la primera
como la segunda, inscriben sus rasgos esencialts erecesidades propias del lenguaje oral
(las que ya quedan dichas hasta aqui). El hablaosstituye segin unas competencias
primordiales y bésicas.

a. Competencias ideativa: permite planificar el contenido del propio mensaje

Competencias pragmatica:se centra en la situacion comunicativa analizdadelementos
que intervienen en la produccion (lugar del emikmyar del receptor, contexto, codigo, medio
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y mensaje)c. Competencia sintactica y textualcontribuye a producir frases sintacticamente
aceptables y textos que cumplan las caracterigteds textualidad, es decir, que estén dotados
de coherencia interna y tengan un sentido acalthd@pmpetencia semanticacomprender el
significado y la finalidad que persigue el discugg® se quiere comunicar; Competencia
técnica: modular el alcance de la pronunciacion, el tondadeoz, el ritmo y la posicion
respecto a quien escucha. (Edoardo Lugarini, enasp2006: 134-137).

Con respecto a la escucha, dado el valor intermedjae cumple, no solo en este discurso,
sino en el escrito y en el audiovisual, puesto dgiesu participacion adecuada dependen los
momentos de recepcion y de asimilacion de cualcquhed, ademas de las competencias se
debe poner la mirada en las clases de escuchprpadso en el cual se da. Los ejercicios de
escucha se escalonan en tres momentos: la prehas(uor qué se escucha: anticipaciones), la
escucha (atencién) y la pos-escucha (verificarolmprension a partir de otras actividades).
Escuchar, mas alla del simple oir, cuya esenci@aaen su condicion bioldgica, implica
construir el proceso teniendo en cuenta los momsastidos cuales se escalona. Quien detenta la
intencion de analizar la primera bina, esta obligad/erla en el proceso de recepcion estética:
un antes, un durante y un después:

a. Competencia técnica:concierne a los aspectos exteriores, fisicos,cddigo. Coincide

practicamente con la competencia fonolégica, edr,deon la capacidad de identificar y

reconocer los sonidog, Competencia semanticaconsiste en saber captar la relacion entre

los significantes y los significados por medio devlediacion de la propenciclopediade la

propia experiencia y de los modelos conceptualgsiiados; c. Competencia sintactica y

textual: el que escucha es capaz de captar las relacioreseproducen en el eje sintagmatico

dentro de un enunciado, asi como las relacionessquéan en el interior de un texiw;

Competencia pragmatica: es la competencia con la que se relacionan lagniaiciones

recibidas acerca de las caracteristicas de lac&tuaomunicativa en la que ha sido producido

el mensajee. competencia selectivainterviene para utilizar el mensaje con una deteda
finalidad. (Edoardo Lugarini, en Lomas, 2006: 133)1

El uso y manejo de unas competencias béasicas padasarrollo de la escucha,
desembocan de forma necesaria en la elaboraciamalserie de “escuchas”, ya que no

siempre las competencias conducen al mismo produat®clases de escucha se pueden

" entiéndase la posibilidad de interpretar, arguarenproponer.
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dividir en cinco grupos:

a. Escucha distraida:es superficial, marginal, intermitente, con incagad para centrar la
atencién desde el principio o con continuidad, ehsaje es recibido sélo parcialmente y puede
resultar distorsionado, ademéas de incompleto. Susas pueden ser fisicas, psicoldgicas,
pedagdgicas y socialel; Escucha atenta:suscitada por la motivacién que anima a prestar
atencién al mensaje, asi como por la anticipacaisadente de algo divertido, interesante o
util. Se encuentra en estrecha relacion carstaicha dirigidac. Escucha dirigida: presupone

no sélo la motivacién sino también el conocimiedela finalidad por la cual es necesario
prestar atenciéng. Escucha creativa:ademas de la motivacion y de la percepcién de una
finalidad, prevé una participacibn mental activan da evocacion rapida de los datos
pertinentes obtenidos del propio mapa cognit@o;Escucha critica: se realiza solamente
cuando se tiene, ademas de un habito de implicersativamente en la situacion, un
conocimiento concreto del tema, de tal modo quelteeposible percibir o poder valorar los
fines del que habla o narra para adherirse a elltisentir de los mismos. (Edoardo Lugarini,
en Lomas, 2006: 1142-143).

En el lenguaje oral se pueden reconocer tres tjfedo textuales (la exposicion —
argumentacion-, la narracion y la descripcidén)reg tgéneros discursivos (la conversacion, el
coloquio y la recitacion).

En cuanto a las tipologias su explicacion se didgguiente manera. La exposicion
desarrollada a través de la argumentacion o ekmdoexplicativo, responde a unas ideas
defendidas con fundamentos teoéricos, que le puaibilal hablante sostener una posicion,
defender la de otro o rebatir un tema que apareagnecontexto determinado. Es importante
gue en el momento de argumentar el emisor cuemeico/ocabulario especifico y acorde al
tema, que sepa manejar los nexos de coordinaciGubgrdinacion, que lleve un orden
moderativo que le permita ser consecuente condieesj evitar la repeticion y alcanzar una
fluidez verbal;b. La narracién y c. La descripcidén por naturaleza conceptual individuales e
intransferibles, son expresiones orales que segpupdesentar de forma mixta, ya que sus
condiciones permiten que se vaya de la una ada sitr implicar mayor riesgo de confusién. La
descripcién es un ejercicio detallado y “enumetdiisi se acepta la expresion, de todos los

componentes fisicos y psicolégicos de una persamajal, objeto, lugar, cosa o situacion. La
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narracion es un tipo de texto en el cual cada iddoy organiza sus pensamientos a traves de
eventos y acciones. La narracion es un medio dengigacion para transmitir mensajes que han
sido puestos bajo la lupa de la cognicion y la esign profunda de la existencia humana.

Por el lado de los géneros discursivos es imp@ta@donocera. La conversacion que se
entiende como “la accion y efecto de hablar fammiente una o varias personas con otra u
otras” (Amando Lopez Valergn Cervera, 1991: 119), se da a partir de algunasciEs orales:
el debatg(planteamiento de una controversia sobre unaeusa dos 0 mas personda)mesa
redonda(equipo de expertos que sostienen puntos de digtagentes o contradictorios sobre
un mismo tema, exponen ante el grupo en forma sagesl forum(dialogo en torno a un tema
proveniente de un libro, una obra de teatro, uti@ye, un video o una cancién: libro-férum,
teatro-férum, cine-forum, disco-forum, video-féryral) Phillips 66(tratar un tema en grupo de
seis personas durante seis minutos y llegar a analusion, a continuacién pasamos a una
puesta en comun para extraer las conclusionesalesgy la asamblegreunion de personas
convocadas para algun filh. El coloquio se trata “de una conversacion dirigida por un
moderador en la que varias personas formulan ptag@uno o0 mas expertos en un tema de su
especialidad, en una sesion dedicada exclusivaraegite o como parte complementaria de una
conferencia, charla o debate” (Mendoza, 2003: 27.3)a recitacion “consiste en el relato oral,
acompanado por el gesto y el ademan, de un textorasa o en verso, aprendido previamente

de memoria” (Mendoza, 2003: 278).

2.3. EL LENGUAJE ESCRITO.

Escribir es materializar el sentido y el signifioade las palabras. Solas, puestas ahi, sin

35



mas, las palabras quedan a medio camino; la raeéedde su sentido y su significado se
pierde en un ancho infinito que no conduce a alg@ar. La escritura es un proceso de
construccion semantica. “Escribir consiste en cairssignificados con palabras” (Cassany,
1991: 11). De otra forma: la escritura es un heghmiético y es una unidad de significacion. Se
escribe como proceso para elaborar un campo sicobélipresado a través de la grafia y las
palabras. Las grafias, cuando se combinan parditcanias palabras, van mas alla de lo que se
ve ante los ojos (un juego de trazos) para britakarsignificados a los cuales quiere hacer
alusion.

La semidtica y la semantica de la escritura satestino final que justifica la realizacién de
un texto escrito, cualquiera que sea su rango bhjual se determina. La palabra escrita
permite que el individuo desarrolle sus funcionegnttivas. Si la palabra ejerce su fuerza en el
contenido del mensaje, esto hace que tanto el tarcepmo el emisor amplien sus campos de
conocimiento, de significacion y de simbologia,gapropiarse de esos otros que se encuentran
fuera de si y constituyen la riqueirgeractuantedel medio social en el cual cada uno se
encuentra inmerso. Toda funcion cognitiva que senpeve a través de la escritura implica una
potenciacion total de las demas funciones querses@uyen dentro del proceso que se teje al
interior de la produccion de cualquier texto. “Lasiciones cognitivas, asimismo, han
potenciado el desarrollo intelectual, la reflexipria elaboracion mental, desarrollando las
funciones metalinglistica, referencial y poéticd leaguaje” (Calsamiglia, 2002: 74). Se
escribe para expresar a los demas, por eso “laugadiene una existencia social mas alla de las
voluntades individuales” (Ferreiro, 2006: 94). Liohib y la forma en que se use es una muestra
clara de que la intencion final de los actos hurea®centra en su necesidad comunicativa. La

escritura, el proceso del escritor y la valentilaelgor, no son mas que un juego circular en el
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cual se participa del acto comunicativo.

¢De dbénde proviene la escritura? Por mucho tiengphias pensado, ademas de ser el
resultado de un proceso simbdlico de los distiimtentos comunicativos del hombre, que las
formas escritas de las letras, las grafias, nons@s que la transposicion, transcodificacion o
traduccion de los fonemas empleados en los momemides de la comunicacion humana.
Entrando en esta suposicion légica, se puede estteoe la cuestion dista un poco, y que tanto
el mundo de lo oral, como el mundo de lo escrietgnecen a planos diferentes cuya relacion
posible no se fundamenta en una dependencia desixgead, sino en la naturaleza linguistica
gue las hace configurarse de la manera en que laslaenocen. Su naturaleza linglistica es la
misma, y la forma en que se realizan en las pagtomunicativas, en cuanto a la semiética y
la seméntica de la palabra, también. Ahora bieadeleeste momento se empiezan a dar las
diferencias que los hacen pertenecer a naturatizi@stas no dependientes, sélo conectadas. El
habla se construye en la enunciacion oral de eadosiPlano de la enunciacidra expresion;
Plano del enunciadecel contenido), mientras la escritura se da esstaucturacion de grafias,
acordes a principios de orden, sentido y signif@@gacque estructuran una palabra. “Si, deben
aprender que la entonacion, por importante que rseacurre en el nivel gréfico” (Ferreiro,
2006: 116). Una palabra enuncidddepende de los niveles tonicos que se empleendaate
vida, una palabra escrita se defiende por si mamgusto encima del papel.

Si, creo que es necesario que tomemos concienciguéela escritura es un sistema de

representacion cuyo vinculo con el lenguaje orainesho mas complejo de lo que algunos

admiten. Tomemos el caso de los fendmenos entosatan importantes en la comunicacion

oral: yo puedo decir la misma palabra con sentiglui¢o, despreciativo, elogioso, admirativo, y
esto modifica totalmente el sentido de lo que dRgro la entonacion no se transcribe, no hay

8 Aunque los textos escritos de narrativa literpegecieran ser una transposicion directa de todmiéosucede en
el mundo de la oralidad, es claro que dada la zigjudel enunciado como patrimonio del habla, numcaasa
alcanzar la riqueza expresiva que alcanzan ladalgpronunciadas en momentos determinados, nesqun
pequefio sumo a su pluralidad seméntica.

37



una representacion de la entonacion en la escrégtavalente a la representacién de las
palabras (Ferreiro, 2006: 114)

Puesto que la enunciacién marca la diferencieemtalidad y escritura, resulta imperioso
reconocer que al alcanzar su lugar grafico, adgui@os rasgos especificos. La enunciacion
gue se da en la escritura se determinag@gresenta actuaciones independientes (escritores y
lectores), es decir, no requieren de la inmediatazespuesta consecuente que se da cuando se
interactla a través del habla;no hay un mismo contexto, puesto que el contemtel &ual
elabora el codigo el emisor no es el mismo en al elreceptor se acerca a la obra. ya
interaccion diferida obliga al receptor a interpretl texto segun su contenido, dandole una de
las libertades que adquiere como lector y que emento alguno se le permiten al receptor de
un proceso oral.

Reconocer, aceptar y asumir la escritura impligareas obligaciones que el escritor debe
tener en cuenta. Planeacion la escritura es el producto de un proceso, yatgso se inicia
con la planeacion. Llamado por algunos “pre-es@itula planeacién no es mas que ese
momento en que el escritor determina el tema (leasacial de la escritura), recolecta la
informacién necesaria sobre el mismo, para asiom@pbreves sentencias en las cuales
condensa sus ideas basicas; agrupa segun lassesealaticas que se derivan del tema
principal; y da un orden a todo eso que tiene semimescala de orden y dependencia de la
idea central bajo la cual quiere sostener el es¢ritProduccion:con el plan de aquello que se
quiere trabajar se procede a la elaboracién ddb.tddamada por algunos “escritura”, la
produccién no es mas que la puesta en escena aeues® representado que se textualiza. Si
la planeacion se cumple, la produccion no es méasuga extension ordenada de eso que se
desea: cifrar en el plano del papel lo que pereeracplano de la idea. Correccion: la

complementariedad de la escritura esta en voiN®edo ya hecho para rehacerlo cuantas veces
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sea necesario. Conocida en la teoria como “postt@sCr la correccion es quizd el momento
necesario y obligado por todo escritor. Luego de gjuexto ha nacido, se hace necesario que
se vuelva sobre él una y otra vez, ya que su cidmdiace que de tanto en cuanto se escapen
algunas imperfecciones que solo la correccion pheder desaparecer.

Al deber su realizacion a la palabra, el discuswit® se constituye a partir de elementos
verbales, no verbales y paraverbales. Conocer estm®entos amplia los campos de
significacion, y desconocerlos conlleva a la a@@@on mediana y pobre de todo lo que el otro
quiso decir. Estar al tanto de la estructura, ey la temética, la coherencia, la cohesién, la
significacion, el léxico y el conocimiento de uremftica, no es mas que asegurar que el
mensaje codificado por un emisor, va a ser inteadoeen profundidad por parte del receptor.
Al hecho verbal, principio y punto de partida eretzritura, le sobrevienen esos elementos que
circunscriben su contexto: la forma en que se lasc(esos elementos no verbales) y la
mediacion bajo la cual se propone el texto (lo yent@al). Con respecto a lo dicho, la idea
transmitida estara en juego bajo su condicion atdirbajo su naturaleza codificada (restringida
o elaborada).

Cuando se asciende al plano de la forma en qugetbsse expresa para comunicar lo que
quiere decir, entran en juego los aspectos no lexbgl texto escrito, ademas de lo anterior,
debe su naturaleza a ciertas condiciones bajaussse daa) el material del soporte (papel,
pizarra, cartel, valla, piedra, pantall&); el formato (medida del papel, tamafio de la pagina,
etc.); ¢) la tipografia y el disefio gréafico (letra y distrifion del universo textual)) la
combinacién con otros codigos semidticos (imagedegjramas, esquemas, figuras y tablas)
(Cfr. Calsamiglia, 2002: 89).

Junto a los aspectos verbales y no verbales, arales rasgos paraverbales, determinantes
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y clarificadores de lo que se desea, de lo quespera y de lo que se alcanza en la
comunicacion escrita. Aunque al igual que los &@es, no tienen algo que ver de forma
directa con el mensaje que se desea transmitsttactura que se le da y la significacion que
recibe, influyen en el hecho de “ser casi los ndhes” para posibilitar aquello a lo cual las
palabras le quieren dar vida. A diferencia de @idad, en la escritura se reconoce un solo
aspecto, dado en el momento en que la hoja endlgircde su naturaleza para darle vida al
texto. Dados los tiempos actuales, ese aspecttaste@ desde dos canales de realizacion: el
manual y el mecénico. Quien escribe decide la f@mgue mejor lo puede hacer, o la forma en
gue mayor gusto puede sentir.

Lo verbal, fundamento en el discurso escrito, cammbién en el oral, al tener una
naturaleza linglistica, necesita de una descripmidistitutiva propia de las muchas exigencias
tematicas y tedricas de la misma. Tal descripcifue amplia el campo constitutivo al cual
pertenece el lenguaje escrito, se determina emocnateles: el grafico, el morfosintactico, el
léxico y el textual-discursiva. Nivel grafico: “El sistema alfabético supone someter el sistema
fonico de una lengua a una abstraccion, una estaadi@&n y unas convenciones, debido a la
variacion existente en la pronunciacion; ello pare primer término el hecho de una
intervencion social” (Calsamiglia, 2002: 91). Lam&los tienen una representacion simbdlica:
son los fonemas que combinados entre si conforampdlabras. Estas representaciones son
sustituidas en el proceso de la escritura por faag. “Las normas de la escritura solo valen
para la escritura: es a todas luces inapropiadoaapa norma escrita como Unica para todos los
usos” (Calsamiglia, 2002: 92). Nivel morfosintactico: las palabras se organizan en un texto
en respuesta a la forma y la sintaxis adecuadaameere el texto. “Los ambitos en que la

escritura adquiere su lugar de especializacionmanun lado, el de la representacion del saber,
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Yy, por otro, el de la creacion literaria (...) Emgjee concierne a las construcciones sintacticas, se
tiende mayoritariamente a representar de formarscead neutra las oraciones de la lengua”
(Calsamiglia, 2002: 93x. El nivel Iéxico: las palabras se usan en el lenguaje ordinario, per
también en el lenguaje elaborado (como el acadg¢atendiendo a las necesidades de campos
especificos. La escritura requiere de un juego micndentre esos términos que el comun
emplea y aquellos que dan la individualidad a cadaacion comunicativa segun su
intencionalidad final. “La escritura tiene convesr@lmente su base en el nivel Iéxico estandar
normativo (...) el nivel I1éxico es el mas sensibleeadorno cultural (...) La labor de escribir,
como actividad reflexiva, tiene en la consulta dietionario una de las ayudas mas preciadas
para escoger la expresion certera, rigurosa, agapd singular” (Calsamiglia, 2002: 9%).
Nivel textual y discursivo (Cfr. Calsamiglia, 2002: 95): el texto, al ir darrha lineal en el
espacio de la pagina, sigue una segmentacién (tesnftemas y cambios de tema), una
puntuacién y una titulacién. El discurso escritalaeen la medida en que las partes responden a
una disposicién y a una intencionalidad necesaNasse escribe dejando que el viento lleve las
palabras, se escribe en atencién a érdenes propugstieterminados segun los acuerdos
sociales propios de cada lengua.

La escritura se asume y se comprende a partir teetiara. Las dos se constituyen como
practicas sociales que se escalonan en una meadidaad que permite a cualquier estudiante ir
ascendiendo hacia aquello que Kant lldemHustraciorf. El aprendizaje y la vivencia diaria de

la lectura y la escritura implican que la escu&la teconozca como fuentes primarias y

° La llustraciénes la muestra final de que los procesos de legtasgritura alcanzaron su horizonte. En atencién a
esta situacion, vale la pena tener en cuenta &mipuestos planteados por Fernando Cruz Konfly emsayo “La
lectura, el libro y el declive del ideal ilustrad@n: La tierra que atardece, 1999), donde se dstreugue mas alla
de la discusion de si se lee 0 no (lo mismo paestaitura), la cuestiéon central radica en el hatghapropiarse de
textos que le permitan al ser construirse racidgttala y afectivamente. La ilustraciéon no es méslguadquisicion

de estas tres verdades en la cimentacién del sujeto
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necesarias en la construccion social del ser. leo$og¢, en su construccibn y en su
deconstruccion, se edifican para proponer concepsi@le mundo y, a la vez, para plantear
posibles estructuraciones y consolidaciones deneseo mundo. Segun Van Dijk, todo lector y
escritor deben reconocer que los textos se comafigen una macroestructura -para el tema
global del texto- y en una superestructura -pafarfaa global del texto-. Asi las cosas, el texto
posibilita que el sujeto desarrolle su naturalgzque la lectura y la escritura aparezcan como
instrumentos de apropiaciérde dicha naturaleza. La lectura y la escrituraid@as
intrinsecamente a la escucha y el habla -respentinte-) se pueden asumir, entonces, como
puestas en escena de la comprension y la produteiunel, condiciones primordiales para y
por las cuales se ddnLa posibilidad de que la informacion que poseeabr se convierta en
acumulativa, le permite acercarse a los textosuematuraleza linguistica (sobre el significado,
la sintaxis, el vocabulario, la forma del textes latras...) y no lingiistica (también conocida
como extralingiistica: la situacion comunicatiiaglgieto al que el texto se refiere, el modo de
tratar la informacion...). Para que haya una aprimadefinitiva del texto, teniendo presente
su doble naturaleza, el ejercicio lector se llexalao en tres niveles de comprensiéel literal
(recopilar, enfocar, identificar significados prines), el inferencial (relacionar, analizar,
deducir, identificar significados implicitos) y etitico-intertextual (aplicar, deducir, evaluar,
proponer, relacionar con otros textos). Todo leor tener en cuenta su nivel y su condicion
real frente al texto (lectores expertos y lect@megormacion), se acerca a la produccion textual
atendiendo a un proceso que se concibe, en palkddidan Dijk, comaiveles secuencialgga

gue la memoria no retiene toda la informacion de wer ni la procesa de forma rotunda. Junto

19 La comprensién se entiende aqui como la apropiaegimiento y penetracién del texto, y la prodéie@omo la
posibilidad creativa de visiones interiores (idgitas, afectivas, fantasticas, cognitivas y radesjentre otras) a
partir de una propuesta textual.

1 “Una opcién metodolégica para caracterizar estafgosompetencia en la lectura tanto para la b#siosaria
como para la secundaria” (lineamientos curricutatg).
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a los niveles de comprension debe darse el desad®ltres competencias, ya que de ellas se
deriva la comprension definitiva del texto. Hablanmamui de las competencias interpretativa,
argumentativa y propositiva. Las competencias, nelid@s como capacidades lectoras en
contexto textual, atienden a un trabajo mancomuwcaddos niveles de lectura desde los cuales
se puede abordar un texto cuando se habla de ahaewn.La competencia interpretativa
busca dejar en claro el sentido que tiene cualgedo, proposicidn o situacion problema.
Puede pensarse que esta competencia deja veraellitegal en el cual se encuentra el alumno
cuando se enfrenta ante cualquier tekébcompetencia argumentativaempuja al estudiante a
justificar o sustentar la informacién que cree posmbre el texto; explica el por qué de sus
proposiciones y sustenta las conclusiones a ldesllagd. Ena competencia propositivael
estudiante plantea soluciones a conflictos de hipotético. El texto, aprehendido gracias al
proceso lector propuesto desde los niveles y lagpetencias, denota una construccién a partir
de elementos sintacticos, semanticos y pragmaticado texto, por su naturaleza, responde a
una estructura (elemento sintactico), a un sigguific(elemento semantico) y a una realizacion
practica o expositiva de la realidad en la cuarsmientra inscrito el autor y el lector (elemento
pragmatico)Lo sintactico corresponde a la coherencia, a la cohesion, idéas principales y
secundarias, a los detalles y a las secuenciascestles bajo las cuales se elabdra.
semanticose da cuando el lector alcanza la valoracion agiast las significaciones presentes
dentro del textoLo pragmatico se descubre en el momento en que el lector reeolaoc
intertextualidad que presenta el discurso antealse encuentra.

La escritura distingue textos, concebidos seguextension de su contenido, y textos
acordes a las diferentes necesidades segun lasstiacias semanticas. Por su extension, los

textos se dividen en dos grupos: los textos bréamancios, avisos, cartas, notas, carteles,
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prospectos, listados) y los textos extensos (ney@leemarios, tratados, ensayos, diccionarios,
manuales, diarios) en la escritura (Cfr. Calsamjg?002: 76). Y desde las necesidades segun
las circunstancias semanticas los textos, se divede administrativos, juridicos, religiosos,

politicos, periodisticos, literarios, cientificésgnologicos, médicos, académicos, institucionales

y organizativos, publicitarios y de la vida cotite(Cfr. Calsamiglia, 2002: 77).

2.4. EL LENGUAJE AUDIOVISUAL.

Por tradicion, los sistemas no verbales son reddosdras el concepto denagen La
sociedad, en su expresividad, se entiende traalddna y tras la imagen. El mundo es lo que
conocemos, porque puede preciarse de sus expe@gidLa expresividad visual reconoce los
dos actantes necesarios en todo proceso comuicakiemisor y el receptor.

Para que el sujeto pueda mirar con integridad lagen que aparece ante sus 0jos, €s
imprescindible que esté en capacidad de recondgespel simbdlico que le corresponde al
texto no verbal que aparece ante sus 0jos. La imagenas que un simbolo. Para entender cudl
es el significado cifrado en la imagen, es dedjye#lo a lo que hace referencia, se hace
necesario aceptar que actua como un simbolismoaeealidad. Si bien se trata de decir lo que
contiene, también se trata de tener en cuentarglee@actica interpretativa (hermenéutica) no
se puede ir mas alla de lo que ella tiene parararoSurge asi un campo que se encarga de dar
posibilidades de estudio para comprender el simimalial cual hace referencia la imagen: la
semiologia.

Adentrarse en el campo de la semiologia como ramargada que permite permear los

contenidos de la imagen, es servirse del reconenimipropio a la hora de estructurar la forma
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de ese texto no verbal: la posibilidad de una foyma contenido definitorios. Puesto que la
imagen busca decir algo, comunicar un mensajeghayatender a esa disposicion bajo la cual
se da su connotacion. Que la imagen connote eageeoque la imagen esta elaborada bajo
una forma y un contenido acorde a los intereseshitor. Se entiende de este modo a la
imagen como el producto de un sistema de percejgeci@l cual quien comunica se pone en el
lugar del receptor para mirar los posibles alcaneakes que puede tener el mensaje que intenta
construir.

La intencionalidad de la imagen es mostrar algo sgieoresume como realidad y se
entiende desde un discurso propio. Ya no se tetadliscurso linguistico, categoria de los dos
lenguajes ya descritos, sino de un discurso visaal cual es apremiante atender a esos rasgos
gue lo constituyen. Vista desde las propuestaskestula imagen es un signo visual que atiende
a cinco formas de presentacioén: la fotografiajred,cel video, el televisor y el ordenador. Estas
formas se inscriben dentro de la naturaleza vidaala imagen, la cual se alcanza de forma
plena desde el momento en que el creador de laamesoonoce los soportes de la memoria a
los cuales debe recurrir: los reactivadores semssrique hicieron que en su momento
reconociera la ubicacion espacio-temporal de uabdezl determinada, y la amplificacion del
conocimiento propio de situaciones reales en asidciacon espacios imaginarios que se
alternan al querer codificar un mensaje precistaertaboracion afiorada para una imagen. Por
la condicion aqui descrita, la imagen se asemejmaa nueva estrategia de expresion y
comunicacion.

La imagen, en su esencia, se denota de dos modasfouma fija (fotografia —con
extension a los formatos en que se usan textodicjulainl, comics y otros-) y una forma en

movimiento (cine, video, television y ordenadoranio la una como la otra implican que el
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receptor esté en una disposicion abierta pararestraontacto y poder leer aquello que alli se
encuentra. Existen tres caminos para acercarseratgen, senderos propios que se desprenden
de la antropologia conforme al discurso bajo el seainscribe la imagen. Hay una mirada
directa, que hace referencia a ese estar ahi decaptor, que simplemente deja viajar sus 0jos
sobre una superficie que, aunque tomada como ¢ontaxdice algo, ni siquiera lo que aparece
alli. Este estilo para acercarse a la obra es el mula en el contacto con los medios
audiovisuales, ya que el receptor tan sélo se detddiexperimentar una observacion directa, no
de los contenidos propios que surgen en la cord@dn discursiva de la imagen en
movimiento. Aparece luego una mirada icénica orguta en la que el receptor comprende que
la imagen no es un algo que esta ahi como puestadpgar pasar, sino que comprende que en
su constitucién se posibilita un andlisis por smgosicion expresiva, la cual ayuda a acercarse
en cierta medida el simbolo que se busca propdhleay una mirada total o perfeccionada, en
la cual se suman las dos posturas anteriores; diadanto con la imagen fija como con la
imagen en movimiento, el receptor esté en capaadadterpretar los significados propios de
aquello que se quiso decir.

Si la imagen es un signo visual, es imperioso &eada condicion propia de cada una de
las formas. Cuando se habla de la imagen fija se teferencia a una propuesta en la cual se
propone un simbolo que debe ser leido e interppetadin las distribuciones generales de la
imagen, es decir, atreverse a buscar lo que ekaeadecir ahi, sin ir a algun otro lugar. Por otro
lado, cuando se habla de la imagen en movimieatéectura proviene de su ser ahi, tal cual
aparece a los sentidos, no en esa busqueda incegantse da en la simbologia propia de la
imagen fija. Si la primera se estudia y compreneidd undnermeneigpropia del simbolismo,

la segunda recurre a una interpretacion que depdeda narracion que construye, no de los
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componentes bajo los cuales esta hecha.

La imagen, de la misma manera en que sucede qmaldhra, se constituye a partir de una
gramética de elaboracion, definida en las condesquropias del discurso. Dichas condiciones
responden a cinco marcos (Cfr. Aumont, 1992): g@epael ojo, el papel del espectador, el
papel del dispositivo, el papel de la imagen yaggb del arte. Cuando se mira la gramética de
la imagen en relacion al papel que cumple el ojg, adentramos en un plano biolégico en el
cual se debe investigar por el proceso a travésiaglfunciona la reaccion-sensibilizacion del
acto visual. El érgano atiende a las impresiongadde por la imagen que se encuentra al
alcance. Este constituyente se sobreentiende cbpapel de la imagen, graméatica esencial que
permite comprender el proceso en que los otroslggmpen asumidos. La imagen se encarga de
la elaboracién temética que se articula en el ¢ctdsrtexturas, las bases, las alturas, los fondos,
las perspectivas y los planos de elaboracién. Qp@pone una imagen como forma de
comunicacion se ve obligado a plantearse estoseeaterscomo momento de “pre-escritura” en
torno al mundo simbdlico del cual quiere apoyams® pransmitir su contenido. Si el papel de la
imagen como gramatica fija en la lectura del disowisual se maneja, se entiende y se apropia
bajo las condiciones pertinentes de elaboracidleceédr de dicha obra sabra que a ella se debe
acercar de la misma manera, no por simple intuicidhisposicion libre. En este papel es en
donde se juega la gramatica comprensiva del teatoenbal, pues desde su “coherencia” y
“cohesion” nacen las posibles “lecturas” (interpogdnes) que se den en torno a la misma.

Como complemento de la naturaleza “gramética denégen”, y no por ello en menor
condicién de exigencia, es necesario tener preseéemgero del “campo de lectura de la imagen”,
las funciones centrales que corresponden al pagedspectador, al papel del dispositivo y al

papel del arte. Si hay una gramatica que partepdpel que desempefia la imagen, la
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interpretacion de la misma en el deseo de alcammimterpretacion adecuada, se permea desde
el lugar del ojo, pero también segun las condigoaeactitudes de estudio que asume el
espectador (tanto como si es ignorante en el caogmoo si es una persona formada para dicho
acercamiento), ya que es él quien se encargara leetura. Su papel es el del receptor activo
(en contraposicion a ese ser pasivo, del cual yaabk algunas lineas atras), el cual pone en
funcionamiento todas sus condiciones humanas padardlegar a descomponer todos los
elementos que estructuran la imagen, de tal manerda lectura sea una puesta consciente y
coherente, y no “un simple comentar de jerga” deege los principios basicos de la imagen. El
dispositivo, el formato bajo el cual es presentilamagen, bien sea fija o bien sea en
movimiento, permite al lector reconocer los elerogtitajo los cuales esta dada la gramatica de
la imagen que se piensa estudiar. Aunque por laalaza propia de la imagen existen algunos
elementos basicos que se conservan en el recoreotimdel discurso propuesto, dado el
formato con el cual se proponga, existen algurermehtos de diferenciacién. De ahi que pensar
en el papel del dispositivo es pensar en una fatenastudiar la imagen. Por altimo, en lo que
respecta a la imagen como arte, es importante axcgpe no toda imagen (sea fija o sea en
movimiento), puede ser considerada arte, ya quenstises muestran el interés, el tiempo y la
condicion profunda bajo las cuales fueron elaba&ada imagen debe responder a una
condicion estética. En contrapartida, el papeladtd con relacion a la imagen es organizarla,
valorarla y catalogarla.

Sean, pues, los cinco marcos descritos en estopadfos (el papel del ojo, el papel del
espectador, el papel del dispositivo, el papeladenkgen y el papel del arte) necesarios en la
apreciacion “graméatica de la imagen”.

Se da, en el camino del lenguaje audiovisual, wtesidad que desde una mirada critica
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adquiere sentido: la explicacion de su forma yauenido. Sin embargo, en el mundo social en
el cual ha sido incrustada, precisa de la poséddlitihglistica para recibir explicacion. Si bien
es cierto que la imagen tiene la propiedad de carauralgo por si sola, lo recibe de su
condicion, también es cierto que para que los tecep estén en capacidad de articularse en
torno a ese sentido y significado posible, debewlia@ las palabras para dar una explicacion de
aguello que se lleva por dentro. “Es en todo momknbrganizacion interna de lo linguistico -
el halo verbal- aguello que nos revela la imagemule da cuenta de su alcance significativo, asi
como de las tecnologias especificas desde la gseldv@onseguida o mediante las cuales logra
entrar en conexion con un receptor” (Rodriguez,72a@). Aunque la imagen es esa forma
moderna, con historia universal, al reconocer etgso grafico que ha tenido el desarrollo de
los grafos bajo los cuales se codifica el alfaliEtaada lengua, y otro monton de signos que
aun se conservan de la estructura interna de caelalgppredecesor, su instancia final esta
mediatizada por la explicacion propia que permiteism de los signos linglisticos en cada
campo social. La bausqueda de sentido que reclanmaalgen se asienta en las verbalizaciones
infinitas a las cuales puede y le corresponde@®eesda. La palabra es la voz secreta que da a

ver la imagen.

2.5. LA NARRATIVA.

La narracion es expresion de la condicidon humao@,tado y las contradicciones que le

pueden encontrar. Sin narracion, es claro, el hempierde vitalidad y va caminando al olvido.

Imaginemos un mundo sin narraciones. Pasar porida in decir a los demas lo que nos
ocurre o lo que les ocurre a otros, no contar leeduemos leido en un libro o visto en una
pelicula. No ser capaces de oir, de ver o leer dimcompuestos por otros. No tener acceso a
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las conversaciones, a los textos impresos, a l@ros o a las peliculas que presentan
acontecimientos reales o ficticios. Imaginemod siquiera pudiéramos componer narraciones
interiores para nosotros mismos. No. Un universb s inimaginable, pues significaria un
mundo sin historia, sin mitos, sin dramas y vides reminiscencias, sin revelaciones y sin
revisiones interpretativa@chs, en Van Dijk, 1997: 271).

La narracion organiza la condicion humana. ¢Quéaesarrativa? Antes de dar una
definicion y proponer su caracterizacion, es buem@lanteamiento introductorio en el cual se
pueda apreciar que la narrativa, en una primerareisign, aparece “Como un género
(discursivo) fundamental que organiza los modosj@n pensamos e interactuamos unos con
otros; la narrativa comprende (...) un enorme esped#r formas discursivas que incluyen
géneros tanto populares como cultos” (Ochs, 1997).2Narrar es, pues, un instrumento
discursivo a través del cual cada individuo orgarsds pensamientos y los da a conocer a los
demas, en una relacion temporal-espacial de progmeyg retrospeccion. Se narra para contar a
los otros que hay algo de dentro que desea irafi@® tiene humanidad para brindarla a los
otros. La interaccion con el medio no es un ejeraite introspeccion-anacoretismo sino el
momento preciso para identificar la realidad pesbdimcluso ajena) y darla a conocer a
aquellos con los cuales se comparte un contextstegxiial. Narrar permite que se haga del
universo un espacio habitable e imaginable hasgtalkimas condiciones. Se participa en el
mundo, se experimenta, se conoce, se analizacyesga a quienes nos rodean la percepcion
profunda, he ahi la I6gica encerrada en el sigrdficque guarda la narrativa.

Al entenderse que la narrativa participa de géneamso populares como cultos, aparecen
sus distintas posibilidades discursivas, que larinen como mediadora de las variadas
categorias textuales. Asi, en el texto cotidianmaaeen cualquiera de los otros (literario,
cientifico, periodistico y juridico), la narraties la forma ideal y precisa para expresar y dejar

ver cada una de las condiciones necesarias quegef la naturaleza de dichos textos. De
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esta forma es la “narrativa la anfitriona de unaedad de géneros” (Ochs, 1997: 274). Los
textos, indistintamente la categoria a la cualepedten, necesitan de ese dialogo constante entre
el emisor y el receptor, un didlogo que no séloeseite a lo oral sino que también se puede
experimentar en la condicion impresa de la palebcsita. La narrativa es, entonces, la maxima
expresion en la conversacion corriente. Dicho d& forma, la narracion “se organiza en virtud
de los contextos en los que se construye” (Och87:1976) y asi amplia los horizontes de
comprension a los cuales quiere llegar el individuo

¢ Qué se entiende por narrativa literaria?; dichotde forma: ¢cuél es el lugar que le
corresponde a la literatura como adjetivacion deatiga??. “Cuando pensamos en la narrativa,
las formas literarias son las que primero nos vieméa mente como los textos narrativos por
excellencé (Ochs, en Van Dijk, 1977: 271). La narrativa fidga se convierte en ese producto
estructurado que deja el lugar comun del simpleéacaigo a alguien (en interaccién reciproca,
como se puede deducir en la explicacién del nunaertrior) para ascender a una codificacion
mucho mas avanzada. Ya no se trata tan solo dabhdel decir. Ahora entran en juego la
inspiracion creadora (para volver real un hechoead, en donde dicha realidad depende de la
verosimilitud que pueda hacer aparecer segun Ikmdoen que sea contado el hecho y la
estructura que alcance), la naturaleza ficcionag (gosibilita la creacion de mundos posibles),

la verosimilitud (encargada de determinar que Ia& clea tenida como posible de ser verdadera

12 para la presente tesis se podria haber ido deafalinecta al concepto de literatura. Sin embargalada

naturaleza de los términos, y la profundidad coquia se quiere hablar de ella en los lenguajesedesctuales se
analizara en la puesta en escena investigativagmuede quedar en el camino del conocimiento coPdmun

lado, la narrativa es el ejercicio comunicativo prcelencia, y ello debido a la condicion humanayaerer decir
algo a alguien. Los llamados cuentos, son esa fpmnaaria en que ella se da. El hecho de que siagljcon

“literaria” es para determinar su naturaleza estéyificcional. Ademads, porque se reconoce enesstelio que el
término literatura (o en su defecto, literaria)erala actualidad méas all4 de lo ficcional: se halgda literatura
cientifica, literatura juridica y literatura peristica, entre otras, para asignar todo un listadoreferencias
bibliograficas bajo las cuales se expresan lomtlist géneros textuales. La literatura narrativeawativa literaria,

se refiere a esos textos ficcionales amparadosrplemguaje poético y una vision estética.
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al interior del mundo que busca crear), el pacidnal (una relacion comunicativa real entre el
emisor y el receptor sin la cual es posible ergrainteraccion), el extrafiamiento (hacerle creer
al receptor que esta en un mundo que se ve poef@iwez, asi se pueda asemejar a ese con el
cual entra en contacto diario), la connotacion &atip de donde se propone un plus de
significacion, agregando nuevos sentidos y sugexena todos los niveles del lenguaje,
partiendo del valor polisémico de cada palabrapldaivocidad (las diferentes interpretaciones
gue genera el texto a partir de las resonancias dpspierta en cada lector real), la
autoreferencia (ser capaz de pedir que se vuedigua lugar de si mismo) y la intertextualidad
(los rastros que aparecen de otros discursos haslmira vez, bien por el mismo creador o bien
por otro) (Cfr. Seppia, 2001: 35-65).

El rango literario de un texto proviene de la fdncpoética del lenguaje. Si se comprende
la dominancia de la funcion poética del lenguagesabreentiende ain mas que el texto literario
implica el manejo de un lenguaje especifico. Blogg® estético que da validez al texto literario
determina la naturaleza de la obra. “El discurserdrio es caracterizado como un discurso
connotativo, ficcional, plurivoco, autorreferencidlonde predomina la funcién poética del
lenguaje, el trabajo intertextual y el recursoguifas y tropos verbales. De un modo gréafico se
podra decir que, el discurso literario es un lygarilegiado y prolifico de aparicion de esos
rasgos, pero que no detenta su exclusividad” (RemypAlvarado, citado en Seppia, 2001: 72).

El lenguaje cumple unas funciones determinadas.asignacion conceptual de estas
funciones depende de los distintos factores qustitoyen todo hecho discursivo en cualquier
acto de comunicacion verbal. Segun Jakobson (1888ceptan seis factores basicos (en el
cuadro que viene luego de la siguiente cita sartrde exponer dichos términos en consensos

actuales de nomenclatura).
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El DESTINADOR manda un MENSAJE al DESTINATARIOa Bae sea operante, el mensaje
requiere un CONTEXTO de referencia (un “referenteggln otra terminologia, un tanto
ambigua), que el destinatario puede captar, ya akega susceptible de verbalizacién; un
CODIGO del todo, o en parte cuanto menos, comuesdirtador y destinatario (0, en otras
palabras, al codificador y al descodificador delmsaje); y, por fin, un CONTACTO, un canal
fisico y una conexion psicoldgica entre el destimadel destinatario, que permite tanto al uno
como al otro establecer y mantener una comunicacl@aos estos factores indisolublemente
implicados en toda comunicacion verbal, podrianessfuematizados asi:
CONTEXTO
MENSAJE
DESTINADOR DESTINATARIO
CONTACTO
CODIGO

(Jakobson: 352-353)
Estos factores determinan cada una de las funcopreeke corresponden al lenguaje, lo cual
no indica que los mensajes verbales satisfagan(miza funcion. La valoracién que le
corresponde a cada factor en cuanto a las funcigmesumple el lenguaje quedaria resuelto

asi:

La estructura verbal de un mensaje depende, pramzeinte, de la funcién predominante. Pero
incluso si una ordenacion (Einstellung) hacia elferente, una orientacion hacia el
CONTEXTO -en una palabra, la llamada funciGREFERENCIAL, “denotativa”,
“cognoscitiva”- es el hilo conductor de varios mejes, el linglista atento no puede menos que
tomar en cuenta la integracion accesoria de las &efunciones en tales mensajes. La llamada
funcion EMOTIVA o “expresiva’, centrada en el DESTINADOR, apuntauaa expresion
directa de la actitud del hablante ante aquellolaeue esta hablando. Tiende a producir una
impresion de una cierta emocién, sea verdaderangida (...) La orientacion hacia el
DESTINATARIO, la funci6rCONATIVA, halla su mas pura expresion gramatical en el
vocativo y el imperativo, que tanto sintacticamesamo morfolégicamente, y a menudo incluso
fonéticamente, se apartan de las demas categodiasnales y verbales (...) Hay mensajes que
sirven para cerciorarse de que el canal de comund@afunciona (Oye, ¢me escuchas?), para
llamar la atencién del interlocutor o confirmar su atencion se mantiene (Bien oiréis lo que
dird). Esta orientacion hacia el CONTACTO, o, emti@os de Malinowski, la funciGRATICA
puede patentizarse a través de un intercambio poofle férmulas ritualizadas (...) Cuando el
destinador y/o el destinatario quieren confirmaregestan usando el mismo cédigo, el discurso
se centra en el CODIGO: entonces realiza una funddETALINGUISTICA (eso es, de
glosa). No acabo de entender, ¢qué quieres decirP l{a orientacién (Einstellung) hacia el
MENSAJE como tal, el mensaje por el mensaje, danieion POETICA del lenguaje. Esta
funcion no puede estudiarse de modo eficaz fued@sdproblemas generales del lenguaje, v,
por otra parte, la indagacion del lenguaje requiarea consideracion global de su funcién
poética (...)
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REFERENCIAL
POETICA
EMOTIVA CONATIVA
FATICA
METALINGUISTICA

(Jakobson: 354-358)

Asi, el lenguaje que se emplea en las narraciotezarias deviene la funcion poética (sin
negar el uso de las otras funciones). La funciéétip@ al centrar toda su atencién en el
mensaje, busca que él obtenga en su forma unassrgag vayan mas alla del empleo ordinario
gue se le da a las palabras en los manejos usuakesasgos dan a la palabra un valor estético
configurado en su semantica y en su organizaci@maiical®>. Puesto que la estética,
proveniente del efecto que causa el lenguaje moéticarmonizarse en su funcién poética,
constituye el salto necesario para que las namasiasciendan en un camino directo a lo que se
entiende como narrativa literaria, hay que compgdaden un ejercicio reciproco, tanto de
quien produce como de quien recibe. Es decir, lalahale estética es necesario reconocer que
existe una estética de produccion (del autor) yestética de recepcion (la del lector). Baste
salir de este numeral diciendo que “el arte verahque se basa en la lengua natural, lo hace
unicamente con el fin de transformarla en su prégnguaje, secundario, lenguaje del arte (...)
El arte es el procedimiento ¢mas econdmico? y moaspacto de almacenamiento y de

transmision de la informacion” (Yuri Lotman, en Gtee 2005: 240).

2.6. LOS NINOS Y LA ESCUELA.

Entre los 7 y los 9 afios (tal vez incluyendo la=zjjilos nifios reconocen la existencia de

opiniones distintas a la suya; son menos egocéatribesde un marco amplio, determinado por

13 Aqui se puede decir, sin temor a equivocarme, apaece la musicalidad de la escritura en las tharsa
literarias, tanto por su armonia como por la ldeplicativa que se da de las figuras literarias.
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las relaciones escolares y de grupo, el nifio seonmpuna tarea analitica, pasa al
sociocentrismpse agrupa con iguales que comparten sus ideagggguse relaciona con sus
compaferos de escuela, abre nuevos horizonteseaguaje, aparecen los juegos con reglas y
las acepta porque las fija de comun acuerdo conmuparieros y ademas pide que le expliquen
los reglamentos, demostrando gran capacidad pabajar en grupo. Estas caracteristicas
favorecen las dramatizaciones y representaciomsscdmposiciones, las narraciones en las
cuales haya personajes con los que sea posibl#fichmse o los episodios que hablen de un
personaje adornado de todas las cualidades. Eap&aciones concretas, el nifio muestra gran
capacidad para elaborar nociones y conceptos didaadnvolumen, tiempo y velocidad;
recuerda y organiza los conocimientos. La necdsdtadar respuesta personal a cuanto le
inquieta, favorece el desarrollo de la fabulacid@eya magia.

Dado este desarrollo cognitivo, es un buen mompata el trabajo con los textos cortos,
gue ya van mas alla de los trabajados en las edatksores de escolaridad, en lo que se refiere
a contenido, interpretacion, analisis y extension.

La escuela es un lugar propicio para la literatm@,el Unico. Compete a la escuela
fomentar espacios y procesos de lectura literare epriguezcan los campos cognoscitivos y
productivos de los estudiantes en cualquier gradella hay que darle el proceso y el lugar
correspondiente segun el grado en el cual se etmeueh estudiante. Dada la naturaleza
evolutiva en la cual se encuentran los nifios de@wgado, resulta importante tener en cuenta
gue ellos pueden acercarse a la realidad a trafésahejo de la fantasia. Se trata de reconocer,
como lo propone Vigotsky (2003), que mas que amtiags, la realidad y la fantasia presentan
una vinculacién proveniente de la inclinacion huenpar crear y recrear el mundo. La fantasia,

tomando presupuestos necesarios que provienen dealldad, se alimenta de la capacidad
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memoristica de cada individuo, en respuesta a mimsateterminados y especificos. “La
fantasia no esta contrapuesta a la memoria, siacsguapoya en ella y dispone sus datos en
nuevos y nuevas combinaciones” (Vigotsky; 2003:. B&)emas, siguiendo con Vigotsky, es
claro que el nifio para hacer posibles sus imagsalmecesita de la realidad, puesto que su
enciclopedia experimental no le da para poder prep@resupuestos inexistentes, es decir,
acudir a lo no real para proponer narraciones.l&® cue “la imaginacion del nifio... es mas
pobre que la del adulto; en el proceso de crectmielel nifio se desarrolla también su
imaginacién, que alcanza su madurez s6lo en la adatfa” (Vigotsky, 2003: 40). Por otro
lado, tal como plantea Pennac,
Las palabras tienen una historia, no salen de madsbca como si fueran huevos del dia. Las
palabras evolucionan, sus existencias son tan iwigitdes como las nuestras. Algunas
acaban diciendo lo contrario de lo que decian ainpipio: el adjetivo “enervado”, por
ejemplo, podia referirse a una ranita a la que laabi arrancado los nervios, una pobre
bestezuela de experimento convertida en un guifizgre, en modo alguno a Mouloud, aqui
presente, a quien su vecino estd “enervando” y s& @oniendo francamente “de los
nervios”. Las propias palabras derivan, incluso,cimel argot. Tomad la pobre “vaca”, tan
apacible en su prado y que, al hilo de los tiempdse lugar en lugar, tantas cosas distintas ha
designado: al colega gordo de mis tiempos escolaresla mujer de grandes pechos (sobre

todo si era “lechera”) e, incluso, alguna jugarrefastiva si a alguien le “hacen la vaca”; por
no mencionar la “vacaburra” que duplica la zoologi@ennac, 2009, 134).

Es decir, que junto a la relacion de la realiddal fantasia, propias de la narrativa literaria,
la escuela debe propender por enriquecer las palgbias imagenes de los nifios de esta edad,
ya que es el momento mas apropiado para hacersst@uue su cerebro y su mente estan
dispuestos para recibir la informacion que masaadelpuede ser usada de forma acorde a las
necesidades contextuales de cada situacion contivaicdas palabras son el instrumento
adecuado para que los pequefios salgan de ese mdnddual que los constituye, para entrar

en la correlacion participativa que implica su &sia en sociedad.
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2.7. LOS NINOS Y LA NARRATIVA.

La narrativa de carécter fantastico es llamativa para los nifios de estas edades. Sus temas
preferidos son la vida de los animales, tanto domésticos como salvajes. Los libros de aventuras
del ambiente més cercano como la familia, la comunidad, |a escuela; |os relatos de ficciones, los
mitosy las leyendas, basados en recuentos histéricos alos cuales se les ha agregado la fantasiay
la habladuria popular, se asocian a creencias en fantasmas y apariciones. Como la actividad
motora del nifio en esta edad se desplaza hacia la actividad verbal, permite leer con mayor
concentracion la narrativa rel acionada con |os deportes, vigjes, aventuras y suspenso, con temas
de accidon heroica, impregnados de peligros provenientes de animaes o poderes méagicos, pero
siempre con un fina feliz. lgualmente las biografias, los hombres de otras regiones, las
exploraciones y la vida submarina. Debe continuarse con los cuentos de hadas, como los
clésicos de Andersen, Charles Perrault, los hermanos Jacobo y Guillermo Grimm, pues son
cuentos admirables que € nifio no se cansa de oir y que le ayudan para reconstruir historias.
Ademés, “Al nifio de la sociedad modernay tecnificada le urge €l libro de fantasia, de creacion,
en definitiva el cuento, por su mayor capacidad para colmar sus necesidades de creatividad, de
afecto y de contacto familiar... para nuestro mundo, € libro de cuentos para leer y € libro de
cuentos para contar son los més necesarios’ (Cervera, 1986: 36).

Si bien los libros informativos -mas que imaginativos- que muchas veces son complemento
de los textos escolares tienen muy poco atractivo para € nifio de comunidades desarrolladas,
paralos grupos de zonas marginadas, con escolarizacién deficiente y ambientes inadecuados, |os
libros que dicen como es una ciudad, un cine, un teatro o un banco, son de gran valor. Sin

embargo, a pequefio de esta edad le inquieta buscar respuestas especificas a todas sus
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preguntas, y este tipo de materiales (libros ilustrados, folletos informativos, revistas gréficas,
etc.) le ayudan alocalizar lainformacién requerida.

En este periodo es importante la lectura en voz alta por parte del adulto, que generalmente
se utiliza para presentar los parafos mas significativos de la accion, los didogos entre
persongjes 0 aguellos trozos descriptivos que pueden tener un tono poético. La lectura en voz
ata y sin sonsonete, debe resatar: a. La felicidad, leyendo dindmicamente con un ritmo
sostenido las frases que se suceden con rapidez; b. Laternuray e afecto se leen con tono suave,
con pausas que dejen sentir laemocion del momento (sin lloriqueos); ¢. Lainquietud debe leerse
acelerando y deteniendo la lectura con pausas breves, en un ritmo irregular que deje percibir la
agitacion y laincertidumbre; d. Latristeza se lee con voz calmada que reflgje |a pesadumbre del
personaje, sin gemidos ni lloriqueos; e. El suspenso se lee con tono lento, bajo y misterioso; f.
El humor, con inflexiones de la voz que destaquen lo absurdo o gracioso de la situacion,
acompafiando con suaves ademanes de las manos o dedl tronco; g. La cdlera, con tono bgo,
lento, anunciando la furia de un personaje; h. De esta manera hacemos a nifio participe de las
emociones de los persongjes y del ambiente general de una obra.

Las fronteras entre la literatura para nifios y la literatura para adultos son borrosas, por
cuanto todo libro que llene estéticamente e gusto y las aspiraciones infantiles, se incorpora de
hecho a la gran corriente de la literatura universal. Pero, no obstante no es menos cierto que la
literatura infantil debe tener ciertas exigencias propias que es necesario puntuaizar. Un buen
texto que atrape al nifio debe tenar:Descripciones claras, agiles y cortas, b. Didogos
frecuentes, igualmente rapidos, elaborados con frases que transmitan pensamientos en pocas
palabras; c. Accion ininterrumpida, que mueva a la curiosidad mediante el suspenso; d. Toda la

cantidad de imaginacion que sea posible. El nifio recibe con igua facilidad los sucesos
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aparentemente posibles como aguellos absolutamente imposibles. Para que e nifio guste y
asimile estas fantasias e irregularidades, para que lo convenzan, es necesario que sean narradas
con naturaidad; e. Humor. El nifio capta més sencillamente el Ilamado humor de situacion. Es
decir, aquel que nace de las acciones (el hombre que abre la puerta de su automovil y al intentar
bajarse, desaparece por € hueco de una acantarilla abierta. Mas dificultad le causa el humor
verbal, por razén de su manegjo elemental del lenguaje); . Poesia. Esta debe ser sencilla, pero no
simple. Desarrollar estéticamente el lenguge, la palabra, los sonidos, € ritmo; g. Entretencion.
SOlo aguellas narraciones interesantes pueden cautivar la atencién del nifio, que es
necesariamente inestable como consecuencia de su capacidad de concentracion. El nifio no
atiende por compromiso u obligacion.

Los beneficios que la narrativa brinda para el mleba del nifio se pueden determinar en
seis puntosa. Es recreativa: le da la posibilidad de descansar agradablemente de las labores
escolares y de utilizar su tiempo libre en actividades diferentes a juego; b. Da acceso a la
palabra: laliteraturalo sumerge en e universo de lapalabray el lenguge, formas fundamentales
de comunicacion entre los seres humanos; ¢. Lo pone en contacto con € arte: laliteratura, por la
amplitud de sus teméticas y tratamientos, introduce a nifio en el conocimiento de lo estético, no
solo desde € punto de vista de lo artistico-literario, sino respecto de todas las formas de arte,
gue tienen intima relacion con la literatura, como la musica, la pintura, €l teatro. Este contacto
comienza a crear en €, ain sin que se de cuenta, un gusto estético que va a ser fundamental en
su proceso formativo y en su vida, ya que la vivencia estética es una de las necesidades del ser
humano, tan vaida e importante como las demés. (Toda persona, desde |la méas humilde hasta el
mas sofisticado artista, enfrenta cada dia un problema estético que comienza con la manera de

vestirse, de hablar, de gustar de los colores del mundo y la naturaleza, de decidir €l sentido de
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los objetos que o rodean, de seleccionar de la manera més agradable con qué y como goza de su
trabajo y de sus horas de descanso; d. Desarrolla su imaginacion: la literatura permite a nifio
desarrollar, de manerailimitada, laimaginacion, y puede darle acceso atodo o que existe. Aqui
reside especialmente la importancia de permitir a los nifios, desde sus més cortos afios poner a
volar la imaginaciéon y concebir cualquier tipo de realidad, por imposible que esta sea. Esa
capacidad de crear en la mente es precisamente la que afios mas tarde gesta las grandes ideas y
no sélo en el campo de lo artistico, sino en e cientifico y socia; e. La Literatura como tal no
debe siempre tratar de ensefiar, la literatura va introduciendo a los nifios en e conocimiento del
mundo, fisico, geogréfico y social, y en e conocimiento del ser humano. El nifio va captando a
través de sus lecturas, los diversos tipos sicol 6gicos con los cuales, més adelante, va a tener que
entenderse; f. Ayuda en la creacion la necesidad de la lectura: finalmente, la literatura va
creando en €l nifo la necesidad de leer, si en ella ha encontrado cosas interesantes y diferentes a
las lecciones de |a escuela. La literatura por ser agradable y por ensefiarle a nifio numerosas
cosas sin la obligatoriedad del texto escolar, le hace tomar carifio a la lectura y desarrollar de
esta manera un animo explorativo. Si este se complementa con una adecuada tarea formativa, €l
lector acudird a libro para consultar cualquier duda, comprobar cuaquier informacion no
convincente y confrontar cualquier idea que no esté de acuerdo con la verdad que se haya
formado acerca del mundo, la sociedad o e pensamiento. El buen lector serd un alumno
auténomo en sus conceptos y maduro en sus decisiones. Las ideas extrafias a é lo van a
convencer 0 no, pero jamas a manipular. El deseo lector es una manera importante de formar

seres con vocacion de libertad.

Lo especifico de la literatura infantil, insist@ es alimentar al nifio con una version del mundo
a su nivel. Lo que la caracteriza es haber com@sgn rasgo estilistico la forma singularmente
creativa que tienen los chicos de mirar, relacimmaron el mundo y expresarlo. Todo esto
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interpretado, contado y organizado por un adulige@slizado en estéticos trajines con el
lenguaje. Un adulto que, si es un auténtico creadmrvacilard en singularizar su discurso
volcando en él toda su vida para configurar una dbica y personal, pero gastilisticamente
sera reconocible como parte del universo estétiemiil (Rosell, 2000: 13).

Los buenos textos hacen que los nifios acudan seahpugar de la pregunta, asidero del
conocimiento: ¢qué es?, ¢qué significa eso? Steewis maestro que acomparfe de forma
adecuada, la narrativa sera propiedad de los nif@d@sgndo asi la consabida expresion: esto si

es narrativa literaria para nifios.

2.8. LA INTERACCION CON LOS LENGUAJES.

En la escuela se vienen trabajando con intensiosdrés lenguajes aqui estudiados y las
narrativas literarias. Sin embargo, surge un iogante: ¢de qué forma? Pues bien, cada
lenguaje, y por extension, cada narrativa, lo feadiendo a sus caracteristicas, de tal manera
gue se ha intentado salvaguardar cada constituy&némtrar al aula de clase se puede ver que
en ocasiones un cuento leido se pide que sea tlevalescritura, que una narracion visual sea
contada a otros o escrita, y que un texto narr@adollsvado al audiovisual desde la propia
inspiracién de cada estudiante. ¢ Se proponen dondgy alternativas de trabajo? No, que sea
la inspiracién de cada estudiante la que conduajercicios. Entonces se ve el “bache” que
posibilita la razon de ser de esta investigacidmabpa aportes cognitivos, intelectuales,
pedagogicos y didacticos en el reconocimiento dmtacterizacion propia de cada lenguaje al
hacer interaccion? De entrada, como se vera emagrtmomento expuesto en la metodologia, y
en las razones que se dan en las conclusioneay siportes. La conciencia de lo que hace a
cada lenguaje, y su condicion para ser traduciokbcalenguaje, permite que en los nifios hayan

avances de lectura (tanto del texto verbal como rielverbal), de escritura, desarrollos
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cognitivos y crecimiento en el manejo de sus dsusiorales y audiovisuales.

En cuanto a este momento de la investigacion, esesado hacer un primer aporte al
respecto: el nivel seméantico de la expresion adkcude trataria aqui de una interaccion con
lenguajes y entre lenguajes: el llevar una narradiéraria de un lenguaje a otro. Como se
puede deducir en lo que acabo de escribir, la érianes poder dejar ver la forma en que la
narrativa literaria va de un lenguaje a otro, néegdalistintas formas en que cada lenguaje puede
proponer narraciones (con su respectiva condiclqii se busca poner en escena cuéles son
las caracteristicas propias de cada lenguaje, gusteran el contenido de la narracion, y a la
vez permiten ampliar las disposiciones para dearnerocesos cognitivos en cada discurso.
Para el caso de la presente investigacion, abogosao el término “interaccion” por encima de
otros como transcodificacion, traduccién y trangpds, ya que ella permite dar mayor
exactitud a las practicas que se desea analizaratlaccion, expresion muy comun cuando se
habla de las lenguas de cada comunidad socialiadesypoco la mirada. Transposicion, con un
valor profundo, implicaria un poner de un lugar teo sin mas. Asumir transcodificacion
implicaria encontrarse frente a todo un procesui¢éaue exigen el reconocimiento total de los
elementos que entran en juego. Al hacer interaccam lenguajes se puede pensar en la
adecuacion de un codigo a otro codigo, atendierids principios basicos de cada discurso.

Para realizar la interaccion es importante pensatas caracteristicas propias de cada
lenguaje, atendiendo a las disposiciones textyatemtextuales que se ddrm textual el ir de
un lenguaje a otro implica mirar el mensaje (ee eato, el de la narracién), y la gramatica y la
sintaxis propia de cada lenguajeo contextual realizar el ir de un lenguaje a otro en
reconocimiento del espacio y del tiempo de la ©#dm la relacion entre los interlocutores, el

contexto comunicativo (lo inmediato: lo oral; ydderido: la escritura y el audiovisual).
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Vistas las cosas esenciales que se deben tenereataara ir de un lenguaje a otro, se
puede hacer un segundo aporte de comprension:ietetaccion hay operaciones o problemas
en torno a la linguistica y a la semiotica. El legig oral y escrito, como ya esta dicho en otro
lugar, atiende al mundo de la linguistica, miengtas la imagen visual corresponde al mundo
de la semidtica, de la iconicidad. Asi las cosaspgortante que quien trabaje en el problema
de interaccion desde el mismo enfoque que lo hada presente investigacion, no olvide que
debe estar permeado en los dos sistemas de siga@ntfan en juego: el verbal y el pictorico.
Al asimilar este campo de funcionamiento, quiefasea a las practicas de interaccion se lanza
a la comprensién de paralelismos y convergencia8aP2001: 13) de la estructura en cada
lenguaje. Si bien es cierto que el trabajo sezaan torno a la narracion literaria puesta en
escena en los tres lenguajes, también es ciertgswguaturaleza, su estudio y su practica hacen
gue puedan observarse paralelismos y convergepaoidas formas en las cuales se puede
condensar dentro de cada lenguaje. Los lenguagésescrito y audiovisual se entienden como
medios para que la narrativa (todo un lenguajealssdcontenido) se realice atendiendo a las
reglas constituyentes de cada uno.

Valga concluir este numeral exponiendo cuales eprllementos esenciales que caracterizan
cada lenguaje, los mismos que los nifios deben eonpananejar para que descubran las
transformaciones que puede sufrir la narracionalite para dar lugar a otra clase de narracion.
A estas caracteristicas las voy a lla@digos primordiales(Pefia: 103), y asi se deben mirar a
la hora de leer las conclusiones que aparecen @tineb capitulo. Por el lado de la oralidad, el
codigo primordial es eknunciada Cuando se trabaja con el discurso oral, se mi@an
atencion las estructuras enunciativas desde ldescsa hacen. El enunciado, segun Van Dijk,

responde a una unidad de sentido en la cual se lreponer un significado al alcance del
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receptor. Acercar a los nifios a esta condiciorcescarlos a que elaboren narraciones literarias
acordes a un sentido y un significado. En el pldada escritura, el codigo primordial es el
sintagma entendiéndolo como fuente primordial para alcanpaexto. El parrafo hace que los
estudiantes estructuren de forma amplia la ideaunarativa, esa misma que caracteriza los
pormenores esenciales de la narracion literarigeriéido como una combinacién de oraciones,
el parrafo da unidad semantica. Por ultimo, ereegliaje audiovisual importa como cédigo
primordial la imagen en movimiento Se trata de mirar la forma en que la imagen va
construyendo la narracion audiovisual. Hacer cemgeia un nifio de esto, es hacerlo consciente
de que cada lenguaje tiene unos rasgos esencisgstencian la expresividad y el ser racional

de cada individuo.
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CAPITULO lil:
USAR LA NARRATIVA EN LA INTERACCION CON
LOS LENGUAJES.

El trabajo con la literatura y con los medios dmgnicacion es lo mas débil en los planes
de estudio y en las practicas pedagdégicas deldgdanguaje en la educacion basica de
nuestros paises. Los dos campos aparecen refetesicamo centrales en la perspectiva de
las competencias lectoras y, como en el caso liedatura, se proporcionan sefiales para
abordarlos: desde la intertextualidad, que presugbreultivo de la hipétesis interpretativa
y el didlogo entre los textos, y desde la dimengétética, que implica el juego con la
recreacion textual. Medios y literatura pueden mtreose en la escuela en esa doble
perspectiva a la que apuntaria el enfoque comivocatomo el andlisis de como son
usados los medios en la sociedad contemporaneanabi$is de para qué sirve la literatura
hoy, y como el saber usar los medios para la teesispn literaria (la adaptacion a video de
un cuento, por ejemplo) o el saber usar las tésnigalos medios (como el cine) para
escribir textos narrativos. Son sefiales que halaerolos curriculos, pero por diversas
circunstancias no aparece esa voluntad de poderiestitucion educativa para reconstruir
los textos y producir otros, es decir, para trabefm los textos y aprender a dominarlos
antes de que nos dominen.
Fabio Jurado.
En: LOMAS, Carlos. Ensefiar lenguaje para aprendeomunicar (se).

3.1. LA ESTRATEGIA TEORICO-METODOLOGICA.

Disefio significa plan, programa, o hace refereac&égun tipo de anticipacion de aquello
gue se pretende "conseguir": la construcciéon debjeto. Este plan o programa se fortalece en
el momento en que quienes investigan, determineia ld@nde se apunta, qué se quiere mostrar
de la realidad y con qué instrumentos se quierdupdizar. Es esta combinacion de
componentes tacticos y estratégicos lo que se eqgignificar cuando en términos mas
modernos se habla de upatrategia tedrico-metodolégic®ajo este rétulo se describe una

particular relacion de la teoria, el método y tniéa en el proceso de captura de lo real. Usando
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palabras metaféricas, me refiero a la investiga@émo una operacion de c#zeEn esta
operacion son capturados los cuerpos (en la sélede la muestra, o en la reunién del grupo, o
en la eleccion de una institucion) y sus almash&sas- (en la entrevista, en la encuesta y en la
recopilacion de datos).

Yendo un poco mas al fondo de la problematicagmehino disefio de investigacioasta
asociado al cuerpo de las discusiones que hacknndetodologia un dominio con aspiraciones
disciplinarias. Las diversas clasificaciones sdbe tipos de disefio asocian al concepto de
disefio la dimension técnica del proceso de invastig y, a su vez, esta asociacion entre
disefio y técnica se vincula a determinadas conoegside la investigacion empirica. Asi las
cosas, la metodologia se fue constituyendo comaliscurso en torno de las operaciones
técnicas involucradas en la produccion de conocitoge

Desde esta conceptuacion, puedo afirmar que didisetodolégico con el cual se lleva a
la escritura el trabajo de gradaA INTERACCION CON LOS LENGUAJES EN EL
CONTEXTO ESCOLAR: EL CASO DE LAS NARRATIVAS. Practi ca de los nifios del

grado 401 del colegio Nueva Colombia IED. considerado el problema “;,COmo se
desarrollan y fortalecen los lenguajes oral, esgriaudiovisual, en los estudiantes del grado
401 del colegio distrital Nueva Colombia, a pade la interaccion en las narrativas?”, se
desenvuelve mediante el tipo de disefio “experinheti¢a investigacion”, que es aquella
investigacion que se realiza buscando manipulamalg variables, atendiendo de forma directa
a las necesidades de los objetivos-centros detigaesn, para alcanzar el desarrollo de las

intuiciones que motivan la propuesta de trabajoqile hago es entrevistar, indagar y proponer

centros de actividades didacticas y pedagogicas @aservar a los alumnos del grado 401 de

4 Cuando se habla de la etimologia de la palabestigacion, se esta hablandosgguir las huellas que deja una
presa en el camino

66



basica primaria y a su docente del &rea de Espdfitdratura en su contexto natural (la misma
profesora encargada de impartir la enseflanza eas tla$ asignaturas para este grupo de
estudiantes). Se busca construir una situacionisteste (aunque se puede pensar que en
ocasiones se trabaja), en donde haya una conci@dac@ade los conceptos que entran en juego,
de la forma en que se pueden determinar, el pragescsiguen para su interaccion, y de los
aportes que hacen al desarrollo cognitivo y sodmllos estudiantes. Aqui las variables
introductorias ya han ocurrido, y las variables-pgtica se manipulan segun los intereses
investigativos y segun el desarrollo de intuiciopedagdgico-didacticas ausentes en el aula de
clase, de tal manera que tanto etnografia comadmagarticipacion se conviertan en las
alternativas posibles dentro del nivel de andlisidividual y social, permitiendo asi el
reconocimiento de resultados positivos y pertireptea desarrollar actividades dentro del aula
de clase. Como consecuencia de esta mirada me at@wiosear de manera somera el proceso
llevado en la ensefianza y aprendizaje de los Igggyuas narrativas literarias y los procesos de
interaccion. Ya que el proceso consciente no seudles en las aplicaciones usuales de la clase,
acudo a la intervencién en el campo pedagdgicodgatico, lo cual demuestra los posibles
alcances de este proceso educativo si se realifrarda premeditada.

Este disefio experimental-descriptivo tiene cometol) indagar la incidencia y los valores
en que se manifiestan una o mas variables. El gimgento consiste en medir estos grupos de
nifios con una o mas variables (antes de la aphicaciuego de la misma), y proporcionar su
descripcién. Son, por lo tanto, estudios puramelgscriptivos. Es necesario empezar por
afirmar que no a todo el mundo le resulta facileéhaaflorar su capacidad respecto a los tres
lenguajes, la narrativa literaria y la interaccdmforma natural; es necesario colaborar en sus

desarrollos, recrearlos y ejercitarlos. Nuestraeslad y la “escuela” han ignorado virtualmente
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durante muchos afios la necesidad de aprender igaggitpracticamente los lenguajes, las
narrativas y las posibilidades de interaccion. &alidad, los datos etnograficos y de accion-
participacion que reuno con las encuestas, las\gstias directas, los ejercicios de aplicacion y
demas técnicas, no constituyen una narracion devidaaajena; son, mas bien, pedazos de
narraciones de esas observaciones directas coaduaigharir de un interés claro. He venido
infiriendo que no hay un espacio significativo,rolay directo para establecer y fomentar,
ensefar y aprender, los lenguajes, las narratitemarlas y la interaccion, aunque si se reflejan
practicas de lecturas, escrituras, oralidad y aiglial como medios para aprender y realizar
ejercicios sobre géneros literarios y todas lasadesineas, hecho éste que queda demostrado con
los productos que los nifios presentan y muestraredta observacion superficial prevalece,
como es de suponerse, un activismo sin direccidm,odvida el alcance que se puede lograr en
el reconocimiento significativo y técnico de losdeajes, las narrativas y la interaccion, para
tener simplemente “algo que hacer en clase”, gergevy va sin ninguna pauta de finalidad.
Aunque como investigador la posicibn es mas pdaival que la de los actores o
investigados, no me exime de tener que hacerménagen del universo cultural en el que he
estado inmerso, de cada situacion, de cada relacitereses, valores, para conocerlos y
valorarlos, y poderlos usar infiriendo interpratathente algo que resulte relevante a mi
proposito. Lo que observo en el trabajo de campdadistintas maneras en que los lenguajes
se articulan, en que las narrativas literariaseterthinan y en que las interacciones intentan

desarrollarse.
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3.2. HERRAMIENTAS DE TRABAJO.

Estas son algunas de las herramientas utilizadesiewestigacion:

* LA ENTREVISTA: La entrevista, desde un punto de vista generalures forma
especifica de interaccion social. El investigadersgua frente al investigado y le formula
preguntas, a partir de cuyas respuestas habramrgie Iss datos de interés. Se establece asi un
didlogo, pero un dialogo peculiar donde una deéates busca recoger informaciones y la otra
se nos presenta como fuente de estas informacibaesentaja esencial reside en que son los
mismos actores sociales quienes proporcionan lus dalativos a sus conductas, opiniones,
deseos, actitudes, expectativas, etc., cosas queupaisma naturaleza son casi imposibles de
observar desde fuera. Nadie mejor que la mismapanmmvolucrada para hablarnos acerca de
todo aquello que piensa y siente, y de lo que hzerexentado y experimenta. En cada
trascripcion de entrevista esté la voz, las patalaiadidlogo de los actores (alumnos, docentes),
una especie de discurso en el que cuentan sugropereses, segun los cuestionamientos que
se les plantean. Es necesario formular pregun@®ng reconocer o cdmo ver algo en todo ello
al mirarlo, leerlo, escribirlo, evaluarlo, socialito?, ¢como reconocer la etnografia y la accion-
participacion? y ¢,como en la etnografia y la acpiémicipacion inferir el uso de los lenguajes,
de la narrativa literaria y las practicas de irtei@n en el grado 401?

Las entrevistas se formulan a los maestros del (@weargados de dar espafiol en los cursos
de los cuales son encargados) y a seis estudidetegupo objeto de estudio. Los estudiantes
son seleccionados a partir de un criterio “moralisadicional”: dos de nivel elevado, dos de
nivel medio, y dos de nivel bajo. Las entrevist@argen torno a los objetivos planteados en el

anteproyecto. Con las entrevistas se busca:
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Entrevista a los maestrogeconocer el estado actual de los lenguajes estion, y de la
situacion en la cual se encuentra la interacciorlasnnarrativas literarias. Ademas, busca
indagar sobre las practicas generales de los dexentrelacion con la ensefianza de la narrativa
literaria, acudiendo a los lenguajes ya menciona8asca también, por ultimo, indagar sobre
aspectos generales sobre su practica docente.

Entrevista a los estudiantese centra en mirar la relacion actual que se dal enrso
investigado entre un lenguaje especifico, las tiaas literarias y la interaccion, acudiendo a
SUS posiciones respecto a conceptos y experigmuipgas.

* LA ENCUESTA: Partiendo del concepto de Encuesta, como la falenantrevista mas
completa, en donde a todos y a cada uno de losestaclos (alumnos y docentes) se les
dirigieron las mismas preguntas, del mismo modsigyiendo el mismo orden, sin desviacion
alguna. En el andlisis comparativo e interpretateonarra teniendo como base los datos
recogidos y tabulados, es decir “la Tabulacion aeuEstas” para deducir conclusiones y
formular propuestas en la institucion educativaadede se tomo la poblacion y la muestra.

La primera encuesta, aplicada a 37 alumnos debgt@i del colegio Nueva Colombia IED,
fue una encuesta en donde a todos y cada uno @ulonsos encuestados se les dirigieron las
mismas diecinueve preguntas cerradas para cont8talO o AV, y once preguntas de
seleccion variada, es decir, con posibilidad degscvarias opciones en una misma pregunta.
Tanto la primera como la segunda parte buscan oeeorel estado actual de los lenguajes en
cuestion, y de la situacion en la cual se encudatreonstruccion y deconstruccion de la
narrativa literaria. Estas se elaboraron del mismmlo y siguiendo el mismo orden, sin
desviacion alguna entre un encuestado y otro, @arigante se aplicaron, previa explicacion de

los cuestionamientos. Fue posible conseguir de eadaestado puntos de vista convergente y
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divergente. La segunda encuesta, aplicada a laantemtidad de estudiantes, con veintiséis
preguntas cerradas para contestar Si, NO o AV,sypleguntas abiertas para dar puntos de
vista. Esta encuesta se centra en mirar la relagtral que se da en el fuero investigado entre
un lenguaje especifico y la narrativa literaria.teecera encuesta consta de catorce preguntas
cerradas para contestar Si, NO, AV o NS, y treguntas abiertas para dar puntos de vista
variados. En ella se quiere mirar el manejo actigala narrativa literaria en el proceso de
interaccion de un lenguaje a otro (si es que seC#a) esta encuesta queda claro que el tema de
la narrativa literaria mas pertinente gira en toahccuento, ya que desde alli se propician
practicas mas fluidas. Aunque suelen ser narratitexarias breves, el cuento es un texto que
permite desarrollar procesos de larga duracionghuwe aplicadas y estudiadas fue necesario
reconocer un pequefio error en proponer tres yaadtrnativas de seleccion, ya que bastaba
con sélo Si o NO, puesto que por la estructuraagdepkeguntas al responder AV implicaba
reconocer que si se da (situacion que se debe pessznte en el momento de hablar de los
resultados). En el caso de la tercera entrevisiasede NS es algo innecesario puesto que la
mayoria de preguntas se centraba en un conocim@ntim por parte de los nifios en las
practicas escolares. Valga decir que las encusstasalizaron con tres dias de diferencia cada
una. Para obtener una informacion mas completa sdlirabajo de investigacion, se aplicoé una
cuarta encuesta a los cinco docentes encargadagatt cuarto en el plantel, profesores del
area de espafiol y literatura, y del resto de kaside ensefianza.

EL VIDEO Y EL CUENTO: en esta investigacion, el cuento y el video somceptos
generales que asumen la particularidad de ser @stgsl para indagar por procesos de
aprendizaje en participacion dirigida por la peesencargada de trabajar en el contexto. Tanto

el uno como el otro se usaron en dos momentos. Rrinker momento de empleo se buscé
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hacer una prueba piloto para reconocer la situaeidnal de los nifios en ejercicios de
interaccion. Para sus efectos, se trabaj0 desddrdgslenguajes con una misma version
narrativa: el cuento “La Cenicienta”, del autor @&s Perrault, la pelicula “La Cenicienta” de
Walt Disney”, y el relato oral del cuento segurpsdfesor. En el segundo momento se busco
partir de cada lenguaje con un texto diferente prrenitiera transcodificar a los otros. En lo
referente a la oralidad, se puso en escena a galtouento “La maquina de hacer deberes”, del
autor Gianni Rodari; la escritura se enfoco deddeuento “El cocodrilo sabio”, del autor
Gianni Rodari; y el audiovisual desde un capitiddalserie “Backyardigans”, cuya estructura
narrativa es literaria (ver en los anexos los ageliterarios). Es importante aclarar que los
niios, en cuanto a intentar una propuesta desdmudibvisual, carecen de medios tanto
expresivos como de material para poder ofrecemalabajo. Sin embargo, su creatividad es

espontanea para el manejo de alguna propuestal (vemeral cinco de este capitulo).

3.3. RESULTADO SEGUN LOS RECURSOS APLICADOS.

RESULTADO CUALITATIVO DE LAS ENCUESTAS. Para exponer el resultado es
necesario presentar algunas aclaraciones pertmente

* Poblacion y unidad muestralLa poblacion es el conjunto del cual se quiemgocer su
opinion. En este caso se trata de nifios y nifiag éos 9 y los 12 afos, distribuidos de la
siguiente manera: 17 nifios (3 de 9 afios; 11 déid$; & de 11 afos, y 1 de 12 afios) y 20 nifias
(10 de 9 afios; 8 de 10 afios, y 2 de 11 afos).

* Tratamiento estadistico:

Encuesta uno La primera parte, para escoger si, no, a vedestifica los lenguajes y la
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narrativa literaria, asi: de la pregunta 1 a l@l3a la practica de los lenguajes en su doble via
(oral, escrito y audiovisual); de la pregunta 4aa/lsobre las practicas orales y su posicion
respecto a la narrativa literaria; de la pregungal@ 11 sobre las practicas escritas y su posicion
respecto a la narrativa literaria; las preguntas 12 y 17 versan sobre las practicas

audiovisuales y su posicion respecto a la narrdiieearia; las preguntas 13, 15, 16, 18 y 19

versan sobre ideas generales en torno a la naridgvaria. La segunda parte indaga sobre los
gustos de los nifios en cuanto a sus preferencidegptenguajes y por las diferentes narrativas
literarias que se encuentran a su alcance. Se tbwjpcion de la novela por considerarla una

opcion extensa en cuanto al alcance de concentrga® pueden tener los nifios.

A continuacion el formato de preguntas para la estzunimero uno:

MAESTRIA EN EDUCACION
Profundizacién en Lenguajes y Literaturas.

% DE COLOMBIA
SEDE BOGOTA

Topico de investigacionDesarrollo y fortalecimiento de los lenguajes ,oeakrito y audiovisual, en los
estudiantes del grado 401 del colegio distrital\wu@olombia, a partir de la interaccion en lasataras
literarias.

SEGUNDA FASE DE LA I~NVESTIGACION
ENCUESTA N° 1 PARA LOS NINOS DE CUARTO (404),
COLEGIO DISTRITAL NUEVA COLOMBIA IED.

Nombres y apellidos:
Edad: . Sexo:F M Fecha de aplicacion21 de julio de 2009.

Nifios y nifias: con el propdsito de conocer sobre sus caracterésfpersonales en el desarrollo y
fortalecimiento de los lenguajes oral, escrito gliavisual, a partir de la construccion y deconstid

de la narrativa literaria, en la clase de espdéslsolicito brindarme esta informacion de intgrés la
realizacién de mi investigacion sobre dicho tenengh en cuenta las siguientes explicaciones:
Imagenes en movimientdelevision, cine, video y dibujos animados.

Narrativas literarias: un mito, una leyenda, un cuento, una fabula, wyac un trabalenguas, un
poema, una adivinanza o una obra de teatro.

73



A. Marca con una X la respuesta que consideras qaieste a tu realidad.

PREGUNTAS Sl | NO | AV
1 | ¢Se habl-escucha en clas
2 | ¢Se escril-lee en clase
3 | ¢,Se veny se crean imagenes en movimiento en
4 | ¢La profesora cuer-escucha en clase narrativas arias’
5 | ¢ Tus compaferos cuen-escuchan en clase narrativas litera
6 | ¢Cuente-escuchas en clase narrativas litera
7 | ¢Puedes opinar con facilidad sobre las narratitamrias que s
trabajan en clase?
8 | ¢La profesora te lee clase narrativas literarie
9 | ¢La profesora te pide leer en casa narrativasfitey
10 | ¢La profesora escribe narrativas literarias y séekaen clasi
11 | ¢ Tus compafieros escril-leen narrativas literarias en cla
12 | ¢Tus compafros ven y crean imagenes en movimiento
caracteristicas de narrativas literarias?
13 | ¢Escribes narrativas literarias que se leen en”
14 | ¢Ves y creas imagenes en movimiento con caragtesiste narrative
literarias?
15 | ¢Se te facila comunicar ideas a partir de la creacion de reais
literarias?
16 | ¢ Tienes opcidn de elegir el titulo de las narratlitararias que se ve
a trabajar en clase?
17 | ¢ Te muestran en clase narrativas literarias poiomtElimagenes €
movimiento?
18 | ¢Aportas tus ideas a la profesora (hablando, émedb o cor
imagenes en movimiento) para la realizacion deajesba partir de las
narrativas literarias que se realizan en clase?
19 | ¢Usas en tu vida diaria lo que aprendes (temaslabres) en las
narrativas literarias?
B. Marca con una X todas las posibilidades que cemsfdse ajustan a tu realidad.
1. Te gusta contar: Mitos Leyendas Cuentos Fabulas Poemas
Coplas  Trabalenguas Adivinanzas  Obras deoteatr
2.Te gusta escuchar: Mitos Leyendas Cuentos Fabulas Poemas
Coplas  Trabalenguas Adivinanzas  Obras deoteatr
3. Te gusta leer: Mitos Leyendas Cuentos Fabulas Poemas
Coplas  Trabalenguas Adivinanzas  Obras deoteatr
4. Te gusta escribir: Mitos Leyendas Cuentos Fabulas Poemas
Coplas  Trabalenguas Adivinanzas  Obras deoteatr
5. Te gusta ver en imagenes en movimientoMitos Leyendas Cuentos Fabulas
Coplas  Trabalenguas Poemas Adivinanzas  Qleréesatro.
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6. Te gusta componer utilizando imagenes en movimtoe  Mitos Leyendas Cuentos

Fabulas Coplas  Trabalenguas Poemas AdivaisanzObras de teatro.

7. Conoces las caracteristicas principales ditos Leyendas Cuentos Fabulas
Coplas Trabalenguas Poemas Adivinanzas Obras de teatro.

8. En clase de espafiol es mejor:  Hablar-escuchar Leer-escribir

Ver y producir imagenes en movimiento

9. En clase de espafiol te gusta masHablar-escuchar Leer-escribir
Ver y producir imagenes en movimiento

10. En clase de espafiol es mejor: Hablar-escuchar sobre narrativas literarias
Leer-escribir sobre narrativas literarias
Ver y producir imagenes en movimiento sobre nafaati
literarias

11. En clase de espafiol te gusta mabtablar-escuchar sobre narrativas literarias
Leer-escribir sobre narrativas literarias
Ver y producir imagenes en movimiento sobre namati
literarias
Encuesta dosla primera parte, para escoger si, no, a vecestifida los lenguajes y la
narrativa literaria asi: la pregunta 1 y 2 busoanel lugar que ocupan la palabra y la imagen en
el salon de clase; de la pregunta 3 a la 10 sdifidan las practicas orales y su posicion
respecto a la narrativa literaria y a otras infarimaes posibles en el salon de clase; de la
pregunta 11 a la 18 se indaga sobre las practicagas y su posicion con relacion a la narrativa
literaria y a otras informaciones posibles en #@rsae clase; las preguntas 19 a la 26 versan
sobre las practicas audiovisuales y su posiciopeds a la narrativa literaria y a otras
informaciones posibles en el salon de clase. Lairgtay parte plantea dos propuestas, con
respuesta abierta, en las cuales los nifios pueassr Aportes en relacion con el uso de las

palabras y las imagenes.

A continuacion el formato de preguntas para la esteunimero dos:
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UNIVERSIDAD

, , - NACIONAL
MAESTRIA EN EDUCACION . DE COLOMBIA

Profundizacion en Lenguajes y Literaturas. . iic. SEDE BoGOTA

Topico de investigacion:Desarrollo y fortalecimiento de los lenguajes oeatrito y audiovisual, en los
estudiantes del grado 401 del colegio distrital\Wu@olombia, a partir de la interaccion en lasataras
literarias.

SEGUNDA FASE DE LA I~NVESTIGACION
ENCUESTA N° 2 PARA LOS NINOS DE CUARTO (404),
COLEGIO DISTRITAL NUEVA COLOMBIA IED.
Nombres y apellidos;

Edad: . Sexo:F M Fecha de aplicacion23 de julio de 2009.

Nifios y nifias: con el propdsito de conocer sobre sus caracterésfersonales en el desarrollo y
fortalecimiento de los lenguajes oral, escrito gliavisual, a partir de la construccion y deconstidc

de la narrativa literaria, en la clase de espdéslsolicito brindarme esta informacién de intgém la
realizacién de mi investigacion sobre dicho tenengh en cuenta las siguientes explicaciones:
Imagenes en movimientdelevision, cine, video y dibujos animados.

Narrativas literarias: una novela, un mito, una leyenda, un cuento, w@mléd, una copla, un
trabalenguas, un poema, una adivinanza o una eleatto.

1. Marca con una X la respuesta que consideras gajese a tu realidad.

PREGUNTAS SI | NO | AV

1 | ¢Te gustan las palabr

2 | ¢Te gustan las imagenes en movimie

3 | ¢Escuchas de forma atenta las participaciones slddmas (profesora
companeros)?

4 | ¢Hablas en clase para participar de las actividpaese propone

5 | ¢Prestas atencion a las situaciones sobre lasdualeomparieros hablz

imagenes en movimiento, noticias, informacionegasaletreros, carteles
etc...?

6 | ¢Cuentason tus palabras las situaciones que lees o quernviesagenes €
movimiento: noticias, informaciones, cartas, leisecarteles, etc...?

7 | ¢Escuchas de forma activa los aportes de tus cemgzfuando se trabe
en torno a la lectura de una narrativa literaria?

8 | ¢Hablas para participar de forma activa en torra discusion de ur
narrativa literaria?

9 | ¢Comprendes y disfrutas en las clases cuando esclacharracion de ui
narrativa literaria?

10 | ¢Disfrutas al contar a tu manera laracion literaria que has leic

11 | ¢Lees de forma atenta los diferentes textos qte@eponen en clas

12 | ¢Escribes en clase para participar de las actieglgde se propone

13 | ¢Lees lo que tus compafieros escriben sobre imagsmnesovmiento,
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situaciones personales, noticias, informacionegasaletreros, cartele
etc...?

14 | ¢Escribes con tus palabras las situaciones peesogaé vives, las notici
que lees, las informaciones que te dan, las cqutasienes, los letreros que
aparecen en tu camino, los carteles que hay embieate, las imagenes ¢n
movimiento con las cuales tienes contacto, etc...?

15 | ¢Lees para participar de forma activa en torno aisausion de un
narrativa literaria?

16 | ¢Intervienes de forma ega cuando se realizan actividades alrededor
lectura de una narrativa literaria?

17 | ¢Comprendes y disfrutas al leer las narracionemratins que tu
compafieros componen?

18 | ¢ Disfrutas al escribir narraciones literar

19 | ¢Ves de formatenta imagenes en movimiento dentro del saloade’

20 | ¢Creas imaAgenes en movimiento para participar de aetividade:
propuestas en clase?

21 | ¢Prestas atenciébn a las imagenes en movimientotugieompafierc
proponen para expresar su vivencia sobre otras einafg fijas y e
movimiento, situaciones personales, noticias, mémiones, cartas,
letreros, carteles, etc...?

22 | ¢Propones imagenes en movimiento para expresavencia sobre otre
imagenes en movimiento, situaciones personalegiamtinformaciones,
cartas, letreros, carteles, etc...?

23 | ¢Ves imagenes en movimiento sobre una narrateratia’

24 | ¢ Utilizas imagenes en movimiento para expresaomopeension de algur
narrativa literaria?

25 | ¢Disfrutas al ver las rraciones literarias que tus compafieros produce
imagenes en movimiento?

26 | ¢Te diviertes al producir narraciones literariand® imagenes ¢
movimiento?

a. ¢ Tienes algo que decir sobre el uso, en clasesplEiel, de las palabras y las imagenes fijas y en

movimiento?

b. ¢ Algo mas?
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Encuesta tresla primera parte, para escoger si, no, a vecesé nousca identificar como

se da, si es que sucede, la transposicion de gudgna otro, asi: de la pregunta 1 a la 6 se
identifica si sucede el proceso del lenguaje dridrguaje escrito y al lenguaje audiovisual; de
la pregunta 7 a la 10 se identifica si sucede @tgso del lenguaje escrito al lenguaje oral y al
lenguaje audiovisual; de la pregunta 11 a la 1#lestifica si sucede el proceso del lenguaje
audiovisual al lenguaje oral y al lenguaje escrlta. segunda parte brinda a los nifios la
posibilidad de escoger sus gustos respecto adsdainguajes desde los cuales se puede percibir
una narracion literaria: el cuento. La terceragpartiaga por el conocimiento que el nifio tiene
de los cuentos, en cuanto a su titulo y su autor.

A continuacion el formato de preguntas para la estzunimero tres:

Ponsy

Sated UNIVERSIDAD
v-4+ NACIONAL
DE COLOMBIA
SEDE BOGOTA

MAESTRIA EN EDUCACION
Profundizacién en Lenguajes y Literaturas.

Topico de investigacionDesarrollo y fortalecimiento de los lenguajes ,oeakrito y audiovisual, en los
estudiantes del grado 401 del colegio distrital\wu@olombia, a partir de la interaccion en lasataras
literarias.

SEGUNDA FASE DE LA I~NVESTIGACION
ENCUESTA N° 3 PARA LOS NINOS DE CUARTO (404),
COLEGIO DISTRITAL NUEVA COLOMBIA IED.
Nombres y apellidos:

Edad: . Sexo:F M Fecha de aplicacion28 de julio de 2009.

Nifios y nifias: con el propdsito de conocer sobre sus caractexésfersonales en el desarrollo y
fortalecimiento de los lenguajes oral, escrito gliavisual, a partir de la construccion y deconstid

de la narrativa literaria, en la clase de espdéslsolicito brindarme esta informacion de intgrés la
realizacién de mi investigacion sobre dicho tenmengh en cuenta las siguientes explicaciones:
Imagenes en movimientdelevision, cine, video y dibujos animados.

Forma oral: hablar, decir, contar de viva voz.

A. Marca con una X la respuesta que consideras gajese a tu realidad.
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PREGUNTAS SI | NO| AV | NS
¢ Tu profesora cuenta de forma oral un cuento que lleéddo en algu
libro?
¢ Escribes el cuento que la profesora te cuentard®foral
¢ Haces un video del cuento que la profesora tdadenforma ora
¢,Cuentas de fora oral un cuento que hayas lei
¢, Tus compafieros escriben el cuento que les cunfasma oral
¢, Tus compafieros hacen un video del cuento quaidsdas de form
oral?

7 | ¢Lees en clase algun cuet

8 | Lees un cuento, ¢ escriken tu cuaderno el cuento a tu man

9 | Lees un cuento, ¢haces un video segun lo que baj@sdido

10 | Lees un cuento, ¢lo narras a los demas a tu mi

11 | ¢Ves en clase el video de algun cue

12 | Ves el video del cuento, ¢escis en tu cuaderno el cuento a
manera?

13 | Ves el video del cuento, ¢ cuentas en clase el @waeint maner:

14 | ¢La profesora te cuenta en clase un cuento farhegm te pide que |
escribas y por ultimo te muestra el video que hantbd al respecto?

=

OO W|IN

B. Escoge la o las respuestas que mas se acomadgustad.

a. Te gusta leer cuentos. b. Te gusta que te lean cuentos. c. Te gusta inventar
cuentos.

d. Te gusta escribir cuentos. e.Te gusta que te inventen cuentos.f. Te gusta ver el video
de cuentos.

C. El cuento que mas te gusta se llama Y
lo escribi

Encuesta uno para docente€n ella se quiere identificar cual es el maneje spbre la
narrativa literaria y los lenguajes ofrecen losggores dentro del saldén de clase. Ademas, mirar
si existe 0 no alguna practica de interaccion deenguaje a otro.

A continuacion el formato de preguntas para la esteude docentes:
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Topico de investigacion:Desarrollo y fortalecimiento de los lenguajes oeatrito y audiovisual, en los
estudiantes del grado 401 del colegio distrital\Wwu@olombia, a partir de la interaccion en lasataras
literarias.

SEGUNDA FASE DE LA INVESTIGACION
ENCUESTA N° 1 PARA LOS DOCENTES DE LENGUA MATERNA DE LOS GRADOS
CUARTO,
COLEGIO DISTRITAL NUEVA COLOMBIA IED.

Nombres y apellidos;
Edad: . Sexo:F M Fecha de aplicacion30 de julio de 2009.

Respetado docentecon el propdsito de conocer sobre sus caracterdsgiersonales en el desarrollo y
fortalecimiento de los lenguajes oral, escrito gliavisual, a partir de la construccion y deconstidc

de la narrativa literaria, en la clase de espdéslsolicito brindarme esta informacién de intgém la
realizacién de mi investigacion sobre dicho tenengh en cuenta las siguientes explicaciones:
Imagenes en movimientdelevision, cine, video y dibujos animados.

Narrativas literarias: un mito, una leyenda, un cuento, una fabula, wyac un trabalenguas, un
poema, una adivinanza o una obra de teatro.

Interaccion: proceso en el que se traduce un texto de narréitei@ria de un lenguaje a otro,
conservando siempre las caracteristicas lingussticaetalingiiisticas de cada lenguaje.

1. Marca con una X la respuesta que consideras gaiesa a tu realidad.

PREGUNTAS S| | NO | AV
1 | ¢Narra a susstudiantes cuentos que ha leido, acordes a su
2 | ¢Escucha a sus estudiantes cuando hablan solaBvaartiterarias

3 | ¢Habla a sus estudiantes sobre narrativas literaléa forma amen
creativa y didactica?

4 | ¢Lee con atencidn, commiso y dedicacién cada uno de los te:
literarios que sus estudiantes escriben?

5 | ¢Escribe textos narrativos acordes a la edad g adaesidades de ¢
estudiantes?

6 | ¢Trabaja en clase con textos verbales y no verpalasampliar el camg
de la narrativa literaria?

7 | ¢Propone a sus estudiantes actividades y juega@s qemarrollar lo
lenguajes oral, escrito y audiovisual, a partir lde construccion
deconstruccion de la narrativa literaria?

8 | ¢Hace uso de los medios audiovisualelevisor, DVD o VHS) par
desarrollar sus clases de narrativa literaria?

9 | ¢Propone a sus estudiantes la lectura de textwasrdgiva literaria

10 | ¢Presenta videos de cuentos que ha trabajadoser

11 | ¢Esté usted de acuerdo con que ledios audiovisuales no se deben 1
en la ensefianza de la narrativa literaria?

12 | ¢Estéa usted de acuerdo con que no es necesariogugcks nifios lea
textos de narrativa literaria?

13 | (Es aconsejable hacer que los estudiantes leanordea fpeiddica
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(mensual, bimestral, semestral) textos de narrétararia’

14 | ¢Elabora material audiovisual para ampliar los cam®e ensefianza de
narrativa literaria?

15 | ¢Permite que sus estudiantes elaboren videos dobreuentos qu
trabajan en clase?

16 | ¢Motiva a sus estudiantes para que elaboren viselm® los cuentc
trabajados en clase?

17 | ¢Le gusta escuchar a sus estudia

18 | ¢La gusta hablar con sus estudiar

19 | ¢Le gusta leer con sus estudiar

20 | ¢Le gustascribir con sus estudiantt

21 | ¢Le gusta ver imagenes en movimiento con sus asteg

22 | ¢La gusta hacer imdgenes en movimiento para dinasuzclase

23 | ¢Propone ejercicios dnteracciol del lenguaje oral al lenguaje escrito
lenguaje audiovisual, tomando como centro de dalarfa narratival
literaria?

24 | ¢Propone ejercicios dnteracciol del lenguaje escritor al lenguaje ore
el lenguaje audiovisual, tomando como centro dardeio la narrativa
literaria?

25 | ¢ Proponeejercicios deinteracciél del lenguaje audiovisual al lengu:
escrito y el lenguaje oral, tomando como centralekarrollo la narrativa
literaria?

¢Algan comentario?

Los resultados se pueden exponer por la cuantificate cada pregunta, y por porcentajes

segun la asociacion que se hace de las preguategjds en un mismo fondo tematico.

CUANTIFICACION DE CADA PREGUNTA:

PRIMERA SEGUNDA TERCERA
ENCUESTA ENCUESTA ENCUESTA
Si | NO | AV Si | NO | AV Si | NO | AV | NS

1| 19 2 16 22 4 11 23 2 6 6
2 | 30 5 2 27 2 8 13 7 13 4
3 6 14 | 17 26 1 10 6 26 4 1
4 | 33 1 3 20 6 11 12 6 12 7
5 | 16 5 16 20 6 11 100 11  ad 6
6 | 19 | 10 8 17 4 16 6 17, 6 8
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PORCENTAJES SEGUN ASOCIACIONTeniendo en cuenta la explicacion anterior los

resultados se exponen de la siguiente manera.

FRECUENTEMENTE 80%--------- Y. Ip— 100%
REGULARMENTE ~ 69%-------- Y. E— 79%
ESPORADICAMENTE 46%-------AL=--------- 69%
ESCASAMENTE L7 S—. Y J— 46%

Encuesta uno En el primer grupo de preguntas (1-3) se obsguneaun 49.5% piensa que
si se da el uso de los tres lenguajes en la paaesicolarésporadicamenjeel 18.9% considera
gue no se da el uso y el 31.6% opina que sucedesVEN relacion al segundo grupo de
preguntas (4-7), el 61.5% piensa que si hay odilidsspecto a la narrativa literaria
(esporadicamenje el 14.9% opina que no existe una practica oceapecto a la narrativa
literaria y el 23.6% considera que la oralidad aeadveces. Con respecto al tercer grupo de
preguntas (8-11) se observa que el 57.4% piensaidwy ejercicios escritos con relacion a las
narrativas literariaseSporadicamenje el 20.3% opina que no existen ejercicios esergon
relacion a las narrativas literarias y el 22.3%stdera que la escritura aparece a veces. Para el

cuarto grupo de preguntas (12, 14 y 17), el 16.8%sa que si hay practicas audiovisuales en
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relacion con las narrativas literari#s¢asamenjeel 69.4% opina que no hay puestas en escena
audiovisual con relacién a las narrativas litesagiael 14.4% considera que el audiovisual se usa
a veces para aprender narrativas literarias. Bitiglo grupo de preguntas (13, 15, 16, 18 y 19)
se observa que el 34.6% piensa que se experimectase puestas en escena con relacion a las
narrativas literariase6casamenje el 35.1% opina que no hay ejercicios usandoatigas
literarias y el 30.3% considera que las narrativ@sarias de tanto en cuanto aparecen al interior
del aula (no hay que olvidar que segun la aclanadaia atras, los porcentajes con relacion AV
hace parte de la respuesta Si, ya que el hecherlis asi indica que si se dan).

De lo anterior se puede concluir que en las prastiescolares de este curso se dan
ejercicios con relacion a las narrativas literarigsro que su uso se reduce a las préacticas
tradicionales de lectura y escritura mandadas cumdacer por costumbre”, no dirigidas ni
direccionadas con un fin determinado, ni ampliatedpuesta en escena al plano del lenguaje

audiovisual, siendo minima la posibilidad en ebjleaje oral.

Encuesta dosEn el primer grupo de preguntas (1-2) se obsgmeaun 67.6% piensa que
tanto la palabra como la imagen tienen un lugapgrderante en el salon de clase
(esporadicamenjeel 6.7% considera que la palabra y la imagetiam@n un lugar en el salén
de clase, y el 25.7% opina que la palabra y la @nagn ocasiones adquieren un lugar en el
salon de clase. En relacion al segundo grupo dguptas (3-10), el 59.1% piensa que si hay
ejercicios orales con una posicion definida respadas narrativas literariasgporadicamenje
el 6.8% opina que no existe en las practicas orad@sposicion definida en relacion con las
narrativas literarias y otros eventos escolaresd, 34.1% considera que las practicas orales en

relacién con las narrativas literarias se da asieCen respecto al tercer grupo de preguntas
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(11-18) se observa que el 53% piensa que si hegiags escritos con una posicion definida en
relacion con las narrativas literari@sporadicamenjeel 15.5% opina que no existen ejercicios
escritos con relacion a las narrativas literaria$ $1.5% considera que la escritura en relacion
directa con las narrativas literarias aparece asideara el cuarto grupo de preguntas (19-26), el
44% piensa que si hay practicas audiovisuales nanposicion definida en relacion con las
narrativas literariase6casamenjeel 22.6% opina que no hay puestas en escenavéaitil con
relacion a las narrativas literarias y el 37.4%sidera que el audiovisual se usa a veces en
relacion directa con las narrativas literarias [y que olvidar que segun la aclaracion dada
atras, los porcentajes con relacion AV hace pigtéa respuesta Si, ya que el hecho de verlos
asi indica que si se dan).

En esta encuesta se observa que existen punto$velgemhcia porque hay quienes si
descubren la participacion de los lenguajes y hagngs no. El déficit, como la encuesta

anterior, se vivencia en el lenguaje audiovisual.

Encuesta tresEn el primer grupo de preguntas (1-6) se obsgueaun 31.5% piensa que
si hay transposicion de la oralidad a la escrityral audiovisual ¢scasamenje el 31%
considera que no se da la transposicion de ladadhla la escritura y al audiovisual; el 23%
opina que este proceso se da a veces y el 14.5%tdeod que no sabe qué sucede con este
proceso. En relaciéon al segundo grupo de pregufndd), el 41.2% piensa que si hay
transposicion del lenguaje escrito al oral y aliavidual escasamenjgel 25% opina que no
existen ejercicios de transposicion de la escrideaoralidad y el audiovisual, el 23% considera
gue esta practica se da a veces, y el 10.8% ndcaue sucede en el salén de clases con esta

practica. Con respecto al tercer grupo de pregyttad4) se observa que el 33.1% piensa que
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si hay puestas en escena del lenguaje audiovislgglguaje oral y al escrit@¢casamenjgeel
26.3% opina que no existen ejercicios de interacde] audiovisual a la oralidad y la escritura,
el 29.7% considera que los ejercicios del audi@liada oralidad y la escritura aparece a veces;
y el 10.9% no sabe lo que sucede con estas pretical salon de clase.

Las transposiciones son practicas posibles enl&lpguo no guiadas ni enfocadas desde el
reconocimiento caracteristico de cada lenguaj® desde el puro activismo. Resulta posible
afirmar que no se le presta atencion a esta clapeadtica escolar como lugar de conocimiento,
por mas de que asi se quiera hacer pensar cuapgosnmedios aparecen en el aula como un

“activismo”.

Encuesta Unica para maestroda encuesta para docentes se agrupa en cinca:téana
oralidad (preguntas 1, 3, 17 y 18), cuyo resultastoel 100%f(ecuentemenjede los docentes
piensa que si se dan las practicas orales. Lagpaastscena de la escritura (preguntas 2, 4, 5,
19 y 20) deja ver que el 72%eularment considera que si hay procesos de escritura mien
en cuenta las narrativas literarias, mientras qu28% (escasamenjeconsidera que a veces
sucede esto. En el manejo del audiovisual (preguht8, 10, 11, 14, 15, 16, 21 y 22) se aprecia
gue: el 33% d¢scasamenjepone en practica el audiovisual en relacion cam nharrativas
literarias, el 31%dscasamenjeno hace uso del lenguaje audiovisual y el 36%cdsamenje
acude a veces a los medios audiovisuales paraotaogion de las narrativas literarias. El
trabajo con las narrativas literarias (preguntad@y 13) se percibe de esta manera: el 60%
(esporadicamenjeacude a las narrativas literarias para trab&jaB3% €scasamenjeno las
usa y el 7% dscasamenjeacude a ellas a veces. Finalmente, en lo refeefas practicas de

interaccion (preguntas 7, 23, 24 y 25), se obsqueael 45% ¢scasamenjdo trabaja, el 5%
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(escasamenjeno lo trabaja y el 50%eéporadicamenjea veces lo ejecuta.

Se percibe en este lugar del trabajo investigatjue los docentes encargados de las
practicas escolares para grado cuarto siguen pdmsare los medios utilizados en clase no son
mas que simples herramientas para facilitar otow®@@mientos, alun no claros, y se relegan,
olvidando la naturaleza propia de sus contenidesdexir, que eso que ellos consideran
“medios” también se pueden convertir en “objetosedaudio” bajo la mano de los nifios.
Prevalece en este lugar la mirada tradicional gesca@hoce las nuevas perspectivas de

ensefianza de lo que en la mirada tradicional seceatomo el “espafol”.

DE LAS ENTREVISTAS: Las entrevistas se realizaron a seis estudiantees ate la
aplicacion dirigida, y a los cinco docentes encdwngade los grados cuarto del plantel. Segun se
observa en las preguntas desde el modelo que apanelms anexos (de formato 1 y 2), los

resultados son los siguientes.

Entrevista a los maestros

* Los conceptos de imagen y palabra son claros paraddcentes, remitiéndose a la
explicacion tradicional que se da de los mismosl|oereferente a los lenguajes y la
narrativa literaria su apreciacion es confusa,ceace referentes tedricos y se encierra
en repeticiones terminoldgicas cuando intentaniexptada uno. Aqui es importante
comprender que son licenciados de primaria, y pdeeu énfasis en la ensefianza de la
narrativa literaria se sustenta en presupuestosrges y no en directrices propias de
los enfoques actuales en la ensefianza del espafiol.

* Los conceptos de pedagogia y didactica son aprecex generales de un “activismo”
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que los empuja a practicas poco procesuales, g, carentes de objetivos claros en
su apreciacion, como es el caso de dedicarse arhddlgramatica desde el enfoque
estructuralista, olvidandose de los nuevos enfoqaesinicativos.

* Los docentes, sin contradecir lo dicho atras, \wenataridad la importancia que tiene el
manejo de los conceptos basicos de escucha-hablard-escritura y audiovisual. Por
extension, consideran que su vivencia repercuferdea directa en la formacion de los
nifos.

» La anticipacion conceptual de las actividades, caosmplicacion pertinente a los
estudiantes, es un ejercicio que no resulta deémtgara los docentes, ya que ven como
funcion ir a la actividad sin mas, y porque en @mrass consideran que los nifios “no
podrian entender las explicaciones”.

* Las narrativas literarias llegan al aula, como eourso que apoya los procesos
formativos, no como fin de formacién. Esto deja ebrpor qué las practicas de
interaccion carecen de referentes tedricos y dgipad de aplicacion procesuales.

* Los docentes ven como importante el uso de losaoseatlidiovisuales en el aula, como
herramientas de apoyo. Esto demuestra, como sa deatlecir en el numeral anterior,
que no se utilizan como “fondos tedricos necesamws la construccion de
conocimiento”, sino como simples herramientas guelan a desarrollar una clase (ni
siguiera aparecen como apoyo, sino como cosasequeas alli, sin mas),

» Las imagenes son herramientas interesantes endidarmen que ayudan para “ambientar
las practicas de clase”, nunca como lenguajes @gsogue invitan a una formacion
adecuada en el campo (de hecho, las practicasaestqara los nifios de estos niveles

se reducen a la lectura y la escritura del textbaledesconociendo casi por completo
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la naturaleza del texto no verbal).

» Todos los niveles de narrativa literaria son imgaies en la medida en que permiten
promocionar el aprendizaje de los nifios, descondoieel punto propio de la
profundizacion en los textos de esta naturalezaleE®conocer que el proceso que se
aprecia en los nifios a esta altura no va mas allasdanalisis de fondo, olvidando la
naturaleza de los andlisis de forma en las naasfiiterarias: se trata de reconocer el
hecho de ir a los textos desde los distintos e®gie andlisis, sin perjuicio de lo que
significa la obra literaria en si.

» El ambiente de la ensefianza literaria, en su maysei reduce a practicas individuales
de los estudiantes, determinada por la voz de smndabldocente que “pide leer”. Muy
pocas veces el docente lee en compafia de lodaegtg] les lee, y acude al texto no
verbal para ampliar tanto los campos de lecturaoctam formas desde las cuales se
pueden transformar las narrativas literarias emsotnarrativas como las iconico-
visuales.

» Por ultimo, la interaccibn como teoria propia quesda conservar “fondos tematicos”
acudiendo a las distintas “formas de expresiontjuta en las practicas escolares de los
docentes. La interaccion se hace en las clases,cpano resultado del “activismo” al
gue suelen ver sometidos los procesos escolarkss deiios. Esto explica, de manera
inicial, el por qué los lenguajes no son trabajadi®gorma consistente procesual sino
como algo mas que se debe hacer.

A continuacion el formato de preguntas para laesmdta de docentes:
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Topico de investigacion:Desarrollo y fortalecimiento de los lenguajes oeatrito y audiovisual, en los
estudiantes del grado 401 del colegio distrital\Wu@olombia, a partir de la interaccion en lasataras
literarias.

SEGUNDA FASE DE LA INVESTIGACION
ENTREVISTA N° 1 PARA LOS DOCENTES DE LENGUA MATERNA DE LOS GRADOS
CUARTO,
COLEGIO DISTRITAL NUEVA COLOMBIA IED.

Respetado docentecon el propdsito de conocer sobre sus caracterdspiersonales en el desarrollo y
fortalecimiento de los lenguajes oral, escrito gliavisual, a partir de la construccion y deconstid

de la narrativa literaria, en la clase de espdéslsolicito brindarme esta informacion de intgrés la
realizacién de mi investigacion sobre dicho tenengh en cuenta las siguientes explicaciones:

Introduccion: Nombre completo, cursos en los y con los cual@saja, edad, afios de experiencias
docente.

1. Defina con sus propias palabras qué es para ysitabra, imagen, lenguaje, lenguaje oral, lenguaje
escrito, lenguaje audiovisual y narrativa literaria

2. (En la ensefianza de la lengua madre se debe tialidsrguaje o de lenguajes?, ¢ por qué?

3. ¢ Qué entiende por pedagogia y qué por didactica?

4. ¢ Es importante que usted como docente sepa eschabtar, leer, escribir, ver y producir imagenes
en movimiento?, ¢,por qué?

5. ¢A los estudiantes se les debe indicar cuanda setrabajar en clase el desarrollo del hablaade |
escucha, de la lectura, de la escritura, de larvigide la produccion de imagenes en movimientad, ¢,
qué?

6. ¢, Qué es un texto verbal y qué entiende por texierbal?

7. ¢, Qué es para usted narrativa literaria?

8. ¢La oralidad, la escritura y el audiovisual sowgi@jes que se deben desarrollar en los estudrantes
épor qué?

9. ¢ Las imagenes en movimiento son importantes pamdefianza de la narrativa literaria?

10. ¢ Para trabajar en clase narrativa literaria sloezesario el libro?, ¢qué otros medios se pueden
utilizar?

11.¢,Qué piensa del televisor y del DVD o VHS comadlasxdidacticos para el trabajo en clase?

12. ¢ Cual de los siguientes niveles de textos liesaronsidera importante para trabajar en classesn
estudiantes?, ¢por qué?: un mito, una leyendapenta una fabula, una copla, un trabalenguas, un
poema, una adivinanza o una obra de teatro.

13. ¢(Cudl de las siguientes actitudes define su faten&rabajo en clase con respecto a la narrativa
literaria?:

* Manda a leer en casa narrativa literaria de auafggénero.

* Lee en clase con sus estudiantes narrativaliteda cualquier clase.

* Realiza en clase lectura de narrativa literadatiiuamente.

* La lectura de narrativa literaria es ocasionasertlase (por ejemplo, un texto por semestre).

* Proyecta imagenes en movimiento sobre narratitexrarias.
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*
122?.'[iene algiin comentario que complemente la imémion anterior, por favor hagalo.

Entrevista a los estudiantes:

* Los niflos entrevistados reconocen el conteniddcedte “palabra” e “imagen”; no
sucede asi con el de “lenguaje” y “lenguajes”; sah&l es la esencia de cada lenguaje,
pero no su haturaleza y razon de ser (lo cual noosprecia el grado en el cual se
encuentran).

» Las competencias que implican el desarrollo dddonguajes, son consideradas “como
practicas importantes” de los nifios (por los nifiog) asi sus ejecuciones, ya que se
observa que poco se ha trabajado en el desarmllasdmismas, en especial, paradoja
de la educacion, la escucha y el habla.

* En su naturaleza real y temética, los nifios nandisén la definicion de “texto” y de
“imagen en movimiento”, aunque sefialan con fadlida que la practica usual
determina de tales modos.

» Los videos son importantes para los nifios com@sdirmas de entretencion”, no como
elementos de estudio y desarrollo cognitivo.

* Por el lado de las narrativas literarias, los nifisfrutan de su uso pero desde el punto
de vista de algo que se lee a nivel literal y yairgportante dejar en claro que desde su
naturaleza, los nifios asocian las practicas lisesa formatos diferentes al simple libro
de texto.

» Los nifios sienten especial inclinacion a las niaasatliterarias breves, ya que ellas son
de facil manejo e implican “poco tiempo de uso”.

A continuacion el grupo de preguntas para la eist@de estudiantes:
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Nifios y nifias: con el proposito de conocer sobre sus caractassiersonales en el desarrollo y
fortalecimiento de los lenguajes oral, escrito gliavisual, a partir de la construccion y deconstid

de la narrativa literaria, en la clase de espdéslsolicito brindarme esta informacion de intgrés la
realizacion de mi investigacion. Tenga en cuergaiiguientes explicaciones:

Introduccion: Nombre completo, cursos en los y con los cual@saja, edad, afios de experiencias
docente.

1. Define con tus propias palabras: ¢qué es unarp&labqué es una imagen?, ¢qué es lenguaje?, ¢qué
es lenguaje oral?, ¢, qué es lenguaje escrito?,esdaéguaje audiovisual? y ¢ qué es narrativariédra

Se le explica al nifio entrevistado qué se entigmdenarrativa literaria.

2. ¢ Es importante que sepas escuchar?, ¢es impartengepas hablar?, ¢es importante que sepas leer?,
¢,€s importante que sepas escribir?, ¢es impomaetesepas ver? y ¢es importante que sepas hacer
videos?, ¢ por qué?

3. ¢ Qué es un texto?, ¢qué es una imagen en mowhient

4. ¢ Los videos son importantes para aprender cobes sarrativa literaria?

5. ¢ Para trabajar en clase narrativa literaria s®loeeesario el libro o crees que se pueden utiizas
medios?

6. ¢ Cual narrativa literaria te gusta mas: un mit@ layenda, un cuento, una fabula, una copla, un
trabalenguas, un poema, una adivinanza o una elteatto?, ¢por qué?

7. ¢ Conoces algunos cuentos?, ¢cuales?, ¢ sabes ebiautor?

8. ¢ En clase te han contado cuentos?, ¢ qué actisiladaealizado con los cuentos que te han contado?
écuentas en clase, a tu manera, los cuentos tpenten clase?, ¢ escribes a tu manera los cuardgds g
leen en clase?, ¢ ves videos sobre los cuentog dgenten clase?, ¢ haces videos sobre los cuergds g
leen en clase?

9. ¢ Tienes algin comentario que complemente la inftidnanterior?

3.4. PRUEBA PILOTO.

Antes de proponer un trabajo en contexto que leval@lez a la iniciativa de esta

investigacion, en cuanto que propende al desaryoltotalecimiento de los lenguajes, a partir
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de una interaccién con los mismos, basada en padatentradas en el uso de narrativas acordes
a cada uno, resulta importante hacer un muestre@nera de prueba piloto, de eso que en un
principio incité el origen de la presente investiga. El trabajo se llevé a cabo con la totalidad
de los estudiantes, dividiéndolos en tres grupbgjdecicio se aplicd con “La Cenicienta” en
sus tres versiones: la folclérica (oral), la escyita audiovisual. Todos los trabajos de los nifios
sin excepcion, recurrieron a la situacion princiflal nifia pobre que hace los oficios de la
madrastra y las hermanastras), para proseguingitacion del baile y, como por arte de magia,
terminar en el hecho del hechizo, el cual se iatéetvelar con la busqueda de la propietaria de
una zapatilla. Es curioso saber que en los trgsogran los cuales se dividio el curso, sucede lo
mismo, a pesar que la interaccion propuesta temipunto de arranque diferente. Es de notar
gue si bien esto se mantiene en los tres muestaosada uno, de forma individual, aparecen
otros matices (que quedaran descritos con el egeuet agrego de cada uno). En el primer
grupo, el que va de la oralidad a la escritura gugliovisual, participaron, como en los otros,
tanto nifios como nifias. En este grupo el investigadntd la historia de la Cenicienta,
procurando preservar los matices que €l encontrfa dectura preparada para asi narrar los
sucesos. Aunque se procurd cambiar el tono de wamdo se llegaba a aquellas instancias
propias de la naturaleza oral, los nifios no laetavi en cuenta y permanecieron firmes a su
actitud de poner el esfuerzo total tan sélo eneehb contado, en esa situacion del decir algo,
“las cosas que de ordinario suceden”. Fue asi comamdo se llego la hora de interactuar con
los lenguajes, de llevar de uno al otro, los resla$ fueron los de esperar: las narraciones no
tenian orden, no preservaban lo esencial del heloy se reducian a ese anhelo de llegar al
final de esa forma que ya todos conocen (“Y viviefelices”), y que nunca aparece en la
oralidad, pero que muestra la fuerza contenidaaeexperiencia propia que les ha dejado el
audiovisual. El segundo grupo, el cual va de laitesa a la oralidad y el audiovisual, denota
gue el hecho de contar con un soporte de apoympal, ayuda a que los nifios sean un poco
mas fieles en el sentido de ampliar la narracidbugcar mantener un orden. Al hacer la
transcripcion de lo dicho por algunos nifios, adianf escrita, se ve con total evidencia las
falencias que se presentan, en el sentido de poavdbs matices propios del lenguaje escrito y
reducirlos, como sucedio con el oral, a eso queayguedado como hecho histérico guardado
en las costumbres de la sociedad. En el ejemplst@@econtinuacion para este caso, se dejan

ver estas indicaciones. Y para el tercer grupcuel va del audiovisual a la oralidad y la
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escritura, la situacion pareciera variar en la ohedn que los nifios son un poco mas amplios y

despliegan un tanto la descripcion como presupuEsizo de interaccion en los lenguajes. Sin

embargo, no es suficiente, ya que como queda daratencion versa sobre el hecho de contar,

olvidando los matices que permiten reproducir estaacion dentro del marco audiovisual,

olvidando elementos como el sonido, la musicadiakgos y los colores (basicos como punto

de partida para la lectura de narraciones audiaMsy Para este caso, propongo el tercer

ejemplo con su respectivo analisis.

La aplicacion de la prueba piloto para realizarcficas de interaccion en funcion del

desarrollo y fortalecimiento de los lenguajes atipate las narrativas literarias, arrojé los
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siguientes resultados
individuales (toma de
muestreo):

De la oralidad a la

escritura y el audiovisual:

Los nifios son receptivos a
las narrativas (con caracter
folclérico), a partir de
ejercicios de escucha. En el
caso presente, al ser trabajados
con textos que ya conocen por
varios caminos, suelen mezclar
las muchas versiones que
existen en torno a un cuento,
las muchas

tanto en

posibilidades que se conocen
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observan las siguientes situaciones: para ir derdddad a la escritura y el audiovisual los
nifos, ademéas de las mezclas que hacen segunrisnes de las que han sido participes,
suelen desordenar la narracion. Carecen de unzaldgi orden en funcién de la narrativa, para
guedarse en el hecho de contar algo, sin impatamiatices propios (la estética y el lenguaje
poético). Ya que han pasado por las versiones desdiistintos lenguajes, los nifios tienen la
tendencia a alterar las situaciones, no solamengt @den sino en la realidad de hechos (horas,
lugares y situaciones). El problema que se obseorap en las dos interacciones que siguen, es
no manejar a cabalidad el valor de la narracidngdgrse, como queda dicho, en el simple decir
(incluso olvidando el lugar de la narrativa en &&rigura y la narrativa audiovisual), o que
ocasiona que haya situaciones que van inmiscuyem@o “por arte de magia”; es asi que en la
descripcién de los hechos van y vienen sin mantbagr custodia la forma precisa en que
aparecen los personajes, los lugares o las frBsesiltimo, al ir a la escritura, suelen poner las
frases no dichas por el narrador, pero que promielgela influencia audiovisual, como es el
caso de “vivieron felices”, hecho no narrado poprelfesor y que no aparece ni siquiera en la
version de Perrault. Es interesante reconocer guerina con la cual inicio el maestro la
version Hace mucho tiempo),.los nifios la utilizan para iniciar su escrituesy oposicion,

como Yya se dijo, el final responde a la forma awidigl. Para que los nifios dramaticen (intento
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de audiovisual) se quedan con las situacionesgdando la importancia de la distribucién, el
manejo de la imagen y la forma secuencial (engerlachas condiciones propias de la imagen
en movimiento, que se exponen en el marco tedkcta goresente investigacion). Lo dicho en

este analisis se ve de forma clara en el ejempleetlyy Moreno

De la escritura a la oralidad y el audiovisual:

Los nifios presentan una alta tendencia a la caaosdn cuando se trata de asumir la
lectura. A diferencia de la interaccion anterioguiael hilo conductor de la narracion se
mantiene. Dado que hicieron la practica con la laoga alcance, esto permite determinar que
buscan contar el hecho a partir de lo que van mdocan la hoja (el orden secuencial y l6gico
de la narrativa literaria de caracter folcloricbanto su escritura como la forma oral bajo la cual
narran la historia que han leido presenta un insbmilar al de la hojaHrase una vez)..
Algunos, en su afan por la actividad, terminan sfamando los hechos y “saliendo del
camino”. A grandes rasgos se puede deducir queladedlihecho de que la escritura es una
practica mas constante del aula de clase, manejamas logica la interaccion desde este lugar.
Sin embargo, como ya es de reconocer, hay una djséancia entre lo que significan las
narrativas literarias y el simple hecho de narae gllos manejan. Cuentan las historias de
manera general, conservando el hilo central dealad y olvidando la esencia de la narrativa,
gue se mantiene en lo oral y en lo escrito, pem® @los no valoran segun el nivel que le
corresponde. En lo referente al ir al audiovisaaino sucedio en la practica anterior, los nifios
dramatizan pensando en la situacion y no en laalafa propia del lenguaje audiovisual. Para
tener un mayor alcance a esta actuacion de los,mf@amos la transcripcion de la narracion

hecha por Daniela Pefiuela, en donde se ve lo dighi
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Erase una vez una nifia que tenia un padre queaa@d de una sefiora, la cual tenia
dos hijas que eran hermanastras de Cenicienta. teltda que hacer todo el oficio de
las hermanastras. Ellas tenian alcobas con espejoenicienta una llena de
cachivaches. Y un dia les llegé una carta a la cdisgendo: “El hijo del rey esta
invitando al gran baile que va haber en el palaci®esde ese dia las hijas empezaron
a no comer, a pensar en el traje y a plancharlontaa veces podian. El dia llegd y se
peinaron. Cenicienta tuvo que quedarse en la coa@rgonde llegd su madrina y le dijo
que: “¢quieres ir al baile? Trheme un calabazo detto y unos ratones y una rata”, y
los convirtié en carruaje, caballos y un conductpia vistio. Luego llegé a la fiesta, y
no pudo quedarse. De vuelta a casa, por las carastse le quedo una zapatilla. Luego
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los nifos. Es asi

como se puede SN :
deducir que la = <o
imagen hechiza en lﬁ‘?ﬁ Q v O

el hecho de decir un algo, bajo un “nuevo formate’comunicacion. Son muy receptivos a la
situacion que describe la imagen, no asi a labmsampleadas, a los colores manejados, a los
usos de las camaras y a los movimientos realizéeloge otros muchos que se podrian
analizar). Cuando los nifios van a la oralidad igradio del audiovisual, lo hacen con la sencillez
del hecho de narrar (recuérdese aqui, con énfasikcho en el marco teédrico al respecto): se
dedican a contar; valga decir que no con detalfes e hecho primordial: la forma en que la
Cenicienta logra llegar a la fiesta (conservaciénlal fabula). Con su forma de describir la
pelicula dejan ver que la formacién los ha hechdraese en lo que podria ser considerado lo
mas relevante de este estilo peculiar de narréietorica (el cuento tradicional). Al mirar la
escritura, los niflos dejan ver lo mismo: importadievante, la magia que se siembra en sus
cabezas, el ideal romantico de la vida perfectagiellos seres que se aman. Algunos logran
tener en cuenta esos lugares en donde la obra edacee con canciones, los deméas van
directamente al hecho del hechizo que le permila mifia poder ir a la fiesta, y luego su
consabido proceso: el matrimonio y terminar siefadices. Es claro que olvidan la narracion
audiovisual por centrarse en el decir de las cdshslvido de los elementos propios de la
narracion audiovisual se ve con claridad en ebteet Dallan Lancheros, puesto al lado de este
analisis.

Es de anotar que estas pruebas piloto sirven devanpara que el investigador nutra la

validez de su investigacion (rasgos que se exparardas conclusiones).
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3.5. APLICACION DIRIGIDA (LUGAR DE LA PRESENTE INVE STIGACION).

En este numeral se propone la exposicion de ladtaees obtenidos en las préacticas
pedagogicas y didacticas de los ejercicios de dotgdn como posibilidades de desarrollo
cognitivo y formativo en los lenguajes y las navea literarias. A la pregunta de observacion:
“¢,Como se desarrollan y fortalecen los lenguajel escrito y audiovisual, en los estudiantes
del grado 401 del colegio distrital Nueva Colomlaigartir de la interaccion en las narrativas
literarias?”, se le proponen los ejercicios deratteion dirigida como alternativas nutritivas,
gue desarrollan y fortalecen los procesos cogrstikelacionados de forma directa con la
aplicacion de los lenguajes en el uso de las maagatiterarias. Lo expuesto en los numerales
anteriores es la muestra de aquello que sucedeanae lo que viene es un complemento de
aquello que sucede de forma superficial y que piesde dar grandes aportes al crecimiento de
los nifios.

Para alcanzar este punto es necesario explicaorde frapida el proceso de aplicacion.
Luego de ver los alcances de la prueba piloto, iedenocer las falencias que se presentan tanto
en la ejecucion de los lenguajes como en la positdeaccion que se puede practicar en torno a
ellos, a partir de las narrativas literarias, elestigador realizé una practica pedagodgica que
llevo la investigacion a una accion-participaciBara hacerlo se llevaron a cabo tres momentos:
el investigador hizo una exposicién tematica declmsceptos en torno a los cuales giran los
lenguajes, la interaccion y la narrativa literafan lo concerniente a los lenguajes hizo un
énfasis de la siguiente manera: por el lado dejueje oral la esencia radica enenunciado-

fonema(explico a los nifios todo lo que esto implica canas ejercicios). En lo concerniente a
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la escritura, el valor de partida estad ®nmtagma(y algunos principios basicos para tener en
cuenta segun la edad; es de recordar que en lessigafoques de la ensefianza de la escritura
los ejercicios son productos de procesos que vamesmmiento acorde a la edad de los nifios y
del nivel escolar en el cual se encuentra). Ptadal del audiovisual de hizo énfasis en algunos
conceptos de partidéoé colores, el manejo de la imagen y la forma sewmcial). Al mirar las
narrativas literarias, la nota gir0 alrededor dedrto y sus tres elementos basicos: un personaje,
una accién y un tiempo para contar (sin detrimelgdas teorias generales de estudio de la
narrativa literaria, ya que se atiende a la mirddaun proceso en ascenso a medida que
transcurren los afos escolares). Para finalizaricseron algunas notas en lo que concierne a la
naturaleza de la interaccion, guardando siempreataraleza del texto de fondo presente (la

narracion literaria). Se procedi6 a la aplicacigigitia, con los siguientes resultados.

De la oralidad a la escritura y el audiovisual:

Los nifios escuchan atentos las narraciones ligsraituento: “La maquina de hacer
deberes”). En la escritura se descubre que manejden de escritura, secuencias légicas y
aplicaciones de los contenidos segun la narragidiferencia de la prueba piloto, aqui es clara
la construccién que hacen los nifios y los avanaespgesentan al elaborar una propuesta que
solo existe en el papel del autor del cuento (GiRwdlari). Por pedir muchas mas mediaciones
en su aplicacién, al audiovisual de los nifios skige a un proyecto que desarrollan en la
medida que se asemeja a una obra de teatro, nabigadebido al hecho que no se cuenta con
los elementos necesarios para hacer el montajepptiales en la concepcion de este lenguaje.
Es de anotar, como se debe suponer, no solo epwedte de la interaccion sino en las dos que

siguen, que el ejercicio es defectuoso, y que sorsarias mas aplicaciones para que los nifios

100



vayan dominando todos los conceptos que entranegojy la programacion constructiva que
puede hacer segun ellos. En esta aplicacion, conlaseotras dos, al tratarse de textos poco
usados en sociedad, es mucho mejor conservartaageen los niveles de cada lenguaje.

De forma mas directa y delimitada, con el ejemple gparece a continuacion, se puede
observar que en esta interaccion estan algunogsdelédmentos que se les explicé a los nifios
como pilares de la narracidn literaria en el lefjg@scrito: el dialogo y la descripcion. Por el
lado de los didlogos, la nifia demuestra su impoidaal usar guiones en la participacion de
cada uno de los actantes, propiedad connaturalrzalaaciones literarias en el lenguaje escrito.
De la misma forma, describe aquello que se haceeyntaja de forma adecuada para mantener
los conceptos propios de la narrativa literariaspeajes, accion y tiempo.

Ademéas de lo anterior, a pesar de que hay unaci@mi&n la escritura con relacién a la
version inicial realizada por el docente de formal, @dquiere los matices propios de orden que
pide el lenguaje escrito. Si bien es cierto qusetngran con perfeccién, también es cierto que
los nifios se acercan al distanciamiento propicedntque escucharon y lo que deben escribir.
En este ejemplo, al final, se observa que la nida hincapié en los movimientos del docente
(lo cinésico de la situacion comunicativa).

El cddigo primordial, que es el parrafo, acogiend® dos elementos necesarios de la
narracion literaria —dialogos y descripcion-, seapka en una medida justa, situacion que no

sucedié con la prueba piloto aplicada a partirdéénicienta.
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De la escritura a la oralidad y el audiovisual:

Los nifios leen con total atencion el texto esaite se les presenta (“El cocodrilo sabio”,
de Gianni Rodari). En esta parte se nota con megnidad la importancia que le dan a los
conceptos propios de la narrativa literaria quédjan (personaje, accion y tiempo), pues
atienden a ellos en el momento en que van del &egscrito al oral. Sin olvidar esto, sus
enunciados son mas completos y claros (en atermliogrado y la edad que tienen) en
comparacion a la prueba piloto. Con respecto aliaseion audiovisual es bueno recordar lo
dicho en el parrafo anterior.

De forma mas amplia se puede atender al caso ¢endta Quintero, quien luego de leer el
texto se dio a la tarea de narrarlo a sus compaiterta siguiente manera:

El cuento del cocodrilo sabio se trata de que umidan a hacer un programa de “O
todo o nada”, y el cocodrilo queria participar. Flortero dijo al profesor del
programa que el cocodrilo estaba llamando a verosicontrataban. Entonces el
profesor dijo que dejaran pasar al cocodrilo, yderon el papel para el préximo
sabado. Cuando iba a comenzar el programa habia padicipantes mas; el
cocodrilo llegd y al primero se lo comid; entonagpresentador dijo que no, que no
volviera a hacer eso, que cdmo se le ocurre conedrparticipante. El cocodrilo dijo
que no lo iba a volver a hacer. Entonces a una isefiambién se la comio y el
presentador le vuelve a decir que no, que nos esiéando desde muchas ciudades,
no se vuelva a comer la gente. El presentadoralgo mas, bueno, el cocodrilo no lo
dej6 decir algo y se lo comio de una vez. Y condierguedaba alguien dijo que como
no habia participantes tocaba aplazar el concurstabia una muchacha y el
cocodrilo se enamoro de ella y dijo que se queaisac con ella. La muchacha le dijo
que bueno, pero no queria. La muchacha fingia gugueria casar con el cocodrilo.
Cuando se iban a casar la muchacha le abri6 la balceocodrilo, le metio la mano,
le cogi6 la cola y se la saco de tal forma queeasedjé en forma de calcetin. Todo
acaba y el cocodrilo le dice a la muchacha que exdn. Entonces un sefior le dice
que hable en singular, y el cocodrilo le responddveré con mi hermanito.

De lo anterior se infiere, como punto de partidae da nifia le da validez al codigo
primordial de la oralidad: la enunciacion oral deumciados coherentes. Se mantiene, como

primera medida, la necesidad de escalonar a t@@ésnunciados la narracion oral. Si bien
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conserva algunos matices propios de la narraciératia, también es cierto que al texto pasar
de la escritura a la oralidad (interaccion), sudlgunas alteraciones que lo acomodan a las
exigencias de la narrativa oral. Asi se observalagteerza de los dialogos y las descripciones
especificas se pierden un tanto para dar fueraaaunciacion de los hechos, no como simples
narraciones de una conversacion cualquiera, sirateation a las exigencias de quien quiera
narrar. En comparacion a la version original eacatjui la historia es cambiada ya casi al final
con el suceso de “un matrimonio” que no esta esitl@cion inicial, pero que es posible dada la
libertad propia de las narraciones orales, descrga el marco teérico de la presente
investigacion. Importa, en conclusion, rescatar lgueerza del enunciado (haciendo uso de lo
cinésico de quien cuenta y de todo el mundo prosgmue la rodea) se mantiene al realizar
esta interaccion. El haber explicado a los nifiosalairaleza propia de esta situacion hizo que
ellos conservaran lo fundamental, no asi se vitagmueba piloto realizada con la Cenicienta,
en donde se notaba la influencia de las muchasowessen los tres lenguajes. Es de rescatar
gue gracias al poco conocimiento del texto tralmgjad logra dar mas puntualidad a las puestas
de interaccion, defendiendo la naturaleza de cadacion en atencion al lenguaje desde el cual
se hace. Si se busca ampliar los campos cognitiedes nifios, nada mejor que alternar estos
ejercicios desde textos poco conocidos, tanto elergjuaje escrito, como en el oral y el

audiovisual.

Del audiovisual a la oralidad y a la escritura:
En el momento de la observacién los nifios pusiemmelieve su atencion al color, el
manejo de la imagen y la forma secuencial, ya ddmal quisieron hacer comentarios sobre

€S0 gue ya conocian como conceptos primordialestdeclase de lenguaje. Al ir a la oralidad,
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narran manteniendo en claro los componentes darfativa audiovisual y describiendo esos
componentes que en la narracion escrita podriastepss. La linea tematica y el esquema de
enunciado son vitales para que el narrar se hagasertividad. En cuanto a la escritura, se
mantienen los hilos narrativos propios de esteuejgg a la vez de la naturaleza propia del
parrafo, partiendo del contenido basico de la tigerditeraria (nGtese que describen algunos

elementos propios del lenguaje audiovisual).
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De este ejemplo se infiere la importancia que i@ssle dieron al reconocimiento de la
imagen en movimiento como eje central de la naaaudiovisual. Al leer este ejemplo se ve
gue por encima del enunciado, propio de la namatval, y de los dialogos y de las
descripciones, propios de la narrativa escrita, lg®s descubrieron que la fuerza de la
narracion del audiovisual radica en el movimiento;movimiento que lleva implicitas algunas
caracteristicas de partida: colores, sonido y fosgriencial, conceptos expuestos en el marco
tedrico. Se esperaba que los nifios “leyeran” elot@udiovisual teniendo en cuenta estos
elementos y asi lo hicieron. Son ideas basicasegueeren de un mayor trabajo en clase. Como
se espera de la escritura y la oralidad, la idequeslos nifios a esta altura de su formacion
escolar vayan dominando algunos elementos queamriidndose a medida que asciendan en
su camino lector. Por ahora, valga decir, los nidomo lo denota el ejemplo, se apropiaron de
lo basico en el uso de esta narrativa audioviguah sus posibles formas de interaccion cuando

se trata de ir a otros lenguajes.
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CONCLUSIONES Y SUGERENCIAS.

Los resultados anteriores son una clara muesti@id8uencia que ejercen las ayudas y los
medios materiales y humanos en el desarrollo dbbjo de aula, donde la metodologia de la
ensefianza, el nivel cultural de la comunidad edtazdt preparacion de clases, la integracion e
interpretacion de textos y de consultas, tant@sibibliotecas escolares como en las propias del
entorno social, favorecen el aprendizaje de loguajes, las narrativas literarias y los ejercicios
de interaccion.

Por otra parte, la vida moderna, principalmente relios urbanos, parecen contribuir
seriamente a esta regresion de las habilidadesaré® en la ejecucion de los lenguajes, las
narrativas literarias y la interaccion, cerrand® dddos y perdiendo la atencion al mundo cierto
de la comunicacion en el aula. Para hablar hayvgmeer dificultades que no siempre son
pequefias y superar, transformar los pensamient@slabras, pero ello no es fruto del azar,
debe ser el resultado de una metodologia encausaidatecnicas eficaces que permitan seguir
reglas ciertas que cultiven y ejerzan de manera afi@gista estas habilidades tipicas y
excepcionales en el hombre. Lo mismo se puede,dagndiendo a su naturaleza, de la
escritura y de la imagen.

La investigacion motivo la creatividad por la disibn a que se llegé en el contexto de
descubrimiento, que no es otro que advertir lagidad de abrir espacios significativos para la
ejercitacion y aprendizaje de los lenguajes, lasatigas literarias y la interaccion; ademas de la
invitacion a profundizar en las practicas escolatgge no es mas que ir al contexto de
justificacidon, en donde se interioriza y hace poogli hecho sobre como saber hablar, escuchar,

leer y escribir (en el mundo verbal y no verbaBraptraducirlo en beneficios de toda indole,
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incluyendo la vida familiar, académica, profesiop&boral.

Asimismo, se infiere que la realizacién de la itigexion permite manejar con certeza la
falta de un espacio para el desarrollo, para lxiggeion y la aprehension de los lenguajes, las
narrativas literarias y la interaccion, razén pmrcbal queda plenamente justificada la labor
investigativa y la valoracion que de manera degmiela pero filantropica se le da a estos
hallazgos.

» Si bien es cierto que se considera que los lengukge narrativas y la interaccion son
practicas que se dan de manera constante en etmmiscolar, también es cierto que
en el colegio Nueva Colombia, con los nifios detlgr401, dichas practicas no son mas
que el resultado de un “activismo” que busca panes estudiantes en un ir y venir de
procesos que carecen de fundamento, de objetisossgy de fines determinados.

* A pesar de que las narrativas hacen parte delkaloréscolar, para los estudiantes del
grado 401 del colegio Nueva Colombia, su constéucgrogresiva, tanto en la teoria
como en las obras, carece de un proceso elaboeaftorda metodoldgica. A partir de
esta falencia, los procesos con las narrativas eseiben como simples préacticas
escolares de un “hay que leer’ y ya. ¢En dondeajubas estudios para reconocer la
naturaleza propia de la narrativa (la estéticalgrejuaje poético)?, ¢qué sucede con las
distintas tendencias que posibilitan distintos cermipara adentrarse en las obras?

* Los lenguajes (oral, escrito y audiovisual), a peasu practica en el aula de clase,
carecen de una aplicacion y un reconocimiento psodesde este lugar es inevitable
sefalar que tanto los docentes como los estudidase®pnocen la naturaleza individual
de cada lenguaje, y por tanto, los eliminan deltasticas escolares en sus condiciones

para convertirlos en “simples elementos de trabgi@ se aprenden por la costumbre y
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se ejecutan de la misma forma y el mismo nivelaander de forma asertiva a la
caracterizacion primordial de cada uno. Asi lasasppara los nifios del grado 401 del
colegio Nueva Colombia, los lenguajes no son ggsticos que posibilitan campos de
comunicacion, sino simples elementos que estapuastos y que por pura intuicion se
desarrollaran en el momento en que la voz del pooféo solicite. De esta misma

forma, la voz del profesor no es mas que una wofusidamento teorico que atiende a
las préacticas escolares por via de la costumbre yos procesos ya sefalados en
curriculos estandarizados de forma retrograda.

» La interaccion, como practica escolar, es inexistebe reduce, en el reconocimiento de
lo hecho por los nifios, a un proceso de actividggea hacer que los nifios estén
ocupados y que no pierdan el tiempo por via dediedb hay conciencia de lo que
significa transcodificar, y por ende, de las riqaeeriue puede brindar al desarrollo

cognitivo de los estudiantes.

Al inicio de esta investigacion se pensé que latma etnogréfica y la puesta en escena de
una posible accion-participacion no aportaban algevo al estudio de las préacticas
pedagdgicas. Sin embargo, pese a lo l6gico qudgodnsiderarse, es de importancia, antes de
hacer juicios universales, mirar los contextos sdbs cuales versa la investigacion. Me atrevo
a afirmar, incluso que fuera de este contexto,nappesta de investigacion tiene validez porque
el avance en los enfoques y modelos de estudia mgua madre son abundantes, pero en la
practica real son pocos los procesos nuevos quiersen dando. A partir de esto sugiero que:

» Esimportante que a lo largo de toda la formacgnokar se trabaje con los nifios los tres

lenguajes (tanto a nivel conceptual como practid@ndo a cada grado un valor
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agregado y condicional de lo que se espera el en el cual se encuentre el nifio, ya
que ello fortalece la capacidad expresiva oralitasg audiovisual de los estudiantes,
por el estudio creativo de narrativas que circ@laando se hacen puestas en escena a
partir de la interaccion.

* No se trata aqui de pensar en los elementos matefi@z, hoja y tecnologia), sino en la
aplicacion practica para profundizar la comunica@atre pares desde el uso propio y
adecuado de cada lenguaje.

» Realizar actividades de formacion con los maestrusargados de la ensefianza del
espafol, ya que dada su formacion genérica redasepracticas con los lenguajes a
repeticiones carentes de fundamento, y poco fuat@era la hora de mirar la realidad

contextual de los nifos.

Defender las condiciones basicas de la narraciédedeada uno de los lenguajes, tanto

dentro del aula de clase como fuera de ella.

Realizar practicas seguidas de interaccion queg@szcan el Iéxico, la grafia y la

fantasia de los nifios, para asi promocionar nust@sativas de desarrollo cognitivo.

Implementar el uso de estos tres lenguajes condafuoanto de las conversaciones, las
discusiones, las interacciones y las acciones,ugaet| desarrollo de ellos posibilita el

logro de una comunicacion efectiva.

Utilizar las narrativas como herramientas genewslole desarrollo de los procesos de
pensamiento, presentando modelos linguisticos gueermita a los estudiantes
evolucionar en su maxima expresion de la lenguauemirada estética y en el manejo

de un lenguaje acorde a la poetizacion de este@éeescritura.
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A continuacion un cuadro que denota la importadeiatender a las dos Ultimas sugerencias, no

s6lo como posibilidades conceptuales, sino desdpatatividad.

LA NARRACION

LA NARRACION VERBAL

AUDIOVISUAL
La imagen Lo oral Lo escrito
Constituyentes] * Estd  constituido por* Esta constituidg * Esta constituidg
Codificaciones. imagenes en movimiento. por fonemas ypor grafemas
morfemas. sintagmas.
Las semejanzas
y las * Materializa el sentido y el* Materializa el|* Materializa el
diferencias. | significado de la imagen. sentido y el sentido y el
significado de las significado de lag
palabras en supalabras en s

*

Secuencia de cuadrg
enunciativos en atencién a
ritmo de orden narrativo.

* El contexto en el cual s
encuentran el emiso
productivo y el receptorn
televidente es diferente

* La descripcion se consigu
tanto con la estructura de
imagen: el tamafio, el fondo,
forma, el manejo de los colors
y la dimension; como co
enunciados descriptivos, con
en la oralidad.

* La estructura de su discurs

componente fénico.

¢ Enunciacion de
uenunciados FKlano
de la enunciaciénla

expresion;Plano del
enunciado el
contenido). En
atencion a lag
reacciones de
oyente.

e* El contexto en e

r-cual se encuentran

-emisor-hablante y €
receptor-oyente es
mismo.

€ Los adjetivos y los
ladverbios, comg
lgposibilidades
eglescriptivas, recibe
naporte de lg
ntonalidad, el ritmo
la temperaturg

56 Un discurso qus

depende del control ejercig

emocional de la vozZ.

componente morfo
sintactico.

*  Principios de
orden, sentido
significacion,

coherencia y
cohesion, er

atencién a un ritmc
5 de orden narrativo.
I

* El contexto en e
etual se encuentran

s diferente.

* Importa el uso de
) adjetivos y adverbio

como posibilidades
ndescriptivas, siempr
len atencion a [

funcion poética de
L lenguaje.

*

Se trata de urn

lemisor y el recepto|

el
r

=9 !

Il

gesponde a F

adiscurso
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por una colectividad, pre-“espontaneidad” del“controlado” por la

produccion.

* La interpretacion es resultadd La interpretacion * La interpretacion

de la actuacion libre deldel texto puede estadel texto es resultado
receptor, depende de |anediada por lade la actuacion libre
conexion de cuadrasparticipacion del del receptor, depende
narrativos. emisor. del hilo narrativo.

* La forma, o0 manera en que
dice algo corresponde tanto
de lo no verbal.

* La evocacion de imagenes
dirigida.

* Su codificacion se da en
orden de lo audio-visual y |

decodificacién en la capacidadiecodificacion se daescritura y sy

de ver del receptor, ligada
analisis.

* El medio por el que circul
es la pantalla.

hablante y a lacreatividad de un
tradicion de  su autor.
comunidad local.

s La forma o|* Laforma o manera
ahanera en que sesn que se dice algo
dice algo estadepende
mediada por lo nonecesariamente de
verbal y lo| los usos gramaticales
paraverbal. adecuados.

€S La evocacion de * La evocacion de
imagenes es libre. | imagenes es libre.

ef  Su  codificacion| * Su codificacion
anace en el habla y sudepende de la

akn la escucha. decodificacion
depende de la
lectura.

a* El medio por el * El medio por el
que circula es laque circula es el
VOZ. papel.
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CUENTOS LITERARIOS TRABAJADOS EN LA
TRANSCODIFICACION

TEXTOS ESCRITOS

CENICIENTA
O EL ZAPATITO DE CRISTAL

Por: Charles Perrault.

Erase una vez un hidalgo que casé en segundasasupan la sefiora mas orgullosa y
antipatica de toda la comarca, la cual tenia d@s lijue se parecian en todo a su madre. El
marido tenia, por su parte, una hija de menor edadjna bondad y una dulzura sin par; se
parecia a su difunta madre, que habia sido la rmgsrbuena del mundo. Apenas celebrado el
segundo matrimonio, la madrastra empez0 a senlis age las buenas cualidades de la
muchacha, que hacian que sus hijas fueran méasasdiAsi, cargd sobre la hijastra los mas
duros trabajos de la casa, obligandola a fregpisely la escalera, a hacer las camas y a limpiar
las sartenes, y mientras sus hermanas tenian ¢iahi#a alfombradas y con espejos en donde
podian mirarse de pies a cabeza, la pobrecita Ebdormir en la guardilla, sobre un duro
jergdn, con solo una silla y sin espejo alguno.

La nifia sufria en silencio, sin osar quejarse paglie, que estaba completamente dominado
por la segunda mujer. Cuando habia terminado lehjpade cada dia, iba a sentarse a un rincon
del hogar, sobre la ceniza, por lo que en la casalomente la llamaban la Tiznada. La
hermana menor no era tan mala como la grandd|anaba “Cenicienta”. Pero Cenicienta, aun
vestida de harapos, era mas hermosa que ellaglagesbmo princesas.

Sucedio que el hijo del Rey anuncié un baile al fuexon invitadas las personas mas
distinguidas de la ciudad, y entre otras las dosm&eas mayores, que figuraban mucho en
sociedad. Tan contentas como orgullosas, se padabanel dia discutiendo cémo irian
peinadas y vestidas, y esto era fuente de molgsdrasCenicienta, que habia de estar todo el dia
planchando la ropa de sus hermanastras y almidoniasdpuiios. No hablaban méas que de
vestidos.

-Yo -decia la mayor-, me pondré el vestido de ¢grelio rojo y mis blondas inglesas.

-Pues yo -afiadia la menor-, no llevaré mas quédalta sencilla, pero me pondré encima mi
capa de brocado de flores y mi diadema de brikamfee es lo mejor que hay.

Enviaron a buscar a la peinadora para compondosados en dos filas de bucles, e hicieron
comprar “moscas” de buena clase. Luego llamaroreraci&nta, cuyo buen gusto reconocian,
para que diera su opinion. La humilde muchachadassejo 1o mejor que pudo y se les ofrecio
generosamente para peinarlas, a lo que ellas acordiomplacidas. Mientras las peinaba le
decian:

-¢No te gustaria ir al baile, Cenicienta?

-iAh, sefioritas, cdmo se burlan de mi! No son pdrtos bailes.

- Tienes razon. {COmo se reirian si vieran ir uizadda al baile!

Cualquiera otra muchacha, después de esto, lasrayt@inado al revés, pero Cenicienta era
tan buena chica, que las peind perfectamente.
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Tan trastornadas estaban de alegria, que apenis ftalmmido en dos dias; rompieron mas
de una docena de cordones apretandose el corségtaraesbeltas y se pasaban el dia entero
frente al espejo. Cuando llego el feliz dia, Camta las acompafioé al coche; tan pronto como
éste hubo desaparecido, se volvié a la cocinataseéaose junto al fuego, empezo a llorar.

Su madrina, que la vio bafiada en llanto, le pre&gguaé le sucedia.

-Porque me gustaria... me gustaria... -los sollozesrtgian el habla. Su madrina, que era
Hada, le dijo:

-Te gustaria ir al baile, ¢ verdad?

-Si, es verdad -dijo Cenicienta con un suspiro.

-Si eres buena chica, podras ir. Anda corriendwalto y traeme la calabaza mas grande que
encuentres.

Cenicienta fue enseguida a cortar la mas bellebaataque pudo encontrar y la llevo a su
madrina, no pudiendo adivinar como una calabazarigepara hacerla ir al baile. Su madrina
cogio la calabaza y después de quitarle todasdpag, la golped con su varita magica y la
calabaza se convirtio en una carroza guarnecidgaade

Luego fue a mirar en la ratonera, en donde enca#i® ratones todavia vivos; indicé a
Cenicienta que levantara un poco la trampa, y vadaque salia un ratén, el hada le daba un
golpe con su varita magica y se convertia en umdss caballo, con lo que se formé un
magnifico tiro de seis caballos tordos.

La madrina estaba preocupada por conseguir un moche

-Voy a ver si hay alguna rata en la ratonera -@gmicienta-, que nos sirva de cochero.

-Tienes razon. Ve a buscarla.

Cenicienta le llevo la ratonera, en la que halda grandes ratas. El hada escogié una que
tenia una magnifica barba, y después de tocadanuairtio en un respetable cochero, con los
bigotes mas hermosos que pueda imaginarse. Lugga @enicienta:

-Ve al jardin, en donde encontraras seis lagadigasas de la regadera, y traemelas.

La madrina las transformé en seis lacayos de magdilbrea, que al momento se subieron a
la zaga del coche, como si en toda su vida no harbileecho mas que de lacayos.

-Ahora, Cenicienta, ya puedes ir al baile.

-¢,Con este vestido? -pregunté Cenicienta.

Su madrina la toc6 también con su varita, convideeal momento sus harapos en prendas
de riquisima estofa recamadas de plata y oro,pfaedecientes de la mas fina pedreria, y le dio
enseguida un par de zapatillas de vidrio, las reflasdel mundo.

-Ahora ya puedes ir Cenicienta. Pero ten presargesgte estas un momento mas después de
medianoche, tu carroza se convertird en una caaliazcochero, en rata; tus caballos, en
ratones; tus lacayos, en lagartijas; y ti mismasskrandrajosa Cenicienta que eras hace poco.

Cenicienta prometié a su madrina que dejaria & lasites de medianoche y parti6 llena de
de gozo.

Llegé al palacio, y el hijo del Rey, a quien algulebia dicho que llegaba una Princesa no
invitada y a quien nadie conocia, estaba esperanda puerta para recibirla. Le dio la mano
para bajar de la carroza y la condujo con la nm@sdortesia entre sus invitados. Se hizo un gran
silencio; se dejo de bailar; los violines cesareriatar. Tanta era la admiracion que despertaba
la belleza de la desconocida. Algunos murmuraban:

-iOh! jQué hermosa!

El Rey mismo, viejo como era, le dijo a la Reina gesde que ella era joven no habia visto
persona mas encantadora. Todas las damas de ¢alaacbntemplaban como embelesadas,
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examinando su peinado y su vestido con el firmgdsio de encargar otro igual al dia

siguiente, si es que podian encontrar encajesrian ¥ costureras suficientemente habiles. El
hijo del Rey le dio el lugar mas honroso, y lueg@idié que danzara con él, y lo hizo ella tan
graciosamente que la admiracion de aquél iba er@tomSe sirvidé una espléndida cena, que el
Principe no toco: tan ocupado se hallaba en coéerapCenicienta. Esta vio a sus hermanas,
fue a sentarse a su lado, les prodigo6 toda clasardplidos, y compartio con ellas las golosinas
gue el Principe le habia dado, lo que las asorploes no la conocian.

Mientras hablaba con ellas, oy6 que daban las dwm®os cuarto, y haciendo una gentil
reverencia a la compafia, salié lo mas rapido que.pLlegd sin contratiempo a las puertas de
su casa. Alli encontro a su madrina, que le sommia@bando su conducta, y Cenicienta le pidio
permiso para volver al baile de la noche siguigmtes el Principe se lo habia suplicado.

Aun hablaban cuando sus dos hermanas llamaropueetta. Cenicienta fue a abrirles.

-iComo han tardado! —dijo, frotandose los ojos cashnacabaran de despertarla de un
profundo suefio.

-jAh! -exclamo la hermana mayor-. jQué baile talicateso! jY ha venido una Princesa tan
bella como no puedes figurarte, que se mostré6 rmabke con nosotros y nos dio naranjas y
limones!

-¢,De veras? -dijo Cenicienta llena de gozo-. ¢ Hersguién era?

-Nadie la conoce, aunque todo el mundo se arrankzariojos por saberlo, y especialmente el
hijo del Rey.

Cenicienta sonrio y les dijo:

-Entonces, ¢era muy bella? Dichosas ustedes; aghriapeerla yo? Eh, sefiorita Javote, ¢no
podria llevarme mafiana, dejandome el vestido dmarike se pone los domingos?

-iComo! ¢ Dejar a una tiznada mi vestido amarild@ gstoy loca!

Cenicienta no se quejo, porque si le hubiese degadbermana el vestido amarillo que le
pedia, se hubiera visto en un compromiso.

Por fin llegd la noche del dia siguiente y las ge8oritas fueron al baile luciendo diferentes
atavios. Cenicienta, mas hermosa y mejor vestiddagprimera noche, no taré en seguirlas.

El hijo del Rey estuvo siempre a su lado y se mastis atento y tierno con ella. La joven se
hallaba encantada y olvidé lo que su madrina léahescomendado, de suerte que oy6 sonar el
primer toque de la media noche cuando creia queagpEan las once. Se levantd de un salto y
huyo con la ligereza de un cierzo asustado.

El Principe la siguié pero no pudo alcanzarla. Erhgida dejé caer uno de sus pequefios
zapatos de cristal, que el Principe recogio cuisash@nte. Cenicienta llego a casa sin aliento,
vestida de harapos, sin carroza y sin lacayosnian(que quedaba de su reciente magnificencia
era uno de los zapatitos, par del que se habia aehfdir.

Se pregunté a los guardias de la puerta del pakaie@ habian visto salir a una Princesa,;
contestaron que no habian visto salir a nadie,pacg una joven muy mal vestida, que mas
tenia aspecto de campesina que de gran sefiora.

Cuando las dos hermanas volvieron del baile, Cemtigiles preguntd si se habian divertido,
y si la hermosa dama habia ido también. Le comtestgue si, pero que habia huido al sonar las
doce, y tan rapidamente que habia dejado caeraisasizapatillas de cristal, la mas hermosa
del mundo; que el hijo del Rey la habia recogidpug se habia pasado mirandola durante todo
el baile. Seguramente -dijeron-, esta locamentmeredo de la duefia del zapatito de cristal.

Decian verdad, pues pocos dias después el Primeipdd pregonar al son de trompetas que
se casaria con la mujer a quien ajustase el pequegieto. Princesas, duquesas, condesas o
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simples damas se lo probaron indtilmente.

Por fin llego el heraldo a casa de las dos hermagassforzaron en hacer entrar el pie pero
en vano.

-iDéjenme probar a mi! -dijo Cenicienta, que lasalya sonriendo al reconocer su zapatito.

Sus hermanas se echaron a reir y se burlaronade ell

Al gentilhombre encargado de probar el zapatitgpdés de haber mirado atentamente a
Cenicienta, le pareci6 muy hermosa. Dijo que era peticion justa, pues tenia la orden de
probar con todas las doncellas. Hizo, pues, san@enicienta y él mismo le puso el zapato en
su lindo pie. Ajustaba perfectamente. El asombreutedos hermanastras fue enorme, pero fue
mayor aun cuando Cenicienta sacé de su bolsillotrel zapato, y después de calzéarselo se
levant6. Y un toque del baculo de su madrina bpar@ que su andrajos se trocasen en el
vestido mas precioso que ojos humanos hayan visto.

Sus hermanas la reconocieron al momento comonadda del baile; se postraron a sus pies
y le pidieron perdon por todo lo que la habian besbfrir. Ella misma las levantdé para
abrazarlas y decirles que las perdonaba de todaz@or mientras le prometieran quererla
siempre. Luego fue conducida al palacio. Al jovemétpe le pareci6 mas bella que nunca, y
pocos dias después la desposé. Cenicienta, quanebaena como bella, dio alojamiento a sus
hermanastras en el palacio, y las cas6 luego cogr@mdes sefiores de la Corte.

PERRAULT, Charles (1989).Cuentos Medellin: Susaeta Ediciones.

EL COCODRILO SABIO

Por: Gianni Rodari.

Un cocodrilo se presenta en la sede de la RadieviBghn, calle Mazzini, 14, Roma, y pide
ser recibido por el director del programable o nadaEl portero no quiere dejarlo pasar. El
cocodrilo insiste:

-No veo ningun cartel que prohiba la entrada actmdrilos. ¢Acaso quiere usted saber
mas que los carteles.

-Espere al menos que pegue un telefonazo.

-Muy bien. No tengo nada en contra del uso deldete

El portero llama al despacho del jefe suprem®diele o nada

-Profesor, hay aqui un cocodrilo.

-Ah -dice el profesor, que, como habla siempredums o tres teléfonos al mismo tiempo,
las palabras largas las entiende s6lo a mediasefiel Coco. Esta bien, digale que suba.

El cocodrilo coge el ascensor. Se ve obligado nerse un poco para entrar porque mide
dos metros de alto, mas una chistera violeta. istdargo abrigo amarillo. Una sefiora se
desmaya por el contraste de colores.

La secretaria del gran jefe B®ble o nadaes miope y se limita decir: Pase, sefior Coco. El
profesor lo esta esperando.

Al profesor, que no se esperaba en absoluto unddtwaon todos esos dientes en hilera
bajo las gafas de sol, le da un violento atagusleEl cocodrilo, con santa paciencia, espera a
gue se le pase la tos; después dice: Conque, vamves etcétera, etcétera; tengo también una
carta de recomendaciéon de mi hermano. Tengo itende participar en su magnifico e
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instructivo programa.

-Ya veo, ya. ¢ Como esta su hermano?

-Un poco apretado. Ya sabe, acostumbrado al Ndosen encuentra a sus anchas en el
estanque del zoo.

-Y usted, disculpeme, ¢.en qué tema es experto?

-En caca de gatos.

-¢No le parece un tema un poquitin fecal?

-También felino, sin embargo.

-Claro, no se me habia ocurrido.

-Entonces, quedamos de acuerdo y me presento eblsai hermano estard muy
contento.

El profesor en jefe se mete en la boca un caradeloenta al seltz y se lo traga entero por
distraccién. Se mete otro en la boca y empiezalarsu

-iQué raro! -reflexiona-, estos caramelos hacearsud

El cocodrilo agita la chistera en sefial de despedide va. El gran jefe deoble o nada
llama a su secretaria, manda que le traigan untggfé y le dice que se ocupe ella de todo.

Los periodicos de la tarde anuncian: <<El proxirAbaslo el sefior Coco se enfrentard en
Doble o nadeacon el doctor Usmardi y la sefiora Fiutabuliterfalmente, “Huelemantequillay.
Cuentan maravillas de este nuevo campeon y de rigoagimarillo. Pero el tema en que es
experto se guarda con escrupuloso secreto. Ses§bgue tiene algo que ver con el culto de la
Diosa-Gata en el Antiguo Egipto. ¢ Como de antigiio®s faraones o Nasser? A esta pregunta
se ha negado a responder el portero de la callegiMaz.

Los lectores de los periodicos se dividen inmediatate en cinco partidos.

El primer partido sostiene que el doctor Usmarsipeeialista en carne de gallina desde el
siglo XIV al XVII hara albondiguillas con el sefi@oco, se lo comera sazonado con ajo, aceite
y guindilla, y dar& los huesos a su gato.

El segundo partido garantiza que la sefiora Fiutapaspecialista en quesos africanos,
pondra de rodillas al nuevo concursante y lo obdigareconocer la superioridad del requesén
sudanés sobre el queso blando de la Valtellina.

El tercer partido estd seguro de que sonara lalaaricinfal deAida para el sefior Coco.

El cuarto partido esta indeciso.

Al quinto le importa un pepino y se interesa s&w pl campeonato de fuatbol y por el
ajedrez.

Llega el jueves, despunta el alba la noche dehggerYa estamos a sabado.

El cocodrilo aparece en todas las pantallas, satvtas apagadas, pero el presentador del
teleconcurso, un tal Mike Bongiorno, sigue llamdadtSefior Coco”, ateniéndose a las
instrucciones recibidas. “Sefior Coco por aqui”,fit@eCoco por alld”. Pero no esta ciego y lo
da a entender.

-Sefior Coco, ¢,sabe que se parece usted muchaaadrito del Nilo?

-Ese es mi hermano, sefior Maique: yo soy oriuntlitage Tana.

-iViva, viva! Por fin también nosotros, éoble o nadatenemos un oriundo, como los
equipos de fatbol. Y digame, digame, sefior Coamgcse le ocurrié la idea de especializarse
en caca de gatos?

-¢,Qué quiere, sefior Maique? Me crié en un paisesaballado, pobre en quesos, carente
del todo de musica barroca, absolutamente despoodés historia de las remolachas. Me he
hecho a mi mismo, con fuerza de voluntad y espdetobservacion. Soy un autodidacta, como
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Giuseppe Verdi.

-jAlegria, alegria! jEl sefior Coco resulta tamhiérexperto en musica de Opera!

-En mis buenos tiempos -revela el cocodrilo, candjms modestamente bajos- me comi un
tafiedor de contrabajo y lo lloré en si bemol mayor.

El sefior Usmardi da sefiales de asco. La seforabkiub, con aire indiferente, se saca del
bolso un queso “gorgonzolageso blando y gra3oobligando al presentador a pasar a las
preguntas.

Todos los concursantes han de responder a diemresgsobre diez. De Copenhague, en
un vuelocharter, llegan numerosos aficionados para hacer de héndebhcocodrilo. Los tres
campeones entran en las cabinas. El doctor Usragadia al vuelo un “doble” en arquitectura
pero, invitado a concretar cuantos huevos durosigpedntener la torre de Pisa si en vez de ser
un campanario fuera un deposito de huevos dur@sjgeoca en la respuesta.

El cocodrilo salta de su cabina, muerde al doceméardi y se lo traga enterito, escupiendo
solo el reloj de oro fabricado en ginebra.

-Pero, sefior Coco -exclama el representador riéaggsabe que es usted un golfillo? jNo
se come asi a los concursantes!

-Ha sido mas fuerte que yo -se disculpa el coandi8iempre he tenido una secreta pasion
por la torre de Pisa.

-Ya entiendo -dice Mike Bongiorno-, pero, por lormas, no debia escupir el reloj de oro
fabricado en Ginebra, que es el mejor.

-Perdone, sefior Maique.

-Esté bien, por esta vez lo perdono.

Le toca a la sefiora Fiutaburro. jDebe decir sbrgtes del Sudoeste ponen en el queso de
oveja perejil 0 mermelada de arandanos!

-Perejil -responde la sefiora Fiutaburro. Pero segeoenseguida-: No, no, jqueria decir
mermelada de arandanos!

-iNo vale! -truena el cocodrilo-. jLa primera respia es la que cuenta!

Y se come también a la sefiora Fiutaburro, enguwlérgln masticar.

-Vamos, vamos, sefior Coco -dice el presentadagrafyp de arriba a abajo el indice de la
mano derecha en sefial de carifioso reproche-. cmada bien hacer eso! Con las damas hay
gue ser caballeroso. Y mucho mas cuando estamdSuesvision y nos ven también en
Bellinzona y en Amsterdam.

-¢ Y nos ven en Friburgo de Brisgovia? —preguntaebdrilo, alarmadisimo.

-Natural.

-Lo siento. Prometo no volverlo a hacer.

-Ah, claro, pero de momento se ha comido a lossadi@s concursantes. Ni siquiera sé si
podremos continuar la competicién. ¢ Qué dice arsedtario?

El sefior notario dice que el reglamento no prewgisaes contra el canibalismo. El juego
puede proseguir.

-Pues entonces, digame sefior Coco -sigue el paesent por cuatro millones de
kilbmetros y setecientos veintisiete miriagramakjngle la hizo la gata de Carlomagno el dia en
gue su duenfo fue proclamado emperador?

-En Roma, delante del pantedn -responde el coodglrilvacilar.

-iRespuesta exacta! -grita el sefior Maique. Perpode le sirve. En efecto, el cocodrilo,
volando fuera de su cabina, se le echa encima consdlo hombre y lo ingiere antes de poder
contar hasta tres. Se oye la voz del presentader kearriga del cocodrilo, que protesta:
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-Sefor Coco, esta usted exagerando. jY pensaragueen también en Bruselas!

El cocodrilo se endereza la chistera, porque $mlga torcido, y mira a su alrededor con
aire de preguntar: “¢,Queda alguien mas?”.

-Estoy yo -responde la azafata Sabina, con sussodé estudiante de filosofia.

Los espectadores contienen la respiracion. Se arepaemocionante duelo. ¢ Conseguira
el cocodrilo tragar también a Sabina, cuando ya personas se disputan el espacio de su
estdmago, elastico sblo hasta cierto punto? ¢Com&eg notario salvar a Sabina del dragon,
obtener su mano, casarse con ella y partir en gmjeodas por las mas hermosas péaginas de las
mas conocidas revistas?

Mientras la gente responde como cree a éstasnag teguntas, la encantadora Sabina no
pierde la calma. Engafa al cocodrilo con una sanlésagarra por la cola, lo levanta a un metro
cincuenta de altura y le golpea la cabeza en &.sue

-iNo vale! -protesta el cocodrilo-. jEste capitntoesta en el reglamento!

-Pues yo te hago hacer algo de movimiento -reatzna.

Siempre sujetando al cocodrilo por la cola, lo hgicar en torno a su cabeza como si fuese
la caldereta de la leche: una vez, dos vecesyéxEs, a velocidad creciente.

-Apelo al notario -vocifera el cocodrilo-. La sefi@ay con todo respeto, se muestra muy
injusta.

-Y yo te utilizo como una fusta -anuncia Sabina.

Pone manos a la obra con la habilidad de un cowdebyCirco Americano. El cocodrilo
silba y restalla en el aire que da gusto oirlosToada restallido, golpea el suelo con los dientes.
La chistera ha rodado lejos. El abrigo amarilléesesa como una vela en dia de mistral.

-Una -dice Sabina-, dos, tres...

Al llegar al diez, de la boca del cocodrilo saltaké Bongiorno, abrochandose la
chaquetilla, porque un presentador debe estar sieprgsentable. Al once sale despedida la
sefiora Fiutaburro, murmurando:

-iQué mala suerte! Tenia la mermelada de arandani@spunta de la lengua.

Al doce sale de puntillas el doctor Usmardi y seepenseguida a buscar su reloj de oro.

-iBasta! -implora el cocodrilo-. jPiedad! jSocorrgh he devuelto lo que cogi!

-Pues entonces, ahora, yo te doy la vuelta a te-&iabina. Le mete una mano en la
garganta, le agarra la cola por dentro y vuehamebdrilo como un calcetin.

-¢ Le parece bonito? -llora el cocodrilo dado lataieSe lo dira a mi hermanito.

Pero ya es una sombra del invencible concursanback un rato. Con sus ultimas fuerzas
se ajusta la piel, se desempolva las escamashyigbase lava los dientes y se arrastra fuera de
alli farfullando oscuras amenazas:

-iVolveremos! jVolveremos!

-iQué lastima, sefior Coco! -comenta Mike Bongiorida cometido usted un feo error:
deberia decir “volveré”, en singular.

-No -responde el cocodrilo, enjugandose las lagrioan la chistera-, porque la proxima
vez vendré con mi hermano. De modo que “volveremas’plural.

RODARI, Gianni (1982).Cuentos escritos a maquinsladrid: Alfaguara.
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LA MAQUINA DE HACER DEBERES

Por: Gianni Rodari.

Un dia llamé a nuestra puerta un tipo extrafio:ambrecillo ridiculo, algo méas alto que dos
cerillas. Llevaba, cargada a la espalda, una mésagrande que él.

-Aqui traigo aparatos para vender -dijo.

-Enséfiemelos -dijo papa.

-Esto es una maquina de hacer los deberes. Apretanbotoncito rojo se resuelven los
problemas; el botoncito amarillo es para desarrols temas y el botoncito verde sirve para
aprender geografia. La maquina lo hace todo elég sn un minuto.

-iCompramela, papa! -dije yo.

-Bueno, ¢,cuanto pide por ella?

-No quiero dinero -dijo el hombrecillo.

-iNo trabajaré solo por amor al arte!

-No, pero no quiero dinero por la maquina. Quidrceecbro de su hijo.

-¢ Esté loco? -exclamo papa.

-Escucheme, sefior -dijo el hombrecillo sonriendbla maquina le hace los deberes, ¢ para
gué le sirve el cerebro?

-iComprame la maquina papa! -imploré- ¢ Para querqel cerebro?

Papa me miro un instante y después dijo:

-Bueno, llévese su cerebro y no se hable mas.

El hombrecillo me quitd el cerebro y lo guardo era wolsita. jQué ligero me sentia sin
cerebro! Tan ligero que eché a volar por la haiditgcy si papa no me hubiera agarrado a
tiempo habria salido volando por la ventana.

-Tendra que meterlo en una jaula -dijo el homblcil

-¢, Por qué? -pregunto papa.

-Porque ya no tiene cerebro. Por eso. Si lo degdtcswolard hasta los bosques como un
pajarillo y en pocos dias morird de hambre.

Papa me encerré en una jaula, como si fuera unicaha jaula era pequefia, estrecha, no
podia moverme. Las barras me apretaban, me apnetabth que... Me desperté asustado.
iMenos mal que sélo habia sido un suefio!

Inmediatamente me puse a hacer los deberes.

RODARI, Gianni (2002).Cuentos largos como una sonrigarcelona: la Galera.

TEXTOS AUDIOVIDUALES

LA CENICIENTA

Por: Walt Disney.
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La pelicula empieza con una narracion detallada ge&la de la Cenicienta, hasta el instante
en que la camara la enfoca dentro de su habitamdéel amanecer de un dia cualquiera. La
descripcion de la vida anterior a la ejecucion tealos hechos, la hace una voz femenina. En
ella nos pone al tanto de la historia de la Centai€on su padre viudo, luego su decision de
casarse con una mujer que tenia dos hijas, endseguifallecimiento de él, y por ultimo el
destino de Cenicienta al lado de su madrastrda s#vienta.

Con la escena del amanecer del nuevo dia se déciel a la pelicula. Para empezar, dos
pajaros entran por la ventana abierta de la habitate Cenicienta. Su canto hace que abra los
ojos. Al verlos, se queja de no dejarla sofiar enmeundo bello que soélo es posible alli. Justo
enseguida suenan las campanas del palacio queat@tve de la ventana, en el terreno del rey.
De esta queja surge una cancion, la cual es acampafia presencia y el trinar de los dos
pajaros, mas otra cantidad que aparecen sin salirdle. A la par que la cancion avanza, van
apareciendo unos ratones que son los amigos dei€i@aiy que, a diferencia de los pajaros, le
pueden hablar en la misma lengua humana que@fia. tiuego de terminada la cancion, uno de
ellos, el ratdn Jack, le sefiala a Cenicienta qge slicede, se trata de un ratdon nuevo que ha
guedado atrapado en la ratonera. Al escuchar, €ataccorre y va en su auxilio. Con mucha
precaucién, y ayudada por los demas roedores,ngecce de salir de la celda, en donde él
hacia mofas de pelea. La Cenicienta decide vestirioun pequefio traje, uno de los tantos que
ella conserva por tradicion, que le da a la medgndo ya lo ve listo le pide a Jack, mientras
ella se va a cumplir con sus deberes, que le ddwebre el peligro que significa Lucifer, el
gato malvado.

Cenicienta va a la cocina a cumplir con sus hahitosin antes pasar por la habitacién de su
madrastra para llevar el gato y alimentarlo segidedbe. Al llegar al recinto de alimentos se
encuentra con que el perro, Bruno, esta sofgmaidfih logra cazar al gatp La Cenicienta lo
juzga por esa actitud poco social, intentado desnas de lo bueno que es el gato, razones que
no encuentra y el final decide decir que es bugiya, Mientras ella prepara la leche del felino,
éste se la ingenia para hacer creer que el perstiba intentando atacar, motivo por el cual
Cenicienta lo saca de la cocina y lo envia al exteen donde se encuentran los demas
animales. El gato rie por su picardia. La muchdldma a todos los animales para que se
acerquen a comer. Ante el llamado, los ratones iambeciden asistir, no sin antes verse
forzados a elegir quién de ellos va a entretengiaed mientras los deméas pasan (lo hacen a
traves de la cola, que luego de ser juntadas, safi@legido al quedar su cola en la mano del
dirigente de la fortuna: Jack). El encargado seécdedlla distraccion, haciendo que el gato caiga
en el plato de leche, mientras los demas salemartsus respectivos pedazos de queso. El
nuevo raton, Gustavo, se fue de avariento y tomzhoy) lo que no lo deja avanzar con rapidez
y es descubierto por el gato, quien, a pesar disteaccion propuesta por el ratéon encargado, se
da a la tarea de cazarlo: primero lo persigue entattomarlo, luego lo busca entre los platos
gue Cenicienta estaba preparando por el llamadolejidzo su madrastra y las hermanas,
enseguida debe esperar en las puertas de lasdiatéts de ellas, ya que el roedor se camufld
en alguno de los platos (espera con pacienciaveareudl mujer grita), lo ve salir de una de las
habitaciones y se lo hecha a la boca. Por el gdémicienta acude, descubre al gato y logra
quitarle al ratén para dejarlo en libertad. Lasnterastras y la madrastra, antes de esto, a
medida que ella les entregaba su desayuno, lerhat@iadado a limpiar sus ropas. Ahora, luego
de descubrir al raton, la mandan a hacer aseoaener

La escena cambia de lugar y se dirige al castdloel, en donde éste se queja ante su duque
de ver que su hijo aun no ha pensado en casaseseysiente viejo para seguir gobernando,
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ademas de sentir la necesidad de estar de juegalgumos nietos. El duque le recuerda que ese
dia llegara el hijo de su paseo, asi que el regidera eso una buena excusa para realizar una
fiesta, invitar a las doncellas del reino y tratarconvencerlo de que escoja a una como esposa.
Planean una fiesta y por edicto solicitan la preisetle todas las mujeres solteras al castillo.

La imagen regresa a la casa de la Cenicienta, rdedella se encuentra haciendo aseo
mientras su madrastra y sus hermanastras se diviesh notas de piano, intentando lograr una
melodia a la cual poco atinan y de donde se desaye poco tienen al respecto para dar.
Cenicienta hace oficio y canta a la vez. La imageimterrumpida por la invitacion que llega a
casa. Los ratones le piden a la Cenicienta quedagdero ella cumple con su obligacion de
llevarsela a la madrastra, quien la lee en vozyaftane en conocimiento de todas las doncellas
la invitacion. Cenicienta opina que ella tambiéegwriir, las hermanastras se oponen, y al final
la madrastra la hace creer que puede siempre ydou@nmine con todas sus obligaciones
caseras. Feliz, Cenicienta va al cuarto, mira algadelo de traje en un pequefio libro y decide
darse a la tarea de sus oficios con ardua dediceesperando poder arreglar su traje.

Mientras esto sucede, los ratones y los pajardgendiendo la intencidon de la madrastra, se
dan a la tarea de idear el traje para cenicierda.rhtones van a buscar telas y perlas para el
collar, no sin encontrarse de nuevo con el gatengdesea una vez mas casarlos. Entre Jack y
Gustavo lo distraen y toman los elementos necesanio sin antes tener que sufrir por su
empefio alimenticio. Al final, los dos ratones cuempton su misién, y en compafia de los
demas roedores y los pajaros se dan a la taremddeel traje perfecto para una mujer tan
hermosa como la Cenicienta. Al otro lado, la Cemta trabaja arduamente, mientras sus
hermanastras se arreglan para la celebracién.nAl, fia Cenicienta desiste de su intencion y
decide ir a su cuarto, viendo que las otras yaseAl entrar, vaya sorpresa, encuentra el traje y
con total alegria lo viste. Alcanza a sus hermaaasintes de atravesar el umbral de la puerta y
les pide, desde la parte superior de las escalprada esperen. Ellas, sorprendidas, no saben
qué hacer. La madrastra se encarga de motivartasgo@ dafien el traje de Cenicienta, y en
menos de un santiamén se encuentra vestida deotanpenera que se podria esperar. Las
hermanas se van y Cenicienta sale llena de tristeza

Mientras camina por fuera de su casa, llega hastahol a llorar su tristeza, a la par que los
ratones sienten rencor por todo lo sucedido. Sisedauenta, aparece en escena un hada
madrina, que se acerca, la consciente y le pidéegeseplique aquello que le sucede. Cenicienta
le cuenta y el hada le da una opcidon magica: le ik traiga una calabaza grande, la cual
transforma en el carruaje. Luego observa a los aesnpresentes y los transforma de la
siguiente forma: los cuatro ratones pasan a salloapel caballo se convierte en cochero y el
burro se transforma en lacayo. El dltimo detallérage, es solucionado de manera providencial
al convertirla en la doncella mas hermosa jaméaa.dstes de que se marche le recuerda que el
hechizo funciona hasta la media noche y debe albbandmfiesta antes de la Ultima campanada.

La escena nos ubica en la fiesta del rey, en dondea una las doncellas se van presentando
ante el hijo rey, quien poca importancia les preSia padre observa desde lejos con total
preocupacién y angustia. De pronto, al fondo dehgsalon, aparece la Cenicienta magica,
quien logra robarse la atencion del hijo del régual se olvida de la mujer que esta saludando
y decide salir tras ella. El rey se sorprende bntgue sucede y le pide al gran dugue que esté
pendiente de lo que puede acontecer luego, potqueexer ahora si ha llegado la mujer que va
a transformar la vida del reinado. Luego del bailejientras suena una cancion, el hijo lleva a
la doncella a recorrer todo el reinado, a la pa €lla lo acompafa con total satisfaccion. El
tiempo pasa y justo cuando suenan las campanaxasda el compromiso, asi que decide salir
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corriendo, siendo perseguida por el hijo del rggoyel gran duque. Antes de llegar al carruaje,
uno de sus zapatitos de cristal queda abandonadoaeescalera. El gran duque da la orden de
gue cierren las puertas, sin poder evitar que eé&canpasar el carruaje de Cenicienta; luego,
para no darse vencido, pide a los guerreros quigén de forma infructuosa. Justo cuando
llegan al bosque el hechizo desaparece.

Al otro dia, en medio de suefios maravillosos cetosiinventados, el rey es interrumpido
por la aparicion del gran duque. Le pide que digaolicita que le cuente todos los detalles,
hasta el de la posible boda; para premiar a su e confianza le promete ascenderlo en
cargo. Toda la dicha del rey casi llega al suelndo el gran duque le cuenta que la chica se
fue. El rey lleno de ira decide intentar matarloopel gran duque le muestra la zapatilla y le
propone salir a buscar la chica por todo el reingaéticion que el rey acepta a través de un
edicto.

El edicto es puesto en una pared para conocimamtodo el reino. La madrastra se entera,
le pide a Cenicienta que lleve el desayuno a gas,Has despierta para contarles lo que esta
sucediendo recordandoles que esta puede serma @piortunidad. Las chicas se preparan de la
mejor manera, lo mismo hace Cenicienta en su lafitaAntes de que el gran duque llegue, la
madrastra se las ingenia para encerrar a Ceniognta habitacion. El gran duque llega a la
casa, lee el edicto y procede a probar la zapaddlacristal. Pareciera que a la segunda
hermanastra si le queda, pero la zapatilla satt@nyuestra que no es de ella. Mientras todo esto
sucede, los ratones intentan ayudar a Ceniciemtacpee salga de su habitacion: le sacan con
cuidado la llave a la madrastra, luego la subemhadiltimo piso y por ultimo la meten por la
parte inferior de la puerta para que la Ceniciabta. La llave la metieron luego de sufrir con la
persecucion de Lucifer, quien atrapa a Gustavoohipe que este logre poner la llave en la
parte inferior de la puerta. Para salir del prol@escuerdan a Bruno, lo hacen subir y él les da
la ayuda final.

El hombre decide marcharse al ver que no le quedapatilla a alguna de las hijas de esta
sefiora, y justo en el momento que lo piensa hg@eee en la parte superior de las escaleras
Cenicienta, quien le pide que la espere y le nddzpatilla. El acepta, y la madrastra se opone,
poniéndole zancadilla al hombre mientras camin&jehdo que la zapatilla se rompa. El
hombre se asusta, llora, dice que el rey le quladabeza. Cenicienta le dice que ella podra
ayudarlo, y aunque él no cree, ella le muestrapatila que guardaba, se la mide y perfecto.

La imagen cambia de lugar y nos traslada al fimaladpelicula: la boda del principe y la
Cenicienta, con la felicidad total del rey, sondgjgor un beso que le da la Cenicienta cuando
él le ayuda a ponerle una zapatilla que se le nges ale subirse al carruaje de la boda. La
pelicula termina con un parte de la cancién quedigsma entond al principio sobre los suefios
y la felicidad. Y de la imagen casi real se pasma en donde dice: “Y vivieron por siempre
felices. Fin”.

EL SECRETO DE LA NIEVE

Por: Backyardigans.

Este capitulo, como sucede con algunos capitulde skerie, se inicia con una voz ajena a la
situacion que introduce (se ayudan de un librosguabre). La voz se encarga de decirnos que
“Hace mucho tiempo habia una nifia a quien le gadtabieve...”. Con este hecho descrito, la
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nifia empieza a hablar de las tres cosas que largdst la nieve, para describirlas con una
cancion. Mégicamente, otra de las caracteristicaslad serie, los televidentes somos

transportados a ese mundo de la nieve, en donsigpsae vive “La dama de la nieve”, ese ser
gue la nifla quiere conocer. Lentamente el paisdgriar, que era de casas de barrio y de un
patio, se convirti6 en un inmenso terreno frioepd de nieve. La nifia camina hasta llegar a la
casa de quien se supone es “La dama de la nieggd,gplo se trata de una mujer a quien le
gusta mucho el hielo y hace demasiadas cosas cba édlena de la casa del hielo, al ver por la
camara secreta que una mujer se entromete enrgari@r decide enviarla, con ayuda de sus

televisor méagico, a un desierto. El asistente de @ama, Austin, no tiene el mismo corazon

malvado, asi que esta al tanto de lo que sucedaiflaarosada, Uniqua, se sorprende al no
entender por qué llegé hasta alli. En el caminooreer a un vaquero, el Cowboy Pablo, quien
le huye a un tornado. Los dos corren mientraslelexplica lo que sucede. Cuando el tornado
se acerca, el asistente de la mujer de hielo, Tashayuda del televisor para enviar un hielo al
tornado que lo congela.

130



