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Resumen

Este trabajo pretendecomprender la experiencia de un espectador al observar una
fotografia, para lo cual sesaranmagenes tomadas por el fotoperiodista Daniel Rodriguez. Asi,
al centrar la atencion en la fotografia per se, esta investigacion se diferencia de otros estudios
realizados sobre la obra de Rodriguez por detenerse en la reflexion sobre la relaciéio dersuje
la imagen y no con su uso como documento posible de ser inferido.de ella

La investigacion fue conducida desde la lectura deselgzcion de fotografias del
mencionado fondo fotografico de Daniel Rodriguez. El andlisis de dichas fotografias fue
dividido enLa Bogota alegre y La Bogota dolidasi mismo, para cada fotografia fueron
asignadas dos lecturas o categoibaesde mlectura correspondiente a mi vgzectura
personal de cadatografia,y Desde la teoriacorrespondiente a la descripci@drica decada
fotografia.

Finalmente, y como consecuencia del estudiestas fotografias, fue posibllegar a la
siguiente maxima: la fotografia no es evidencia de lo Esgbura especulacién y fabulacion.

Palabras clave:Daniel Rodriguez fotografia, estéticbotografica



PHOTOGRAPHY FOR PHOTOGRAPHY'S SAKE: AN EXERCISE IN
INTERPRETATION

The Happy and the Painful in a Selection of Photographs by Daniel Rodrigae

Abstract

This work seeks to understand the faces of the city of Bogot4 and the perspective of
photojournalist Daniel Rodriguez based on the experience ti®war has when observing a
photograph. To the extent that it focuses on photography per se, the research differs from other
studies on Daniel Rodriguez's photographic background by emphasizing the theory and history
of photography.

The research was conducted from the reading of a selection of photographs from the
aforementioned photographic collection of Daniel Rodriguez and the analysis of these
photographs was divided infdhe Bogota joyfubndThe Bogota painfulfor each photograph
two readings or categories are also assigiesin my readingcorresponding to my voice and
personal reading of each photograph, Bram theory corresponding to the theoretical
description of each photograph.

Finally, from these same photographs it was possible to make a first approximation to
Daniel Rodriguez's view and reach a maxim, photography is not evidence of reality, it is pure
speculation and fabrication.

Key words: Daniel Rodriguezphotographyaesthetic of photography.
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Introduccién

Daniel Rodriguez (191Busagasugi 2001 Bogota) fue un fotorreportero que
desempefio su oficio principalmente en la ciudad de Bogota, Colombia, trabajando para medios
de comunicacién masiva como los periddicos El Espectador, El Tiempo, y revistas como Cromos
y Semana.

Para el presente trabajo de investigacion se realizaron consultas de fuentes primarias en el
Fondo Fotogréafico de Daniel Rodriguez que se encuentra en el Museo de Bogota del Instituto
Distrital de Patrimonio Cultural IDPC, asi como fotografias adicioreadesntradas en linea.

También recurri a fuentes secundarias resultantes de la busqueda bibliogréafica en cuanto a lo que
se ha publicado de la obra fotografica de Daniel Rodriguez. El anteriormente mencionado Fondo
Fotogréfico hoy posee aproximadamente 33@€itivos. Durante su revision, escogi alrededor

de 100 fotografias las cuales considdgwbdas y alegresDe estas sefectuéuna ultima

filtracion de 15 fotografias que se utilizaron para las lecturas en este documento.

Propongo, mediante esta lectura, entender la experiencia de un obseygactom un
conjunto especifico de fotografias tomadas por Rodriguez y seleccionadashar elid,esta
no es una tesis sobre ciudad, sino sobre fotografia. Tampoco pretendo abordar alrededor de 3700
fotografias, puesto que esta no es una tesis sobre la trayfattugraficade RodriguezEn este
sentido, &s 15 fotografias escogidas provienen de una seleccion que se puede atribuir a mi

subjetividad, construccion social y mi turk particular.



La subjetividad en este marco esta en parte relacionada con lo manifestado por Barthes en
La camara Lucida, Notas sobre Fotograffara él, la subjetividad jugaba un papel en la
descripcion puramente personal de la imagen fotogréafica alejada de la objetividad y la realidad,
estaque requiere de un cuidado en la observagi@mfocarse en un detalle de la fotografia que
los llevara hasta la conciencia afectiva.

Construccion social la interpretd como aquella variable personal o plural que corresponde
a la forma como un individuo o un grupo de individuos se desarrolla desde su nifies, dentro de un
grupo social, como una familiana escuela, una iglesia, una comunidad, que determina el tipo
de persona social que es, esto también depende no solo del grupo sodahisiéo de una
localizacion, de un lugar, un barrio, una ciudad, un municipio, un pueblo, y también de un
tiempo particular. Yo creci y me desarrollo en un barrio de Bogota ubicado al noroccidente de la
ciudad. Cuando era pequefio mi familia me llevabarmtiro de la ciudad donde veia la parte
colonial de ellaSolamente he vivido en Bogot4, por lo cual mi atraccion hacia lugares y
personas de la ciudad es esperada, y debo decir gue no he tenido razones para no querer la
ciudad, exceptuandalgunos asuntade lo latinoamericano y sus costumbres.

Lo cultura es un nivel jerarquico por encima de la construccién social, en cual emergen
propiedad mas alla que podrian llamarse emergentes, aca interactian la construccion social con
la sensibilidad personal, y varias variables adicionales, como la agdtitiddgica, psicoldgica,
econOmica, que interactian todas en un complejo que forma el individuo ggeisnyes el que

interpreta las fotografias.



Se realiz6 una division de las fotografias seleccionadas en dos grupos princigales:
Bogota alegre y La Bogota dolidAsi mismo, para cada fotografia se asignaron dos lecturas o
categoriasbDesde mi lecturacorrespondiente a mi voz y lectura personal de cada fotografia, y
Desde la teoriacorrespondiente con la descripcion del contexto social, politico, econdémico y
cultural de los acontecimiento y las personas que aparecen en determinada fotografia, asi como
su andlisis a partir la teoria fotografiogando conceptos corRunctum, Studium,

Equivalencia, El instantdecisivo,Un forma libre de vivir la fotografia como documento y el
fotoperiodismo.

Sobre la obra de Rodriguez existe poca bibliografia, de la cual algunos ejemplos son: Ani
Yadira Delgado Nifio y Flores Mauricio (201Bpgota en la lente de Daniel RodriguBzana
Patricia Gonzales, Jessica Molina Buitrago y Jazmin Rocio Pabon Rosas l(a02adtad que
fuimos: imagenes de la cotidianidad bogotana a través de la camara de Daniel Ro{t@jt@z
1960 y Bogotéa en la mirada de 10 fotografddaria Pia Fontana, Miguel Mayorga, Margarita
Roa(2018) Estos trabajos describen principalmerteomtexto politico, social, econémico y
cultural en el que Rodriguez capitsus fotografias.

Teniendo en cuenta lo anterieste trabajoaunque puede san aporteala divulgacion
a la poco leida obra de Daniel Rodrigupzrere seuna primera investigacion desdeeoriae
historia fotogréaficaer sey tal vez generar interés en realizar nuevos estudios sobre su obra y su
Fondo Fotografico que complementen, refuten o reafirmen lo aqui dvckicbien los
resultados de mi investigacion confluyen con los trabajos realizados anteriormente en algunos
aspectosales comaondicionegoliticas,sociales, econdmicas y culturales de los hechos y

personas que se encuentran en sus fotografias, en este documento se adatizaain
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fotografia por fotografia para estas condicio@=he afirmar también que, dada la poca

informacion disponible sobre el analisis de su obra y datos acerca de su vida, se debe continuar
indagando en archivos de periodicos y revistas, que otorguen nuevas formas de leer su obra y nos
permitan entender mejsu mirada.

La escasa bibliografia disponible no relaciona directamente alguna o algunas de las
fotografias de Daniel Rodriguez con el contexto cultural y socioeconémico de la Bogota de entre
1940 a 1960. Erealidad ,nos ofrece un panorama muy general y carece de lectura de las
fotografias desde la teoria estética de la fotografia.

Mi trabajo se organiza de la siguiente forma:

Introduccion: Resmendel contenido del documento.

Parte UnoContextos: Introduce la teoria y conceptos de diferentes autores usados para
entender las fotografias dabielRodriguez Tambiénexploraantecedentes de la obra y vida
Daniel Rodriguez.

Parte DosLeyendo fotografias: Se realiza la lectura de cada fotografia en dos capitulos:
La Bogota Alegrg La Bogota DolidaCada uno de estos capitulos se subdivide a su vez en los
titulos: Desde Mi lectura y Desde la teoria.

Parte TresInterpretaciones: Se elabora una descripcion en dos capitulasieada de
Daniel Rodrigueen donde se plasma una sintesis de su obfamgdo de conclusiones:

Leyendo fotografigen donde se concluye a modo de resumen los elementos comunes en las

fotografias de Daniel Rodrigud2or ultimo, la bibliografia usada
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Parte Uno

Contextos

El presente titulo refleja los antecedentes dedis, en este apartado quiero exponer las
visiones que han propuesto diferentes tedricos en relacion con la lectura de una fotografia, de
esta forma podrdar alx lectxr un atisbo de la forma en que seran leidas y desarrollas las
lecturas de las fotografia de D. Rodriguez.

Este titulo contiene la primera padel presenteocumento. En él se introducen teoria 'y
conceptos de diferentes autores para entdasifitografias de Daniel Rodrigudas cuales
seran desarrolladas o interpretadas en la parte dos. También se da un acercamiento a la biografia
del fotégrafo para conocer sus antecedentes, asi como una aproximacion al contexto

socioecondémico, cultural y politico en que realizé su obra.
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Capitulo 1

Los Tedricos y laL ectura de laFotografia

Al hablar de la experiencia que tiene un espectador o espectadora al ver una fotografia,
varios fotégrafos tedricos han propuesto diversas teorias sobre esta experiencia sensorial. Se
abordan diferentes visiones: la de Roland Barthes, Henri CBrésson Minor White, Paul
Strand y Giséle Freund.

A continuacion, se exponen las diferentes visiones de cada uno de estos autores a este
respecto y se mencionan otros autores que realizan sus propias lecturas en torno a estas

sensibilidades.

Punctum y Studium

Roland Barthes (1915980) propone dos conceptos semiologicos para la fotografia. El
Punctunmy el Studium Mediante ellos describe el autor, segun la semiolag&fotografia de su
madre en el invernadero.

Barthes define Punctum de | a siguiente for
pequefia mancha, pequefio corte, y también casualidad. El Punctum de una foto es ese azar que
en ella me despunta (per o (Bartkees POAIMMKY. BN me | ast

El Punctum es un elemento en la escena fotografiada, un detalle:
En este espacio habitualmente tan unario, a veces (pero, por desgracia, raramente) un «detalle»
me atrae. Siento que su sola presencia cambia mi lectura, que miro una nueva foto, marcada a
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mis ojos con un valor superior. Este «detalle» es el Punctum (lo que me (Bazhgs, 2019,
pag. 78)

El Punctum es aquello que crea punciones, que penetra profundo en nosotros. Son
fotografias que representan experiencias intimas que son intransfesible$encias personales
gue no puede sentir otra persona ajena a la que porta este sentimiento, que proviene de una
memoria profunda que ha trascendido de lo meramente recordatorio a una caracteristica
transformadora del ser.

Por su parte, el Studium es una experiencia mas superficial, similar a la fatpgemia
diferencia de éstpuede ser obtenida con mayor facilidad. El Studium es aquello que no crea
punciones dentro de nosotros; no es una experiencia intima, es mas bien una general que pueden
experimentar varios espectadores o espectadoras al ver una fotografia. Una fotogliafia S
puede ser fotogénica o ror ejemploges ciertamente fotogénicadaptura en el instante justo
de una violinistaqueinterpreta su intsumento (magenl). Esta investida por cualidades
técnicamente correctasncuadre (regla de tercios), composicidon, enfoque, exposicias. Es
propiedades son apreciadas por los y las espeasadi®ita imagen. Se crea un nivel de
aceptacion y de agrado por esta imagen ergréo grupo deobservadoresAun asi, es una

experiencia general, rintima.
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Figura 1
HsingYun Huang

La violinista chinaHsing Yun Huangocando con la Orquesta Filarménica de Bogoté en el auditorio Ledn de Greiff
de la Universidad Nacional de Colombia Sede Bogota. Toma&tudéinmy fotogénica (Quevedo Blanco, 2017)

Joan Fontcuberta (199%s unautor reconocido por escribir best sedl@cerca déeoria
fotogréfica. También ha discutido a profundidad los concept&sutiumy Punctum.

Fontcuberta, al hablar sobre la forma como su madre se enamoro de su padre a través de

una fotografia de él, se plantea las siguientes preguntas:

¢ Que hace que un rostro fijado asi despierte este tipo de arrebato? ¢Cuales fueron las

caracteristicas determinantes sin las cuales el efecto no se hubiera producido? ¢Qué hubiera
sucedido si la fotografia hubiese resultado técnicamente defectuosa®v@sal i hubiese

sido objeto de uno de esos retoques relamidos que habian puesto de moda glamurosos galanes
y actrices{Fontcuberta, 2015, pag. 20)
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Para responder esta pregymantcuberta propone el término de fotogenia:

Fueron los primeros cineastas franceses de vanguardia quienes acufiaron este término. Louis
Delluc y Jean Epstein sugerz2an a principios d:i
i nt er) podia serécaptada y aislada por una imagen potente. Para ambos la camara

ostentaba un poder de trasformacién casi magico, una capacidad de condensar una intensidad

efimera que una vez revelada estaba destinada a brillar por unos segundos antes de
desvaecer se. Ese resplandor concentrado y fugaz p
es capaz de invocar | a fotogenia y destilarl a e
propiedad exclusiva de la realidad, ni es un simple efecto del dispa§itico ni resulta del

truco de un operador; brota en cambio de una alianza necesariamente a tres partes, entre el

modelo, la cAmara y el fotégrafo. La fotogenia solo se manifiesta como destello de un poder

latente sublimador que no puede ser controld@m. solo puede ser convocado, invitado,

implorado, se pueden preparar unas circunstancias propicias, pero como en los rezos e
invocaciones de los espiritistas, que la fotogenia acuda a la llamada solo depende de los

designios de la providencia. Logicameentuchos criticos posteriores censuraron la endeblez
excesivamente subjetiva y el misticismo casi inaceptable de su formulacién. Por ejemplo, se

puede hablar de lo pintoresco como categoria estétinajanpero lo fotogénico escapa a un

examen cientifico riguroso tanto como el alma se resiste a cualgbjetivacion

(Fontcuberta, 2015, pag. 21)

Otroejemplo se puedapreciaren laimagen2 . Desde luego, esa fAver
acerca mas al concepto Benctumsegun el cual lodesignios de la providencia son vivencias
intimas e intransferibles. Dificilmente cualquier espectador ajeno que experimenta la fotogenia
podr& captar estas sensacionesi. [dsscapta, sera desde su experiencia intima particular, lo que

deviene en skotogeniaparticular.

Figura 2

16



Barrio Quirigua, Bogota.

Una fotografiacotogénica (Quevedo Blanco, 2021

La verdad interior en esta fotografia se encuentra en las cualidades intimas del fotografo
gue no pueden ser transferidas a un espectador con solo observarla. BEst@cas@aencias de
la nifiez, afectos que solo pudieron ser vividos por el fotdgrafo u otras personas que hayan tenido
ocasion de experimentar sensorialmente el barrio. Aquello que si es transmitible al espectador
son las experiencias generales que constituyBtudiumgue se basan en cultura, estereotipos e
inclusive clichés. En este caso puede ser un elemento como el gato que se observa en la parte
superior de la fotografia. Es un animal bonito, a muchos nos gustan los gatos; el gato es un
estereotipo de ternura y beda animal.

Un concepto que va mas alla de la fotogeniagglque resulta de una experiencia
sensorial mas intima. Este efPehctum propuesto originalmente por Roland Barthes y que

Fontcuberta lo interpreta de la siguiemanera
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¢, Qué cautivé a mi madre en este retrato? (hablando sobre como su madre se enamoré de su

padre viendo una fotografia de él) Insistiendo en el Barthes @éanfera Lucidalo que

desencadena la secuencia de reflexiones que lleva a explicarnos el concepto de Punctum, y de
Studium es otro retrato, el de su madre (madre de Barthes) en un invernadero. Pero Barthes
renuncia a reproducir este retrato en su libro y se limitaiibekr, porque entiende que el

Punctum | o informan vivencias personales que no
nos es dado como un acto de graci ao, sol o inter
de un observador particular. La igen del invernadero reemplaza simbolicamente a una

persona amada desaparecida y por tanto fracasaria en un intento de ilustrar para el resto del

mundo la idea de Punctum que condensa, justamente para Barthes un profundo sentimiento de
pérdida(Fontcuberta, 2015, pag. 22)

Como vemos, los conceptos de Punctum y fotogenia apelan a lo Divino, a la gracia, a la
providenciay que solo pueden ser atribuidas por Dios. Si bien uno de ellos es una experiencia
superficial y la otra profunda.

Fontcuberta se extiende diciendioE| c |l i ¢ del obturador guil |l c
gesto, fosiliza el cuer poeé Toda fotograf2a c
descubrirnos a todos como futuros cadaveres: La imagen permanece cuando el cuerpo se
d e s v a (Fentcebérta, 2015, pag. 22).

Fontcuberta en otro de sus méas conocidos tektd®so de Judas: Fotografia y verdad
menciona fiLas c8maras fotogr8ficas, se rigen
experiencias abarca desde | a cons(foatdulzeda, - n ci e
2015, pag. 40)

Otra analogia al Punctum la expass

Llegados a este punto habria que destacar dos personajes del universo de los mitos que por su

especial vinculacién con los espejos mantienen una ambivalencia similar a la que analizamos:

por un lado, Narciso; por el otro, el vampiro. Narciso encarna ehsenorado de su propia

imagen, sujeto obsesivamente a su reflejo. El vampiro podria alardear de un cumulo de
peculiaridades exdéticas como su dieta de sangre fresca y su aversién a la luz, a los simbolos
sagrados, y a los ajos, pero la que me parece ghéssaliente aqui es que carece de reflejo,

0 sea, los espejos no reflejan su imagen. Dracula y su corte inmortal se vuelven invisibles
frente al espejo. Por extensi - n, Anarci soso y i
en el mundo de la repregacion. En unos prevalece la seduccion de lo real; en los otros, la
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frustracion del deseo, la presencia escondida, la desaparicion. Es facil imaginar la paradoja
iel suplicio!- de un narcisscvampiro: alguien que persigue el reflejo del que carece: narcisos
y vampiros son metafisicamente contrar{é®ntcuberta, 2013, pag. 40)

Aqui elPunctumse encuentra en el reflejo del rosto de Narciso en el agua. Y si bien no
esté claro si la imagen del vampiro/a tampoco aparece reflejada en una fotografia, el vampiro
narcisista jamas podra tener la experiencia sensible Blerstumautopersonal, generado y
sentido por si mismol/a.

Fontcuberta usa aqui el espejo como analogia para la cAmara fotogréficapaesie
Ol'iver Wendell Hol mes en 1861 propuso al dagu

esta relacion de similitud.

La equivalencia
Esta nocién la propuso el pionero dsti@ight photographwlfred Stieglitz (18641946)
en una serie fotografica de 1925 que denorgigquivalente En esta serjel fotbgrafo muestra
un conjunto de fotografias de nubes sin forma que pueden representar algo diferente para cada
espectador o espectadora. Esta representacion equivale para la persona un pasado, un presente o
un futuro, ya sea verdadero, ilusorio o ectpate; cualquier acto de la vida misma del
espectador/a.
Minor White (19081976), en un ensayo publicado en 1963, reformula el concepto de
EquivalenciaAdemas]o divide en tres niveles:
A un nivel, el n equiealencigr pleirc eneke pal abdfatidgr af
fundamentos visibles de cualquier experiencia visual potencial mediante la fotografia misma.
Sin embargo, esto no quiere decir que una fotografia que funcione como un equivalente deba
poseer determinada aparien@stilo, tendencia o moda. La equivalencia, es una funcion, una
experiencia, no una cosa. Cualquier fotografia, cualquiera que sea la fuente, puede funcionar

como equivalente para alguien, en algun mdmesn algun lugar. (En un segundo nivel). Si
el espectador se da cuenta de que, para él, aquello que ve en la imagen corresponde a algo en
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su interior-esto es, si la fotografia refleja algo dentro syyentonces su experiencia posee

cierto grado de equivalencia.

En el siguiente nivel (tercer nivel), la palabra equivalencia se refiere a la experiencia interior

de una persona cuando recuerda la imagen mental sin tener la imagen a la vista. La imagen

recordada también pertenece a la equivalencia solo cuando un seetimiento de

correspondencia se encuentre presente. Recordamos imagenes que queremos recordar. Las

razones por la cuales queremos recordar una imagen varian: porque simplemente nos gustan,

0 porque nos disgustan de tal manera que se vuelve compulgigegue nos ha ensefiado

algo de nosotros mismos, o porque ha producido un ligero cambio en nosotros y nosotras. Tal

vez el lector podra recordar una imagen luego de cuya visién no se ha sentido el mismo.

(White, 1963, pag. 247)

La Equivalenciaen su segundo y tercer nivel, junto @rPunctumse encuentran

formando un tejido de la experiencia sensorial y simbdlica. fotografia puede representar una
experiencia personal, profunda e intransferible, que ademas refleja algo dentro de si, esté o no la

fotografia a su alcance.

El InstanteDecisivo de CartieBresson

Henri CartierBresson (1902004) es posiblemente el mas reconocido fotoperiodista del
mundo. Muy conocido también por en 1947 cofundar en Nueva York la agencia Magnum junto
a Robert Capa, David Seymour y Georges Rodger.

CartierBresson no define puntualmenteargtante decisivo Mas bien determina lo que
para él es la fotografia, que se puede interpretar como una definicion de este instante, y con el
paso del tiempo esta definici-n se | a atribuy
reconocimiento simultaneo, @na fraccion de segundo, por una parte, del significado de un
hecho y, por la otra, de una organizacion rigurosa de las formas percibidas visualmente que
expr esan (Eatier-Bnessor20D7)

Existen dos tipos de fotégrafo/as: aquella/os que deben conocer el mundo para

fotografiarlo y aquello/as que deben fotografiarlo para conocerlo. CBrasson pertenece al
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primer grupo; sus expediciones por Cuba, China, México, Rusia y mas, dan cuenta de ello. A

este tipo pertenecen fotografo/as del mundo documental y del fotoperiodismo tales como Capa 'y
Seymour. Aunquello reclameaun elevado preciola propia vida. Debieron paga@dmbos para

poder capturar las potentes imagenes que los caracterizan. Por suerte, este precio no fue premisa
para CartieBresson. Su longevidad permitiéo queatwafotografica fuera prolifica para

conseguir asi teorizar la fotografiasta epunto de plasmar una nocién estética que supuso un

punto y aparte.

Una forma libre de vivir

Paul Strand fue un fotografo que hacia la primera mitad de siglo XX hizo parte de las
luchas por legitimar léotografia directao straight photographyn movimiento artistico y
estético que buscaba independizar la fotografia de otros medios del arte, principalmente de la
pintura, e investirla con sus propias cualidatisscuales eran independientes de las de la
pintura. A este movimiento pertenecieron personajes como Alfred Stieglitz del cual tome su
nocion basal dea equivalenciaAsi mismoRengefPatsche incluso Laszl6 MohokNagy.

El movimiento buscaba legitimar la fotografia pura también llarpadesma En estela
fotografiaper sees arte y no necesita retoques, ediciones, montajes, etc, para ser arte. Caso
contrario era gpictorialismo,movimientoartistico y antagonico que legitimaba cualquiera de las
anteriores intervenciones en la fotografia con tal de investirla de efectos pictoriales. Para el
pictorialismo la fotografia era un medio y el fin era el arte. Para el purismo la fotografia es un
medo y fin en si mismos y no nesita de las ayudas deslegitimadorapdbrialismo.

Strand propuso la nocion tma forma libre de vivique uso para dilucidar su intencion

al fotografiar. Mencionaba:
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Poruna forma libre de vivientiendo el dificil proceso de dilucidar cuales son los sentimientos
gue cada uno personalmente siente hacia el mundo, separandolos de los sentimientos e ideas
de los demas. En otras palabras, este querer ser lo que verdaderamente es llamado un artista
debe ser la tltima cosa en el mundo por la que sentir preocupacion. O se es o (Birsmes.
1923, pag. 106)
Un errordelos pictorialistas fue buscar la pintura a partir de la fotografia, pues como
bien se ha dicho, la fotografia es un medio independiente. Uno de los usos de la fotografia hasta
el final del siglo XIX fue el de instrumento técnico y material para elabtias formas de arte.
La fotografia habia sido relegada como simple intermediadora de otros medios, no se concebia
comoarte, puegra un medio mecéanico de reproduccion de la realidad, alejada del espiritu
creativo deotro mediocomo la pinturala escultura, el dibujo, etc. Solamente podia ser material
y herramienta intermediadora.
A inicios de siglo XX, con la incursion dplurismo,esto empez6 a cambiar; los esfuerzos
de PaulStrand, Alfred Stieglitz, Rengétatzsch e inclusive el mismo Moheélagy, rindieron
frutos, y lograron legitimar la fotografia pura. Con el paso del tiempo, para la contemporaneidad,

el pictorialismose ha renovado en lo que se conoce cpictorialismodigital, pero esto excede

los limites temporales de esta tesis.

La fotografia como documento y el fotoperiodismo

El oficio del fotorreportero conlleva taeaciénde fotografias novedosas, que no
solamente pueden ser leidas como creacion sensible, sino también como documento. Autoras
como Giséle Freund dm fotografia Como documento SociaMargarita Ledo Andién en
Cine de fotégrafadratan la fotografia de esta forma, aduciendo caracteristicas que dan cuenta

dd contexto histoérico, social, econdémico y politico en el que fueron tomadas. Freund
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menciona 0 Pdoairaenmtos fotograficos que muestran lo que queda de hombres, mujeres y
ni fos ejecutados por effreumd 2@015,pagtldd) naci onal <co

El anterior es solo un ejemplo del uso de la fotografia como documento en Freund. Ella
usa esta palabra a lo largo de su libro para reflejar el caracter documental de la fotografia. Alude
a las fotografias de varios fotorreporteros conocidos como RolmatyGa mismo Cartier
Bresson. Su texto claramente tiene un enfoque historico, social y politico, que influencio las
fotorreporteria y fotografia desde sus origenes en 1927, con una linea clara de temporalidad hasta
su ultimo capitulo ubicado en la décat#alos 70 del siglo XX.

La fotorreporteria no puede ser lefilx secomo arte. Losusceptiblale ser leido como
arte es una fotografia en particular, que puede implicar una ambivalencia entre arte y documento
de fotoperiodismo. Asi pues, el fotoperiodismo es un oficio creador de fotografias interpretadas
como arte.

Un documento en este contexto es leido como un objeto que guarda una carga simbdlica
de un tiempo, de unas costumbres, de una cultura, de una poblacién particular. La catalogacion
como documento de una fotografia no es gratuita. Para que una fotografigecagpueda
interpretarse como documento, debe ser investida de esta carga sirblsdidcaerdo comsto,
las fotografias del fotoperiodismo son consideradas como tales en razon a que se confirieron en
un tenor y testimoniaron ciertos hechos, y comasicurrir del tiempo fueron analizadas por un
grupo de personas que en consenso decidieroellasdienerun valor como documento de
trascendencia en las variables mencionadas.

Por otro lado, para Ledo, el documento fotogréafico esta intimamente relacionado con un
testimonio de hechos que son capturados en la imagertgeptis®niaruna realidad objetiva

gue deviene en hechos histéricos constatados en estas fotografi@assimismo influiran de
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manera decisoria en futuros generalmente distantes a su captura. Ledo también liga el papel de
evidencia de lo real en una fotografia con en el cine documental, para el cual piensa que
representan el mismo papel, pero simbolizan experiencias sensibgipdes estéticas
diferentes.

También argumenta que la fotografia documental fue realizada en momentos
coyunturales sociopoliticos, economicos y culturales agaesse los quse gestaron
movimientos multipoliticos y pluriculturales, razon por la cual este tipo de fotografia fue
considerada como instrumento de critica social. Ademas, cataloga a la fotografia ctmpe part
de estos movimientos, asi como elemento participativo de las preocupaciones de su tiempo. Y si
bien se le atribuye a la fotografia pertenencia a estos movimip@nsg que en muchos casos
solamente se encarga de captar un hecho que merece ser registrado, independientemente de si
compartia o no las banderas de determinada lucha.

Asi, la fotografia puede ser utilizada como documento capaz de explicar épocas o
fendmenos sociales, politicos, econdmicos y culturales, como aquellos registrados en las

fotografias de Daniel Rodriguez.

Sobre la teoria e historia del fotoperiodismo en Colombia, autores como Margarita
Monsalve Pino y Santiago Rueda Fajardo han sido fundamentales, pues sus escritos han
construido un corpus teérico e historico fundamental para el fotoperiodismo en Colpmbia,
antes deellosno existia en el pais. Sus aportes son reveladores y suficientemente profundos
sobre los fotorreporteros que trabajaron.

Por su parte, Santiago Rueda Fajardo en sultaditografia en Colombia en la década

de los setentase enfoca en una descripcidn histérica, politica y cultural del contexto de la
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década de los 70 del siglo XX, época en que florecieron los fotorreporteros Carlos Caicedo,
Fabio Serrano, Efraim Cardenas y Francisco Carranza, los cuales son sustancia en dicho trabajo
y de los que se incluyen varias de sus fotografias. Sin emBRargdano practica el ejercicio de
Margarita Monsalve sobre percepcion, interpretacion y analisis, sino que las usa como ejemplos
generales de los trabajos de cada fotoperiodista y las relaciona en un contexto histérico, politico
y cultural. Divide su texto paubtitulos, los cuales corresponden con los nombres de cada
fotégrafo trabajado. Al finalizar cada capitulo, realiza una conclusion que resume o indica la
importancia de lo escrito. No define el fotoperiodismo, pero alude de forma implicita su
correspondetia con un oficio desarrollado por hombres casi siempre, que aprenden en el

empirismo, heredando el conocimiento de sus colegas antecesores.
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Capitulo 2

Daniel Rodriguez,el oficio del fotégrafo

La fotografia yla ciudad

La mayor parte de las fotografias de Daniel Rodriguez son de la ciudad de\Bogota
acontecimientos que en ella ocurrea.intencion de su trabage puede dividir en grupos de
acuerdo con lo que propone Alberto Saldarriaga

Cualquier imagen fotografica es potencialmente significativa en el estudio de las
transformaciones del espacio urbano y de la arquitectura. Aqui es necesario distinguir entre
imagenes deliberadamertenstruidas para registrar el estado de la ciudad en un momento
dado, imagenes producidas con fines estéticos o artisticos, e imagenes que han sido tomadas
simplemente como el registro personal de un acontecimiento. En los dos primeros grupos se
encuentramas fotografias que registran lo que puede llamarse la imagen oficial de la ciudad y
de los edificios; las han tomado profesionales de la imagen en condiciones técnicas Optimas.
Un tercer grupo, el mas amplio, relne todo aquel registro libre y espomjaaaecoge
intereses diversos de personas que miran la ciudad a veces como fondo de sus experiencias
como habitantes o visitantgg&rango, 2006, pag. 82)

Dentro de las fotografias que cagdoémas adelante conwudad se encuentra lo
mencionado por Saldarriaga: fotografias deliberadamente realizadas por Rodriguez como
evidencia de la arquitectura de la ciudad en un momento determ@@do.se observa en la

figura 3.
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Figura 3
lglesia de las Nieves

Iglesia de las nievegRodriguez, 1940)

Como se evidencia enil@magen 4 aparecaquiel segundo grupo mencionado por
Saldarriaga: fotografias con intenciones estéticas o artisticas.

¢ Una fotografia en el momento justo? ¢ Se aproxima al instante justo de Beetison?
Esta fotografia, seg((iDelgado Nifio & Flores, 2017, pag. 55e cataloga comdida social

El tercer grupo de Saldarriaga son aquellas fotografias capturadas Unicamente como
registro personal. Este es el grupo mas diveesgue puede integrar a todas las 5 categorias que

se mencionan al final del subcapitélotecedentes de la obra y de Daniel Rodrig&sto
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ademageniendo en cuenta que Rodriguez capturaba imagenes como parte de sddrabajo
fotorreporteta paraperidodicos como El Espectador, El Tiempo, y revistas como Cromos y
Semana. Es decir, imagenes orientadas a objetivos establecidos por estos periddicos y revistas.
No obstante, también realiz6 fotografias por el simple hecho del goce de llevar un degistro
aguellos instantes de tiempo irrepetibles que para él eran importantes.

Figura 4
Inauguracion de la bolera San Francisco

Inauguracion de la Bolera de San Franci§Bodriguez, 1941)

Una misma fotografia puede representar mas de una nocion de las mencionadas en este

texto. Puede ser una fotograHanctum que representa umajuivalenciaen un segundo nivel y
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ademas ser una capturalestante DecisivoUn espectador o espectadora que identifica en la
fotografia algo intimo, experimenta algo que no puede definir, pero que esta ahi, algo que punza
(Punctum), que viene de su interior, desconociendo al mismo tiempo el motivo de esta
experiencia. Posiblemente Carti®resson experimentaba estas percepciones que constituyen
algunas de las causas que originamstiante Decisivo.

Las visiones sobre fotografia aqui mencionadas son solo algunas de las que se pueden
encontrar en la teoria fotogréafica. He tratado de recagilaste trabajo, a mi consideraciias,
mas importantesnagenes de Dani®odriguez, intentanddejar atras mi objetivacion
cientificista. La ciencia reduccionista y materialista queda atras para valorsidass de la
cultura visual de Fontcuberta, las poéticas de Barthes, asi como las percepciones metafisicas de

White acerca de la fotografia

Lo dolido y lo alegre

Para orientar la lectura de la obra de Rodriguez he escogido encaniimargatacion a
partir de dos nociones: lo dolido y lo alegre. Esto a causa de que en muchas de sus fotografias
aparecen seres felices y dolidos, que no han sido leidos ni interpretados en los estudios que se
han realizado sobre su obra.

La definicién de dolido y alegre comienza con la personal. Estos dos conceptos salieron a
la luz durante los avansde tesis en los seminarios de investigacion de la maestria, guiado por
las propuestague realizaron las docentes de titular mi tesisaheesas palabras, dado la
evidencia resaltable de las caras y las personad@odgafias de RodrigueEn el inicio
solamente tome los dos conceptos para crear una organizaciéon en la estructura de mi documento.

Pero cuando empecé a leer las fotogratias,eldetenimiento entendla que era lo Dolido y lo
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Alegrepara mi, inicialmente debido a mi formacién como bidlogo el énfasis fue en relacion con
lo descriptivo y objetivo quentendia desde mi formacidaquella es wampersondlorando,

entonces es dolido, agquella es una persona sonriendo, entonces es I8ialegneargo, a lo

largo de la escritura del documento emergieron aristas para lo dolido y lo alegre que describi en
los capitulos siguientes.

Pienso que cada fotografia debe definirse desde las emociones para tener puntos de
referenciaEn este caso, tanto lo dolido como lo alegre, encajan en la definiciébn de emocion, que
se constituye en aquello que crea recciones e intenciones en nosotros, y que estan ligados al
deseo, de estar no estar, alejar, poseer, eliminar, etc.

También la Real Academia Espafiola (RAE) tiene una definigidteracion del animo
intensa y pasajera, agradable o penosa, que va acompafiada de cierta conmocion somatica
(RAE, 2022) Lo somatico es lo relativo al cuerpo fisico del ser. Una conmocién somatica es una
sonrisa, una lagrima, una cara triste, una cara aburrida, una carcajada.

En relacion con las emociones, el afecto es una emocion que quisiera mencionar para
entender las fotografias debielRodriguez. El afecto para la RAEfesda una de las pasiones
del &nimo, como la ira, el amor, el odio, etc., y especialmente el amor o eb¢Rufiey 2022)

Pasion, por su parte, es un estado del animo que puede ser tanto de odio como de amor, pero
particularmente intenso. Asi pues, el afecto se asume como una caracteristica humana que
también compartimos con otras formas de vida, puageto no solo es una cualidad humana
exclusiva.

Cuando pensamos en lo alegre y lo dolido, damos por sentado que son emociones
ampliamente conocidas y que son compartidas entre un amplio publico. Es decir, estereotipicas e

incluso cliché.
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Apelo entonces ks definiciones que nos ofrece el diccionario de la Real Academia
EspafolaEntonces, ¢ Qué es la alegria? El diccionario é®entimiento grato y vivo que suele
manifestarse con signos exteriaré@RAE, 2022) Fundamental a mi juicio, pues los signos
exteriores determinan la alegria.

Ahora bien, referente a lo dolido, el diccionario interrelaciona los conceptos de dolor,
lastimay compasionParece ser que no solamente lo dolido es dolor; también es lastima y
compasion, sentimientos desde los cuales cabe leer las fotografias de Rodriguez. El diccionario
también define dolor com&ntimiento de pena y congofa dolor no solamente es un sentir
fisico, también emocional, tal como veremos en las fotografias de Daniel Rodriguez. La penay
la congoja son sentimientos negativos que hacea garo dolido.

Si lo alegre es un sentimiento positivo en muchos casos, lo dolido es negativo en tantos
otros. Son sentires contrastantes y antagonicos, de ahi que los escogiera para interpretar la obra
de Rodriguez. Si, son contrastantes, pero también complementagasbican en dos extremos
opuestos de lo sensible y lo humano. Sin embargo, no son independientes el uno del otro, pues
estan conectados con nuestro espiritu, y si llegasen a no estarlo, no serian sentimientos.

Los sentimientos, en este escrito, son entendidos como la experimentacién de sensaciones
causadas por elementos externos o internos. Dichos elementos internos serian la psicologia, la
biologia y la construccion social de cada individuo. Lo externo saritlaa, la sociedad y
factores abidticos tales como la temperatura, la cantidad de luz, los olores, la humedad, etc.

Sobre los sentimientos en el fotoperiodisito Eugene Smith escribié un interesante
ensayo que llamBotoperiodismoAlli indica:

Tengo la certeza personal de que todos los acontecimientos del mundo que causan grandes
trastornos emocionales, como las guerras, los disturbios, los desastres mineros, los incendios,
la muerte de lideres (por ejemplo, la reacciéon a la muerte de Ghantdhs ysemejantes que

tienden a liberar las emociones humanas deberian ser fotografiados de una forma totalmente
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interpretativa. En ninguna circunstancia debe intentarse recrear tal cual los sentimientos
dominantes y los sucesos de estos momefgasth, 1944, pag. 211)

Para Smith era fundamental la espontaneidad de las emociones capturadas en una
fotografia. La mente abierta de un fotoégrafo influird sobremanera en la formas y significaciones
de sus fotografias, asi como el respeto por su medio y la falta de intenscmadidas que
subordinen aquellos hechos que seran capturados de acuerdo con los intereses de una
publicacion.

Existen dos sensibilidades sobre fotografia, una, aquella de Barthes, para él la fotografia
tiene una connotacion dolida, debida a aquella de su madre fallecida, la cual inviste de un sentido
de pérdida que genera dolor, €l considera que la fotograBiagdé imagen de aquellos o
aguellas quesabemos que moriran, es una constatacion de la mortalidad a la que todxs estamos
condenadxs. Otra es la de entender la fotografia como esfuerzo porenfrentar la muerte, como
promesa de eternidad, mas relacionada @ootion de alegre. La fotografia entendida como la
alegria de una perpetuidad, que hace frente a la carencia de un ser amado

Por otra parte, el deseo es una fuerza que mueve a los fotografos. Asi podria decirse que
para fotografiar debe existir una intencion.

El invento de la fotografia en 1827 por Nicéphore Niépce, constatd que el deseo de fijar
la imagen de la camara oscura en un soporte fisico, impulsé su desarrollo y experimentaciéon
hasta su final obtencion.

Definitivamente, las emociones movilizan tanto al fotégrafo cdmnsajato fotografiado.

Dentro del cuarteto fundacional de la fotografia, que incilyauis Daguerre,

Nicéphore Niépce, Henry Fox Talbot e Hippolyte Bayard, quiero resaltar a este ultimo por su

particular forma de representar un deseo. En 1840, Bayard realiz6 un autorretrato Hamado
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ahogadogue consistié en su persona en una posicion de ahogado, desnudo reclinado sobre una
silla, con la espalda reclinada contra la pared, en donde el pecho y la cabaza parecen reclinados
hacia nosotros. Tiene los ojos cerrados, los brazos cruzados y la jesite d® cuerpo envuelta
en una sabana. Aparecen varios accesorios que complementan la escena, como un sombreo de
paja a nuestra izquierda colocado sobre una paahadoy con la copa dirigida hacia
nosotros. Bayard esta recostado sobreaimarece ser un cojin de color brillante. A nuestra
derecha se encuentra un jarrén de ceramica con figuras difusas.

De El ahogadase conocen cuando menos 3 versiones efectuadas por el artista. En una de
ellas, en la que no cruza los brazos, se notan muchos mas detalles que en las otras dos fotos. Se
evidencia que el jarrén smcuentra sobre una mesa y debajo de esta una estatuilla en yeso de

escayola de una venus arrodillada.

Figura 5
El ahogado
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El ahogado(Bayard, 1840)

Bayard utiliz6 estas fotografias como criticaeadlonocimiento privilegiado Baguerre
como inventor de la fotografean 1939. Para él, que se atribuia también el invento de este medio
de forma independiente, no hubo un reconocimiento significathabre todo econdémico. En las
fotografias el hombre conocido como H.B. se suicida ante su desesperacion ahogandose.
Metaféricamente, el ahogamiento representa su merecido reconocimiento por ser inventor de la
fotografia.

Curiosamente estas fotografias estan conferidas de una paradoja. Inmortalizacion de la
muerte; recordatorio de que la fotografia es muerte y vida al mismo tiertgmobign
resonancia entre fatalidad y vivencia que dependera del ojo del espectador. El deseo de Bayard

radica en representar su dolor por falta de reconocimiento en cuanto a que su opinién debia ser
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cuando menos equiparable, tanto mediatica como econémicamente, a la de Daguerre. El dolor
acompafado de un suicidio simbodlico. El dolor en este caso de la mano de la muerte.

Los ojos cerrados en sus fotografias son un elemento interesante. ¢ Acaso murié con los
ojos cerrados o alguien los cerros después de muerto? ¢ Por qué Bayard decidi6 fotografiarse con
los ojos cerrados en su supuesi@idio?Los 0jos cerrados representan lo no visto, lo que no se
quiere ver o lo que no se puede ver.

Desde el punto de vista de Bayard, aquel que no quiso verloEstadb; la ceguera de
una institucionalidad ante su invento. Las fotografias mantienen una continuidad de dolor
cegueramuerte.

En las fotografias sus manos se ven oscuras, al igual que parte de su frente. Estas son
evidencias de un avance en la descomposicion del cuerpo del ahogado. Pareciera como si llevara
tiempo de muerto en esa posicion sin gue nadie hubiera tenido la vallenti@nsideracion de
llevarlo a la morgue y después darle sepultura. Si el vivo no fue reconocido en vida, en la muerte
tampoco.

Quiero dejar el texto que acompafa sus fotografias para hacerse una idea de lo que
escribo aqui:

Este cadaver que ven ustedes es el del sefior Bayard, inventor del procedimiento que acaban
ustedes de presenciar, o cuyos maravillosos resultados pronto presenciaran. Segin mis
conocimientos, este ingenioso e infatigable investigador ha trabajado durasteas afios

para, perfeccionar su invencion.

La Academia, el Rey y todos aquellos que han visto sus imagenes, que él mismo consideraba
imperfectas, las han admirado como ustedes lo hacen en este momento. Esto le ha supuesto un
gran honor, pero no le ha rendido ni un céntimo. El gobierno, que dicideimal sefior
Daguerre, declar6 que nada podia, hacer por el sefior Bayard y el desdichado decidié ahogarse.
iOh veleidad de los asuntos humanos! Artistas, académicos y periodistas le prestaron atencion
durante mucho tiempo, pero ahora permanece en laumdsde hace varios dias y nadie le

ha reconocido ni reclamado. Damas y caballeros, mejor sera que pasen ustedes de largo por
temor a ofender su sentido del olfato, pues, como pueden observar, el rostro y las manos del
caballero comienzan a descomponefBatchen, 2004, pag. 172)
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Como vemos, los anteriores son algunos de los analisis que he realizado para entender la

fotografia desde lo alegre g diolido.
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Capitulo 3

La Coleccion Daniel Rodriguez

Antecedentesle la obra de Daniel Rodriguez y el contexto en el que fue desarrallada

Quiero iniciar este capitulo con una pequefia descripcién acerca de la vida del fotografo.
Dada la poca informacion disponible sobre su vida, describo lo encontrado en los siguientes
parrafos.

Daniel Rodriguez naci6 en Fusagasu@idndinamarcaen 1914. A temprana edad llegé a
vivir a Bogota donde estudio en el colegio de la Salle. Commajenria ddos fotorreporteros
colombianos de mediados de siglo XX,aurséestudios formales en fotografaprendié el
oficio mediante el empirismo y la intuicion. Inicié su vida de fotégrafo como asistente de Luis
Benito Ramos y recibié formacién de Julio Alberto Sanchez Alarraga. También cultivd su
destreza en foto estudios como el de los Schimmer que, éoddalde 1040 delsiglo XX, se
encontraba ubicado da carrera8 entre calles 11 y 12, donde actualmente se encuentra el
Palacio delusticia de Colombia. &8nielRodriguez posteriormente trabajomo fotdégrafo
independiente para medios de comunicacion magiMas/orga Fontana & Roa, 2023)

El estudio de los Schimmer fue uno de los tantos que, junto con foto Chaves, los Clavijos
y foto Press, proliferaron entre las décadas de los 20 y 50 deXXigfmsiblemente
influenciados por el boom del fotoperiodismo impreso que comenzé corakssmedian
revistascomo Life cuya fase foto periodistica en su primera edicion hace su aparicion el 23 de

noviembre 1936 en su version en inglsversion en espafiol Latinoamericana fue lanzada en
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1952, pero tuvo un tiempo de vida cor®u version en inglés tuvo su ultima edicion el 28 de
diciembre de 1978.

Dicha edicion inglesdesapareca la corta edad de 36 afios; y mas prematuramente aun
ocurre con su version en espafiol en diciembre de 1969. Ladazbnierre se debid a causas
econdmicas y competitivas, la inflacion en la década de los 70 y el avance de la tecnologia que
permitié que la television a partir de la década de Igaudidese llegaa mayor cantidad de
publico. Estos factores se convirtieron en rival formidable para las revistas, si bien la calidad y el
tamano de las imagenes que proveian eran muy basicas. La television y la tecnologia
comenzaron a ofrecer informacion de actualidadicias y acontecimientos en ocasiones el
mismo dia que acontecian. Por el contrario, revistas como Life, eran emitian en una edicion por
semana conteniendo acontecimientos que ya conocian sus espedtsibmssve Pino, 2003)

Volviendo a Colombia, y dado que dicha versidn en espafiol llego en la época tardia de la
proliferacion mencionada, supongo que la versidn en inglés ya se conocia, pues varios de los
personajes del mundo de la fotografia visitaban con frecuencia el exterior

En Colombia existieron revistas que presentaron fotografias periodisticas entendidas
como arte, en especifico la revista PAN, publicada entre agosto de 1935 y mayo de 1940.
Aunque esta revisa publicé fotografias de hechos acaecidos en la ciudad ded&ogota,
fotégrafos como Luis Benito Ramos, no trataba de contenidos especificamente de fotografia de
prensa. La mayor parte de sus contenidos eran de diferentes disciplinas del arte como la pintura,
la escultura y el dibujo.

PAN tuvo como objetivo divulgar del arte colombiano a través de ensayos de artistas que

escribian sobre sus interpretaciones acerca del arte y sensibilidades desde su disciplina particular.
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Enrique Uribe Whitgingenierccivil, fue quienfundo la revista con la intencidén de poder
otorgar al pais una publicacién que abarcara todo aquello que consideraba carente en los medios
impresos: arte, historia e imagenes graficas de estas.

Enrigue Uribe White fue fundamental para el desarrollo de revistas graficas en Colombia.
Villamil Acosta realiz6 una aproximacion a su biografia como se muestra:

Uribe White nacié en 1898 en la hacienda sefiorial Valparaiso ubicada en las cercanias de
Tulua. Hijo del médico Tomas Uribe Uribe, y a la vez sobrino del General Rafael Uribe Uribe.
De su madre, dofia Luisa White Urilf€illamil Acosta, 2013)

Aunque se desconoce mucho sobre sus primeros afios dapaddala siguiente
informacion:
Estudié en la Universidad de Antioquia, de donde, por protestar a pélvora, me echaron; fui de
|l os fipanidasd, pero ya Le-n de Greiff no me con
de Minas, donde fui condi s c?2 pddjadobireatrda.lEt hos fias e
genitor me empacé para Estados Unidos, donde la mudez y falta de blanca me hicieron
trabajar, ya en linotipos, en Brooklyn; ya soplando vidrio, en Fairmont; ya, en el laboratorio

personal del viejo Edison, dibujandole sus maquinasWest Orange(Villamil Acosta,
2013)

El papel de Uribe White en la fundacion de PAN constituye uno de los inicios del uso de
la fotografia en medios masivos impresos en Bogota. Asi mismo con otras publicaciones como
Cromos, que es incluso anterior a PAN.

Publicada a partir del 15 de enero de 1916, y mowdsronocida que PAN, Cromos es
un medio masivo de comunicacion tipo revista impresa que publica articulos relacionados con
cultura, politica, economia y sociedad. Hacia la década de lo$ §@ldexX, dio un giro
importante y empezé a publicar pocos contenidos relacionados con Rdgdiaez Osorio,

2013) Y si bien Daniel Rodriguez vendia algunas de sus fotografias a este medio, muy pocas

eran publicadas en la edicion impresaquelladécada.
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Una caracteristica que se ha de resaltar en revistas como Cromos y Pan, es el uso de
fotografias en sus publicaciones, diferenciandolas de otros medios impresos como periédicos que
hasta finales década akézdel siglo XX usaban principalmente grabados en sus publicaciones.
Este cambio en el tipo de imagenes impresas se debio al avance de la tecnologia fotogréafica que
permitié6 aumentar la velocidad de obturacion y capturar fotografias en un instaatgiddo,
asicomo avancesn los sistemas de impresion que permitieron integrar la fotografia
directamenteEs decir, se podian congelar las imagenes de acontecimientos de interés, sin tener
gue esperar que estos se diluyeran en el tiempo con los aparatos fotograficos anteriores en los
cuales durante exposiciones de varios segundos solamente quedabardestaatidacion de los
hechos por efecto deémpo, materializadasomo rayas largas y sinuosas.

Existe una diferencia fundamental entre los medios masivos impresos que usaban
fotografias en sus publicaciones. En el caso de revistas como PAN, el objetivo era divulgar el
arte colombiano, para lo cual usaban fotografias de pinturas, esculturas yadre@aencia,
fotografias documentales relacionadas al fotoperiodismo. Cromos, por su parte, bascaba
noticiasde las variables mencionadas usando como medio la fotografia, y si bien usaban
ocasionalmente algunas fotografias relacionadas con el déicfotoperiodismo con objeto de
contextualizar la seccidon de noticias de sus publicaciones, estas fotografias no podrian
compararse en nivel de audacia y de capturas en el instante justo que se encontraban, por
ejemplo, en LIFE. En el caso de periédicomo El Espectador y el Tiempo, eran usadas
fotografias mas relacionadas con el tipo mencionado para LIFE, debido a que su objetivo era
ofrecer noticias de hechos sucedidos recientemente con la mayor cantidad de informacién

explicita en su contenido, asinso dramatismo en la escena. Esto con propdsito de crear en el
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lector una sensacion de impresion y asombro, caracteristicas requeridas@atiagaumento
en la demanda de losass media

Daniel Rodriguez se vio imbuido en este contexto de los mass media mencionados,
dentro del cual absorbié los conocimientos que ofrecian los fotorreporteros precursores de su
trabajo, como también de publicaciones como LIFE, que €l tuvo oportunidad dercdromo
esto influy6 en su forma de ver y captar la Bogota de mediados de siglo XX a través de la lente
de su camara.

Figura 6
Carrera 8 entre calles 11y 12
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Numero de registro: 1704(Rodriguez, 194&igura 7
El fotégrafo Daniel Rodriguez en su laboratorio.
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Fotégrafo Daniel Rodriguez en su laboratofidatiz, 1970)

Margarita Monsalve Pino en su teks mirada del fotografo Julio A. Sanchez: Bogota.
Modernidad e imagemgaliza una estructura de texto en la que presenta alternadamente
percepcion, interpretacion y analisis de cada fotognafjae divide en dos grupos:

1. Desde el interiorUna descripcion sensible y de la emocion.
2. Desde el exteriorna interpretacion cultural e histérica.
En esta division me baso para la elaboracion del presente documento
Por otra parte, Julio Alberto Sanchez Algarra fue un fotdégrafo que realizé su obra en

Bogota entre la década de 1920 y 1940, dando cuenta del inicio de la modernidad en Bogota y
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los concomitantes cambios que género en la estructura urbana y en las tradiciones culturales de
los y las bogotanas. También ocup6 el papel de formador en fotografia de Daniel Rodriguez, que

para la época se desempefiaba principalmente de forma empfCicketbia.

Antecedentes de su ohra
La obra de Daniel Rodriguez se encuentra materializada en una coleccién de alrededor
de 3700 fotografias, que posee en la actualidad el Museo de Bpggyi@rtenee al Instituto
Distrital de Patrimonio Cultural de la Alcaldia Mayor de Bogota. Esta fue adquirida mediante
compra a terceros durante la alcaldia de Enrique Pefialosa entre 2016 y 20109.
El museo conserva la mayor parte de las colecciones publifa®periodismade
Bogota queatestiguanos avances y transformaciones arquitectonicas, urbanas, sociales y
econdmicas de la ciudad desde finales de siglo XIX hasta segunda mitad de siglo XX.
Lainformacion que reposa en el mencionado archivo con relacién a la vida de Rodriguez
es escasa. Se desconocen datos sobre familiares o conocidos que pudieran haber aportado una
aproximacion mas personal a su obra leida desde sus propias palabras.
La obra fotogréfica de Daniel Rodriguez ha sidalizada desdel punto de vista de la
historia de la arquitectura de Bogatayiendo ddestimonio del proyecto modernizador de la
ciudad en la primera mitad del siglo XX. Ani Yadira Delgado Njéoto aMauricio Florez
elaboraron uno de los pocos estudios que se han realizado en torno al trabajo de Daniel
Rodriguez. Su texto denominaBogota en la lente de Daniel Rodriguéentifica, cataloga y
describe 700 fotografias del fondo que posee del Museo de Bogota. También realiza una pequefia
aproximacion al contexto histérico y cultural en el que el fotorreportero capturaba sus

fotografias.
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Uno de los resultados del trabajo de dutoes mencionads, consistié en una
clasificacion por categorias, derivado de un analisis del fondo fotografico y consulta en prensa,
asi como revistas tales como Cromos, Semana, El Grafico y Estampa. Las categorias fueron:
1. Vida Politica
2. Vida Cultura
3. Vida Social
4. Vida Cotidiana
5. Ciudad.
Conbase a lo anterioserealizaron pequefias descripciones del contexto social, politico,
cultural, etc., de cada fotografia categorizada en su respectivo grupo.
Contexto en el que fue desarrollada su obra
elaboraron otro documento investigativo denomirlaalciudad que fuimos: imagenes de
la cotidianidad bogotana a través de la camara de Daniel Rodriguez. Afiosl2880.a
intencidn de dicho documento fue proporcionar una nocién del contexto social y cultural en el
gue fueron captadas las fotografias de Daniel Rodriguez entre la década 1940 a 1960. El rango
de afios fue acogido por ser un periodo fundamental para ehignetd urbano de Bogota,
influenciado en gran medida por la migracion de campesinos hacia la ciudad, causado
principalmente por efecto de la guerra bipartidista entre conservadores y liberales. Asiamismo
causa las transformaciones urbanisticas de loeigms de Alfonso Lopez Pumarejo y su
ARevoluci-n en Marchao, Al(Goezaldsetall2D¥Mr as Camar g

Al proyecto modernizador de Bogota, Del Castillo lo describe de la siguiente forma

En la década de 1940, se da paso a la modernidad de la ciudad; en esta década se extiende la
cobertura de los servicios publicos, la ciudad amplia sus contornos y por consiguiente, requiere
ampliar sus vias y mejorar la movilidad con vias como la Avenatadas y la Carrera

Décima, la Avenida Jiménez, y la Avenida Las Américas, asi como la construccion de la
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Autopista Sur en 1951, y la inauguracién de la Autopista Norte enD@5@astillo & Urrea,
2008, pag. 50)

Otro evento arquitectonico ligado al proyecto modernizador fue la inauguracion del
aeropuerto El Dorado en 1959, del que Daniel Rodriguez llevo registro. En la misma década se
construyo la avenida El dorado. Lo anterior ligado al desarrollo del Plan ldbde@@bras
publicas que promovio la construccion de la troncal de carreteras y ferrocarriles, la navegacion y
las telecomunicaciones, especialmente en Bogota.

Con los procesos anteriores, la ciudad supera su tradicion colonial que imper6 durante los
siglos XVl al XIX, con la intencion de modernizarse y no quedarse retrasada con respecto a otras
ciudades de Latinoamérica.

Por otro lado, buena parte de la obra fotografica de Daniel Rodriguez retraté la nifiez
desfavorecida de Bogot4, esa nifiez abandonada que empezo6 a denominarse desde la década de
1930 con la palabragamimi fez agl utinada dentro de fAgall ad
procuraban herramientas de supervivencia en las calles de la ciudad. La figura del gamin se
origind de una problematica social, cultural y politica que era inhea¢amt€olombia de la
primera mitad del siglo XX, ademas de la violencia bipartidjggobligé a migrar a buena
parte de la poblacion rural que carecia de medios econdmicos, formativos y de malicia para
sobrevivir en una ciudad como Bogotéa. Las Unicas causas de su desplazamiento: pertenecer al
partido Liberal o ser demasiado pobres emficrmes para quedarse trabajando para un
latifundista toda su vida. Las carencias mencionadas generaron una problematica mas especifica:
el abandono de los nifies gran medidano tanto asi las nifiague eran algo mas protegidas
debido a la nocion pagical de debilidad de género y del sexo femenino. Por este motivo casi

todos los gamines eran nifios. El abandono de nifios se generaba porque representaban gastos.
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Por otro lado, en el campo representaban fuerza laboral. Los nifios que deambulaban por las
callesencarnabanociones contrarias de las que se buscaban en el proyecto modernizador de
Bogota, relacionado con la propuesta higienista de primera mitad del siglo XX: una ciudad sin
basuras ni gamines que transmitieeafermedades ®invilecieran el paisaje pristino de las

calles y carreras de la ciudad. Se les concebia como nifios hambrientos, harapientos y sucios, a
los que adicionalmente se les atribuia elesgntar lo contrario de un ciudadano ejemplar. Se los
consideraba seres vagos, lo cual no era aceptado para el mencionado proyecto.

Los nifios abandonados no pertenecian exclusivamente al grupo de poblaciones migrantes
pobres. Una pequefia proporcion provenian de un acto aun mas deshumanizante: el de tener hijos
o hijas en condicion de pobreza a sabiendas de las consecuencias. Ad@itsaigunas
mujeres de familias acomodadas en condicion de embarazo fuera del matrimonio, abandonaban a
sus hijos con la esperanza de recuperar el honor familiar. En otras ocasiones los y las entregaban
en adopcion en lugares cor@asa de la Madre y eliRb, ubicada en la Avenida Caracas con
calle 58. Esta fue fundada en 1946 por Maria Lopez, hija del expresidente Lopez. Fue financiada
con recursos de la fundadora, recursos de la nacion, el departamento de Cundinamarca, del
municipio y donaciones de partictéda (El Espectador, 1952)

Los nifios en las calles se educaban segun sus propias circunstancias de calle. En
frecuentes ocasiones eran presa de adultos que no tenian buenas intenciones, los denominados
Aempresarios de |l as call eso, gue témerdeldsnstr ume
generaban heridas para crear lastima y obtener mas ganancias. Los nifios ante estas condiciones
empezaban a absorber lo bueno y lo malo de sus malintencionados tutores. Mas lo malo que lo
bueno: adicciones como el consumo de alcohol y cigaridlanhalacion de gasolina era

frecuente. Estos habitos eran enseflados y heredados por los nifios mas grandes a los mas
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pequefios. Aguellos nifios aprendieron el lenguaje de la violencia y la ganancia del mas fuerte, el
mas avispado, el mas vivo, estrategias de supervivencia ante un medio hostil y formador.

La obra fotografica de Daniel Rodriguez ha sido leida dagulerspectiva historicde
Bogota de mediados del siglo Xbeniendo en cuentdiferentes nocionede urbanismg tales
como el testimonio del proyecto modernizador de Bogota entre 1940 y 1960, la ampliacion de
vias como la Caracas yGarreraDécima, |laAvenida Jiménez, y la avenida las Américas, asi
como la construccion de la Autopista Sur en 1951 y la inauguracién de la Autopista Norte en
1953 Asimismo,hechos politicos como el Bogotazo del 9 de abril Ag#finas de politicos
distinguidos durante eventos sociales a los que asistian. También la prohibicion del consumo de
chicha partir del de 2 de junio d848 durantel gobierno conservador del presidente Mariano
Ospina Pérez mediante Decreto 1839 del 2 de junio de A948nencionada prohibicign
Daniel Rodriguete realiz6é un reportajmediantesus fotografiasdandocuenta de las practicas
tradicionales que existnentorno a esta bebida fermentada en la Bogota de los 40 del siglo XX.
La prohibicién de la chicha no fue gratuita, provino de un contexto politico y cultural en el que
se relacionaban bebidas fermentadas tradicionales con la violencia, el embrutecinmiento y e
crimen,circunstancias atribuibles exclusivameatias clases populares de acuerdo con las
l6gicas del gobierno conservador. Desde el sid}ose venia sefialando a la chicha y otras
bebidas fermentadasomo el guarapale ser los causantes de tales vejamdtmende se
intentd prohibirlas.

El hechocon elcual se intentd darla estocada final a su produccién y comercializacion
correspondio con el Bogotazo dalle abril del 1948_0s acontecimientos sucedidos durante el
asesinato de Gaitan detonaron todo un gésteel gobierno de Ospin@érez que incluia

normar a través de decreto la prohibicién fordebkucomercializacionUnade lasestrategia
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publicitarias de desprestigio padesincentivasu consumo se denominé La gran mancha roja
una serie de vifietas disefiadas paaéhno RinaldaScandroglio que describian todos los
delitos que se podrian cometer luego de consumir chicha.

DanielRodriguez captdrestas imagenes conewidenciadel consumo de chicha poco
antes de su prohibicion formal en junio de 1948. A partir de esta fecha, no se pudieron volver a
obtener fotografias de este tjpl®l consumo casual, ameno y alegre de la chicha en las calles de
la ciudad Muchas décadas después, en la contemporaneidad, su consumo ha sido aceptado, pero
la estética de su consumo es muy diferente, y las fotografias que se obtienen también lo son.

Capturé ademaRodriguezacontecimientos culturales los queparticipabarartistas y
escritores conocidos, pero también personas del comun ejerciendo practicas tradicionales de
Bogota.

Tambiénhechos socialesnauguraanesde la Bolera San Francisco en 1941
Aeropuertoel Dorado en 195%/enta de pavos para nochebuedia.embargo, eisu obra
predominarretratos de la nifiez desfavorecida que habitaba Bogothiénseres humanos en
situaciones diversas, las cuales no han sido asaendaingun escrito mas alla de las
referencias bibliograficas externas sobre el contexto social y cultural de los nifios en
habitabilidad de calle de primera mitad el siglo XX. De acuerdo con lo consultado, pienso que
existe una carencia enorme en lo redlaado a interpretar sus fotografias a la luz de una lectura
estética y sensible, y no solamente como evidencias de los temas mencionados en la Bogota de
mediados del siglo XX. Dentro de la obra fotografica de Daniel Rodriguez se encuentran
fotografias queepresentan desde el dolor, hasta la feliciégeimplo de ello sotas

mencionadas de la nifidesfavorecida, asbmoseres humanos en situaciones diversas.

49



También fotografias que pueden ser interpretadas como instrumento de critica social, como las
gue he mencionado sobre la infancia en las calles.

De acuerdo con lo anterior, pienso que mi tesis se puede abtlesdiga luz de lo
sensible y de sus fotografias interpretadas como critica.sbambiéndesde la teoria de la
fotografia,razon por la cual esteabajo salebate entréa teoria del artg la interpretacion
social.
Para lograr lo anterior, en este documento realizo una metodologia basada en la division de dos

grupos propuesta por Margarita MonsdReo. Tales sonDesde mi lectura y Desde la teoria.

Parte Dos

Leyendo fotografias

En esta seccidn, reatifa lectura deas fotografiasle Rodriguez, con los elementos
tedricosque describén la parte uno y casl conocimiento de los antecedes de su obra, dividido

en dos subtitulos, desde mi lectura y desde la teoria.
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Capitulo 4

La BogotaAlegre

Las siguientes fotografias fueron seleccionadas teniendo en cuenta lo que en mi opinién
consistda nocion dealegreatada dos conceptos dalegrequeargumenté&nun capitulo

anterior

Imagen 8
Reportaje sobre la chicha

Reportaje sobre la chicha 193941. Numero registro: 1643@Rodriguez , Reportaje sobre la chicha, 1938
1941)
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Desde mi lectura

Las fotografias de Daniel Rodriguez se caracterizasgr@n su mayorian blanco y
negra En mi opinién esto otorga un sentido diferente a la sensibitiddd observaciorse
priorizan lagormas y ncel color. En su serie del reportaje sobre la chicha, en la fotografia
Reportaje sobre la chichae observaun grupo de hombres disfrutando de la bebida alcohdlica
en totumasson hombres que parecen trabajadores. Parecen todos posando ante RBtriguez
hombre del centro muestia@totuma de chichante la camarandicando al parecer gyara
ellos no es problema que los vean tomando chighiao si fuera algo digno de mostrayse
retrata en una fotografia ¢ Por qué? Porque los hace felices, la embriaguez genera felicidad, asi
esta seanomentanea con su consecuente efecto secunekdiolor de cabeza. La felicidad se
ve en la fotografia debido a la embriaguga izquierda del mencionado sefior, se observa otro
hombrecon su mano izquierda sobre su sombyesas ojos aparecaerradosDa impresiorde
ebriedadfelicidad. La felicidad se ve en sus caras.

En la fotografia¢quién oquées el protagonista? Parece que es la chicha. Edtevaa
la preguntagcual es la intencion de Rodriguez al hacer dtayrafia?Pienso que su intencion
consistié en llevar un registro de la chicka centro era la chicha, una bebida muy controvertida
para mediados de siglo XX. Debido a la fama que tenia esta bebida, varios periddicos buscaban
presentar en sus paginas reportajes sobre esta betidaque Rodriguezienso, séanzo a

llevar registro del consumo de esta bebida para véssienagenes al periodico.
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Desde la Teoria

La fotografiaReportaje sobre la chichaarece un poco subexpuesta en la parte inferior
Es deciy en el tercio inferiarAparentementel fotografo no uso flash en este caso, tal vez
debido a que consideque la luz del dia era suficiente.

¢, Como puede ser leida esta fotografia a la luz de la teoria? Para responder esta pregunta,
me remitiré a los conceptos y autores que describi en la introduccion del presente texto. ¢ Existe
el Punctumde Roland Barthes en esta imagEnmi opinidn, no, por la definicion estricta del
concepto para mi. Como he menciondiactumes una experienciatimae intransferibleEn
esta fotografia no hay pinchadas si se identifical Studium)o cultural y general, lo que
todos podemos sentir y compartir facilmente entvsotrosEsto corresponde con fotos antiguas
de Bogot4, una percepcion estereotipica, un grupo de hombres de mediados de siglo XX con sus
tradicionales sobreros capitalinos que facilmente pudieron provenir de La Gran sombrereria
fotografiada por Julio A. Sanchez yeyMargarita Maria Monsalve Pino describi6 tan en detalle
en su textd.a mirada del fotégrafo: Julio A. Sanchez: Bogota, modernidad e imagen.
atrayente en estatbgrafia es la nostalgia de lo ya pasdnldermoso daquelpasado, los
vestidos que se usabanesa épocg el consumo de chicha que hoy ha cambiado drasticamente
en su nocidénha pasaddefia chicha embrutecea la chicha de ladlites.

Cabriamencionar también la nocion & Instante Decisivale CartierBresson, ¢ Qué se
sabe de Henri CartidBresson y su influencia gdolombia?Santiago Rueda en su libta
fotografia en Colombia en la década de los setergaciona que los fotorreporteros
colombianos buscan en sus capt@asstantedecisiva ¢ La fotografidReportaje sobre la
chichafue tomada en el instante juBt@sera entonces captuta uninstantedecisivo?Por

supuesto que n€omo menciog anteriormentegsta fue premeditada y los sefiores posaron para
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esta tomagircunstanciaontraria do que creia CartieBresson sobre la fotografigues lland a
este tipo ddotografia,fotografia amafiaddo le interesaban las fotografias fabricagas

tenian algun valor, eran como documentos sociales o psicolégicos. ¢ Existe pues alguna
fotografia que nos haga pensarkimstantedecisivoen la obra de Rodriguez? Esto se puede

discutir en la siguiente fotografia.

Figura Nifios jugando con bandera en@hpitolio Nacional

Nifios jugando con bandera en el Capitolio NadidNamero registro: 16353Rodriguez, 1941950)
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Desde mi lectura

En Nifios jugando con bandera en el Capitolio Naciorethosa una parejade nifios que
no superan los 4 afnoalli vemos a la nifia agarrando la bandera con sus dos Nsaisa3gos se
dirigen hacia el horizontsu cara no expresa una particular alegria ni tristeza, mas bien parece
distraida por lo que ve @lichohorizonte. El nifio sentado en el escalén con sus brazos
extendidos hacia la bandera rinde pleitesia a la pSigsta fotografia fusea color facilmente
se podriautilizar como publicidad de un gobierno de turno.

¢, Qué me llama la atencion? El zapato derecho del&liGolor blanco y oscuro
contrastan bastante bien en esta imaDebido aluso del blanco gl negio, dudo que slia
fotografiafuera en colgrhubiese tan marcado contrasi#ro elemento que me atrae es la
camara que carga el homlrka derecha de los nifios del cual solo sena porcion dsu torso
y una pequefia parte del sombrero. Es una cAmara bastante gpraneleaynuy pesada,
posiblementelel mismo tipo que uso Rodriguez para captiaréanagen.Me hace pensastoen
el esfuerzo que conllela en esa épotamar fotografias durante todo el diambién es un
mérito haber capturado esta fotograibamuna camara como esta, que adicionalmente es
analogano existia previsualizacion de lo capturado, como tampoco herramientas tecnolégicas
avanzadas dedicion y retoque, por lo que la intuicién y el azar jugaban un papel fundherenta

la obtencién de esteermosa fotografia

Desde la teoria
Retomandp¢existe pues alguna fotografia que nos haga pensariestantedecisivoen
la obra de RodrigueZ®ifios jugando con bandera en el Capitolio Nacicgmbuna de las pocas

fotografias en las gusepuede constatar que Rodriguez tenia la intencién de captar el momento
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justo, pues la mayoria de su obra consta de fotografias de aleddmjota particularmente, y
deacontecimientos con gentes participando activamend@nRodriguez fue contemporaneo
a CartierBressonDe hechoRodriguez ea 6 afios menor y murio tres afios antes. Claramente
Rodriguez tuvo que estar influenciado fartierBresson dadoel reconocimiento mundial de
esteconsu agencidMlagnum y en la revista Life, que estaban en auge en las décadas de 1940 y
1950. Aun asigl instantedecisivose le escap6 de las manos a Rodrigueaca lle@ a obtener
los dos elementos que componen este concsigtaficado de un hecho y una organizacion
rigurosa de las formas percibidas visualmente que expresan eseHiguimero elemento, en
este casdo obtuvo: losnifios y la patria, la apologia de la patria y sus nuevas genera@eres
no exise una organizacion rigurosa de las formas que ex@esdnecho; algaue en esencia
falta o sobra, tal vez el torso del hombre remga organizacion. En definitiva, Rodriguez no
era un fotografael instantedecisivo.

Otro concepto interesante para entender su intencién al tomar esta foto, la encontramos
en laEquivalenciade Minor White, que como dije en la introduccjdue llamada de esta
manera inicialmente por Alfred Stieglitzsgdesarrold bastante bien pgrarte déVhite.
Rodriguezpersonalmente pudeer reflejado en esta fotografia alge su interiorTal vez sus
hijos o hijas, su propia nifiean Equivalenteen un segundo nivgbor supuestoal traer
Rodriguez a su mente edtdografig seconfigura un tercer nivel. Este tipo de fotonsidero,
no tenia intencién de ser vendida a un periodico, solamente llevar registro de lo que el sentia

personalmente sobre ese hecho.
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Figura 10

Dos nifios fumando
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Dos nifios fumanddlumero registro: 16371Rodriguez, 1950)
Desde mi lectura

EnDos nifios fumandobservamos a dos nifios de una edad que no debe superar los 7
afos Este par de nifiocimaactivamentgy con un una sonrisa clara y complieenifio de la
derecha mira al nifio de la izquierda. Quiero resaltar cuatro elementos enlizsfotgarrillos
en primera medidgPor qué un par de nifios en Bogota fumarian a esa edad? ¢ Distraccion? ¢ Por
ejemplo de sus mayores? El protagonismo en esta fotolgra$ameel hecho de que aparezcan
dos nifios fumando. Otro elemento que me atrae es la gorra del nifio de la izquierda, una prenda
estereotipica de meadios de siglo XX en la moda Bogotana. @&tementg seriarios
remiendos y rotos de la golyda chaqueta del nifio de la izquier8atas prendas hastadgor
largotiempo en la intemperie,se nota que han sido usadas recurrentenaéntenosor el
nifio. Esto nos hace pensar en todo lo que ha viven@aeifio en las calles de la ciudad.

Cataloge esta fotografia en lo alegeeidentementeebido a leexpresion de sonrisiel
nifio de la derech#ero esta fotografia presenta uwhal particularidades tanto alegre como
dolida Lo dolido en esta captura proviene del hecho de que wepaiios menores de edad
estén fumandden la cultura de la mayoria d@sotros, por motivos de madurez personal, de
normas morales inculcadas desde la infamogsta bien el fumar a esa edadponemos que a
tan tempranos afasma persona no tiene madurez cognitiva ni emocional para saltat que
habito dafia la salud. Pero tal vez en 1950 en Bogota no se sabia que el tabaco era perjudicial
parala vida El ver fumar a un par de niflos me causa dolor en el sentido de congoja,,es decir
angustia por ver &shechoTambién tristezaiendo la salud de unos nifios deteriorarse por

culpa deltabaco.
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También decidi catalogar esta fotografia en lo aJegressu lectura en mi opinién es
mas grande desde lo alegre, nocion en la que tiene mayor peso.

Un tercer elemento es aquello que guarda el nifio de la derecha en su chggeeta
sobresale a la altura de su pecho. ¢ Sera la razon por la que ve al otro nifio con complicidad?, ¢0O
la razén por la que lo ve de esta forma es poagui@osestan fumando? Parece que el nifio
sostiene ese objeto con su brazo derecho. La posicion en su mano derecha lo revela.

Un cuarto elemento es la sombra que se proyecta sobre la espalda del nifio de la
izquierda Pareceser de una tercera persona que no aparece en la irBageme lleva a
pensarg por qué Rodriguez o esa otra persona no intervinieron en ese acontecimiento para evitar
gue los nifios fumaran?, ¢acaso esperaban a hacerlo después de reapparal@stas
preguntas tienen un claro direccionamiento ético y moral personal que estaria tratando de atribuir
a Rodriguez, pero resalto lo que menciastas nociorgeéticas y morales son construcciones
sociales que configuran mi cultyesconozco si Rodriguez las compartiera. La sombra
simbdlicamente representa la existencia pasiva e intransigente de una sociedad y sus gobierno
gue no se preocupaban por la infancia en esa década de los 50 del siglo XX. Con esta sombra, la
fotografia deviene en espectro de un hecho social deplorable. Esta fotografia nos hace pensar en

la infancia desfavorecida de la Bogota de mediados de siglo XX

Desde la teoria

EnDos nifios fumandaparece la figura del gamin, concepto arraigad@olombia en la
década de los 30 del siglo XEn el capitulo 3 de esta tesis reélima descripcion del origen de
esta figura. Esta es una de las fotografias de la désfavorecida que indigen los

mencionados antecedentes.
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En relacion con las caracteristicas técnicas de esta imagen, Rodriguez {aeraplano
vertical. Losnifios aparecen en los dos tercios inferiores del encudolnegsd flash sino luz
natural, que provenia de la izquierda de la fotografia. Por la direccién de las sombras, al parecer
fue tomada entre las 3p.m. y las 6 p.m. Debido al bajo grano, se nota que uso una pelicula de
grano bajoy la luz naturabyud bastante en reducir el tamadi® este

Por otro lado, la normatividad de prohibicion de venta de cigaralosnores de 18
afos se establecié en Colombia mediante articulo segundo de la Ley 1335 del 21 de julio de
2009 En realidades algogue sorprende saber, que esta horma sea tan regeeqiggla
mayoria de edad se establecié en el articulo primero de la Ley 27 del 26 de octubre de 1977.
Estas fechas revelan lo reciesxigie son mis nociones éticas y morales en relacion con el
consumo de tabaco. En 1950 claramente se podia vender sin prtailasa los nifigasi
comogue noexistia una edad minima que se considerara formal a partir de la peainsiera
vender tabaco.

Como he venido mencionands proyecto modernizador de Bogota entre las décadas de
1950 y 1960 conlleycambios no solamente arquitectonicos y urbanos, sino también sociales y
poblacionales. La migracion de poblaciones rurales hacia la cattaidlagpor el aumento en la
cobertura de servicios publicos, construccion de (asopista Sur en 1951 Awutopista Norte
en 1953y excluidos de sus territorios por la guerra bipartidista entre conservadores y liberales,
forj6 endichaspoblaciones rurales end¢audadurgentenecesidad de adaptacion a un ambiente
urbano al que nos estaban acostumim.desto conllevosensaciones de nerviosismo y estrés
producto de Iaordidezcitading su inseguridad y el trato irrespetuoso y desigual que recibian en
muchos casog&sto derivéen practicas como el consumo de tabaco y alcohol para aliviar estas

sensaciones. La vida en la ciudad audentcarga urbana y disminuyo la ru@bn el aumento
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de obragublicasy deproyectos inmobiliarigsel paisajédbogotanacambid drasticamentdejo
de ser una ciudad parcialmente urbana a ser principalmenteuPbasto quanteriormente los
sectores urbanizados se encontraban desconectados, a nelds denstruidasntre un mar
rural. El cementogl ladrillo y el aceropasaron a ocupgran parte del area de la ciudads
colores como el verde, azytafé devinieron en gris y negioa suavidad relativael suelo
desnudo fue reemplazada por la dureza del concedtogymentoconduciendo ello s
mencionados camts@n las poblaciones migrates que llegaron Bogota

Una interpretacién adicional sobre la fotografieede hacersepartir de la teoria de la
fotografia candida candid photographyEsta nocién fuentroducidapor Erich Salomon, un
abogado aleman que deiddedicasea la fotografia, pero no a la fotografia que seéataasta
antes de 1930, que era aquelladonde las poses se amafab&as formas naturalistas de la
perfecciony caracterizadas por su buen enfoque. En aquel tipo de fotogredisasaban
personaposando de la mejor manera que podiarante varios minutos.

Con el avance de la tecnologia en 284 el lanzamiento de la camara Ermanox
aumené la apertura de diafragmia, que permitia llegar mas luz a la pelicdlambiéncomenzé
a usarsenaterial mucho mas fotosensiblelaa placagle vidrio que incorporabagermitiendo
asirealizar capturas sin flash, con poca luz, en interiores e incluso de noche. Estas propiedades
favorecieron la toma de fotografias sin posar, espontaneas y sin amafarreh8%0Q
Salomorrealizd conferencia de La Haya, 1930, 1 h deMadrugada estafotografia es
considerada comel nacimiento de léotografiacandida,pues los ministros que hacian parte de
la conferencia apareciam posiciones y con expresiones nunca antes vistas en fotografia
expresiones deostezosgedos en la bo¢c@osedan ridiculagjue nopodian dejar de publicarse

envarios mediosle comunicacién masivos.
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Con relacion a la fotografia deabielRodriguezpara el afio en quatomo, ya estaban
disponibles el tipo de camaras que requerian poca lunYidajpo de obturacién, por lo que
parece ser capturada en un instafigarentementéos nifios no posarguara la camara, aunque
es posible que supieran que los estuvieran fotografiando. En mi opinién esta fotografia cumple

con las caracteristicas de una fotografia espontac@&adida.

Figura 11 )
Entrega de obsequios Arbol del Nifio
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Entrega de obsequios Arbol del Nifdimero registro: 1636§Rodriguez, 1959)
Desde mi lectura
EnEntrega de obsequios Arbol del Niibservamos nuevamente los rostros de una gran
cantidad de nifios, decenas de ellosrealidad,solo vemos nifios, no vemos en esta fotografia
ninguna nifia ¢ Por qué motivo?, tal vez se deba a que corresponde con un evento realizado para
un colegio, escuela, o algun tipo institucrasculinapues es de considerar quaediados de
siglo XX existiala separacion entre hombres y mujeres en los centros de educacion de primaria 'y
bachillerato.
En esta fotografia observamos algunas sonisasopor ejemplda del nifio que se
encuentra en la parte derecha infer@ibien esta sonrisa se encuentra parcialmente por fuera
del encuadre, podemos observar las comisuras de su boca gquespsrtanmediatamenta
un signo exterior que relacionamos con la alegria. También vemos su brazo izquierdo levantado
saludando al fotografd&n este brazo me llama la atencion la manga de su cquesa
encuentra sucia, al igual que la parte inferior de lm@ale su mandcsto es algo caracteristico
de la infancia retratada ¢as fotografiasle Rodriguez. También veo esperanza en este nifio, tal
vez porgue el estado lo ha reconocido como perseleirandolel dia del nifoRecibe una
celebracién y un obsequio, lo que podria representartuno prometedor para él.
Aun asi, como observamda mayoria de los nifios no estonriendoVemos rostros
con diferentes expresiones o sin ellas, tales como atentas al escenario, sorprendidas, inquietas.
Me llama la atencidn el lugar hacia donde tienen dirigida la atencién la mayoria de estos
nifos el escenario ¢ Qué puede estar sucediendo en esePagecra como si se llevara cabo

algun tipo de actividad para la infancia, presentacion, concierto, espectaculo, etc.
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También llama mi atencidn el nifio del tercio superior del encuadre que mira
directamente a la camai®us ojos reflejan cansan¢gobre todo en sus ojeras pronunciadas
¢Acaso no ha podido dormir bien? ¢ Por qué un nifio que no supera los 12 afios tiene ojeras de
este tipo? Su brazo derecho esta agarrando la bolgmsgrertasi todos los nifiogque
contienen obsequios de una fecha especial. Su mano izqui€rdalestla cabeza de otro njfio
el cual no se inmuta angsto.

Quiero hablar también del nifio que aparece en el tercio inferior del engupdre
aparecgusto encima de la mano del nifio que saluda a la camara. Su rostro y sus brazos
agarrando con fuerza la bolsa que les obsequiaron parece indicar que es un nifio de escasos
recursosUn detallequeme atrae de gy que refuerza este heglasla mancha que tiene en su
mejilla izquierdaSu rostro expectante parece solicitarnos algo que le hace falta, algo de lo cual
carece yque no seria algo material

En esta fotografidDanielRodriguez nos hace pensar en la infancia de medidos de siglo
XX, unainfancia desfavorecida y con necesidades, no muy difedetdeactual Aun asj
considero quen nuestro tiempo ha mejorado. El estado de las cosasg@mcerniente &
infancig ha mejorado bastanténlas calles de Bogota actualmente no podemos ver mucho estos
nifosconsiderados como gamin&$.statu quoen ocasiones nos es tan inamovible como
pensamos.

La fotografia, para aquell quecarecen de memoria, acté@mo sustituta della, pero
solamente de una fraccion decimal de ella, putstdgrafia es un guillotiazo de tiempo
irrepetible No conviene asumirleomo un todpes mas biemna porcion infinitesimal de una

realidad aparente.
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En el acto de mirar existe una expectativa implicita de significado, que en este escrito
trato de llevarla a lexplicita. Lo implicito es lo ocultogontrariode lo aparente que vemos en
esta fotografia. Un proceso posterior al significado es la explicaglidignificado es un
precursor de la explicacion, de lo que las aparistid@asmiten en primer lugar.

El acto de mirar exige detenerse en una imagen, en este caso en una foRepiatiaa
comenzata busqueda de lo que subyace en ella, aquellovgueas alla déas apariencias gue
se despliega en la explicacidando lugar a la posterior revelacitmque se constituye ema
de las ultimas fases del acto del mirar.

Desde la teoria

EnEntrega de obsequios Arbol del Njfabservamos el afio de catalogadit®59
¢, Como lleg el equipo catalogador del museo a esta fecha? Es posible que esta informacion
fuera afiadida por el fotégrafo en el positivo de la fotografia, pero me inclino a pensar que
dedujeroreste afio pdio que se observa en la fotografia en el centro de una tanradnolsa
sostenida por uno de los nifios dice Arbol del Nifio 1959. Este afio es fundamental para la
infancia no solo en Bogota sino en el mundo, puesto que, &nla9%samblea General de las
Naciones Unidas aprobo la Declaracion de los Derechos del Nifio mediante Resolucion 1386 del
20 de noviembre de 1958,cual contiene 10 principioBe estos quisiera resaltar el principio 4:

Principio 4
El nifio debe gozar de los beneficios de la seguridad social. Tendra derectrery
desarrollarse en buena salud; con este fin deberan proporcionarse, tanto a él como a su madre,

cuidados especiales, incluso atencion prenatal y postnatal. El nifio tendr& derecho a disfrutar
de alimentacion, vivienda, recreo y servicios médicosatis(ONU, 1959)

De acuerdo codicho principig aquella fue unde las primerascasiones egue Bogota
apliod una directriz que protegiera a los nifios, y se valorara y se congiderd&recho

fundamental el goce y la felicidad enosll Este enorme avance ii@n 1945 con la presidencia
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del liberal Alberto Lleras Camargo, en la cual Colombia y otros 49 pais&an Francis¢o
California, suscribieron la carta constitutiva de las naciones Unitts hechaignificd para
Colombia una obligacion juridicamente vinculante con las disposiciones acoedaekte
organismamientrashaga parte de éPosteriormenteen 1959duranteel segundo mandato de
Lleras Camargo, y bajo las mismas banderas liberales de construir una hoja de ruta que
vehiculara el progreso y bienestar de los nifios y nifias de Colombia, se firmo esta declaracion.

Bajo dichacoyunturalas instituciones distritalebajola alcaldiade Juan Pablo Llings
guevalga aclarar, en ese tiempo no elegidamediante el votpopular,sino que erasignada
por la presidencia, implementarestos programa=n lo que se conoceria como Arbol del nifio,
cuyo obijetivo iba de la mano y en cumplimiento de la Declaracion de los Derechos del Nifio.

Colombia siempre ha sido referente en el cumplimiento deeleesdos realizados en la
ONU, y esta no seria la excepcidén, menos en un par de gobiernos lilipraleabajaban por la
construccion pluralista y universal de los derechos de todas las peEoeate caso fue Bogota
asumiendo lproblematica multifactorial del gamin.

Quisiera mencionar un concepto del deseo de fotografiar que Geoffrey Batchen ha
desarrollado tan en detalle en su liBroler en deseos. La concepcidn de La fotogygifaa
poderasiadicionarle una vision tedricaEmtrega de obsequios Arbol del Nifipie,como he
mencionadpme interesa bastante. Toda fotografia deriva del deseo de repressntdeseo
esta implicito en el ser y quedgplicitoen las apariencias de las cosas en un positivo
fotografico. Existen fotogréds para quien el deseo consiste en representar fielmente la
naturalezakn este entendidee catalogan tanto los puristas con los pictorialistas que buscaban

desde posiciones estéticas antagonicas llegar a la representacion de:da dasealeza.
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En relacion con lo anteripexiste una asociacion entre dos componentes del:.ddseo
deseante, que corresponde con ddfo, y el deseant qué o quienes se represeMadiante
los ojos de los nifios que miran al lente de Rodriggeamantieneuna continuidad fisicantre
estos dos componentes.

Quisiera mencionar lo que manifiesta Batchen al respectd Rausseau, como para
Burgin, eldeseo es anterior a todgpresentacion, @daconvencion, @aoda formacién social
(cultura, historia): es lo que hace posible y necesaria la represeat@8eitchen, 2004, pag.
118)

El deseo es un preludio de la representagidm solamentenfotografia, sinaentodo lo
gue respecta a las areas humanas.

Esta fotografia también puede ser usada como un experimento basado ers practica
corporalesasi comeen la respuesta de los nifios a los estimelstmuloscomo el de la camara
fotografica¢, Qué piensa un nifio @udoes objeto de la cAmara? ¢ Por qué hay nifios que no
voltean a ver la cAmara debielRodriguez?

En este textgue presentda percepcion se convierte en un lugar de escrituya fin
principal consiste en infundir e lectorun pensamiento critico y estimular el sentido de la vista
en detalle.

El afio en que fueapturada la imagen en mencide hace pensar en el tiemg®la
fotografia, entendida dentro de la analogia de los perfiles geolégicos verticales, conformados
estos perfiles parapas homogéneas que conforman un conjunto de moSait® capa
corresponde con un tiempo especifico y fraccional inmensamente pequefio y trafCafmag
gue se acumulan de forma unidireccionad#eelpasado hacia el futuraquellos momentos

mas antiguos abajo y aquellos momentos mas recientes arribasdtitpren el cual miramos
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esta fotografia se ubica en un punto indefinido de este perfil, y nos introduce en una paradoja en
la que se encuentran dos momentos de tiempo irrepedibiemismo tiempo.

También la fotografia es la Unica capaz nuestra basal tecnologile interrumpir el
tiempo, cosa que no ha podido ni siquiera la fisica actual.

El significado de una fotografia individuabmo es este el caso, es totalmente
contingente, pues depende de una coyuntura en un momento determinado. Una fotografia puede
significar una cosa en una coyuntura y en;atigo totalmente distinto. La identidad de una
fotografia no es comparable por ende con ningun tipo de propiedad técnica fotografica, como
encuadre, regla de tercios, enfoque, apertura, ISO, tiempo de obturacion, etc., sino con el papel
de esa fotografianeel mundo.

Como vemosla fotografia es dinamica, enérgica y transformativa deNsees estatica
ni inamovible. De acuerdo con lo anterior, la fotografia puede ser concebida como actuar mas

gue como un medimerte;como un verbo mas que un nombre.

Figura 12
Barcos de juguete en una fuente en el Parque Santander
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Barcos de juguete en una fuente en el Parque Santhiinleero registro: 16997Rodriguez,
1940)
Desde mi lectura

EnBarcos de juguetenuna fuente en el Parque Santandeservamos 5 nifios que no
deben ser mayores de 10 ajioso conalgunos adulta€En el caso de los nifipestos parecen
eshrjugando con barcos de madera en un estanque deEstmagua parece ser clara'y
transparente aludiendo a las intenciones de los nifios que juegan.

Llama mi atencién los reflejos sobre el agua, bastante blancos y contrastantes con las
sombras de la escer@bservo el reflejo del nifio que esta en la extrema derecha desde nuestra
posicién su imagersobre el agua ofrece un ligero movimiemerotambiénquietud y
tranquilidad. El reflejo mayor es aquel que se encuentra en el tercio inferior del encuadre

proviniendo estée la fuente de luz en el tercio superior de la ima@asi en el centro
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observamos esta luz totalmente blanca entre dos edificacsitnasjonque relaciono con lo
positivo y la vidaEl blancg a mi entender, representavida.

También blancorela chaqueta délombre quese encuentra a la derecha desdestra
posicion en el segundo tercio del encuatirabajohacia arriba viceversa. ¢ Por q@s blanca
estachaqueta? ¢ Seacaso un vendedor de algun dulce? Tal vez no es mas que una bata que hace
parte de un indumento de trabajo.

De nuevo aparece el elemento comuan en lo alegre de Rodi@senrisa en el nifio que
esta en el extremo izquierdo de la fotografia desde nuestra poSiciéxpresion alegrsus
dientes sobre incisivos sobre sus labios inferiores y sus ojos ps@ste uno de los barcos lo
evidencian.

Me pregunto¢por qué estos barcos estan ah&étan en venta2o sondealgun nifio y
cada nifio tiene su barco? @uglie cada nifio poa@no de estos barcgsues son similares en
Su construccion.

Algunos de los sujetos fotodi@dossabian que estaban siendo fotogdds comopor
ejemplola mujer que esta al extremo derecho desde nuestra posicion.

Me pregunto géhabra sucedido con esa fuente en el parque Santander, pues en la
actualidad no exist&xiste la que conocemos que es rectangular al costado oriental de la plaza.
Esta fuentale la fotografiaes redonda u ovalada y se encontraba en una posicién suroccidental
dentro deparque.

¢Por qué todos son nifios? ¢ Por qué ganlims en este lugar? Posiblemente por lo ya
conocido estereotipos de génettoos barcos son solo para los nifios como lo son las mufiecas
para las nifias. Otr@lemento importante en esta escena es que la mayor parte de homhmes tiene

cubierta al cabeza con un sobrero o gorro, tradicion de la época. La curva propia de la fuente me
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confiere una sensaci@e oblicuidad yedondezpero que es interrumpida por el extremo
derecho del encuadre el cual la divi8e proyecta otros dos semicirculos concatenados al
mayor que corresponde con el del borde de la fugige suman a la sensacién geométrica que
ofrece lamisma

Una caracteristica adicionainguno de los cinco barcos tiewaa ¢ Por qué motivo?
¢Acaso se les olvido colocarlagcaso naenian?Ta la vezsea porque eBogota nosoplael
viento que requieren los barcos paaspar maadentro. El caso es que todos los barquitos tienen
en comun algal queesencialmente falta.a.carencia d&a velarepresenta simbdlicamente una
pérdida o una falta de un elemento fundamental para emprender ypatajeovilizarsgpara
trascenderLos barquitogarentes deelafacilmente pueden representar la corahae alguna
o algunas de las personas que vemos en la escena. El avanzar y el movimiento son casacteristica
propiasdela condicion humanaJn barco sin velas semejantalguien que no puede moverse
porque no tiene piernasondiciénindigna para eéhumano. Esperemos que estas personas hayan

podidocolocarledas velasaestos barquitos, asi como aslmismos.

Desde la teoria
Esta es una captura vertical cuyos sujetos fotografiados se encypeimcgpalmente en
el segundo tercio del encuadi®e acuerdo con el histograma de distribucion de luz, la mayor
parte de laluces seconcentraren el centro de la grafica, con una parte muy pequefia sesgada
hacia la derecha del grafico, lo que implica una exposicién adecuada por parte del fotografo.
El Parque Santander es un parque con historia desde la colonia del sigkd eQdlse
encontré siempre proximolaPlaza de Bolivasiendo las principalgdazuelas d8ogota en

épocas republicanas a en siglo XIX.
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Algo que explica el motivo por el cual la fuente de agua que observamos en la fotografia
ya no se encuentemna los constantes cambios arquitectonicos que ha sufrido el pqugdies
convertido en jardin cerradmnreja entrel870 e inicio s de siglo XX{Salazar Arenas, 2007)

Una de sus renovaciones fue la inauguracion de la estatua de Santander

Un elemento dominante en esta fotografia son los sombiena®los sobreros en los
hombres adultos como las boinas en los nifios. En la década de los 40 del supbiXdala
guerrabipartidista, el desarrollo industri@icipientey unadistribucién inequitativa de la tierra
en la ruralidad, varias personas vieron como opleiémgracion a Bogot4, lugar en que podian
realizar sus aspiraciones econémicas y laborales, o por lo menos encontrar pamuragades
rurales que migraron a taudad trajerorton ellas varias tradiciones de la ruralidad cqoio
ejemploel uso @ unsombrergarticular de la ruralidad, diferentecue era usaden la ciudagd
muy utilizado en las largas jornadas de trabajo del canope proveia proteccion coatla
radiacion solar. El uso tradicional del sombregtransformacon el paso de las décadas de un
objeto deproteccion ain objeto de apariengide un accesorio con una funcién y propdsito
practico, a un accesorio sin funciérpyendade moda. El sombregerdiosu funcionbasica
debido a québuena partéle las personas comenzaron a pasar gran parte de su tiempo dentro de
edificaciones, por lo cual no recibian luz directa del sol

Unaunidad teérica que queria debatir sobre esta fotografia es aguegtlarte de la
realidad que queda capturada en una escena y que da una sensaciéon de alejamiento o
acercamiento en la fat@~ontcuberta, 2015)llamé a estd_ejos cerca y Cerca lejoka mayoria
delas fotografiagle DanielRodriguez fueron capturadas con un objetivo de una misma distancia
focal, estode acuerdo con lo que he podido observa esbbsaY como podemos observar s

fotografias analizadamn el presente documento, pienso que es un objetivo de entre 35 a 50 mm
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Esto nos ofrece una vision particular de la escena. Ya Walter Benjamin conocia esta unidad
tedricaque esbozinicialmente en la primera mitad de sigdX y queFontcuberta desarrdlen
detalle en los 2000.

Aqui interviene la camara con sus mucheslios auxiliares: su descender y su ascender,

su interrumpir y aislar, su ampliar y reducir el desarrollo, su aumentar y su achichar

(Benjamin, 2019, pag. 116)

En la siguiente fotografia observamos un recorte que nos ofrece un nivel de detalle
mayor. Contemplamosnas detalles de los barquites que esta al frente tiene cafignes
sugiriendocorresponder an barco de guerrdambiénobservamos chimeneas en este y en los
dos barquitosiguientes. Ebegundo \el tercero tienen escaleras para subir del prime al segundo

nivel.

Figura 13
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Fotografia modificada partir de la original

El acercamiento aumenta nuestro nivel de detadleo conlleva a la ceguera de lo que
gueda fuera del marchlos impide entender la situacion global. Nuestro fotégrafo con los lentes
gue usa, aun asi, se acerca fisicamente para conocerpagjaitiéndose de esta forma estar
lejos fisicamenteEstoa diferencia de varios fotorreporteros actuales cue sus avanzados
super teleobjetivos, se acercan 6pticamente al objeto o el sujeto fotografiado, pero se alejan

fisicamenteEn estoconsiste elejos cerca yerca lejosde Fontcuberta.

Figura 14
Musicadeacordedn en la calle
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Musica de acordedn en la calMimero registrox. (Rodriguez, 1946)
Desde mi lectura

EnMusica de acordedn en la caldservamos an hombre de avanzada edad de
alrededor de 65 afoSu piel es morena y tocs acordedn Hohner. A través de su boca abierta
sus dientes en mal estado, sus manos y su vgstidemosnferir que es un hombre de escasos
recursos.

Decidi catalogar esta fotografia en lo alegre por la musicasié@iaterpretandoPara
mi, en sunayoria, lamusica es sindnimo de alégrSube mi animo candoestoy triste.

Me atra@ las ufiagnlos dedos del acordeonef observa suciedad en ejlasto me
hace pensar que el hombre no vive Unicamente de su arte, también posiblemente realice otras
actividades queequieran dl uso de sus manos, tal vez como jornalero, obrerd@ttnasme
atrae el blanco de sus bigotes y barba que denota su edad avanzada. Asi mismo, su camisa y
chaqueta roidas y en mal estado nos hace pensar en ques muicicos no llegan a Samosos
ni a ganar muchdinero. Desdéa década de los 40ldgglo XX exide este hechgposiblemente
desde que existe la musica. Aun eirtaesencigerviveen este acordeonero que gdied
capturad por el fotégrafola particularidad de transmitirnos la masyca pasiéon con la que es
interpretada. Tgbarece que entre lo audible y lo visible existe un puente que traduce lo sensible
Esta transcripcion es efectuada de forma muy acertada por RodG@gisepodemos oir lo que
vemos.

Otro elemento que me atrae en la captura es el sombrero del hBenbbserva
totalmente oscuro, formando una aureola negra en su cabeza con una seccién de borde blanca,

reflejo del sol. Esto nos hace pensar claramente en la samtidady insinuacion de perfeién;
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ausenciale toda culpaEste sefior ¢,sera acaso un acordeonero sahtd@ también lamagenal
virtuosismo de su interpretacion del acordeon.

Sus ojos también llaman mi atenci&@e reconocen oscuros en la fotografias cada
uno de ellos refleja un punto de Jyequeiios destellagie dejarentreversu espiritu y voluntad
musical.

Hablando de sus ojos, estiefinen ersurostro expresione ambigliedadtristeza y
alegriaa un mismo tiempd.os pliegues de suiel reafirman esta expresion medialas
sombras que proyectarmgueson reforzads por la luz que incide en ellosqui el blanco el
negrosondeterminantg

Su narizesparticularmente grande con respecto al resto de suSterarejas solo son
parcialmente visibles debido a que son cubsgytat su aureola negra.

También pienso en el tipo de musica que estara tocando el hombre ¢Acaso sera
vallenato? ¢ Sera algun tipo de musca de la costa chalte2morena del hombre tal vez
indique esto, perquizasson estereotipaciones y el hombre sea bogotano ¢ 8easmusica
tradicional alemanaSon muchas posibilidades para consideEvgllenato se tocaba ya en la
década de los 40 del siglo XXEr la musica vallenata se usaban acordeones de teclado o de
botones? Todas estas preguntas musicales e histoéricas las ldesaf@bkeccion Desde la
teoria.

También me atrae eicisivo inferior que se denota claramente en su boca, uno de los
pocos dientes que aun le quedamnotoriedad es enorme, al igual eielienteen si mismo.

Tal parece que su camisa roida y las teclas de su acordedn son mas blancas que sus dientes.
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El acordedn tiene su propia descripciBa posiblemente el accesorio mas valioso del
hombre Debido a esto lo cuida bastante, se encuentra en buen &sig® contrastaon el
resto desu atuend@omo su camisa suchaqueta.

La parrilla del acordeodn es ese objeto plateado y metalico que se ubica junto al teclado
En esteobservamos que la luz crea una imagen especular del textadiguraun contraste
simétria entre las teclas negras y blancas. La mencionada parrilla es el objeto mas brillante
dentro del encuadre junto con la camisa roida del hombre.

Me pregunto ¢ que llevaria a Rodriguez a captar esta fotodgeafiata fotografia en
donde el sujeto fotografiado claramente sabia que estaba siendo fotografiado, pero pienso que
Rodriguezal salir de su casao buscaba en especifico esta tobtaazaroso del momento fue
un determinantenesta fotografiaDesde mexperiencigouedo decir qudificilmente se puede
planear este tipo de imagenes mucho antes de su obtencion.

Porultimo, para esta fotografia quisiera hablar del vestido roidaatebleoneraComo
observamaogpresenta un tejido que forma figuras geométricas, en especifico patrones en zigzag
El tejido entrelazdineas negras de algun tipo de hilo posiblemente nataratuerdo cola
épocakEstas figuragnzigzag contrastan con las lineas horizontales y verticales de los ladrillos
de la pared que se ubidatras dehombre Los patronegnzigzag llaman poderosamente mi
atencion por algun motiv&iempre me hagustado las figuras geométricas y los patrones, tal

vez porque reflejan algo dentro de mqivalencid.

Desde la teoria

EnMdusica de acordedn en talle Rodriguezcapt al acordeonero eplanomedio, un

tipo de retrato que aporta mayor intimidad sobre el sujeto fotografiado, dando protagonismo al
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rostro, brazos y manos, y otorgandomayor detalle de estos. Esta un poco subexpuesta de
acuerdo con el histograma de luz, pues la mayor parte del area del grafico se concentra a la
izquierda
En cuanto akhcordeon del hombyréengo varias preguntas por responder que @ante
anteriormente&n Desde mi lecturg,que solamente se podran dilucidar desde la historia del
acordeOry del vallenato. Egberto Bermudez ha realizado un ejercicio bastante completo sobre
esteaspectoCon respecto al vallenato manifiesta que Emirto de Lima ¢1888), fue pionero
en instaurar | o que se conoce como fAm¥sica va
Entre 1920 y 1940, De Lima, pianista y compositor curazolefio residente en Barranquilla, se
intereso por la masica urbana y campesina de aquella region y realizé diferentes estudios sobre
sus géneros, estilasinstrumentosusicales, los cuales publico reunidos en un sélo volumen

en (Bermudez, 2004, pag. 15)
Los aportesle De Limacorresponden a teoria musical, desarrollada en esa época en el

Atlantico y los antiguos departamentos de Bolivar y Magdalena, que incluyen los territorios que
posteriormente se convertirian en los departamentos de La Guajira (1954) y Cesar (1967). En
1948 Gnecco Rangel Pavon, en lo @s®otro importante avance en el estudio de este género en
sus etapas tempranas, publica un trabajo sobre las tradiciones musicales de Guamal (Magdalena),
donde se presentan transcripciones musicales de piezas llamadasrsogue y puya,
posiblemente elaboradas por el compositor Andrés C. Rojas.

Comovemos, desd&920 se empezogestarel vallenato Teniendo en cuenta esip,
dado que la fotografidene desd@946, cabria esperar que fuera vallenato lo que esta tocando el
hombre Pero existe un elemento que no concueetiteclado del acorde6Bermudez indica:

Hoy, el género musical colombiano conocido como vallenato tiene vigencia nacional e
internacional. Su aspecto mas caracteristico (y que sin duda lo identifica) es el uso del acordedn
de botones como instrumento princig8ermudez, 2004, pag. 13)
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El acordedn de botones lieg Colombia posterior al de tectadel primer registro con
gue se cuenta es del aflo 13&9 Santa Marta posiblemenéribuido al uso por parte de
marinerosAsi, se puede deducir que la musica qua testando el hombrposiblementeo sea
vallenato como lo conocemos hoy en dia, pesdggin ritmo precursor de la musica
mencionada. Es muy poco probable ggamusica alemana, debido a la influencia enorme que
tenian las musicas tradicionaleslam formage interpretar el instrumento aleméa maneraen
gue las tradiciones culturales colombianas de las primeras décadas d&Kgiginsformaronel
uso del acordedn aleman a las formas propias del caribe colombiano, eran dominantes sobre los
ritmos tradicionales alemanes.

Por otro lado, quiero empezar a analizar la fotografia desde la teoria fotografica
Volviendo a la expresién del rostro del acordeonero, pienso en un paralelo &telda
pintura y el dibujo. Antes de la invencion de la fotografia en 1827 por Nicéphore Niépce, los
testimonios visuales sobre las expresiones eran aportados por la pintura, el dibujo y escultura,
pero tenian un limitante enorme en la fidelidad de la repres@mide unas expresiones
instantanead€En ocasionegran tan solo simplgsrpadesdel artista. Gracias a la instantanea
gue se desarroll6 como he dicho hacia 1224ue posible capturar ese rostro ambivalente de
tristeza y alegria.

Quisiera abordar estmagendesde un concepto tedrico muy interesante para analizar la
fotografia digital vs la analogasi comda esencia misma de la foto. Este concepto se denomina
Imagen latenteTiene estalos posible definiciones en referencalas caracteristicas técnicas de
la fotografia andlogay correspondeala fase de revelado con la impresion y la reaccién hecha
por efecto de la radiacion solar con longitud de onda de entre los 400 a 700 nanémetros (nm),

gue impacta una superficie fotosése, en este caso la pelicula fotografica compuesta por
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haluros de plata como el bromuro de plata Ag&uereacciona produciendo plata pura Ag(s)

Esto se denota macroscopicamente de color negro en el negatigaeeda mas expuest&s

decir, con mayor cantidad de luz, pues la plata en pequefias cantidades se observa a nuestros ojos
de este colotEl bromo en forma de acido bromhidrico kiBse observa en el negativo de color

blanco en las areas mas subexpuestas. Esto genera una huella fotoquimica en la pelicula que
solamente emergera después del proceso de revelado.

La segunda definicidon es estétigdiene que vecon la imagen en potencia que tiene una
pelicula expuesta, un ser en desarrollo, un embrién que aun no ha nacido nivistopar lo
menos que la haya visto después de su concefitstmsimbdlicamentee ajustaon el primer
estadio fisicaentre larealidad ysu representaciéia realidad se transfiere al soporte y genera
una imagen que aparenta la realidad e incluso la emula.

Con relacion a lo mencionado, erif@agen latentéambién existe algo que Fontcuberta
denomird Ritualizacion de la esperaocion relacionada con el lapso que esperamos a partir de
la captura de una fotografia analoga hasta su revelado y positteadiene toda una carga
emocional del deseo de saber como sera la fotogexfien ciertacantidad expectativas sobre
como resultaauna capturaMe pregunto si Rodriguez pérsn @mo quedarissu fotografigan
pronto comambturd, o sital vezpenso en giipasaria si estuviera mal expuesta, si estuviera
movida, si estuviera desenfocad@uizaspenso a abortar a esembridn por considerar que
naceria con defectos gravisimasPespera es un factor decisivo en el desotografoespera
ansiosamente por la manifestaciérsdedeseo de una imagen paea materializadan un
soporte fisico, de esta forma satisfacienmr o menos temporalmente) deseo de fotografiar.

El concepto complementargue por l6gica nos faltaria sedlbgue se obtiene después de lque
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Imagen latenteleja de serloSe le conoce combmagen manifiestay radica erla fotografia ya
en su fase de positivado, cuando todos los anhelos y los afectos del fotografo son materializados.
Con relacion a la fotografia digital surge la pregugga este tipo de fotografia deja de
existir lalmagen latentePienso que no, pero cambia de identidadla fotografia digital al
instante de obturar se puede observar una visualizacion de la fotografia en la pantalla digital de la
camaraya no hayritualizacion de espergero cuando una imagen digital es guardada, se
encuentra en su faselatenciaY cuando la abrimos en nuestra cAmara o mqmtdra a su
fase manifiestaya no se habla de relar una fotografissehablade abrirlasiendo la accion de
revelarestrictamenténherente a la fotografia analoga.
La edicion digitales unaspectale la fotografia contemporanea el quea través de
procesos de edicionretoque digitamediantgoprogramas combightroom yPhotoshopse
consiguemodificar lasfotografias hasta tal punto que aegie ser fotografias digitales y se
convierten en otra cosan imagenes digitalesina caracteristica adiciondé¢ esta nueva
identidad es aquella en la que el proceso émtagen latente@ imagen manifiestasreversibe.
Situacién que no sucede en la analagsa fotografialigital abiertaennuestro monitor la

podemos cerrar de nuevo.

Figura 15
Berta Puga de Lleras con sus nifios en el aerédromo de Techo
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Berta Puga de Lleras con sus nifios en el aerédromo de Tghero registro: 16555
(Rodriguez 1941)
Desde mi lectura
EnBerta Puga de Lleras con sus nifios en el aerédromo de Dedeovamos tres
personasun adulto al fondo en el segundo tercio de imagen un poco desenfocado
Adicionalmentedos nifiosun nifio y una nifia que no deben superar los 5yfjas se ubican
en los primeros tercios de el encuadre. Pienso que los protagonistas de estacfatarsente
los nifios A ellos erarma quienes queritotografiarRodriguez.
Clasifico esta fotografia dentro de lo alegre debido a la expresion en la sonrisa de la nifia
Se denota una sonrisa elaborada para la ogasséihecir posada, pero inocentama mi

atencién quensu sonrisa faltan varios dientes superiores, algo natural en una nifia de esa edad,
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pues estos dientes caidos deben corresponder con dientes de leche. También me atrae el gorro
gue usaMe recuerda bbs que usan las azafatas de los aviolméne una decoracion que no
reconozcoparece ser algun tipo de tejido que emula una flor. ¢ Alguna relacién con el hecho de
gue estén en el aerédrom@Techo? Tambiénesaltda pequefa cartera que lleva en su mano
izquierda al parece un tipo de cartera para nifas.

Adicionalmente me llama la atencion el objeto que esta sujeto en la parte derecha de su
chaquetaDesde nuestra posicion &ela parte izquierdgareciera unatiqueta unida a la
mencionada prenda mediante algun tipo dédistcuerda de color clard®ara quéserviria este
objeto? ¢serviria Unicamentde accesorio de la chaqueta o es alguna etiqueta que fue colocada
en el aerédromolhcluso lo interpreto como un objeto digital introducido en esta fotografia, pues
tiene una apariencia bastante artificial con respecto a los demas elementos de la fotografia.

De su hermantlama la atenciota chaqueta que usaresenta 4 botones en el centro que
sirvenparacerrar la chaquet&l tamafio del nifies bastante desproporcionado con relacion al
tamanfo de la gnda La forma en que coloca su dedo indice derecho sobre su mejilla derecha
también me causa curiosidad ¢Acaso el nifio le rascaba la mejilla o era una forma de posar ante
la camara?

Un elemento adicional quale la penanencionar es el hecho de que Berta Puga de
Lleras no aparece en la fotografeyncuandcel titulo de lafotografia incluyesu nombre. Esto
melleva a considerdo que he discutido anteriormente sobre aquello que no aparece en la
fotografia todo un mundo del cual solamemenocemoda porcibnquese observa a través de
una ventana conocida como encuadre.

¢, Qué ha sido de estos nifios en la actualiBedf@oque si aln siguen vivgsieberian

tener mas de 80 afidsstoasumda fotografia como promesa de eternidad, de lo que fue y
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permanecera indefinidamente en un soporte fotogr&feo también noasaltada ominosa idea

de entendernos a nosotros los mortales como futuros cadaveres.

Desde la teoria

EnBerta Puga de Lleras con sus nifios en el aerodromo de Dhsdeovamos una
captura en plano entero con el par de hermanos protagonizando la Beckitpez realiz esta
fotografia con luz natural por lo que se obseRarece cercana alediodia con cobertura
nubosa bajdo que permitié exponer con luz adecuada la escena. De acuerdo con el histograma
de luz, las luces se distribuyen equitativamente en las regiones de bajas y altas luces,
exceptuando un pico de altas luces en el extremo derechatgiraima, lo que implica una
sobreexposicion en una parte muy pequefia de la efosilalemente en la parte trasera, no
tanto en las nubes las cuales son reconocibles.

Sobreunapared trasera, observamos la palabra AviaBcaerodromo déecho fue
construido en 1930 por la Sociedadlombo Alemanae Transportes Aéreos (SCADTA), en
la hacienddaomonina ubicadh en laactual localidadle KennedyDicho aerédromdunciond
como el principal aeropuerto de Colombia junto con el aerédromo de Soledad en Barranquilla
(Valles Ruiz, 2011) Posteriormente Servicio Aéreo Colombiano (SACO) y SCADTA se
fusionarorel 8 de noviembre de 1939, conformando Aerovias Nacionales de Colqatda
posteriormente llamars&erovias del Continente Americano (AVIANCA). Como vemos, para el
afo en el cual fue tomada esta fotografMIANCA llevaba Unicamente 2 afios de ser creada y
harianfalta 18 afios para la inauguracion del Aeropuerto el Doigldecir, 1959, hecho que

también Rodriguez testimonié mediante su obra fotografica
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¢, Qué podemasuponer en cuantola identidad de los nifios que aparecen en esta
fotografig aparte de que son hijos del presidente libAthérto Lleras Camargo? En una
busqueda realizada se identificé que el presidente y su esposa Berta tuvieron cuatro hijos:
Alberto, Consuelo, Jimena y Marcege infierede esta maneigue debido a que tuvieron
solamente un hombre, el nifio que aparece en la fotografia es Alberto LleraSeRdggconoce
el nombre de la nifia, pues para 1941 ya habian nacido las texesnuj

Volviendo al analisis de teoria fotografica, aqui esta actia como inervacion de lo sensible
a partir de un elemento que asumpaglel de un sistema originarienviasefales s 6rganos
sensibles generandoapeiones de diferentes tipadegres, dolids, nostélgies. Esta fotografia
representa uRunctumpara la familia Lleras PugRara nosotros seria @tudiumyaque
tenemos una experiencia general y transferible sobre los modos de vestir de aquella épocay lo

bello de los nifios pequefios con aquellos vestidos.

Figura 16
Nifilos en celebracién y juegos al aire libre
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Nifios en celebracién y juegos al aire lib¥éimero registro: 1806QRodriguez, 1955)
Desde mi lectura

EnNifios en celebracion y juegos al aire lilmeservamo44 personagntre elas ocho
nifios. La mayoria de estas personas estan mirando hacia el cielo, con una sonrisa en su rostro
por algun motivoY he aqui la razén por la cual escogi esta fotogrgfar qué miran hacia
arriba? Tal vez esta relacionado con lo que el hombre que se ubica a nuestra de derecha esta
soplandadesde uriubo. Es posible que sedurbujas o confetis.

Me atrae efjestode la nifia que sgresenta nuestra derech@on suglientes superiores
mordiendo su labio inferior nos transmite una sensacién de nerviosismo expectante. También

resaltasu traje al estilo marinero, con su collar y mangayasr&l traje tiene varias manchas
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gue contrastan con el colgnis claro del resto del traje ¢ Por qué estas manchas? Tal vez el traje
es asi, 0 no. Lo incierto en la fotografia es muy supermciaito. La nifia a la izquierda de la
nifia mencionada desde nuestra posicion también observa hacia el cielo con una enorme sonrisa
en su cara mientras lleva su mano derecha dentro del bolsillo derecho de su dilejatte
particularmente el mechon de cabello que atraviesa su frente.

El niflo que se encuentra a la derecha de la nifia amentemencionaddleva puesto
unoverol y observa hacia el cielo con expresion de alegria ligeramente penosa. El nifio que se
encuentra a la izquierda del nifio anterior, de mayor estatura y edad, aparece vestido formalmente
con una chaqueta y una gabardina, pero sin corbatabién émira hacia el cielo, pero con una
expresion particulano es alegre ni dolida, es mas bien neup@lo su ojo derecho se encuentra
ligeramente cerrado posiblemente para evitar la luz cegadora del sol, puesto que parece que la
fotografia fue tomada hacihmediodia

Abajo del nifio anterigia su costado izquierdaparecemna nifia pequefa y un nifio que
no deben superar los 7 afios. La natano la mayorigobserva el cielo con expresion
expectante, pero sin expresion alegre o de otro tipo. El nifio a su izquierda es especialmente
interesante debido a que es el Grgoe no mira hacia arribgPor qué? Me atrae su gorro,
parece ser de la época. Su rostro presenta una expresion acmdingj su atencion e
imaginacion se encontraran &s nubes

En esta fotografia el protagonista es aquello que no vemos, aquello hacia donde dirigen
sus 0jos la mayoria de las personas del encuadre. Lo de arriba esta ligado a una noci¢n positiva
alegre, a los afectpalo que mejoraEl cielo casi siempre esta relacionado con los afestios,

que lo diga Alfred Stieglitz.
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Desde la teoria

Nifios en celebracion y juegos al aire liftee realizada haciel mediodia con una
exposicion de corto tiempo, posiblemente de menos de un segundo debido a lo instantaneo del
momento. De acuerdo con el histograma de luz, la mayor aparte de las luces se encuentran
centradas hacia la mitad de la graficaque indica una buena exposicion, exceptuando un pico
alto hacia la derecha del grafico debido a las nubes sobre explHetiasasi siempre se
encuentran de esta forma para obtener una buena exposicion a los demas elementos del encuadre
con luces menoreks un mal neesario para este tipo de fotograféaanaloga quiero decipues
enla fotografia digitabste aparente problema se ha superado con herramientas conyoeHDR
revelado digital Aunqueesto de revelado esade los conceptos heredados de la fotografia
analoga que en realidad no se deberia llamapea&imas biemelacionado con lpostfotografia
guehe discutido con mas detalle Eliisica de acordedn en la calliesde la teori&( si bienalli
no he definidadichoconcepto, por postfotografia entiendoproceso en el cual la fotografia
digital pretendageemplazata funciénno solo de uso de reproduccién mecanico de la realidad,
sino estético, pugzropende aeplicar filoséficamente a la fotografia analoga, pero no lo
consigue.

En la pelicula Blade Runner de 1982 dieectorRidley Scott, existen uno seres
androides de alta tecnologia llamadeglicantes cuyos modelos se denominan Nexugig con
cada generaciéaumentan tanto en poblacion como en moderniflaths androides son cada
vezmassimilares a los humanpiscluso algunos desarrollan sentimientos y empatia. En
apariencia son idénticos a losmanospero existe algo que en esencia es diferente. A lo largo
de la peliculaScott n@ ensefia que el objetivo deslreplicanteses hallar su identidad como

seres sintiente®e similar manerda fotografia digital busca su propia identidad mediante la
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imitacion, pero estdecae emrror, puesantola fotografia analogeomo ladigital posea
identidactsdiferentegal como he mencionado anteriormenteMiisica de acordedn en la calle.

Por otrolado, ena fotografia en mencidobservamos una mesa sobre la cual se
encuentran ubicados varios objetos que parecen ser juguetes, carritos, mufiecos con diferentes
formas.Algunos de ellos se encuentmads cercanos a nosotros y desenfocados trasmita
una sensacion de profundid&mh relacion con estgArnhem, 1954)menciona que la fotografia
presenta el antiguo problema de representar figuras tridimensionales sobre una superficie
bidimensionalUn soporte fotograficaledos dimensionesepresentandancho y largoCosa
diferente es la fotografia impresa o positivada que es un objeto tridimensional, que ocupa un
espacio y tiene tres dimensiorfaacho largo y profungoAsi, lo representado capturado de la
realidad no necesariamente es igual a psies tiene ellres dimensioneda profundidad seria
lo desenfocdo, y lo enfocado es lo ancho y largo del encuadre ¢ Como saber el edtdade
personale esta fotografigor ejemplo? La fotografia solamente nos puede dar atisbos. Para
resolver el problema existen actualmerttes mediosle representacion d@ela realidadtales
como visores 3D especialmente disefiados plaravdediante estos visore® ofrece una
experiencia en tres dimensiones totalmente inmersiva que simula una experiencia real. Pero este
es un tipo de medio totalmente diferente a la fotogr@asideroque la fotografia no tiene

comofinalidademular la realidad y todas sus dimensiofestendesolamente representarla.
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Capitulo 5

La BogotaDolida

Las siguientes fotografias fueron seleccionaddésrandoenlo que en mi opinion

consiste lanocién de dolidaelacionadaonel conceptale alegre quargumentén el capitulo

dos

Figura 17
Hombres en supuesta rifia 1

Hombrés en supuesta rifia 1. Numero registro: 1688®iriguez, 1940)
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Desde mi lectura
El alcohol de la chicha tiene dos connotaciones y esta investida de dualidad: la de
felicidad como ya se ha dicho, pero también la de dolor, comoidstra la siguiente fotografia.
Hombres en supuesta rifidal cataloge en este apartado por obviedaddolor que
causa un apufialamienteero repensar esa obviedad y dethdlas lo interesante. ¢ Qué podemos
ver en esta fotografia? Veo un hombue, con un objeto agudo que parece un puitahta
agredir a otro que esta debdm@él Lo negro que se ve en el piso, justo entre las dos piernas del
atacanté ¢essangreo cerveza®Puede que una mezcla de ambas, porque la ebriedad genera
tanto alegrias como tristezasolencia en este cas¥ la sangreouede que contenga lo mismo
dela cervezaetanol. Otro elemento llama mi atenciéntre el brazo con el pufial y la cabeza
del atacante, se observa una parte del rostro del atacadosiceerabrierain espacio entre el
atacante el atacadpuna ventana de alivio. La mirada del atacado aun asi no atraviesa esta
ventana, parece estar viendo el pecho del agreQue estaba sintiendben ese momento?
¢, Qué estaba sintiendo Rodriguez en ese momento? ¢ Por qué Rodriguez estaba capturando un
hecho tan doloroso de forma tan sintpl@acaso los dos hombres estaban tan ebrios que ni se
dieron cuenta questaban siendo fotografiadygquizasno fue un hecho doloroso, perd s
doloso? ¢como logib capturaseesta fotografia en un momento just@fio fuela pesada camara

un impedimento%¢l dolor en blanco y negro se siente diferente al deaolor?

Desde la teoria
Antes de responder las anteriores pregugtasromencionar que el problema con la
violencia debida al consumo de bebidas alcohdlicas en la Bogota de mediados del sighaXX

tenia que ver con &po de bebidaYa fuera una bebida artesanal y mal vista como la chicha
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bebidas producidas en masa, legales y bien vistas eldmandi yla cerveza que se ven

consumiendo eRlombres en supuesta rifigad violencia es la misméa chicha gaa su mala
reputaciérpor ser una bebida de clases populares, que se podia producir a gran escala y sobre la
cual las autoridades no tenian contiwh una bebida del pueblo, verdaderamentdiga, pues

el estado y los gobiernos de mediados de siglo XX no tenian control sobre su produccio
Tampoco lagmpresas privadas que producian licores legaletsolabarsu monopolioEsto
desencadeni@ estrategia publicitarigamadala gran mancha roj@ue mencioéen la

justificacion de este texty que egexuberante muestra de las primeras propuestas de disefio
gréafico en Colombiasi bienclasista y aporofébic®icha estrategia publicitaria fuen gran
medidaculpablede lamalafama de la chicha.

Volviendo a las preguntas, Joan Fontcuberta propone una discusién sumamente
interesanteami parecersobre l&otografia como evidencia de lo re8l aporte tedrico asta
discusion le ha sido merecedor de un lugar en la cin@sdeoricos contemporaneos de la
fotografia Es desde luegon referente infaltable en mi discusién. Hombres en supuesta rifia
| se nos da una sefal, una pista. En su HEbtweso de Judagotografia y verdasnenciona que
las camaras fotogficasse rigen por las intencionds usoEn esta fotografia pienso que
Rodriguez tenita intencion clara de capturar una escena violenta independiemtiede si ese
acontecimiento fuera o no veridida fotografia no es evidencia de lo rex pura
especulacion.

Un tema ge ha descrito Giséle Freund ka fotografia como documento socias el
texto que acompafia una fotograftate texto puede cambiar diametralmente el significado que
tiene la fotografia para quien la.Va&si mismo,puededarle un giro da intencién que tenia el

fotégrafo o fotégred; lo mismosu fenomenologia, si es geldexto adultera sus propiedades
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culturales, historicas y sociologic#zarala fotografiaen menciéng,como seria leida por un
espectador o0 espe cActares@nsayando?parasu proxiena puestaeén j er a
escena? La objetividad de | a f o Espearulagpiovieredad s pur a
latin specularis que significa perteneciente o relacionado al espfjcespejo con memoria fue

como Oliver Wendell Holme#n 1861 denomindal daguerrotipo debido a sus propiedades
reflectantesy viendoque podia ademas soportar una imagen dibujada por el lapiz de la

naturalezala luz. Posteriormente, la fotografia fue conocida ampliamente con esta descripcion

gue llega incluso a nuestros dias. Cuando hablamos de especular estamos amblando de un espejo
gue nos devuelve lo que querenide esta maneréa fotografia es un espejo con memoria que

nos devuelve nuestra intencion de uso de la caooaréa que capturamos determinada
fotografia.Hombres en supuesta rifiarhas que acercarnos a una constatacion de lo real, nos

otorga una experiencia de fabulacion e ilusion.

Figura 18
Familia en diligencia de reconocimiento de un cadaver
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Familia en diligencia de reconocimiento de un caddémero registro: 1669%Rodriguez,
1945)
Desde mi lectura

Familia en diligencia de reconocimiento de un cad@seuna fotografia que describe
claramente mi nocién de dolidBolamentesn las caras de los familiares del muerto se puede
observar su dolor casi trasmisible a namtBepresentan tres rostros adultos afligidéishele
claramenteno tiene expresiéoomotal; con seguridad no sabeque esta viendo. Me atrae de

esta fotografia la caja de chiclets que tiene el nifio en sus ngahosegalo para calmar el dolor
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de la pérdida de un ser querido? Llama mi atencién también la mano derecha de la mujer que
carga el nifoParece despidiéndose del difunto, paparecdorrosa posiblementiebido al
tiempo de obturacion que uso el fotoégrdfias alla de ¢a tecnicidad, esa mano borrosa me
lleva a pensar en el despido de un ser qugladmano borrosa alude al muerto que se difumina a
la otra vidala mano deviene en fantasma.

También pienso en lo que no esta en el encuadre, es decir el mumertota. Toddo
gue sucede en esta escgita en torno @uien no aparece en ella. La fotograffacta aalguien
gue en vedad no aparece en.gl@carencia de esta persona simbdlicamente representa la
muerte en la que se encuentra.

La cama del cadavegpor qué un cadaver necesitaria una cama con rejas? ¢acaso se
puede voltear y caer como un nifio 0 una nifia peQUidiazez en 1945 no existian las mesas

metalicas que hoy en déan comunesn las morgues.

Desde la teoria

Familia en diligencia de reconocimiento de un cadagemo he venido argumentando
es pura ilusion y especulaciéon. Mas alla de la objetividad de la fotognafiiai, opinion la
imagentestimonia la eleccion del fotégrafo o fotografa en una situacion determilgdague
ha descrito John Bergddna fotografia es el resultado de la decisién del fotégrafo éle qu
merece la pena registré@)ue ese acontecimiento o ese objeto concestanvisto. (Berger,
2017, pag. 34)

Esta fotografia de lo Unico que es prueba es de que Rodriguez eligioé capturar ese
acontecimientoya fuerareal o no Aun asi, existainacarga simbdlica en esta fota muerte

como simbolo Barthes mencionaba que la fotografia nos recordaba la muerte, de lo que fue y no
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sera mas. Por otro lado, para Fontcuberta detiene el tiempo y preserva un instante de vida
irrepetible.

En esta fotografia @tudiumesta en el propidolor, enlos rostroxompungidosie los
tres adultossituacionque resulta tan atrayente para muchas persbaeigmente publicable en

un periddico sensacionalista.

Figura 19
Mujeres afligidas
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Mujeres afligidasNUumero registro: 1647TRodriguez, 1940960)
Desde mi lectura

En Mujeres afligidasremos a cuatro mujeres que aparecen en la escenige@mtes
expresiones en sus rostr&e nota claramente que el fotdgrafo uso flash en esta Rndamos
ver detras de las mujeres sus somtehsso de flash resalta sus expresiones de.dotdui esta
fotografia en esta seccion debido su nomditegido significa sufrimiento fisico o moral
pareceitas mujeregxperimentamn dolor moral por algin motivo desconoci#isto se aplica
para las dos mujeres que estan en el centro del enclaagive,me lleva gpensar ¢por qué
lloran?, ¢por algoque no aparece en el encuadgp@r lo no visto pords espectadores? Me
llama la atencién varios elementos en esta t@hrastro cubiertale la mujer decentro con una
bayetillg pienso en como seran sus ojos detras de estaléeéxpresion en su rostro se cubre
acaso por temor ser vista llorarigpor qué motivenuchagpersonasiententemor de ser vistas

llorandoen public® Tal vez porque llorar puede interpretarse ceignode debilidadPero
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también essuntosicologica cada persona piensa que ser vista llorando puede ser buena o malo
Yo digoninguna de las dos, depende de la personalidad de cadafoujgemplo, la mujer a la
izquierda de la que menciono llora sin cubrirse el rpsfwvez a esta mujer no le preocupa ser
vista llorando. Otro elemento quesaltaes la forma como cradas manos esta mujer que llora
Me llamaala curiosidad el anillo que tiene en su dedo anular de la mano izquRediaque sea
casada.

La mujer que aparecd extremo izquierdo de la tontkesdenuegra perspectivano
realiza ninguna expresion, solamente mira a la carBanaoca ligeramente abierta permite ver
lo queparecersus dientes superioredu boca pequeiia y sus labaemuestrael uso de labial
gueal parecer ede color claro.

Llama mi atenciorsu cinturén particularmente ancho y con dos agujetasujer que
llora sin cubrirse la cara también lleva un cinturdn casi del mismo aathez en ese tiemse
estilabausar ese tipo de accesogoe aparentemente samplianinguna funcién practica, sino
gue eran meras prendas estéticas. Esto me lleva a la preguagtaignificaba el uso de cinturon
ancho en las mujeres de nemttis dé siglo XX en Bogota®Quizasresaltaba sus figuras, tal vez
representaba un estatus socioeconénes@osible que las mujeres de aquella épauales
gustara usar ese tipo de prendas por ser incomoosiginturones en aquel par de mujeres se
observan bastante ajustados a la altura de sus vidfiiresmujer de la extrema izquierdasde
nuestra perspectiva, obsersu vestido muy contraido, apefiuscado. Es posiblegspran dicho
accesorigorque las demas mujeresutilizaban sintiéndose agioaccionadas a usarlo.

Volviendo a la mujer que no expresa nada en su rostro, me atrae igualmente la mancha
ubicada en la parte inferior de su vesti@enera la apariencia de un tono gris que contrasta con

el blanco dkvestido.
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En el extremo dereclae neutra perspectiva, vemos a una cuarta nuwigerdo hacia la
camareacon una expresion de sorpreBa su boca abierta se pueden observar sus djeutes
labios son gruespgo parece estar usando labial. Se nota claramente que la toma fue realizada
de forma casual y no planeagags parecbastante candida. Me atdaemano izquierda de esta
mujer, se ve bastante hinchada, me hace pensar en el motivo por el cual se encuentra en este
estado¢Acaso es una mujer trabajadora que deesus manod?2o dudo, el resplandor de sus
dientessugiereque ella y las demas mujeres nos son proletdfrasus ufias no se observan
suciedad, exceptuando la mujer del aféllocuyasifias §se ve algo. Parece ser que el
hinchamiento de sus masise debe a algun tipo de afectacién de salud. Es extrafio el tono oscuro
de esta mano y lguesealcanza aer del brazpquecontrasta con el tm claro de su rostré&s
como siesta mano no correspaacha su cuerpoY si el tono oscuro es por efecto de la
radiacion solar¢por qué su rostro nge muestra tambiéscuro?A lo mejor su vida transcurrié
durantemucho tiempo en la intemperie bajo la luz directa delSinlembargosiempre udaa
algun tipo de sobrero que cidbsu rostré p u e dE colsr dea este brazo tambi@nede ser
consecuencia dgue cuando una extremidad se hincha, se torna de un color rojizo que en la
fotografia en blanco y negro se denota oscura.

Existe una quinta mujer en la escea el extremo derechidesde nuestro punto de vista
se observa parcialmente el rostro de una nifia que no debe $op&€eafios ;Qué relacidon
guardaesta nificcon las demas mujeres? ¢ Por qué el fotdégrafo no la dnetuia escena?
¢Acaso fue debidalo improvisada de la ton?ga su caracter candido? Bgraver ura parte
del rostro de la nifidNo parece estar haciendimgunaexpresion de dolomas bien aparenta
esta sorprendida por la toma con el fladhe atrae la mofia que se le alcanza a obsdhenso

en gwé sienten los nifios y nifias cuando ven a adulorando.
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Un elemento adicional atrayentees el reflejo déa luz en el cabello de las mujeres
Denota cabellos lindoimpios cabellogjuesugieremmujeres preocupada®r su limpieza
personal @l menogor su apariencia fisica.

Aca la fotografia abandona su lugar para llevar nuestra imaginacion y nuestra atencioén a
otro lado al campo de nuestra sensibilidad, de nuestros afettasestro dolarUn lugarque
corresponde con lo subjetivo, lo persoi@apsicoldgico Los afectos que contrastan con el dolor
se articulan en el complejoterior del ser humanoonstituido porcapas y capague van desde
lo social hasta lo culturaEsto entendideomo una construccion social gseconfiguraen
percepciones y prejuzgamient&s estaina de las interpretaciones que doy para la lectura de
esta fotografiaMe gustaria conocer la interpretacion de otras personasepéirar una
comparacion y un puente entre varias visiones. Lo sersgbtanpone tambiédela materia de
nuestrasntenciones, sustancimra realizaescritos comeastequepresentoNo deja de ser

interesante lo que estas mujeres y sus rostros me llevan a pensar.

Desde la teoria

En Mujeres afligidasse nos revela un aspecto nuevo e importdaigroduccion
reproduccion en el art®iscusion que me interesa desarrglfares me pareaefinitiva para
entender esta fotografia desde la tegdajue esta relacionada con la experiencia que tiene una
persona al ver una fotografia. Laszl6 Mohhlggy fue uno de los pensadores que desarroll
esta ide a profundidad de manera masackn su ensayo Producciéteproduccion de 1922,
manifestaba que los sistemas humanos como las cégjidsstorganoseran sistemas
complejos que debian perfeccionarse mediante el alcance de los limites de sus capacidades

creadoras. Forma parte de la condicién humana el hecho de que los sistemas humanos nunca se
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satisfacen completamenrdgeno alcanzara perfeccionCada vez que se experimentaalicence

se aspira a nuevas impresiones. En esto radica la permanente necesidad de nuevas formas de
creacionDe acuerdo comsta logica, las obras de arte solamente apsigaificanciay se

consideran creacidn si son capaces de crear noevatestacionegue hastassemomento no

existian Mientras que la repeticion de relaciones ya existentes, es decir reproduccion, tienen un
valor Unicamente como ejercicios de virtisos0. La creacion en este entendigdoge la

composicién musicatleletra Por el contrario, laeproduccién es la interpretacion de la cancion
ya escritaya seacon la voz aonalgun instrumento. Gadiferente es una nueva interpretacion

de una cancion ya escritdn arregloo una modificacién en su ejecucion puede provocar nuevas
sensaciones inexistentes en versiones anterfges nace una creacion.

Para MoholyNagy la fotografia era una forma de reproduccion, pues hasta el momento
en que escribié ProduccidReproduccion argumentaba que la fotografia solamente habia sido
usada como medio de captura de formas elaboradas porlguezeran reflejadas o absorbidas
a través delpcas de bromuro de plata Ag8Eran formas que ya existian por tas®
configuraba unaeproduccion. Existia una forma dambiar esta identidad a la fotografia y
concebirla como produccioksta consistia en aprovechar los fendmenos luminicos de la luz,
algo que llamd momento de juego de lu¢gesnseguida@on la ayuda de dispositivos como
espejos, objetos geométricos, lentes, etc.

La fotografia deViujeres afligidascomo he manifestadéue realizada con un flasAun
asi, nosepuede decir que cumpla con las condiciones quedidaholy-Nagy (momento de
juego de lucés pues esta forma de elabofatogramasconsisteen un tipo de fotografia sin
camaragen donde se usaicamente el material fotosensible sobre el saalplicaros

dispositivos mencionadoBero¢esta fotografia de nuestro fotégrafo puede interpretarse como
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creacion? La verdad es queEn lo que concierne a la creacion de nuevas relaciones, lo cumple
La sensibilidad con lguepuede ser leidia imagendespierta enos espectadores nuevas
sensaciones que no existian con anterioridad. Pienso que Mdagyy u® el argumento de la
fotografia con camara directa como una forma de legitimar su forma de f@ggraés le

atribuiala concepcién de produccion. El dolor, la afliccion, irrumpe en nosotros de forma casi
perennemente negativa, pero creadésaproductiva en la medidmie desencadena una serie de

acciones e intenciones posteriores a su experiencia.

Figura 20
La muerte
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La muerte NUmero registro: 1678§Rodriguez, 1940960)
Desde mi lectura
La muertda catalogé en este capitulo por un motivo razonaldemuerte casi siempre
es dolida. Cuando menos la interpreto de esa forma.
Lo primero quame atrae en la foto son los pies del difunto o difugitaolor blanco de
estos pies contrasta con aquellos pies oscuros que se observan en el tercio superior del encuadre.
Aqui la fotografia sugiere que el blanco es la muerte y el negro la vida, algo contrario a la l6gica.
Los pies como bien he dich@son elementos importantes de esta fotogr&fia
elementos que de hecho domit@mmagenReconozco por los menos 7 pi&ss dos del cuerpo

mascinco atrasgue se observatesenfocados y oscuros, pero prese®as los pies de los
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Vivos queaunquedan en esta fotograflza vida por este motivo es asociada con el negro y la
muerte con el blanco.

Los pliegues y arrugas de aquellos pies son similares a los pliegues de la manta que cubre
el cuerpoEn esta manta observo relieves y somigexgeradas por la lyzque se corresponden
con aquellas arrugas presentadas en los piesapera escala diferentén cuanto a estas
arrugas me pregunto acerca de la edad del o de la dif8atain parece es una persona de
avanzada edaffle generastouna nueva dudgcuéles son las razones de su mueste?
avanzada edad tal vez sea la capseo existen otragosibilidadesUna de ellas puede ser una
muerte violenta.

Otro elemento llama mi atencida velaerguidasobre un borde de la carreta donde se
encuentra el cadavek nuestra derecha se obselas velas blancas relacionadas con la velacion
de difunbs. Es claro que esta persona fue velada en este sitio, aunque sea de forma preambular,
pues veo gue no es una vela nu@elogran verastros de derretimiento pegadwsuno de sus
costadosTambién me interrog@ por qué una sola vela? Tal vez no habia para comprar mas. Tal
vez no se tenia acceso a mas. Tal vez en mi cultura los velorios se hacen con muchas velas
blancas.

La vela est apagada tantoomo lo esta la vida de aquella persona.

Las raices que estan sobre los pies llaman mi ateff@émbién aquelléerra que se
encuentra al frente de los pies dentro de la cag®tar qué se presenta esto? Posiblemente era
una persona campesina yeadrransitode su muerteo durante los sucesos de su myers¢éaba
labrando la tierra. Los humanos labramos la tigreeo ella también nos labra hacia ella misma
Esta tierra me recuerda que somos mlisma,perode diferente maneran poco transformada y

con una esencia adiciongue despuéde la muerte yaada es igual no queda mas que la
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materia prima que volverdatierramediante un proceso de descomposicion y asimilacion de
nutrientes por parte de otras formas de vida que se encuentran en esa misynguigerra
podemos ver en la fotografidobre aquellos pequefios trozos de tierra que observamos encima
de los piesexiste vida microscépica que no podemos ver en la foto pero que sabemos que esta
ahi Esto es aliciente para aquellos que solo veiamos muerte en esths pies se interpone
siempre por encima de la muei| este mundccuando menos.

Un elemento adicionasel pequefio trozo de corddn negro que se encuentra sobre el pie
de derecho del cuerpgQué significa esto? Puede quessa una equivocacion, un descuido
de la persona que téatl cadaver Lo interpretocomo el cordén de la vida, anélogo al hilo de la
vida que las Moiras griegas cortaban cuando finalizabaQamao en la foto sebserva, estkie
cortado.

Falta algo que quiero describjres esa pequefia hendidura en la ufia del dedo gordo del
pie derecho del cuerpBaece indicar que proviene de una herida de su vida pdReciaerdo
una vez en la que mi papa me masina herida que tenia en el dedo gordo de uno de sus pies
Me conb quefue consecuencia de aecidente que tuvouandonifio. La cicatriz ngpermitié
ya que la ufia creciera como anfeal vezsucedidalgo similarcon la persona de la fotografia

Esta fotografia nos traslada al campo de lo dolido entendida como la.rSukia la
fotografia puede entenderse como relato de la muerte, también lo puede ser de la vida, pues la
vida y la muerte estan en continua lucha por instaunaiso. Como menciog, en este mundo
la vida va ganando esta disputa, pues existe mucha mas vida que Guradgrueba de ello la

sobrepoblacion planetaria

105



Desde la teoria

EnLa muerte se evidencia quRodriguezomoé la foto en el exterior con luz naturabs
mencionados pies esthgeramente sobre expuestos y ubicados en el tercio inferior del
encuadreDe esta forma se nos da una orientacion clara de mirada hesi&e tantoja
seccion del tercio superior esta desenfocada y subexpelastanente el fotografo dsina
apertura grande que permite entrar mas luz al material fotosensible, pero otasga men
profundidad de campo.

La muerte es el elemento mas importamtesta fotografiaObedecienda ello quiero
mencionar aportes tedricos con relacion a la fotografia. Joan Fontcabartananifestéen el
capitulo 1 de este documenimaterpreta la fotografia como promesa de eternidad humanos
sabeme que en un futuro solamente quedara de nosotros una fotografia, pues a diferencia de
estano somos inmdales. Si bien Fontcuberta hace referencia a las fotografias en donde
apareca personas vivas, ernuastrafotografia sucede lo contrariaparece una persona muerta
gue perpetua no la vida sireruerteLa fotografia como promesa de muerte para la eternidad
Esto va un pocmas asociadoon loque Barthes interpretaba sobre la fotograféa relacion
con la vida y la muerte:

Todos esos jovenes fotégrafos que se agitan por el nuordagrandose a la captura de la
actualidad no saben que son agentes de la Muerte. Es la manera como nuestro tiempo asume
la Muerte: con la excusa denegadora de lo locamente vivo, de lo cual el Fotografo constituye
de algun modo el profesional. Porque ¢adgrafia debe tener, histéricamente, alguna relacion

con la crisis de muertéBarthes, 2019, pag. 59)

Para Barthes/ en oposicion a lo que indica Fontcubgldgfotografia es una constatacion
de la muerte, y lo Unico que nos puede recordar es lo que fue y nunca, valwer@o lo
sugiereen la descripcion de la fotografia de su rddaliecida.Personalmentme inclinoporla

nocion de Fontcuberta, la nocion de la fotografia como vida.
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En la fotografid.a muerteno solamente existen elementos de muerte, tambiginseeva
pasto que crece constantemente alrededor del cuerpo, astiarobié@nlos microrganismos que
mencioré enDesde mi lecturaEstos dos elementospresentan la vida y su constante
renovacion, agjue esta fotografia promete la resurreccion y la vida eterna en lo que raspecta
material del mundo.

El color en esta fotografia juega un papel preponderante en nuestra interpretacion
sensibleLas fotografias en blanco y negcomo he venido indicando, dan protagonismo a las
formas Ademas, dependiendtel tono de los negropodemos hacer algunas especulaciones
sobre los posibles colores que se presentareetas fotografiasEn esta fotografian particular
me he enfocado en esfasmas, puegxisten autores que manifiestan que el color distrae de lo
esenciben la fotografiajue seriatas formagor si solasedwards manifestaba sobre Martell:

Martell pensaba que el color estaba mucho mas relacionado con el sentimiento que con el
entendimiento y que afectab#sa los animales que a los sehesnanos porgueafirmaba,

los animales comparten nuestsEntimientospero carecen de nuesirdeligencia.Martel

percib2za el color como fidesechab Fodgrafogdefiauxi | i ar
1860 que la jerarquia académica fuera en esa dire¢Eidwards, 2007, pag. 35)

Martell fue un seudénimo que uso el fotégrafo estadounidense Thomas B=if, qu
trabap principalmente con daguerrotipia.

Pienso queMartell es extremista al pensar en el color catyp desechablg propio de
los sentimientos de los animales, plasscolores excitan tambi@mimales con inteligencias
similares da de loshumanos, compor ejempladelfines y elefantes. Pienso que su argumento
derivaba de la carencia tecnoldgica que existian en su épacalo no existia el colen la
fotografia.Y aunque considergue lo esencial en una fotografia son las formas, el color inviste
de una carga sensorial totalmente diferentaradgen capttada lo cual lo invalida de ser

desechable auxiliar. ¢Qué tipo de obra hubiera realizado Rodriguez si hubiera dispuesto de
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pelicula en colorEl color dotade unacategoria distinta lafotografia Los colores aluden a
nuestros afectos tantte amor comaleodio, o cualquier otrgentimientadentro del espectro
emocionaly denuestro entendimiento del mundo, sin desconocer que en la fotografia en blanco
y negro también existedos colores con su degradados correspondigrgaes nos introduceen

estas sensibilidades.

Pienso que el fotogratmuscabaon esta fotografia llevar registro de un acontecimiento
trascendental como la muery vender estaapturaa un medio impresoY aunqueexisierauna
intencién comercial para su captura, la carga simbdlica de esta es totatrabraeiondel
fotégrafg es una creacion subijetiva ligada a sus conocimientos técnicos sobre fotografia y
cultura.

El lenguaje de esta fotografia es el mismo con el que se descriloditlasios
sensacionalistade muerte y tragedi®ero también ese lenguaje se puede traducir a uno opuesto
y antagonico de vida y renacimiento.

Durante décadda fotografia fue la forma visual dominante en todo el mundo
globalizado, sobrtodo haciamediados de siglo XXperiodo en el cualsta fotografia fue
capturadaPara la contemporaneidad, esto ha cambiado para cederle este lugar a las imagenes en
movimientocomoel videa Y sin embargo que la fotogratiadavia es predominaniearece
compartirpuesto con la imagen en movimiento.

Aqui la fotografia de un cadaver es entendida en lo real bajo las nociones de lo cotidiano
y lo mundanocircunstanciajue se desarrolla mediada jiconografia de la muerte y los
detritosorganicos de la existencivida enun estado social marginado que alude al descontento

social y psicolégico.
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Asi mismo, aqusedesigna lo real mas que representalin esto quiero decir que el
significado de una fotografia depende de la lectura que se le otSeguascribe en un juego de
observaciorinterpretacion subjetivd&sto es que para quiendbservasera una realidad
objetiva tanto as€tomo para otra persoae no lo considerara de la misma manarcpiello
real es aquello que es designado por la fotografia basado en la lectura de una persona en
particular Sin embargo, la fotografia nunca sera @apa representar una realidad objetiaaa
lasintenciones del o de la fagrafa, quienmanipula el aparato fotografico y altera la realidad al
fotografiarla.

Por otro lado, quisiera mencionar que era comun en los ritos fumeheeBogota de
medios de siglo XX que los veloriosIgs/aran a caben espacios intimo&eneralmente en la
misma casandonde fallecié la persor(Beltran et al, 2021 En este caso, parece un sitio mas
rural. Los difunbs eran velados por parientes, amigos, vecinos y conocidos que iban a saludar al
difunto o difunta

Hasta mediados de siglo X¥n Bogota la actividad de velacion mortuoria era una
practica culturbprincipalmente hecha de forma intuitiva, y seiaggpr un empirismo que
conformaba un conocimiento cultural de aquellas personas con mas edad que transmitian este
conocimienta lasiguientegeneracion. Hasta este momento las empresas funerarias se
dedicaban principalmente a la construccion y venta de ataudes. Esta figura de negoains cambi
hada la segunda mitad de siglo XX, cuandd-uneraria Gavirignstaurouna nueva oportunidad
de negoad, no solo ofreciendo productos cores atatidessino también el servicio de velacién
gue implementaba estandares de sanidad que empezaban a ser requeridos por las autoridades

sanitarias de la ciudg@eltran et al, 2021)Jna de las normas que reglo anterior fue la Ley
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9del24deenerode9 7o rmi | a cual se di Esteel pdMeedasideaze Sani

dela rama legislativ@or implementar medidas sanitarias para la velacion a nivel nacional.

Figura 21
Las capacheras

Las capacheradlimero registro: 19229Rodriguez, 1943)
Desde mi lectura
EnLascapacherambservamos seis personasntre ellasina mujer adulta y otra joven

que llevasu cabello cubierto parcialmente por una telgdebe superar los 15 aicstase
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ubican en el tercio superior de la imag&dicionalmente un nifio esta en frente de el
detrasy otrosdos nifios en la puerta de entrada a la izquierdataenegjeres No podemos
observar el rostro de are los niids que se encuentra en esta puedasestade espaldas, por
lo que no podemos saber si es nifio o nifia.

Clasifico a esta fotografia dentro de lo dolido por algunos elementos presentes en la
escenalos pies descalzos deslnifos en la puerta, las alpargatas rotas de la nifia joven que
observamos en el tercio superior de la imagdemas el hecho aparente de queaggtven se
encuentrérabajando d#an tempranadad Estos elementos unidos me hacen pensar en la
explotacion infantil, que como he dighen la primera mitad de siglo XX no era mal a&igtues
solamente hasta 1959 se aprobo la Declaracion dzeleshos del Nifio y la mayoria de edad
hasta 1977. La explotacion infantil es lo dolido en esta fotografigparecer

Me atraen varios objetos en esta esclrsacapachos que se encuentran en el suelo, que
inicialmente no sabil® que eranAhora, luego de indagacion, sé lo gaa, ybusco desarrollar
su simbologia@nel contexto social y cultural de la época en que fue capturada esta fotografia.
Estoscapachosparentar estdrechosdealgun tipo de junco o material vegetf@arecen haber
sidocortados en rectangulo y tejidos con un hilodém de color claro.

Observamos dos fases bien diferenciadas del proceso de produccion de los capachos. A
nuestra derechan el segundo tercio de la imagsee encuentra la materia prima
correspondiente a hojas de una especie vegetal arsaoc@duna misma hoja de este material
A nuestra izquierdantre el primer y segundo tercio del encuadbservamos el producto
terminado.

También llama mi atencién qu@ntolos nifios de la puertaomoel que esté al frente de

las mujerestienen puego un tipo de pantalon corto, ¢ Acaso era el tipo comun de ropa de los
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nifos de la década de los 40 siglo XX?, por qué hay tantos nifios en esta cagsgran todos
hijos de la mujer que esta elaborando el capacho?

Me causa curiosidathmbién el vestido de la nifia que esta elaborando los capkthos
cuello del vestido mparecenteresante, asi como la cinta que esta a la altura de su estbmago
Me recuerdal vestido que usan las nifias de los jardines infantiles en la actudlidsen este
caso no tienen mucho en comun aparte de sus formas, pues dudo mucho que esta nifia este
asistienda algun centro de educaciéen razén a la aparente carencia de recursos y pobreza en
la que se encuentra, que no permitirigtasa una escuela a una nifia, menos en la década de los
40 cuando la cobertura educativa en Colombia era mididieionalmente lo bello del vestido
se veopacado por la suciedad propia de la labor de estar manufacturando ejetosion de
obrera infantil El emplazamiento de la actividad obrera con este vestido subvierte la sensacion
de estudiante a la de explotacién infantil.

Me atraen asi mismo las manos de las mujasggs;omeael hecho de que reparezcan
hombres adultos en l@&scena. Lamanos que trabajan estan investidas de una carga simbdlica,
de la carga de la mujer trabajadora y proletaria que con sus luchas ya dentiesdea

primera mitad de siglo XX ha venido desenmguaiosesn Bogota.

Desde la teoria
EnLascapacherasnesurgio la siguiente dudaqué son las capacheragfué es un
capacho®a RAE defirec a p a ¢ h oespuedare juritos o mimbres que suele servir para
I I e v a r(RAE,r2022) Espuerta es un tipo de cesta elaborada con materia viedesabmo
raices u hojas. Asi que las capacheras son mujeres que elaboran cestas construidas con material

vegetal. Las capacheras son mujeres pobres que pertenedaectasa socialproletarade la
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Bogota de la primera mitad de siglo X3u figura maré de forma importante la lucha sindical y
proletaria de la mujer en Bogot#ebido a que constituyo uno de los primeros pasos en este
sentido era ciudad.

Quisiera tambiémencionar algunos acontecimiesnsucedidos gbrimero de mayo de
1920 en Bogotd que estan ligass aestas lucha€nriqueta Jiménez Gaitan fue una mujer
pobre con varios hijos guiortuitamente, aqualiatransitabgor el lugar en que un grupo de
capacheras de la cerveceria de Germania, creada en 1903 por Rudolf Kohn y adquirida mas
adelante ed945 por BavarigCuellar Jiménez, 2023) estaban realizando una conmemoracion
del diadel trabajgunto con 45 organizaciones mas. Si bien Enriqueta no peidetiec
movimiento sindical, intervino al olasarengasl.as mujeres le preguntaron si sabia escribir y
leer bien, pues estaban organizando el sindicato y necesitaban a alguien con estas aptitudes. Con
el transcurrir del tiempo ella se volveria fundamental para esta organizacion sindical femenina,
pues redactabeartas y cualquier documento escrito que necesitara el sindieatbién se
convertiria ersu educadora ensefiando a muchas mujeres a leer y efdribe, 2010)

Como vemosgla figura de la capachera tiene una carga simbdlica en relacién con las
luchas sindicales femeninas de la Bogota de la primera mitad de siglo XX.

Por otro lado, quisiera en esta seccion realizar una comparacion entre dos visiones de la
fotografia que para la primera mitad de siglo XX ya se podia reproducir en masa debiéb a que
negativofotografico permitia positivar una cantidad casi ilimitada de copias.

Para Walter Benjamjen su muy influyente libro publicado originalmente en 11986
obra de arte en la época de su reproductibilidad téciaégtografia era una reproducciéon
técnica de la realidgoroducto dehvance de la tecnologia, en donde la cantidad se habia vuelto

cualidad Una cualidad inherente al sistema industrial capitalista de produccién ey masa
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anterior a la llegada de la reproduccién mecanica la obra de arte como la gistaurdtima
estaba destinadaser vista por pocas personas, pero debido a la llegada de este proceso, la
experiencia de ver una obra de artecgeracebida parkas masada cualreclamabaina cantidad
de obras proporcionalsal tamafioPor estda reproductibilidad de una obde arte fueina
respuestaAnte estola posibilidad que ofrecia la fotografiamo repuestara fundamentapor
lo quese empezadivulgar en gran cantidadn los mass medifotografias de obras como
pinturas esculturas, dibujos, efaqque lograron llegar a estas grandes masas de espestador
Si bienpara(Moholy-Nagy, 2005)n su ensayo bastante reveladel pigmento a la luz
originalmente publicado en 193pguecoincideen fecha con ale Benjamin, argumentalzpe
exisiatemora la petrificacion del arte debidola elaboracion debras con técnicas mecéanigas
guepodia llevar a la esterilizacién o muerte del arte, rageo resultanjustificado debido a
guetambiénse pueden usar elementos muy técnicos y artificiales en undblasultado
siempre estara investido de la esencia humana, de los efectos del subconsciente y de la potencia

creadora que conduce al arte vivido.
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Figura 22
Accidente en la via publica, Carrera Séptima

Accidente en la via publica, Carrera Séptiamero registro: 1691TRodriguez, 1947)
Desde mi lectura

EnAccidente en la via publica, Carrera Séptiotservamostres personasios adultos
y un nifio. Este Ultimo se encuentra ubicado en el tercio superior del enéubdimjuierda
desde nuestra vision, ifio observa lo que parece ser un burro recostado soGegriara

Séptima sobreel riel del tranviaLa expresion denifio que debe tener alrededor de 12 afios
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