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Continuidad espacial en Bogota analoga al
mar. Gustavo Zalamea.
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Este choque produce la sensacion de su extensién infinita, igual a la de la superficie del
mar, analogia que ya ha propuesto Gustavo Zalamea con su postal “Bogota” donde el
tejido urbano se convierte en el crepitar de las olas que al juntarse con el brumoso cielo
forma el horizonte, ocultando la topografia andina y creando un paisaje maritimo donde
aparece una desprevenida ballena [img.14] .

Por otro lado, esta continuidad espacial se traduce de inmediato en la discontinuidad
temporal. Tiempo y espacio estan directamente relacionados, cuando se establece un
encuentro con alguien se debe acordar hora y lugar, de lo contrario es imposible
concretar la reunion. En La Candelaria, cuando se amalgaman los Elementos Primarios
gue formalizaron la ciudad junto al resto del tejido que ha ido cobrando mas
protagonismo del que deberia tener, se produce un hecho chocante; los elementos
primarios se ocultan entre edificios de vivienda de 30 pisos o parqueaderos de 12 pisos
pintados de colores vivos, provocando una desorientacién tanto espacial como temporal,
lo que se constituye en un problema para Salmona.

El ser humano al estar desorientado temporalmente, esta perdido; “el ser humano sélo
tiene su vida. El tiempo de su vida. No la goza cuando desperdicia el tiempo, y lo
desperdicia cuando para habitar -que es nuestra razon de ser- se le ofrecen espacios
injuriosos. Es posible que aunque no sea consciente de ese desperdicio, no deje sin
embargo de perder su tiempo, y perderse él mismo ."? afirmaba Salmona en su
discurso de aceptacion del premio Medalla Alvar Aalto. Esa pérdida de tiempo se
traduce en la pérdida causada por espacios que impiden la reflexién y observacion del
lugar, y al no ofrecer espacios que tengan la finalidad de hacer lo contrario, el hombre
continuara perdido.

Es por ello que, consecuente con su ética, Salmona fija en el edificio del CCGGM la
sensacion de haberse separado de ese mundo cadtico en que se yergue, el edificio
parece haber encontrado el orden que le permite re-crear el lugar histérico y hacer
reconocible el territorio mediante procedimientos que dan luz de su autonomia®. El
Edificio se ha convertido en (til instrumento de orientacion.

Las preguntas a resolver ahora son: ¢ Cémo ocurre este proceso?, ¢Ocurre esto en otros
proyectos? y ¢ Qué intereses persigue componer de esta manera?

*2 TELLEZ. (2006) P-682.
3 La autonomia quiere decir, sencillamente, que algo se “arregla” es decir que posee reglas, que

algo posee elementos y reglas que le son propios y se rige por ellos.” ARMESTO. Op. cit. (2004)
P-84.
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El Centro Cultural Gabriel Garcia Marquez es un encargo hecho a Rogelio Salmona en el
afio 2004 por el Fondo de Cultura Econémica de México. El sitio destinado para su
construccion se localiza en La Candelaria, centro histérico de la ciudad de Bogota, una
cuadra al oriente de la plaza Mayor, en un predio de esquina resultado del trazado
damero. Su frente de 36 m es paralelo a la carrera sexta, girada 35° con respecto al
norte siguiendo la curva de nivel que desciende de los cerros Orientales y su fondo de 80
m es paralelo a la calle 11 cuya inclinacion tiene una pendiente de 10%. La parte
posterior del predio se completa con la adiciéon de un globo de terreno de 15 m X 16 m
sobre el lindero norte que se desplaza desde el fondo 12 m hacia el frente para completar
un area a intervenir de 3.200 m? y producir la figura irregular contra sus vecinos. [img.15]

Al ampliar la escala de acercamiento el edificio se localiza en un lugar afectado por una
serie factores que el proyecto debe ordenar. Para hacer el estudio de estos factores se
utiliza la propuesta que hace Bernard Leupen en el libro “Proyecto y Analisis” donde
propone hacer la lectura del lugar como la superposicion de capas que resulta de las
sucesivas fases de desarrollo del paisaje y de ciudad a lo largo del tiempo, asi, “cuantas
mas capas haya, mayor sera la complejidad del contexto, es decir, el nimero y la
naturaleza de los factores que influyen en el proyecto.”* Se considera pertinente utilizar
esta propuesta ya que al descomponer analiticamente el territorio se pretende estudiar
cdmo los elementos constitutivos del CCGGM se relacionan con cada una de las capas
que configuran el lugar.

Leupen expone que la composicion del lugar puede interpretarse como “un proceso
activo de elaboracion de las capas preexistentes, a través de la accion reciproca de tres

“ LEUPEN. (1999) P-152.
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sistemas —o aspectos- : el natural, el cultivado —o del trazado- y el arquitecténico™®, por

tanto se presenta la descripcion del sitio separando cada uno de estos aspectos para su
estudio independiente.

LS

. AN
[img.15] Aerofotografia del predio (1982)

* Ibid. P 153.
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El aspecto natural.

Segun Leupen este sistema es el resultado de los efectos de la materia organica (viva)
sobre la materia inorganica, como las plantas sobre la arena y la arcilla, sin embargo
para este andlisis se completa esta definicibn agregando la topografia que afecta el
predio y los sucesos climaticos.

Las topografia del barrio La Candelaria ha sido determinante desde su eleccién como
emplazamiento para la fundacién de Bogot4, al ser descrito como un sitio conveniente
para un desarrollo urbano al presentar una suave pendiente al comienzo de la planicie
sabanera, aspecto que enfatiz6 el cronista Simon*®img.16]. La pendiente del 10% que
afecta el costado sur del predio tiene una inclinacion facilmente salvable por cualquier
persona y sin embargo es suficiente para que en periodos de lluvia el correr de las aguas
limpie la calle sin lugar a empozamientos y malos olores*’. Esta caracteristica del agua
corriente por las calles va a ser vista por varios pintores como un elemento paisajistico
retratando canales que descienden hacia la plaza Mayor [img.17] y permite asociaciones
con arquitecturas mozarabes, elemento que se recupera en el proyecto con la fuente que
acompana el acceso desde la calle 11.

Al revisar una escala mayor se encuentran los cerros tutelares de la ciudad, Monserrate y
Guadalupe, que atraen la atencion debido a que el boquerén formado entre los dos es el
Unico punto donde se rompe la muralla que brinda el limite oriental a la ciudad [img.18],
hecho que ha resaltado Gustavo Zalamena con una de sus postales de Bogota, en donde
lo muestra como lugar reconocible desde la época colonial [img.19]. Este punto es
ampliamente dibujado por Salmona como lugar de orientaciébn desde los distintos
proyectos que construye en la ciudad de Bogota, e incluso en sus dibujos capricci.*®
limg.20] Para la descripcién de las condiciones climaticas es posible apoyarse en algunos
comentarios de la época fundacional que expresan de manera concisa las condiciones
atmosféricas del sitio. El primero viene del Epitome escrito por Jiménez de Quesada:

6 Simon escribe; “lo gue hizo determinar la fundacién en aquel sitio, fueron las comodidades que
en él se hallaron que son las que debe tener una ciudad cuerdamente poblada , porque el suelo
tiene la altura que ha menester para que corran las aguas sin empantanar las calles y plazas y le
falta, la que no a menester que hiciera las calles dificultosas de andar” Cit. MARTINEZ. (1988) P-
32

" Seglin el reglamento de la NTC- Norma Técnica Colombiana- la mayor pendiente permitida
para el desarrollo de rampas para discapacitados es el 10%.

48 Mauricio Salazar expone el procedimiento de Salmona, de crear “Lugares dentro de Lugares”,
a través de dibujos de paisajes inventados o capricci, en donde utiliza un marco imaginario en el
gue inserta lugares, ritos y arquitecturas de su memoria, 0 hace vistas imposibles de sitios reales
como el capricci de La Catedral, en donde las torres del parque son enmarcadas en El Boquerén
del rio San Francisco, re-componiendo el lugar; como expone “En el capriccio de las torres del
Parque, se ven los elementos principales y recurrentes en otras figuras: Los promontorios de
Monserrate y Guadalupe, a cada lado del dibujo —con su rito de ascenso sugerido por caminos o
el templo en sus cimas-, dejando en el centro la convergencia de los mismos, ocupada por un
elemento principal, este capriccio es una vista imaginaria, ya que si se hiciera una vista real,
nunca podrian lo cerros enmarcar de esta manera a las Torres” SALAZAR. (2009) P-202.



44 El proyecto como instrumento de orientacion

G e e e o

S ¢>’ O 54 75 (Pl Liston

LTRSS
& / W

£
T8
oF Cd)ﬂl:m’ﬂli!(/
La Candelaria 5%

=
e
.

| Sl Bl Rod :\3

Spte A

Lac
o Xt/ ey > s Lourdes Pt
PO A e Sof DS iR olaNE N

[img.16] Topografia de | predio en relacion a El Boqerén.

AL TR

Grefas



El encuentro con el sitio 45

“Esta tierra, como esta dicho, es fria pero tan templadamente que no da el frio enojo
ninguno y no deja de saber bien la lumbre cuando se llega a ella™®, es decir, es un clima
frio pero que posibilita la relacion directa del habitante con el exterior, pues este frio no
da enojo ninguno. El segundo es del cronista Simén, “(en Bogota) no hay dia al afio en
que falten tres cosas: sol, aire y nubes™®, o sea sombras, brisa y un espectaculo distinto
cada vez que se alza la mirada al cielo. Para Salmona el elemento mas sugestivo entre
los tres es la atmosfera producida por la luz solar a tal punto de ponerlo como el
elemento mas representativo de la ciudad cuando dice “Venecia tiene sus canales y sus
gondolas, Paris el Sena y sus gorriones, Florencia sus plazas y musica, Bogota su
luminosidad™?. [img.21]

El ultimo aspecto climatico que interesa resaltar son las constantes precipitaciones,
lluvias producidas por las nubes cargadas de agua provenientes de la Sabana, que al
llegar a la ciudad son detenidas por los cerros obligandolas a descargar su contenido en
este sector. [img.22]

Se puede concluir que el aspecto natural, al que va a enfrentarse la composicion del
CCGGM estéa constituido por: la leve pendiente del predio, la contundente presencia de
las masas verdes de los cerros, el clima templadamente frio, la luminosidad, el sol, el
aire, las nubes y la lluvia.

“9 Cit. MARTINEZ. Op. Cit. (1976) P-7
%0 |bid.
L ARCILA. 6p. cit. P-87
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[img.18] Planicie sa banera rela cionada con la muralla d e los cerros que se inter rumpe
Gnicam ente en el B oqueron entr e Monserrat e y Guadalu pe.

[img.19] Postal de Gustavo Zala mea. El Bo querdn.
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Boquerdn de Choachi.
(Ventana de la luna)

Cafoén del rio San Francisco o Cerros de Monserrate y
Vicacha. (Resplandor del Guadalupe.
Agua)

[img.20] Dibujos de Bogota de Salmona en donde el elemento principal es El Boqueron.
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Vista a Bogota.

Vista a occidente.

[img.21] El caracteristico tono de la luz
bogotana unifica el color de las

edificaciones a pesar de su diferente
material de construccién

[img.22] Un dia de lluvia en la Plaza de
Bolivar.
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El aspecto del trazado

En el predio destinado para el CCGGM el aspecto del trazado se refleja en la forma de
crecimiento urbano previsto para la fundacién de las ciudades del nuevo mundo: la traza
I6gica de damero.

Esta traza consiste en un sistema isotrépico de calles igualmente distanciadas y
cruzadas en angulo recto, para formar manzanas. En La Candelaria el terreno elegido
para la sobreposicién del trazado se definié por linderos naturales; al norte y al sur por
los rios San Francisco y San Agustin, al oriente por la linea que acentda la pendiente del
cerro -hoy correspondiente a la cra. 5- y al occidente por un desnivel con respecto a la
sabana que en época de lluvia era inundado por el agua que decidia de la montafa
img.23]. Sobre esta delimitacion, como expone Carlos Martinez®?, se insertaron las
manzanas cuya fundacién inicié con el trazado de la plaza mayor, primero alineando el
eje que fijo la direccion de las calles principales N-S*3-actuales carreras y luego cruzando
perpendicularmente un segundo eje para las calles trasversales E-O. Posteriormente se
trazaron lineas paralelas a estos dos ejes a una distancia de 180 pies de tercia
(106.40m) para completar los cuatro lados de la plaza y la primera manzana de la ciudad.
Después se procedié a distribuir el espacio circundante con manzanas de igual tamafio a
la plaza formadas por las calles principales de 35 pies (9.80 m) de ancho que en un
principio prestaron su alineamiento para demarcar el frente principal y la entrada a las
edificaciones y por las calles transversales de 25 pies (7 m) de ancho que descendian
con la topografia de los cerros. [img.24]

*2 MARTINEZ. Op. Cit. (1976) P-28

%3 En la Candelaria el eje N-S tiene una rotacién de 23° con respecto al norte pues se constituye
paralelo a las curvas de nivel que descienden del los cerros, primando el sistema natural sobre el
trazado.
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El aspecto arquitecténico: Arquitectura de la Ciudad

Para Lupen es el resultado de un proceso de elaboracién arquitecténica consciente del
paisaje natural y/o cultivado, para convertirlo en una composicion arquitectonica formal,
es decir una composicién con relaciones estables y definidas entre sus componentes. En
nuestro caso se puede decir que este sistema se constituye por las intervenciones
arquitectonicas que se han materializado a lo largo de 472 afios, desde el acto
fundacional, que manifiestan la historia de la ciudad.

De este aspecto interesa revisar las intervenciones con las cuales el edificio tiene alguna
relacion estructural directa. Para ello se presentan las construcciones que formalizan 4
escalas de aproximacion (la manzana, el perfil vial, el barrio y el sector) con las que el
predio establece alguna relacion visual.

La relacion entre el edificio y la manzana estd constituida por las edificaciones que
delimitan fisicamente la parcela; al oriente una casa de 2 pisos de conservacion
patrimonial, al norte una edificacion de 8 pisos construida aproximadamente en la década
del 60, y al nor-oriente un par de construcciones de 5 pisos y de poca calidad
arquitecténica coronadas por sus tanques elevados para el almacenamiento de agua que
impiden la visual directa desde el predio hacia ElI Boqueron formado por los cerros de
Guadalupe y Monserrate.

En la escala del perfil vial aparecen: hacia el occidente en la otra acera de la carrera, una
construccion de fachada republicana con 3 pisos de altura, mientras que al sur, la
fachada de la calle se constituye por un par de casas republicanas en la parte alta y un
predio vacio a través del cual se dejan ver las culatas de 5 pisos del Teatro Colén y las
culatas de 10 pisos de un edificio de oficinas.

La siguiente escala es el barrio. De esta escala interesa resaltar algunos elementos
sobresalientes de las manzanas que circundan la parcela. El elemento principal es La
Catedral Primada ubicada en direccion sur-occidental mientras que hacia el norte
aparecen un par de edificios que irrumpen en el cielo bogotano, el primero un
parqueadero de 12 pisos y el segundo la torre de apartamentos de 30 pisos de altura,
desde cuya azotea se tomaron las fotografias que denuncian la continuidad espacial en
el sitio. [img25) La Ultima escala es el sector, constituida por las intervenciones
arquitectdnicas que distan mas de 200 metros del predio y que son visibles gracias su
emplazamiento en una cota superior. Aunque en este punto se puede incluir todo el
tejido residencial de los barrios ubicados en la falda de los cerros, interesa destacar la
presencia de los templos religiosos que constituyeron un aporte para la aparicion y
densificacién de los barrios a lo largo del tiempo. Ubicadas de menor a mayor distancia
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'ESCALA MANZANA —
'ESCALA PERFIL VIAL | S—
ESCALA BARRIO —
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[img.25] Escalas de aproximacion. Manzana, perfil vial, y del barrio.
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con respecto al predio, se pueden numerar 7 templos con los que se tiene relacién visual
a la lejania.> [img.26]

La escala del sector se estructura mediante el didlogo entre territorio y los templos
religiosos que se constituyen como objetos de apropiacion y control, tanto por su
significado religioso como por su utilizacion como centros de actividad para la vida
cotidiana, ya que a falta de cafés, teatros, parques y jardines publicos en la estructura del
trazado fundacional, “las naves de las iglesias se desempefiaban como centros de la vida
diaria”™”. Estos templos se convierten en excepcionales ejemplos de Elementos
Primarios , “en cuanto participan de la evolucién de la ciudad en el tiempo de manera

permanente, identificandose a menudo con los hechos que constituyen la ciudad™®.

Asi el aspecto arquitectonico y urbano se puede sintetizar afirmando que la estructura
fisica del sitio se lee mediante la abstraccion de los templos religiosos que fomentaron su
desarrollo, en donde como se ve en el urbanorama [img.27], las torres, cupulas y
espadafias aparecen como expresién manifiesta del sentimiento religioso que fue
figurando la ciudad, ademas de la trama residencial que ubicada en una cota superior,
completa la percepcion del tejido urbano.

** El primer templo es la iglesia Nuestra Sefiora de La Candelaria (construida en 1.654, se localiza
una manzana en direccion ascendente por la calle 11. Su fundacién atrajo la atencién de familias
prestantes que no demoraron en construir residencias en su contorno). Al sur se encuentra la
iglesia del Carmen -2.625 msnm- edificada en 1926 en estilo gético por la orden salesiana en
asocio con el Congreso de la republica. Mas arriba -2.730 msnm-, en direccidn este se encuentra
la Iglesia de Egipto (cuya primera version fue levantada en 1.556 como centro de devocién que
conmemoraba la huida de Egipto). A mayor altura -2.840 msnm-, en direccion sur-oriente yace la
capilla de La Pefa (que tuvo origen en la Ermita que se edificé en 1.658 para el culto a la Virgen
Maria) y més arriba en la misma direccion se encuentra la Cruz de La Pefia, centro de
peregrinaje. Hacia el nor-oriente a una elevacion de 3.210 msnm se encuentra el santuario de
Guadalupe (consagrado a la Virgen de ese nombre en 1.656, fecha en la que el cerro tomo el
nombre de la santa imagen). Por Ultimo, un poco mas al norte a una altura de 3.120 msnm se
encumbra la Ermita de Monserrate (en la cima del cerro que tomd su nombre tras la veneracion a
la virgen iniciada en 1.620)

> MARTINEZ. Op. Cit. P-58

*® ROSSI. Op. Cit. (1982). P-155
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1. Capitulo I. El proyecto como instrumento
de orientacion. El sextante.

“El arquitecto configura y desconfigura el paisaje. En ese momento se juntan la
experiencia y la emocion™’

El sextante es un instrumento Optico de reflexion que sirve para la orientacion maritima.
Su funcionamiento se basa en la superposicién de las imagenes de los objetos que se
estan midiendo gracias a un sistema optico que consiste en un visor y dos componentes,
uno fijo y otro movil.

Consta de un bastidor formado por unas ramas y de una aliada movil que se desliza
sobre un limbo graduado. La aliada tiene en su extremo inferior un tornillo de
manipulacién, llamado nonio, que marca el dato sobre el limbo y en su parte superior
tiene el espejo mayor con el cual se captura el astro de referencia.

En una de las ramas del bastidor se inserta el espejo menor cuya mitad es trasparente, al
igual que los filtros que protegen al observador del reflejo solar. La ubicacion de este
espejo es tal que cuando el nonio de la aliada marca cero en la escala del limbo, ambos
espejos, mayor y menor, estan rigurosamente paralelos. En la otra rama del bastidor se
localiza el visor cuyo eje coincide con el centro del espejo menor donde se forma, por
reflexion y vision directa, la vision continua del horizonte al iniciar la medicién. [img.28]

Como se ve, las partes del sextante se dividen en dos grupos de elementos. El primero
(el bastidor, los filtros y el espejo menor) es el componente fijo, que sirve para tomar de
referencia el elemento base de orientacion -comunmente el horizonte maritimo-. El
segundo (el espejo mayor y la aliada) es el componente dinamico que se mueve para

>" ARCILA. 6p. cit. P-171
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Espejo m ay Bastido r

Aliada

Limbo S . Filtros

Nonio

[img.28] Modo de Em pleo de Sexta nte.

1. Se debe apuntar con el sextante hacia el horizonte
en la vertical del sol. El horizonte debe verse en la
parte izquierda del espejo menor a través del cristal,
y también a la derecha reflejado por el espejo
Mayor. El brazo del indice debe estar en la posicion
cero.

2. Se mueve la aliada hasta que la parte derecha del
espejo refleje el sol

3. Se ajusta la imagen del sol tangencial con la del
horizonte.

4. Se apunta el angulo marcado por el nonio en el
limbo

5. Con wunas sencillas operaciones matematicas
apoyadas en dato que arroja la medicién, la hora
exacta y las cartas de navegacién se calcula la
ubicacion.
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buscar el astro de referencia, capturarlo y llevarlo al horizonte, encontrando el dato de la
medicién. Al final, después de lograr la confluencia a través del visor de los elementos
que se desea yuxtaponer, un representante de cada grupo, el limbo fijjo y el nonio
dindmico, producen el dato que sirve para la orientacion.

Ahora, ¢cOmo se presentan estos componentes en el proyecto? EIl proceso proyectual
que dio origen al edificio del CCGGM funciona de manera andloga a este sencillo
instrumento, pues comparte el objetivo de orientar en un territorio aparentemente
isotrépico. A continuacién se hace una aproximacion al edificio para develar las
relaciones que lo formalizan, teniendo presente que el andlisis del procedimiento I6gico
de composicion se realiza mediante andlisis del componente fijo o permanente que actla
como bastidor, mientras que la relacion que entabla el edificio con los aspectos del sitio
actia como el componente mévil que formaliza al edificio como hecho real construido,
apoyado en la memoria con que Salmona ha procedido en otros proyectos.

1.1 Procedimiento logico de composicion como bastidor

En toda obra arquitecténica existe un orden en su proceso de concepcion y
formalizacion. Este proceso ha de ser de caracter intelectual y dota al producto final de
una cohesién interna en la que se reconozcan las operaciones y los procedimientos
abstractos que le dieron origen. Dichas operaciones constituyen una teoria del proyecto,
un mundo légico regido por leyes formales donde se encuentra la materia basica de
caracter universal sobre la que se puede concebir y analizar una arquitectura “clara,
estructurada y concisa™® en la que sin duda podemos incluir la obra de Salmona.

Este apartado del analisis del edificio del CCGGM dilucida tal coherencia en el proceso
conceptual mediante el cual se formaliza la arquitectura de Salmona, explicando su
proyecto como algo que, a pesar de relacionarse directamente con el sitio, posee una
sustancia formal propia que hace parte de un universo mas extenso que el edifico mismo,
el universo de la arquitectura. Asi “los hechos arquitecténicos cuando de verdad llegan a
serlo, se sustraen a la determinaciébn natural y alcanzan a tener especificidad y
autonomia.”®En el caso de Salmona dicha autonomia permite localizar la sustancia
formal propia de su obra en un mundo conceptual, reconocible en proyectos constituidos
por las mismas relaciones logicas a pesar de su distinta localizacién geogréfica y
requerimientos programaticos.

Esta idea de autonomia permite asociar la l6gica formal propia de la arquitectura a un
mundo puramente conceptual proporcionandole la condicion de abstraccion. Esta “obra

* MARTI ARIS. (1992) P-192
*® ARMESTO. (2000) P-34
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abstracta se recorta, separandose de su implicacién con el mundo y se dota de sus
propias reglas de juego. En ella los elementos pierden importancia en si mismos,
mientras que cobran importancia sus relaciones, el sentido UGltimo de la obra reside,
entonces, en la forma de esas relaciones, mas alla del valor especifico de los diversos
elementos”™®.  Sin embargo el que las relaciones entre elementos formalicen
conceptualmente el proyecto, no significa que los elementos materiales que lo
constituyen como hecho real construido (placas, columnas, muros, vigas, etc.)
desaparezcan del proceso proyectual de la obra, ya que son los que se perciben y
causan las emociones para las que fue concebida la obra, relacionandose directamente

con el mundo natural.

Se puede afirmar que existen dos mundos, el primero autonomo y artificial que posee
una sustancia formal, y el segundo en el que los elementos que componen el edificio
construido han de relacionarse de manera directa con los elementos que estructuran el
sitio y con nuestros sentidos. El primer mundo es “el mundo de lo formal, el mundo de
las operaciones entre las cosas, de las posiciones relativas entre ellas, se sus relaciones,
por tanto es abstracto respecto a la naturaleza™*. En este mundo priman las relaciones
sintacticas, entendidas como un conjunto de reglas que definen un orden, que si bien
puede ser complejo ha de ser en todo caso reconocible. El segundo es el mundo donde
se encuentra la materializacién del objeto artistico construido o proyectado, es el mundo
donde los elementos se relacionan de manera directa con el entorno fisico y cultural a
través del uso, el sitio y la técnica®.

La relacién del CCGGM con el segundo mundo consiste en ser un edificio multipropdsito,
afectado por los tres aspectos que configuran el sitio —natural, cultivado y arquitecténico-
mientras que en su técnica constructiva predomina el uso del concreto ocre con un
cuidado especial por el disefio del encofrado y el tradicional uso del ladrillo tono arena
aparejado para producir diversas texturas en su interior. Se puede decir que estas
caracteristicas del edifico se relacionan directamente con el mundo natural en que se
inscribe y que ademas son la expresion perceptible del mundo abstracto en donde se
concibe el edificio como artefacto orientador del territorio.

Sin embargo los mundos anteriormente descritos tienen algo en comun; al igual que el
mundo artificial, el mundo natural s6lo puede entablar relaciones entre elementos que
pertenezcan a su mismo mundo; asi, el mundo artificial inicamente establece relaciones
sintacticas entre componentes artificiales y el mundo natural s6lo puede relacionarse
directamente con componentes extraidos de la naturaleza, haciendo imposible una
relacion de causa-efecto entre unos y otros. Por este motivo resulta indispensable la
aparicion de un ente gue por medio de procedimientos analogos, nunca de causa-efecto,

® MARTI ARIS. (2000) P-07

L ARMESTO. op.cit. (2000) P-34

%2 _el uso que se identifica con los rituales de comportamiento, con la vida, el sitio con la escena
geografica entre el cielo y la tierra y la técnica con la adquisicion de materiales de la naturaleza-
Ibid.
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establezca relaciones entre mundo artificial y mundo natural, que delimite la frontera
entres estos, pero que a su vez sea intermediario y permita el intercambio de
informacion. Las relaciones que se establecen en el mundo uno son de caracter
sintactico entre conceptos de similares caracteristicas y las relaciones del mundo
material son directas casi retoricas, pero el “ente” mediador no puede establecer
relaciones sintacticas ni directas entre elementos de mundos diferentes, por lo que se
hace necesaria la aparicibon de relaciones de caracteristicas diferentes de las
mencionadas hasta aqui.

Una pista de los tipos de relaciones que puede establecer el ente mediador es dada por
Antonio Armesto cuando afirma que “el mudo artificial, discurre en paralelo, converge y
se entrecruza con los sitios, los usos y las técnicas y les presta su forma, entre ellos y la
forma arquitecténica no se da una relacion de causa-efecto pues la forma no se deriva
del uso, del sitio o de la técnica, sino que entre aquella y estos se establece una relacion
paradigmatica "®. El ente mediador, nos es mas que la actividad mental de Salmona al
proyectar, expresada mediante los procedimientos analogos, es decir los proceso de
elaboracion y actos de pensamiento influenciados por el camulo de la experiencia que
hacen posible el transito de relaciones de caracter paradigmatico entre los componentes
del mundo artificial y el mundo natural.

Para comprender este tipo de relaciones es posible apoyarse en la comparacion que
desarrolla Luque Valdivia entre el proceso de composicion en la arquitectura y en el
lenguaje. En su libro, Luque dedica el capitulo 1V al andlisis del método estructuralista,
haciendo una analogia entre la arquitectura y la operacidon desaussuriana de la
linglistica. Alli expone que De Saussure empieza con la separacion entre lengua y
habla, definiendo la lengua como “la norma de todas las manifestaciones del lenguaje,
(...) un conjunto de convenciones adoptadas para permitir la facultad del lenguaje, (...) su
parte esencial, una totalidad en si"®* es decir algo dotado de una sustancia formal de
caracter universal, mientras que define el habla como lo que vincula al lenguaje con el
resto de la realidad natural o cultural a través del significado. La lengua es el codigo y el
habla la realizacion.

Los elementos de la lengua quedan identificados por sus valores en el sistema, es decir,
por las relaciones sintagmaticas, entre los elementos presentes simultaneamente;
mientras que en el habla se producen relaciones paradigméticas, entre elementos del
sistema “in absentia”, posibilitando relaciones entre elementos de distinta constitucion.

Para ejemplificar estas relaciones De Saussure utiliza una columna como unidad
linglistica, cuyas partes presentes simultdneamente (basa, fuste y capitel) tienen
relaciones sintagmaticas implicitas en la constitucién de toda columna, tales como la
relacion de la basa con el estilébato y del capitel con el arquitrabe; mientras que si la

* ARMESTO. Ibid.
® Cit en VALDIVIA. Op. Cit. (1996) P-322
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columna es de orden ddérico establece relaciones paradigmaticas, evocando elementos
gue no estan presentes en el espacio, como los demas érdenes. El eje sintagmatico es el
gue establece relaciones entre conceptos, como patio, pabellén y aula, mientras que el
eje paradigmético es el que permite que se materialicen en el mundo natural dichos
conceptos por medio de la analogia, a través de la inclusion en el edificio de proyectos
cuyas relaciones entre elementos son especificas y estables, como los tipos
arquitecténicos. Esta inclusidon va a producir un proyecto que al enfrentarse al sitio,
respondiendo conscientemente a cada uno de los sistemas que lo estructuran, forma el
edificio como hecho real construido. En consecuencia ambos ejes son los que posibilitan
el proceso que permite la formalizacion y materializacién de un proyecto, por tanto ahora
se estudia cOmo se presenta este procedimiento en el edificio para el CCGGM utilizando
los componentes del sextante como guia, pues se conocen sus partes y funcionamiento.

1.2. Los elementos constitutivos. Recinto, Pabellon y
Aula. El componente fijo

Anteriormente se ha presentado a la arquitectura como el arte de la delimitacién espacial,
la constriccion ordenada de las tres dimensiones de la experiencia, que sirve para
arreglar la continuidad amorfa del espacio natural. Pero ¢cuales son los elementos
basicos que permiten a la arquitectura alcanzar tal fin? ¢cuando aparecen estos
elementos en el proyecto del CCGGM?

Para responder la primera pregunta podemos apoyarnos en la teoria semperiana del
origen de la arquitectura. En el libro “Die Vier Elemente der Baukunst™®®, mediante el
estudio de construcciones primitivas, Gottfried Semper realiza un andlisis que le lleva a
descubrir los elementos bésicos de las construcciones mas antiguas; el origen de la
arquitectura. Aqui se expone que, “de la misma manera que la naturaleza en toda su
abundancia, la arquitectura también se basa en algunas formas y principios  que, por
medio de repeticiones constantes , hacen posibles infinitas variaciones que estan
condicionadas por las necesidades particulares y de otras muchas circunstancias en
cada caso™®

Las formas a las que se refiere y sus posibles combinaciones son las que constituyen la
totalidad de la arquitectura por medio de repeticiones constantes, es decir reglas
ordenadas en un juego sintactico que permite la aparicién de infinidad de objetos. Asi
Semper analiza la cabafia primitiva donde encuentra tres elementos, plataforma, techo y
muro, que de manera original y sin alteraciones protegen el hogar, cuarto elemento que

% Traducido al inglés como “The four Elements for the Architecture”, al castellano como “Los
Elementos Basicos de la Arquitectura”
% Cit en HERNANDEZ LEON, (1990) P-120. Negrilla LF
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actlia como fundador®’. Estos elementos al proteger el hogar, es decir la vida, deben
delimitar el espacio en que ésta trascurre para que no sea afectada por fendmenos
ajenos, por consiguiente nacen de un acto de delimitacién y caracterizacion espacial. La
plataforma se convierte en una losa de textura uniforme que se diferencia del caracter
amorfo de la naturaleza que la circunda; el muro limita la extension horizontal del espacio
protegiendo al fuego del viento; mientras que el techo limita la dimensién vertical
protegiendo al fuego de la lluvia.

Armesto resalta la importancia de estos elementos pero dirige su utilidad hacia la
delimitacion topolégica espacial (en lugar de la proteccion ante factores climaticos). Al
hacerlo enfatiza la importancia del techo y el recinto como los dos elementos con los que
se pueden delimitar ordenadamente las tres dimensiones de la experiencia cartesiana,
clausurando la transitividad vertical u horizontal seglin sea el caso. Asi la arquitectura se
convierte, mas que en un acto de construccién material, en un acto de constriccion
espacial. El recinto es la constriccién del espacio que clausura la extension de las
dimensiones horizontales dejando libre la direccion vertical, mientras que el techo
clausura el desarrollo de la direccién vertical permitiendo la transitividad horizontal; y a su
vez cuando se juntan los dos se obtiene una primera ley de composicion, pues al poner
un techo sobre un recinto se obtiene un aula, espacio caracterizado por la delimitacion de
las tres dimensiones de la experiencia que produce un universo interior. [img.29]
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[img.29] Elementos constitutivos de la arquitectura. Delimitadores del caracter amorfo de la

naturaleza que arreglan —dotan de reglas- las tres dimensiones del espacio de la experiencia

*7 puesto que:"antes que los hombres pensaran en construir cobertizos, barandas o cabafas, se
reunian alrededor de la hoguera, que los mantenia calientes y secos y en la que preparaban sus
sencillas comidas. La hoguera es el germen, el embrion de todas las instituciones sociales. (...)
se necesitaron cerramientos, bardas y paredes para proteger la hoguera y fueron necesarios
terraplenes para protegerla de las inundaciones (...) De esta manera los cuatro elementos de la
construccion primitiva surgieron de las necesidades mas inmediatas: el techo, el terraplen, el
cerramiento, y como centro espiritual de todo la hoguera, el hogar social” Ibid.
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Por dltimo es importante recalcar que el juego sintactico combinatorio entre estos
elementos es posible gracias a que pertenecen al mundo de las ideas. Techo, recinto y
aula son elementos conceptuales que posibilitan las infinitas combinaciones légicas que
constituyen y definen cada proyecto de arquitectura.

Ahora, ¢coémo aparecen estos elementos en la composicion del CCGGM?

Al observar uno de los primeros bocetos realizados por Salmona para el edificio se puede
identificar la apariciébn de estos tres elementos inscritos en el predio68 [img.30]. El aula
aparece como un volumen de planta trapezoidal que se lanza hacia la carrera 6 y en
cuyo interior alberga un auditorio. Este volumen se dilata de la construccién aledafia y
define el acceso a los parqueaderos por su costado norte, mientras que al sur retrocede
con respecto a la esquina para permitir el acceso peatonal, sugiriendo una composiciéon
de simetria bilateral.

Por otro lado su proporcion es equivalente a las aulas de 4 columnas del edificio de
posgrados y la biblioteca Virgilio Barco, un elemento que ha sido definido como propio de
su pensamiento segun investigaciones previas, por tanto no es de extrafiarse que sea el
unico elemento perfectamente delimitado presente en esta etapa de disefio que pueda
contener un programa funcional®®. Ademas por ser el Ginico volumen construido convierte
la fachada de la carrera 6 en la Unica fachada del edificio claramente definida.

El recinto que domina la composicion aparece como un vacio semicircular abierto hacia
la calle 11. Su nivel 0 esta al mismo nivel que el acceso por la cra. 6 asentandose medio
piso por debajo de la calle hacia la que se lanza, produciendo cierta ambigiiedad en su
completa delimitacién por este costado. En este punto el recinto se concibe como un
jardin vegetado que permite la transicion entre la calle y el techo que cubre el programa.
Mientras que un segundo recinto de figura irregular aparece en la parte posterior de la
composicion producto del choque entre la geometria de la parcela y el borde circular del
techo que cubre el programa.

Por Gltimo aparece el techo que sirve de tejido conjuntivo para mantener la cohesion del
proyecto. El techo que cubre un espacio de actividad multipropdsito, sirviendo en
algunos lados como libreria y en otros como hall de acceso y circulaciones, es el que liga
los otros dos elementos compositivos al interrumpir la continuidad de su superficie para
permitir la transitividad vertical del recinto e intersecar el volumen del aula tensionandolo
hacia el centro del predio. Su forma es irregular ya que resulta del choque entre las
geometrias regulares del patio semicircular, el volumen trapezoidal y el lindero del predio.

% Es dificil organizar los esquemas en estricto orden cronoldgico puesto que no estan fechados,
sin embargo la organizacién aqui presentada se dispone desde los que distan mas de la forma
construida del proyecto final hasta los que mas se asemejan a ésta.

% Ver ASCHNER. (2007) P-58.
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[img.30] Primer boceto de implantacion del CCGGM,
elementos constitutivos de la arquitectura.

donde puede abstraerse la presencia de los
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Una vez identificados estos elementos ahora se estudian sus relaciones sintacticas, pues
en una obra arquitectonica los elementos, mas alla del valor especifico de cada uno, son
intrascendentes en si mismos, mientras que cobran importancia sus relaciones, haciendo
gue el sentido ultimo de la obra resida en la forma de esas relaciones. Teniendo en
cuenta que Salmona compone bajo el concepto de re-crear, de volver a crear lo
existente, independiente de si es una obra propia o ajena, se pueden encontrar estos
elementos constitutivos en sus obras [img.31], ademas de tres caracteristicas o leyes
formales permanentes que guardan relacién entre este boceto y algunos de sus Ultimos
encargos publicos.

1.3. Relaciones logicas entre elementos. Variacion de
un mismo proyecto

1.3.1.Primera ley formal. El r ecinto: la apertura del patio.

Al analizar el boceto se hace evidente una primera condicion en la composicién: uno de
los bordes del recinto se relaciona con el exterior a través de una rampa escalonada de
forma sinuosa. El patio semicircular se abre a la calle, pero no de forma directa ya que
ésta se encuentra medio piso por encima. Si se tiene en cuenta que la geometria del
predio es de figura ortogonal y que este recinto se abre Unicamente hacia uno de sus
costados, se puede concluir que esta apertura ha provocado que se diluya el limite
contundente de un lado del recinto aunque su forma sea semicircular.

Al observar los proyectos del Centro Comunal para la Nueva Santafé (1994), el edificio
de Posgrados de Ciencia Humanas de la UNAL (1998-2002), la biblioteca Virgilio Barco
(1999-2001), y los Jardines Infantiles de Santa Marta (2000-2002) y San Gerénimo de
Yuste (2000-2001) se encuentra que esta primera ley formal es constante en su
estructura.

En todos los casos, a excepcion de la biblioteca Barco, el recinto rectangular que
estructura el resto de piezas tiene una rampa en uno de sus costados. Esta rampa,
ademas de comunicar el patio con los pisos superiores, actia como el elemento que
conecta con el exterior y rompe la continuidad del borde del recinto para expandir el
limite en uno sus costados.

En el Centro Comunal para la Nueva Santafé la rampa aparece en el costado sur del
patio, porque cuando se proyectd no existia el edificio del Archivo Distrital, y se percibia
el cielo bogotano siempre cambiante. Si esta rampa se hubiera ubicado en el costado
norte u oriental del patio, desde el hall de acceso y las galerias del proyecto se
advertirian las edificaciones que guardan las viviendas del conjunto.
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El interés es ocultar la ciudad circundante enterrando el patio garantizando la privacidad
del recinto, para luego mostrar una ruta de ascenso que une el interior con el exterior
img.32]. Cabe aclarar que este proyecto se disefia en el afio de 1994, cuando ya es un
hecho que el proyecto urbanistico general de la Nueva Santafé no se completaria hacia
el sur, generando el espacio vacio de las 5 manzanas que faltaron por construirse, hacia
el que se dirige la apertura del patio que se ha sefialado. No obstante, aunque el Centro
Comunal no es parte del proyecto urbanistico original, se mantienen algunas
determinantes contempladas en el plan maestro de la agrupacién de vivienda de 1983.
En primer lugar se ubica en el espacio destinado para la plaza principal del eje diagonal
que estructuraba las 9 manzanas de la version original, por tanto es el nuevo espacio
para la congregacion de los habitantes del sector, y en su calidad de remplazar una plaza
publica se constituye como proyecto permeable que fortalece la conexion del patio con el
exterior. Por otro lado al rehundirse con respecto al nivel de la calle, el edificio permite
gue se mantenga la tension diagonal dirigida hacia los cerros, prevista como eje de
acontecimientos que ahora han de trasladarse al interior del Centro Comunal a falta de la
culminacion del proyecto general. Aqui el patio mantendria su condicién de apertura
hasta el afio de 2003 cuando empieza la construccion del Archivo Distrital, cuya
condicion de “cofre” se percibe desde el interior del recinto interrumpiendo la conexién
con el cielo y el paisaje lejano de los cerros sur-orientales de la ciudad.

Esta operacién en la que el recinto pierde uno de sus costados se repite de manera
similar en el edificio de Posgrados. Aqui el patio rectangular pierde el limite de su
costado oriental, igualmente por la aparicion de una rampa caballera. La intencién es la
misma: entrar a un recinto que oculte el contexto inmediatamente circundante y que
evidencie los elementos del aspecto natural que estructuran el lugar -el cielo, las copas
de los arboles y los cerros Orientales-. Al transitar por este edificio se hace evidente
como la rampa caballera en lugar de conducir al piso inmediatamente superior, establece
una conexion con los cerros ubicados 4 km al oriente. [img.34] .

En los 2 Jardines Infantiles, la ley formal (conectar el patio con el exterior), se mantiene a
pesar de la indtil inclusion de dos rampas en un programa tan reducido.”” En los dos
proyectos, cuya estructura formal es idéntica pero cuya estructura perceptual tiene
algunas variaciones debido a cambios de nivel y sentidos de circulacién, se presenta la
rampa caballera al costado sur, en uno de los lados cortos del patio rectangular. En los
dos casos la rampa esta dispuesta para ser percibida desde la galeria opuesta al costado
donde se encuentra, ya que alli se localiza el acceso al edificio, como ocurre en los
edificios de la Nueva Santafé y de Posgrados.

0 Seglin NTC en las instituciones educativas se exige Unicamente una rampa para accesibilidad
de discapacitados. Tal es el caso del colegio distrital ubicado al occidente del Jardin de Santa
Martha que cuenta con un area construida aproximada de 6000 m2 destinados para 1440
alumnos.
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[img.32] Recinto con u n lado
abierto e n el Salén Co munal
de la Nueva S antafé
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Eje diagonal que remata
en el edificio del Centro
Comunal

[img.33] Relacion entre
la apertura del recinto en
el CCNSF y el proyecto
urbanistico original.
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