
 

 
 

2.  Capítulo II.  Impresiones de otras 
arquitecturas en el edificio.  El mapa 

 

2.1  Estrategias de orientación en la genealogía interior 
Se ha advertido que el instrumento de orientación no es útil si no se refiere a un mapa 
con el que se confronte para producir la orientación.  La primera parte de este mapa se 
constituye por referentes en donde Salmona ha conseguido el propósito de orientar. La 
relación del edificio del CCGGM con estos referentes definen una genealogía interior 
constituida por proyectos de Salmona que “pensados en función de un continuo y 
renovado aporte a la reflexión teórica, dialogan entre sí con un movimiento de ecos y 
matices que superan las distancias temporales”85 convirtiendo los distintos edificios en 
objetos culturales que se complementan entre sí como variación de un mismo proyecto. 

En el CCGGM la genealogía interior se puede clasifica en 3 grupos de acuerdo a los 
procedimientos compositivos utilizados para relacionar el paisaje circundante.  El primer 
grupo tiene como denominador la percepción expandida de la geografía, el segundo una 
relación dirigida con los puntos estructurantes y el tercero una develación de los 
elementos singulares. 

2.1.1  Percepción expandida de la geografía 

Dentro de este primer grupo se pueden incluir los edificios del Salón comunal para la 
Nueva Santafé, el Gimnasio Fontana, el edificio de Posgrados de Ciencias Humanas, la 
Biblioteca Barco y como caso particular la sede para la Sociedad Colombiana de 
Arquitectos.  En estos proyectos no existen vistas puntuales sobre objetos urbanos, se 
                                                 
 

85 ARMESTO Óp. Cit. (2006) P-12. 
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distancian con respecto al contexto inmediato y acercan el paisaje distante.  Para ello 
alejan al espectador del suelo, convirtiéndose en proyectos-belvederes que entablan 
relaciones con la totalidad de la geografía circundante. 

En el salón comunal de la NSF los procedimientos utilizados para materializar la 
percepción expandida de la geografía se presentan de dos formas.  Antes de acceder al 
edificio, estando de pie en la carrera 4, la percepción que se tiene del horizonte es 
continua debido a la depresión de la totalidad del proyecto con respecto al nivel de la 
calle.  En consecuencia la calle 4 se conecta con la lejanía de la Sabana de Bogotá, 
mientras los lucernarios del proyecto convertidos en plano de fachada ocultan el contexto 
cercano [img.55] .  Además se concreta la intención, inaugurada en el proyecto para el 
Centro Gaitán, de convertir las terrazas de un edifico público en espacios totalmente 
recorribles, ya experimentada en los proyectos de viviendas unifamiliares ubicadas en la 
Sabana de Bogotá.  Aquí la terraza como mirador surge para luego depurarse en el 
edificio de Posgrados y la Biblioteca Barco, ya que en esta temprana aparición no entabla 
distancia con el contexto inmediato poniendo de manifiesto la continuidad del entorno, 
algo que no va a ocurrir con los otros dos proyectos. [img.56]  

En el Gimnasio Fontana el procedimiento empleado para aislar el contexto cercano es la 
utilización de un recinto sobredimensionado que protege la estructura diagonal de 
recintos menores dispuestos para el desarrollo de las actividades cotidianas.  Esta 
operación ha sido advertida por Rafael Rojas al exponer que “en el Gimnasio Fontana se 
aprecian varias estrategias para desaparecer el contexto inmediato, solamente haciendo 
presente el cosmos y la geografía.  Los vacíos dentro de la plataforma por si mismos 
hacen ausente el contexto.  Pero se comportan a como anillos que filtran el exterior y 
hacen que este desaparezca gradualmente.”86. [img.57]  

En el edificio de Posgrados el procedimiento consiste en ir ascendiendo lentamente por 
distintas rutas para llegar a las terrazas recorribles, cuyo punto de mayor altura se 
dispone en el costado occidental para despejar las visuales hacia los cerros, mientras 
que las piezas de los costados sur y oriental, junto a las copas de los arboles del sendero 
de acceso, ocultan el contexto de la Ciudad Universitaria.  Además, el gran lucernario 
que permite la entrada de luz cenital a la biblioteca se convierte en una superficie reglada 
diagonal que produce el efecto de acercar la parte norte de la muralla de los cerros 
Orientales, produciendo la sensación de que estos envuelven el proyecto.  La disposición 
de las piezas captura la máxima porción de paisaje posible, el edificio de Posgrados 
expande la relación con la geografía en 180 grados hacia el oriente. [img.58]  

  

                                                 
 

86  ROJAS. (2010) P-37 
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[img.52]  Edificio de Posgrados. 
Percepción expandida de la 

geografía desde la cubierta de la 
bibli

[img.57]  Gimnasio Fontana.  
Percepción expandida de la 

geografía desde las cubiertas. 

[img.56]  Salón Comunal de la NSF.  Percepción 
expandida de la geografía desde las terrazas. 

[img.55]  Salón Comunal de la NSF.  Percepción 
expandida de la geografía desde el espacio público.  
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El caso más evidente de la relación entre proyecto y la percepción expandida de la 
geografía es la Biblioteca Barco donde las determinantes de la parcela permiten que las 
visuales se despejen hacia los 360 grados del entorno [img.59] .  Esta característica se 
aprovecha de manera similar al edificio de Posgrados, donde se puede acceder a las 
terrazas para contemplar la continuidad del paisaje circundante, y aunque el acceso aquí 
no es tan fluido como en el ejemplo de la ciudad universitaria, estas sí se constituyen 
como sitio de principal actividad.  Mientras tanto la relación del edificio con la cota 0 de la 
ciudad desaparece entorno cercano, gracias a la protección ofrecida por los taludes que 
lo envuelven.  Como ha sido descrito por Aschner “Salmona construye un lugar 
distanciado de la ciudad donde es posible sostener una relación más intima con los 
cerros y con el cielo.  Para lograrlo, horada el terreno y asiente en la depresión una isla 
entre agua.  En la biblioteca, el terreno horadado prefigura un patio dentro del cual 
acontece lo construido; una pequeña ciudad donde importan los caminos tanto como los 
lugares.  Los taludes resultantes de la horadación ocultan la silueta de la ciudad.”87  Al 
igual que en las terrazas del CCGGM, en este ejemplo se tiene dominio visual de la 
totalidad del entorno circundante, mientras el recinto en la parte baja oculta la ciudad 
para resaltar los cerros y capturar el cielo. 

Como último referente de este grupo  interesa incluir el edificio para la Sociedad 
Colombiana de Arquitectos (1962).  En este ejemplo, localizado en la esquina de una 
manzana consolidada del centro de la Bogotá, la percepción expandida de la geografía 
se establece mediante el juego geométrico compositivo de la planta tipo de la torre, que 
se ordena para tener la mayor cantidad de superficie acristalada relacionada con los 
cerros orientales [img.60] .  A este respecto se refiere Leonardo Álvarez, quien ha 
identificado cómo la planta del edificio evidencia la manipulación de las formas para 
establecer un equilibrio con el paisaje circundante, advirtiendo que “el rombo girado 
permite la incorporación de la ventana en esquina ampliando, desde el interior, la 
percepción de los cerros tutelares” 88 y que “en este edificio se han eliminado al máximo 
los elementos verticales de la ventanería, estableciendo una relación más directa entre el 
espectador y el paisaje lejano”89.  Este edificio, distanciado de los demás proyectos que 
conforman el grupo, tanto por su escala como por su localización y época de 
construcción, formaliza las características de proyecto-belvederes a pesar de su reducido 
tamaño.  Aquí puede encontrarse de manera esencial como la disposición de las piezas 
construidas, escalera, ascensores y servicios, se ordenan para delimitar el vacío que se 
relaciona con el territorio; como ocurre en el edificio para el CCGGM donde las piezas 
construidas, convertidas en volúmenes áulicos, circunscriben el vacio que ha de 
relacionarse con los puntos estructurante del lugar, como se demostró en el capitulo 
anterior con el movimiento de la aliada. 

 

                                                 
 

87  ASCHNER Óp. Cit. (2007) P-61 
88  ALVAREZ. Óp. Cit. (s.f.) P-35 
89  Ibíd. 
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[img.60]  Edificio para la 
sociedad Colombiana de 

Arquitectos 

Se modifica la geometría regular 
de la planta tipo para capturar con 
la composición la mayor cantidad 

de porción de los cerros 
Orientales. 

[img.59]  Biblioteca Virgilio 
Barco. Percepción expandida de la 
geografía desde la cubierta y vista 

de los 360’ del lugar. 
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2.1.2  Relación dirigida con puntos estructurantes 

El segundo grupo de la genealogía interior se caracteriza por plantear relaciones dirigidas 
hacia elementos particulares.  Al igual que en el grupo anterior, estos proyectos de 
distancian del contexto inmediato pero no acercan la totalidad del paisaje distante sino 
que entablan relaciones sobre objetos puntuales.  Para lograr tal objetivo se valen de 
encuadrar los objetos construyendo un marco con la misma arquitectura; en unas 
ocasiones ensanchando el grosor del muro para obtener horadaciones profundas, o en 
otras construyendo “túneles” con los bordes de los volúmenes que contienen el programa 
o de los planos inclinados para atrapar siluetas, generando una suerte de visión 
telescópica.  Dentro de este segundo grupo se pueden incluir los proyectos del concurso 
para la Alcaldía de Bogotá, el Centro Jorge Eliecer Gaitán, la Casa de Huéspedes 
Ilustres en Cartagena y el Archivo General de la Nación.  

En la propuesta para la Alcaldía de Bogotá (1970) el interés de establecer relaciones con 
puntos específicos del sitio queda evidenciado en la memoria del proyecto donde se 
expone a los Jurados: 

“…Desde las plazas se pretende, por medio del escalonamiento del edificio, que empieza 
con dos pisos frente al Ed. Liévano, liberar la silueta de la Catedral, de la capilla del 
Sagrario y la panorámica hacia los cerros.   Así mismo se pretende no interferir la 
horizontalidad de los edificios que componen la Plaza de Bolívar y formar una concavidad 
con la torre del palacio de Justicia …”90 

La forma de relación con estos puntos específicos se evidencia en los alzados de la 
presentación del concurso, donde se tiene especial cuidado por destacar la presencia de 
las cúpulas y espadañas de la Catedral, así como el contorno de los cerros idealizados 
[img.61] .  En los cortes se nota la intención de capturar estos puntos específicos 
valiéndose del plano inclinado de la cubierta del edificio Liévano para liberar su silueta.  
Además el acceso principal por la parte posterior del predio se localiza en la esquina 
opuesta a La Catedral, para construir el marco que instaura la dirección que la encuadra 
le brinda la convergencia entre Monserrate y Guadalupe como telón de fondo.  Sobre la 
relación genealógica del CCGGM con este edificio es sugestivo destacar el interés por 
capturar los mismos puntos de referencia a pesar de existir entre los dos una distancia en 
el tiempo de proyectación de 40 años, se reafirma la coherencia del procedimiento al 
convertir el proyecto en instrumento de orientación. 

El centro Jorge Eliecer Gaitán (1979) es otro ejemplo que captura puntos específicos en 
la geografía circundante.  Siguiendo esta tesis Mauricio Salazar ha destacado la relación 
entre la composición del proyecto y la convergencia de los cerros que actúa como “punto 
singular” o “atributo particular” que estructura el locus de Bogotá, y agrega que “en las 
fotos, planos y dibujos de la mayoría de proyectos de Rogelio Salmona ubicados en 

                                                 
 

90  Memoria del concurso en Revista Escala N 36 (s.f.) P-9. 
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Bogotá, se puede constatar la intención de direccionar las visuales, ejes y recorridos de 
los proyectos hacia este punto singular –la convergencia-.  Tal vez para representar la 
actividad ya ritualizada de ascender-descender en los cerros de Bogotá, para entre otros 
ritos, desde allí contemplar la ciudad y aprehenderla.”91 

Para realizar la captura de este punto singular, el proyecto se vale de la disposición en 
diagonal de la batería de patios que construye el encuadre que enmarca “la 
convergencia”, además que, de igual manera al proyecto de la Alcaldía, el acceso 
principal se localiza en el punto opuesto al objeto sobre el cual se entabla relación visual.  
Esta operación se hace especialmente clara en una perspectiva previa a la construcción 
del proyecto incluida por Mauricio Salazar en su análisis del edificio [img.62] , en la cual es 
evidente la relación de los patios en una visión simultánea con la “convergencia” de los 
cerros al fondo, relación que por otro lado termina afirmando Salmona al exponer: “la 
geografía relativiza todo, especialmente la arquitectura –prescindir de ello es absurdo-.  
Al colocarse en el sitio donde se ha de construir el Centro Gaitán se observa sin 
impedimentos la convergencia de los cerros de Monserrate y Guadalupe, la diagonal 
nace allí mismo, en el sitio.  El proyecto simplemente la evidencia y la revela” 92 

El edificio termina construyendo una sinécdoque del locus de la ciudad al delimitar su 
continuidad amorfa resaltando los puntos estructurantes, análogo al movimiento de la 
aliada en la composición del CCGGM.  Así el sentido último de la operación es revelar el 
lugar donde el habitante se encuentra para orientarse dentro del territorio. 

La casa de Huéspedes Ilustres se inscribe en este grupo por operar de manera análoga a 
los proyectos anteriores pero en la ciudad de Cartagena.  En las primeras visitas a la 
parcela, Salmona identifica en sus dibujos los puntos singulares que le interesa resaltar, 
el Cerro de la Popa y la ciudad amurallada, en especial el fuerte de San Felipe de 
Barajas [img.63] .  Luego la implantación del proyecto establece las relaciones hacia estos 
puntos estructurantes.  En primer lugar el eje longitudinal se enfila hacia la ciudad 
amurallada localizada al otro lado de la bahía, logrando el efecto del encuadre que la 
atrapa como punto estructurante.  Además que la inclinación de la rampa se dispone de 
tal manera que parece alargarse hasta el tocarla físicamente [img.64] .  Por otro lado, al 
igual que en los proyectos anteriores, el acceso principal se localiza en el lado opuesto a 
un punto singular que se quiere destacar, en este caso el Cerro de la Popa.  Así se 
rompe el muro que delimita el recinto de acceso en la esquina opuesta a la puerta de 
entrada, precisamente para crear la diagonal que en su lejanía se dirige a este referente 
[img.65] .  Al capturar estos 3 puntos singulares, el proyecto reconoce la totalidad del locus 
de Cartagena constriñendo la continuidad geográfica propia de una ciudad costera. 

El último proyecto que interesa incluir en este grupo es el Archivo General de la Nación, 
cuyas relaciones genealógicas se han presentado con la inclusión del patio circular en el 

                                                 
 

91  SALAZAR Óp. Cit. (2009) P-87. 
92  Ibíd. 
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proyecto.  De igual manera se ha mencionado la denominación concedida a este 
proyecto como “tímpano del entorno” que recorta el cielo, el sol, las nubes y captura los 
puntos estructurantes del lugar donde se implanta.  Para realizar esta captura el edificio 
rompe la continuidad de recinto circular en la esquina nor-oriental, estableciendo la 
dirección que encuadra en primer plano la iglesia neogótica de El Carmen y, en segundo, 
la “convergencia” de los cerros Orientales [img.66] .  Encuadre que se logra gracias al 
retranqueo en la esquina de la manzana aledaña del proyecto de La nueva Santafé, que 
despeja considerablemente las visuales en esta dirección. 

A diferencia de los otros proyectos incluidos en este segundo grupo, el acceso al edificio 
se no se contrapone al punto singular que se desea capturar, sino que se ingresa al 
edificio dándole la espalda.  Esto no significa que el proyecto pretenda obviarlo, al 
contrario la operación de captura ha adquirido cierta complejidad, puesto que en primera 
medida el espectador entra a un recinto que filtra el contexto inmediato y lo aleja de la 
ciudad para luego ubicarlo en el lugar opuesto al punto singular construyendo el 
encuadre que lo captura.  Sólo al salir a la terraza el espectáculo se presenta.  A 
diferencia de la plaza de Armas de la Casa de Huéspedes que inicialmente descubre el 
Cerro de la Popa, en este proyecto hay una preparación para el acontecimiento.  Además 
esta operación se logra de una manera fluida, casi imperceptible, gracias a la circularidad 
del patio, que no tiene inicio ni final, fachada frontal ni posterior. 
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[img.64]  Casa de Huéspedes 
Ilustres. Relación dirigida hacia la 
ciudad Amurallada y el Castillo de 

San Felipe de Barajas. 

[img.63]  Ciudad Amurallada de 
Cartagena. Dibujos de las 
primeras visitas al predio. 

[img.65]  Casa de Huéspedes 
Ilustres. Relación entre la diagonal 
del patio de acceso y el cerro de 
La Popa. 

[img.66]  Archivo General de la 
Nación. Relación dirigida hacia la 

iglesia de El Carmen y El 
Boquerón. 
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2.1.3  Percepción expandida de la geografía 

El tercer y último grupo de la genealogía interior tiene como principal característica 
componerse con los elementos singulares, a tal punto de incluirlos en el proyecto como 
propios.  Antonio Armesto ha expuesto que “la arquitectura debería ponerse al lado de la 
naturaleza- al lado del lugar-, y al mismo tiempo de su lado”93.  De este modo la 
arquitectura se con-pone con su emplazamiento.  Ahora si el locus se estructura con 
elementos singulares, inferimos que basta con-ponerse con tales elementos para 
construir una relación armónica con su totalidad.  Dentro de este tercer grupo podemos 
incluir la relación entre la casa de Huéspedes Ilustres y el Fuerte de Manzanillo y el 
proyecto para las torres del Parque. 

Estos dos proyectos tienen en común que se revelan de elementos preexistentes, para 
componerse con ellos.  Esta idea de revelación a la que nos referimos es explicada por 
Carlos Martí que refiriéndose al proceso compositivo en la arquitectura de Rossi expone; 

“En una ocasión en Sevilla, algunos amigos acompañaron a Aldo Rossi hasta el 
pasaje Balvanera, un bellísimo ejemplo de arquitectura anónima que despertó su 
admiración, en el que se superpone el tipo corral de vecinos sevillano con la idea 
de la calle interior que atraviesa una densa manzana.  Esa misma tarde Rossi 
pronunció una conferencia en la que hablando de Sevilla, con singular 
complicidad y penetración, dejo caer la afirmación de que consideraba el pasaje 
la Balvanera como uno de sus mejores proyectos.  No había ni el más leve atisbo 
de ironía ni de provocación en la frase; tan sólo la constatación de que, a través 
de la mirada, podemos convertir en parte de nuestro proyecto ciertas 
arquitecturas, lugares o situaciones que al cruzarse en nuestro camino generan 
en nosotros resonancias imprevistas”94 

En la Casa de Huéspedes Ilustres Salmona revela el Almacén de Provisiones, una 
pequeña edificación colonial localizada en la punta de la península destinada para el 
desarrollo del proyecto, componiéndose a su lado y de su lado.  Los esquemas de 
implantación incorporan el edificio como cualquier otra pieza de la composición y los 
bocetos del paisaje circundante la reconocen como punto singular, haciendo evidente la 
“resonancia imprevista” que genera en Salmona este elemento preexistente. [img.67]  

El procedimiento de revelación consiste en distanciarse de la pequeña construcción para 
resaltar su constitución de edificio exento que se yergue como mojón en el paisaje.  Para 
lograrlo, la propuesta de Salmona, no supera su altura, retrocede con respecto a su 
localización, contrapone el tejado inclinado con cubiertas planas recorribles y se oculta 
tras anillos de vegetación para mimetizarse y no absorber la edificación antigua con un 
programa que superaba los 4.200 m2.  El resultado lo advierte Téllez al afirmar: “El 

                                                 
 

93  ARMESTO. (2000) P-34 
94  MARTÍ ARIS cit. VALDIVIA. Óp. Cit. (1996) P-12. 
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Almacén antiguo de manzanillo luce hoy, como si estuviese solitario, al final de su 
península, y a su lado surge lo que parece ser, a cierta distancia, una civilizada versión 
de las selvas costaneras de la región, tras de las cuales se oculta la casa de 
Huéspedes”95.  Entre la casa de Huéspedes y el pequeño depósito de armas, se 
construye una relación tan estrecha que quitar la pequeña edificación colonial, significaría 
desequilibrar la composición. [img.68]  

Las Torres del Parque (1970) se suman a este grupo genealógico revelando la Plaza de 
Toros de Santamaría, cuya estructura data del 1930 y su envolvente en mampostería 
vista se termina en 1939.  La composición del proyecto incluye este elemento singular al 
crear la concavidad que media su circularidad.  Al igual que en el ejemplo de Cartagena, 
la propuesta de Salmona se distancia del elemento, estableciendo un vacío que se 
tamiza con la aparición de capas vegetales.  Así el edificio circular de rasgos mozárabes 
se revela como elemento solitario que adquiere la condición de mojón en el paisaje.  Y 
por otro lado la geometría reglada de las tres torres replica la concavidad de este 
referente, produciendo la sensación de unidad en los 4 volúmenes que configuran el 
conjunto.-Las tres torres y la Plaza circular-  [img.69]  

Por otro lado el singular aparejo en la mampostería, que brinda profundidad a la 
envolvente de la Santamaría, es sobreescalado convirtiéndose en juego volumétrico 
formalizado por los balcones trapezoidales de las Torres brindando profundidad a sus 
fachadas análoga a la superficie del objeto revelado. 

Una última característica que interesa resaltar es la idea de vacío como generador y 
punto estructurador del proyecto.  Podría considerarse la plaza como un espacio foral, en 
donde el acontecimiento ocurre en el vacío de la arena; sin este espacio, las graderías 
que lo circunscriben pierden todo sentido.  De la misma forma el proyecto utiliza el vacío 
del espacio público como elemento estructurante que mantiene la cohesión entre los 4 
volúmenes que se han distanciado entre sí.  Los edificios que circunscriben los 3/4 de 
terreno destinado para los espacios exteriores se escalonan análogamente a las 
graderías de la plaza para delimitar su espacio y observar el espectáculo [img.70] .  Dirá 
Salmona “crear el edificio a través del espacio abierto, como generador del espacio 
cubierto”96, sin el vacío, lo construido carece de todo sentido. 

El edificio para el CCGGM se incorpora a este grupo revelando la vista posterior de La 
Catedral Primada.  Con el movimiento de la aliada se ha demostrado la permanente 
condición de liberar la esquina del predio para tener dominio visual hacia este punto 
singular.  De manera análoga a los elementos revelados por los ejemplos anteriores, la 
silueta de La Catedral se singulariza, luce como si estuviera solitaria recortándose sobre 
el vacío de la Plaza de Bolívar, exhalando su carácter de mojón en el centro histórico de 
Bogotá.  

                                                 
 

95  TELLEZ. Óp. Cit. (2006)  P-298. 
96  ARCILA. Óp. Cit.  P-70 
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[img.67]  Casa de Huéspedes 
Ilustres. Incorporación del Fuerte 
de manzanillo en la composición 
del conjunto. 

[img.68]  Casa de Huéspedes 
Ilustres. Revelación del Fuerte de 

Manzanillo 

[img.69]  Torres del Parque. 
Incorporación de la Plaza de toros 
de Santa María en la composición 
del conjunto. 

[img.70]  Torres del Parque. 
Espacio vacío como generador del 

espacio construido. 
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Al igual que los demás proyectos de este grupo, el CCGGM se dilata del objeto revelado 
mediante la incorporación de un vacío, en este caso aportado por el trazado urbano que 
acentúa su carácter singular.  Luego se incorpora la presencia vegetal que media la 
relación entre las piezas construidas del proyecto, el vacío y el elemento revelado.  Así 
desde la terraza en esquina la copa del falso pimiento preexistente en el predio aporta el 
tamiz vegetal hacia la vista inédita del referente, mientras a nivel de cubierta la 
vegetación plantada en las jardineras de figura semicircular, que definen nichos de 
permanencia, cumple con la misma función. 

Para consolidar la revelación, el remate de la pérgola que define la circulación en 
cubierta, termina en una banca del patio posterior donde, alejados del bullicio inmediato 
de la calle, la tensión diagonal de los patios y la arquitectura que los circunscriben 
construyen el encuadre que ha de quedar como paisaje mental de quien ha culminado el 
recorrido por el edificio.  En este punto es imposible hacer una separación entre La 
Catedral y el proyecto para el CCGGM. [img.71]  Salmona ha dotado de utilidad a su 
arquitectura, revelando La Catedral Primada, con-poniéndose a su lado, y de su lado, 
aprovechado la situación imprevista de la relación entre la parcela destinada para la 
construcción y éste elemento primario. 
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[img.71]  CCGGM. Revelación de 
La Catedral a través de las 
distintas estancias del recorrido. 

Vista desde la banca en que culmina el 
recorrido.

Vista desde las jardin eras de la terraza. 

Vista desde la terraza.
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2.2  Estrategias de orientación en la genealogía exterior 
 

Así como Salmona adopta estrategias de orientación de una genealogía interior, también 
entabla relaciones con proyectos ajenos a su autoría, acto que constituye una genealogía 
exterior97 de la que extrae temas que han de incluirse en la composición, completando el 
mapa que permite alcanzar el propósito de orientar. 

Desde esta perspectiva el edificio para el CCGGM se carga de elementos incorporados 
de arquitecturas experimentadas por Salmona, que han de ser reinterpretados, buscando 
alcanzar dos objetivos específicos dentro del marco de la orientación:  ordenar el lugar, 
para lo cual se utiliza un elemento arquitectónico preciso, (La plataforma)  El segundo es 
extender el recorrido, provocando la errancia que haga memorable el tiempo, sirviéndose 
de la relación con proyectos que ofrecen multiplicidad de recorridos, convirtiendo a la 
memoria del espectador en organismo re-capitulante de la obra y sus relaciones con 
otras arquitecturas. 

 

2.2.1. La ordenación del lugar desde la Plataforma 

 

2.2.1.1 La plataforma en el templo griego 

“La creación de un plano o nivel de referencia, dentro de un contexto practico, tiene una 
significación mucho más amplia que la derivada de su aspecto puramente “útil” en una 
disposición arquitectónica.”98 

En la introducción se presentaba la admiración de Salmona por la arquitectura de los 
templos griegos, sobre todo por la capacidad que tienen para permitir la “contemplación 
del lugar” permitiendo abarcar con la mirada, “la plenitud vibrante del paisaje”99

 [img.72] .  
Por tanto es lógico pensar que el CCGGM, que busca y consigue el propósito de revelar 
el lugar, establezca en su constitución formal relaciones análogas con proyectos de la 
arquitectura ática. 

Para desarrollar esta idea es útil apoyarse en el estudio del un elemento que, en primera 
medida, se dispone para lograr la definición espacial del templo griego; la plataforma.  
Como expone Rex Martiensen  “la primera condición de cualquier sistema de 
organización formal destinado a abarcar las actividades de la vida organizada o colectiva,  

                                                 
 

97 Al tema de la Genealogía exterior se ha referido Antonio Armesto definiéndola como “una 
búsqueda que tiene que ver con el tema de la referencia y el uso de elementos e ideas importados 
de las arquitecturas de los maestros”  ARMESTO, Óp. (2006)  P-12.  
98 MARTIENSEN (1984) P-43 
99 ARCILA Óp. Cit. P-145 
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[img.72]  Plataforma Griega. 
Contemplación y revelación del 

lugar. 

Templo de Sonium.  Revelación del lugar

Festos-Creta minoica. Definición espacial por la plataforma y 
relación con el paisaje. 
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[img.73]  La plataforma griega 
se descompone en las partes de 
su recorrido. 

[img.74]  Le Corbusier abstrae 
la esencia de la Acrópolis como 
una gran plataforma que se con-

pone  con el paisaje 
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es un plano horizontal o una serie de planos horizontales”100.  En consecuencia esta 
plataforma se constituye como elemento artificial, creado a partir de una elaboración 
consiente que ordena su lugar de emplazamiento, iniciando por la regularización de las 
condiciones topográficas existentes. 

Por otra parte este elemento define una experiencia progresiva en la aproximación al 
templo, estableciendo un control sobre la percepción visual a medida que se recorre 
desde los propileos hasta la culminación en la estructura principal, pasando por un 
espacio de transición.  Así definida, la plataforma griega adquiere mayores dimensiones 
que las de una losa horizontal, fijando precisas relaciones espaciales entre sus tres 
componentes, el espacio de acceso, el de transición y el “clímax” o culminación en la 
estructura principal. 

Ahora, ¿qué relaciones comparte el edificio con la plataforma griega?  Para responder 
esta pregunta se establece una conexión paradigmática entre el CCGGM y la Acrópolis 
en Atenas, abstrayendo en primera instancia su estructura elemental. 

En “Hacia una Arquitectura”, apoyado en una planta y una perspectiva cónica elaborada 
por Choisy en 1899 [img.73] , Le Corbusier ha escrito: “No hay que olvidar que el suelo de 
la Acrópolis es muy accidentado, con diferencias de nivel considerables que se han 
empleado para brindar pedestales imponentes a los edificios.  Las falsas escuadras han 
proporcionado vistas espléndidas y un efecto sutil; las masas asimétricas de los edificios 
crean un ritmo intenso.  El espectáculo es macizo y elástico, nervioso, de una agudeza 
aplastante, dominador”101 

En esta descripción interesa destacar dos cosas.  Primero, Le Corbusier se refiere a un 
suelo que, si ha de emplearse para brindar imponentes pedestales a los edificios en 
diferente nivel, obviamente se ha regularizado, es decir se ha convertido en una 
plataforma.  Por consiguiente es correcto afirmar que la Acrópolis es una gran plataforma 
[img.74] .  Segundo, al hablar de un ritmo intenso se siguiere movimiento en el espectador, 
es decir que el espacio se concibe para ser recorrido.  Esta condición dinámica se 
acentúa en la imagen elegida por Le Corbusier donde el eje visual que se extiende desde 
los Propileos hasta uno de los vértices del Erectéion, atravesando el espacio vacío 
dominado por la estatua de Atenea Promácos, pareciera coincidir con la forma en que ha 
de desarrollarse el recorrido. 

Se puede definir la Acrópolis como una plataforma con distintos estratos horizontales que 
induce a recorrerse progresivamente desde el acceso formalizado por los Propileos, 
pasando por un espacio de transición dominado por la estatua de Atenas, para llegar al 
clímax, o acontecimiento aportado por las estructuras principales. [img.75]  

                                                 
 

100 MARTIENSEN. Óp. Cit.  P-43 
101 LE CORBUSIER. (1998) P-33 
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En el CCGGM la disposición de las placas horizontales que definen el borde de la calle 
11 es el primer indicio de la inclusión de la plataforma (griega) como tema compositivo.  
Al revisar la relación entre la pendiente del andén y los puntos de acceso al proyecto, es 
evidente la intención de diferenciar el suelo creado del proyecto con la continuidad 
amorfa del exterior, primero con el cambio en el sentido de la textura del material y 
segundo por la absorción y regularización de las condiciones topográficas.  Mientras el 
andén tiene una pendiente del 10%, el suelo creado se divide en varios planos 
horizontales que se posan a distintas alturas, tanto para ordenar la topografía como para 
establecer relaciones verticales en la continuidad de su superficie. 

El primer estrato se implanta a la altura de la cra. 6 desde donde se puede ingresar al 
vestíbulo de acceso de la planta inferior o tomar la escalera en forma de L que comunica 
con el siguiente estrato horizontal de forma sinuosa relacionado visualmente sobre la 
calle 11.  Al elegir esta segunda ruta se puede seguir ascendiendo hasta la entrada 
ubicada en la mitad del predio, en donde se encuentra un tercer estrato que luego de ser 
traspuesto conduce por una escalera que sigue la geometría circular del patio, hasta el 
cuarto estrato que coincide con la cota de implantación de la planta principal.  
Posteriormente al recorrer la totalidad de la galería que circunscribe el patio se encuentra 
una nueva escalera que conduce a un quinto estrato formalizado por la terraza que 
constituye la esquina del proyecto.  Por último, se sube por la escalera de un tramo y 
figura sinuosa que conduce al sexto estrato en donde la pérgola soportada por las 
pequeñas columnetas metálicas denuncia la culminación del recorrido en una especie de 
Niké que revela el entorno. [img.76]  

El edificio puede ser leído como un suelo continuo, compuesto por la interconexión de 
estratos horizontales que se articulan en vertical por escaleras de un solo tramo siempre 
distintas, insinuando la condición de circular en uno sentido, el ascendente.  Análogo a la 
Acrópolis el edificio es una gran plataforma, compuesta por seis estratos horizontales. 

Por otro lado al ingresar al proyecto desde la calle 11 se puede ver que el espacio 
definido por las columnas y la losa de cubiertas forma un pasaje cubierto asociable a los 
Propileos que constituyen la entrada monumental a la Acrópolis de Atenas.  Esta 
asociación se fundamentada en dos razones; primero en la condición de acceder a través 
de una penumbra desde un espacio abierto, para llegar a otro igualmente abierto, y 
segundo porque en ambos casos el punto de localización de acceso coincide con una 
fractura en la pendiente; en Atenas debido a la localización al borde de la explanada del 
recinto de la Acrópolis, y en el CCGGM debido a la intención elevar el nivel 0 del patio 
para que tenga dominio visual sobre la calle. [img.77]  
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[img.76]  Formalización del Edificio por superposición de estratos horizontales 

Estrato 1. Nivel de carrera 6. Estrato 2. Terraza paralela a la calle 11

Estrato 3. Acceso central por la calle 11 Estrato 4.  Nivel de la planta principal 

Estrato 5.  Terraza de esquina. Estrato 4.  Nivel de la planta superior.
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[img.76]  Formalización del Edificio por superposición de estratos horizontales 

CCGGM.  Vista del conjunto.
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Sin embargo Salmona extiende los Propileos por toda la galería que circunscribe el patio, 
logrando que comuniquen la calle 11 con la terraza de esquina, localizada un piso por 
encima del nivel de la calle. 

Esta deformación pretende mantener las relaciones entre las distintas partes constitutivas 
de la plataforma.  En la Acrópolis una vez traspuestos los propileos el recorrido comunica 
con un lugar de transición antes de llegar al acontecimiento principal. La terraza en 
esquina del CCGGM se convierte en la pausa análoga al vacío dominado por la estatua 
de Atenas.  Este espacio, del que también se podría decir que tiene un falso ángulo recto 
debido a la geometría sinuosa de sus bordes que pretende establecer una relación 
dialéctica con la vista posterior de la Catedral, se convierte en el atrio de transición entre 
el mundo exterior profano y el acontecimiento que está a punto de ocurrir.  

Al subir por la última escalera que remata el sistema de estratos horizontales, se 
completa la secuencia progresiva del recorrido predeterminado que lo conduce al clímax 
del acontecimiento: apreciar el lugar revelado y ordenado, contemplando desde la 
cubierta la los 360º del paisaje circundante. 

Salmona evoca en el edificio su experiencia en Atenas.  Es posible afirma que así como 
“la Acrópolis forma un paisaje con los templos, los Propileos, el Erectéion, que van 
conformando esa multiplicidad de obras puestas de tal manera que, mientras se hace el 
recorrido, se descubren los distintos espacios y los distintos paisaje”102, en el CCGGM la 
secuencia espacial producida por la estratificación de la plataforma descubre los distintos 
espacios y paisajes a medida que se avanza.  La relación paradigmática con este 
elemento pretende ordenar el recorrido desde el mismo acercamiento al edificio para 
establecer un marco predeterminado que establezca relaciones precisas con el lugar.  En 
consecuencia desde, los Propileos del CCGGM se percibe a la lejanía el cerro de 
Monserrate y el espectáculo cambiante del cielo, desde el espacio de transición se 
entabla la relación con la vista posterior de La Catedral, y el acontecimiento que conecta 
al hombre con las deidades ocurre en la planta superior, que permite la visión simultánea 
de la geografía e historia del sitio. [img.78]  

 

  

                                                 
 

102 ARCILA. Óp. Cit. P-144  
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[img.78]  Relación entre las partes de la plataforma  griega y el recorrido por el CCGGM. 

Transición. 

Propileos. 

Clímax. 
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2.2.1.2  La Plataforma en la villa palladiana 

“La rotonda de Palladio, por ejemplo, puesta en el paisaje, seguramente nació de muchas 
miradas e interpretaciones de la geografía de Vicenza” 103 

La admiración que despierta en Salmona la síntesis teórico-práctica de la arquitectura 
palladiana ha sido comentada en algunas ocasiones por la crítica104, pero no se ha 
profundizado en los temas que la convierten en parte de la genealogía exterior.  
Apoyados en la aproximación a la Villa Rotonda que desarrolla Leupen, se pretende 
establecer las estrategias adoptadas por Salmona de la arquitectura palladiana en el 
marco de la orientación. 

En primer lugar es interesante destacar que en la mayoría de las imágenes la Villa 
Rotonda se expone como elemento exento, simétrico y autónomo, resaltando las 
proporciones entre sus elementos en vez de su relación con el paisaje.  En las 
reproducciones planimétricas normalmente aparece relacionada la planta central con el 
corte que acentúa la condición de simetría.  Desde esta perspectiva sería lógico suponer 
que un edificio de estas características podría localizarse en cualquier parte del mundo, 
desde que tenga cierto espacio a su alrededor. [img.79]  

La propuesta de lectura de Leupen105 expone lo contrario, haciendo evidentes las 
estrategias utilizadas por Palladio (en 1566) para hacer del proyecto un instrumento de 
orientación dentro de la geografía de Vicenza.  Leupen afirma que la villa es una 
propuesta racional para entender la arquitectura del paisaje, utilizando la orientación de 
los pórticos y modificando la geometría de la plataforma en donde se asienta, para 
potenciar la relación de la casa con el paisaje circundante.  Y por otro lado expone que la 
cúpula aparece como un hito que se alza sobre el fondo irregular del paisaje, 
componiéndose con el perfil de la región. 

En primera instancia estas afirmaciones son demostradas indicando la relación que tiene 
cada uno de los pórticos con los Elementos Primarios que estructuran el lugar.  Así, el 
proyecto gira para que el pórtico sudoeste se vincule al montículo más alto de las 
cercanías, el Monte Bella Guardia, el pórtico noroeste a una capilla en dirección a la 
ciudad de Vicenza, el pórtico nordeste a los campos de labor y el pórtico suroeste hacia 
un dilatado panorama sobre el valle del rio Bacchiglione. [img.80]  

En la segunda instancia demostrativa, que es la que más interesa a este análisis, Leupen 
enseña la deformación geométrica que ha tenido la plataforma para vincular la casa con 
el paisaje adyacente la cual, buscando conjugar los tipos paisajísticos circundantes, se 
extiende de manera diferente en cada dirección.  En consecuencia el borde sudoeste de 
la plataforma discurre paralelamente a una línea imaginaria que une la Villa y la Capilla,  

                                                 
 

103 Ibíd. P-115 
104 TELLEZ. Óp. Cit. (2006) P-169 
105 LEUPEN. Óp. Cit. (1999) P-164 
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estableciendo una conexión con los edificios de Vicenza, el borde sudeste adopta la 
retícula de los campos de labor, el borde nordeste sigue la traza de la topografía y el 
borde sudoeste se recorta para lograr una escasa profundidad que aproxime la Villa al 
bosque, además el giro del murete sudeste desplazan sutilmente las vistas panorámicas 
hacia el valle del río. [img.81]  

Al abstraer las operaciones realizadas en la plataforma palladiana se puede ver que cada 
modificación en su geometría produce una relación especifica con los elementos con que 
se vincula; así cuando el borde se extiende, la plataforma se relaciona con elementos 
distantes, cuando se recorta, incorpora al proyecto elementos cercanos, cuando se 
enfrenta a trazados o retículas, ofrece su borde como límite siguiendo su geometría y 
cuando sus bordes dejan de ser paralelos para formar un trapecio, las visuales hacia la 
parte abierta amplían el ángulo visual para constituir una panorámica. 

En el edificio para CCGGM la estrategia de modificación geométrica que determina 
relaciones específicas con los Elementos Primarios se hace evidente en los dos últimos 
estratos horizontales de la plataforma, es decir la terraza de esquina y la planta superior.  
En primer lugar, como ya ha sido mencionado, el recorte que tiene la planta de cubiertas 
para despejar la esquina posibilita la percepción total de La Catedral cuando se asciende 
desde la planta principal hacia la terraza, que también ha sufrido un recorte para reforzar 
la condición de proximidad.  La misma modificación geométrica que en villa Rotonda ha 
aproximado el bosque, en el edificio para el CCGGM ha aproximado la Catedral. [img.82]  

Al subir a la planta superior se presenta una segunda modificación geométrica, la de 
alargar la plataforma para entablar conexiones con elementos distantes.  Para ello se 
ubica la llegada de la escalera sinuosa en el punto más distanciado de el Boquerón entre 
Monserrate y Guadalupe, con lo que la totalidad de la planta de cubiertas se ha 
convertido en la extensión de la plataforma que establece relación visual con las masas 
verdes de los cerros y el tejido urbano implantado en una cota superior. [img.83]  

Una tercera conexión con las modificaciones geométricas utilizadas por Palladio ocurre 
con el borde de la plataforma que se relaciona con la calle 11.  Este borde ofrece su 
geometría como limite del trazado urbano, adoptando la geometría de la retícula.  La 
plataforma de CCGGM responde al trazado de damero de manera análoga a la 
respuesta de la plataforma palladiana con la retícula de los campos de labor. [img.84] 

La última modificación geométrica en la plataforma se produce por el giro que tiene la 
rampa con respecto a la calle 11.  Esta operación amplía el cuadro de la perspectiva 
desde el ámbito en forma de cuña ubicado en la planta superior para producir una 
imagen panorámica en donde el volumen que contiene la escalera circular se compone 
con el perfil de las cúpulas y espadañas de La Catedral.  Así este torreón se convierte en 
la cúpula de la rotonda, que desplazado del centro de la composición, articula el 
encuentro entre la plataforma y el volumen contundente que paramenta la cra 6, 
completando además el perfil del sitio. [img.85]  
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Se puede concluir que tanto en el edificio como en la villa palladiana las diferentes 
imágenes de los Elementos Primarios evidenciadas por la disposición geométrica de la 
plataforma actúan como escenas que han de sobreponerse en el espacio de la memoria 
para aprehender la totalidad del lugar.  Los dos son instrumentos de orientación aunque 
se alcen como objetos autónomos con relaciones sintácticas precisas entre sus 
elementos constitutivos. 

2.2.1.3  La Plataf orma Mesoamericana 

“En la arquitectura mesoamericana los lugares de la ceremonia, es decir los espacios 
abiertos, no son solamente “aljibes celestes” sino también centros que recogen todas las 
resonancias del mundo exterior.  En la arquitectura occidental los volúmenes generan el 
espacio abierto a diferencia de la mesoamericana donde el espacio abierto se crea a 
partir de sí mismo”106. 

En los dos ejemplos anteriores se ha visto cómo la plataforma, a pesar de tener una 
naturaleza estereotómica, se construye con procedimientos tectónicos o de relación entre 
partes.  En la plataforma griega las partes constitutivas son las diferentes estancias del 
recorrido, (propileos, área de transición y clímax) que se relacionan con los distintos 
estratos horizontales en el CCGGM, mientras que en la plataforma palladiana los 
elementos constitutivos son los bordes que se modifican para establecer relaciones con 
puntos precisos de la geografía circundante.  La plataforma mesoamericana llega a 
completar la genealogía exterior como un ejemplo en donde su naturaleza estereotómica 
permanece inalterada, consiguiendo con ello cierto grado de esencialidad fácilmente 
aplicable en un marco lógico de proceder. 

Esta esencialidad se refleja en dos condiciones: estar abajo y estar arriba, que 
establecen relaciones distintas en la forma como se contempla el territorio.  Como 
expone Jorn Utzon:107 “La selva mesoamericana se caracteriza por ser una planicie baja 
cubierta por una jungla inaccesible que crece hasta cierta altura uniforme y definida, en 
donde a nivel del suelo no se tienen contacto visual con el horizonte.  Al introducir la 
plataforma con su nivel a la misma altura de la cima de la jungla, estas personas habían 
obtenido una nueva dimensión de vida. (…) ellos tenían desde allí el cielo las nubes y la 
brisa y repentinamente el techo de la jungla había sido convertido en una gran planicie 
abierta” 108

[img.86]  

En la plataforma mesoamericana la constricción que causa desorientación en los niveles 
bajos se trasforma en la expansión reveladora del lugar en la cima, estableciendo 
                                                 
 

106 ARCILA. Óp. Cit. P-70 
107 UTZON (1962) P-113. Trad. LF 
108 Utzon ejemplifica esta condición dual de la plataforma de la siguiente manera “Hoy en día se 
puede seguir experimentando esta maravillosa variación en los sentimientos desde la cercanía de 
la jungla hasta la vasta apertura en la cima de la plataforma.  Esto es paralelo al alivio que se 
siente en Escandinavia cuando después de semanas de lluvia, nubes y oscuridad, de repente sale 
la luz del sol nuevamente” Óp. Cit. Pág.115. 
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relaciones tanto geográficas como cosmogónicas, orientando al habitante tanto con su 
lugar como con su tiempo.  Con este sencillo principio las culturas mesoamericanas 
cambiaron su manera de percibir el mundo. 

En el CCGGM Salmona evoca este principio constituyendo el edifico como una 
plataforma que se distancia de la dinámica caótica de La Candelaria para proveer un 
espacio donde se pueda reconocer la forma de la ciudad y percibir el paso del tiempo.  
Para alcanzar este objetivo el proyecto establece una conexión paradigmática con un 
ejemplo mesoamericano preciso: Monte-Albán. [img.87]  

En Monte Albán la cima de las plataformas se ha recortado dejando un gran plano 
horizontal que luego se horada formando un patio.  Esta operación oculta el contexto 
cercano, estableciendo relaciones con las montañas que circundan el valle de Oaxaca, el 
cielo y las nubes, revelando el lugar en que se está. 

En el CCGGM esta operación se presenta al incluir en la parte posterior de la cima de la 
plataforma un espacio análogo al patio de Monte-Albán.  Este espacio, definido por un 
grupo de piezas autónomas de distintas geometrías dispuestas alrededor del patio de 
agua, recorta los elementos estructurantes del territorio y a su vez cuenta con la calma 
propia de un espacio destinado para la reflexión [img.88] .  La condición de permanencia y 
contemplación se refuerza por la inclusión de la banca en concreto desde donde se tiene 
relación visual con el perfil de la catedral al otro lado de la plataforma.  En ambos casos 
el patio se convierte en un elemento orientador.  

Ahora se tiene en cuenta que el plano superior de la plataforma es un espacio abierto, al 
que se ha insertado un patio, es decir otro espacio abierto, para poner en evidencia los 
elementos estructurantes del lugar, se ratifica en esta operación que “el espacio abierto 
se crea a partir de sí mismo” logrando la esencialidad propia de plataforma 
mesoamericana. 

Por último vale la pena aclarar que aunque la plataforma en el CCGGM no se constituya 
de manera estereotómica, el recurso de la analogía permite entablar relaciones 
proporcionales entre los dos.  De esta manera es posible afirmar que en el CCGGM la 
plataforma se constituye por una estereotomía conceptual, lograda mediante la adición 
de elementos tectónicos.  En ambos casos en la cima de la plataforma los espectadores 
se orientan descubriendo el lugar mientras que, abajo de la plataforma se realizan los 
preparativos para que esto pueda suceder. 
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2.2.2  El recorrido extendido 

Un segundo grupo de proyectos (de la genealogía exterior), caracterizados por proponer 
multiplicidad de recorridos para alargar el tiempo en el espacio, es incluido en el mapa de 
la memoria construido en el CCGGM reforzando su condición de instrumento orientador.  
Salmona toma de estos proyectos el recorrido errático como procedimiento que permite 
tomar conciencia del sitio donde se encuentra, ofreciendo distintas rutas para descubrir y 
aprehender el territorio. 

Se incorporan al mapa el casco histórico de la ciudad de Guanajuato (con su trama de 
callejuelas que impide la visión continua de la ciudad, permitiendo su conocimiento 
únicamente por el recorrido), el monasterio de Santa Catalina en Perú (donde las 
secuencias lumínicas invitan al constante recorrido sorpresivo), el palacio Tschudi en 
Chan Chan (donde el recorrido por espacios que se contraen y expanden rematan en la 
plataforma funeraria, lugar sagrado desde el cual se puede percibir el horizonte), y el 
complejo de la Alhambra (donde interesa resaltar la secuencia espacial que remata en el 
Peinador de la Reina, lugar dispuesto para contemplar el lugar ordenado por el proyecto). 

 

2.2.2.1  La multiplicid ad de recorridos y su papel en la orientación 

El errar es uno de los componentes centrales de la experiencia de Salmona en el campo 
de la arquitectura y por tanto se convierte en argumento de base para ordenar la 
experiencia en el CCGGM.  Al emprender cualquier recorrido por el edificio se devela el 
interés por incorporar al mapa procedimientos que presentan varias alternativas para 
recorrer la obra.  Esta condición obliga a hacer una elección y por tanto establece un 
grado mayor de orientación con respecto al territorio. 

Para lograr la condición orientadora a partir de la multiplicidad de recorridos, la 
composición del CCGGM se vale de lo que Roberto Goycoolea ha denominado la 
“orientación individual no prefigurada”, concepto que se fija en el CCGGM donde “al no 
existir recorridos preestablecidos y direcciones inequívocas la orientación no está 
condicionada a priori por ejes y rutas invariables, siendo individual, mudable y azarosa”109  
Esta condición de recorrido individual hace que el edificio produzca un estado de 
conciencia, cuestionando al visitante acerca del sitio donde se encuentra y la ruta que 
debe tomar para continuar su recorrido, lo que finalmente logra la aprehensión del lugar 
por parte suya.  Para que un espacio sea considerado propio, y por tanto habitable, hay 
que reconstruirlo a partir de experiencias vitales individuales.  La errancia, producto de la 
multiplicidad de recorridos, resulta tan atractiva porque permite una configuración 
subjetiva, no impuesta, del espacio derivada de los hitos, lugares y acontecimientos 
urbanos específicos.  Al recorrer el CCGGM debe descubrirse en él un trayecto que lleve 

                                                 
 

109 GOYCOOLEA. (2007) P-5 
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de la parte baja a la cima de la plataforma, es decir, construir en su espíritu una “gestalt” 
un mensaje selectivo y jerarquizado a partir de fragmentos de recorrido.  Con ello 
aumenta el grado de conocimiento del sitio. 

En este punto se puede hacer una distinción entre la Promenade Architectural de Le 
Corbusier y la estrategia de recorrido errático utilizada por Salmona.  Al formular la 
promenade Le Corbusier propone el espacio arquitectónico como recorrido, lo que 
implica un nuevo modo de concebir la unidad de la obra de arquitectura, como ocurre en 
el proyecto para el CCGGM.  Sin embargo al revisar la descripción que hace Le 
Corbusier de la villa La Roche [img.89] se encuentra una profunda diferencia entre su 
concepto de recorrido con respecto al de Salmona.  Le Corbusier dice: “Esta casa será, 
pues, algo así como un paseo arquitectónico.  Entramos, y a continuación el espectáculo 
arquitectónico se presenta ante nuestros ojos; seguimos un itinerario …los huecos abren 
las perspectivas al exterior donde se vuelve a encontrar la unidad arquitectónica”110.  La 
inclusión del concepto de itinerario en la promenade establece una prefiguración del 
recorrido, es decir que la obra se dispone para ser vivida siguiendo una ruta específica.  
La promenade conduce de un punto al otro en un recorrido lineal donde el objeto de 
contemplación es el espectáculo arquitectónico propio de la obra, mientras que la 
arquitectura de Salmona, con la incorporación del recorrido errático, no tiene una forma 
de recorrerse especifica o predeterminada, permitiendo que el individuo establezca sus 
propias relaciones con la geografía circundante, por tanto, mientras en la promenade 
corbuseriana el objeto de contemplación es la forma del edificio, en el recorrido errático 
de CCGGM es el lugar que ha construido el proyecto al ordenar el territorio circundante. 

  

                                                 
 

110 Cit en BROWNE. (2005) P-11 

[img.89]  Villa Roche. Le 
Corbusier.  A diferencia la errancia 
en el CCGGM, la promedade en la 

villa corbuseriana genera un itinerario 
para que la obra se recorra de una 

manera direccionada. 
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2.2.2.2  La condición de e rrancia en el edificio 

“Al crear espacios, realmente lo que uno hace es crear especies de espacios.  Allí todos 
los rincones son siempre sorpresivos.  Un rincón es siempre una sorpresa.  Cada cual lo 
descubre a su manera.  Digamos que hay una manera geográfica de descubrirlos y 
describirlos, pero cuando esa descripción se hace emocionalmente, el recorrido ocurre 
de otra manera.  Es como una cartografía de los recuerdos .  El arquitecto propone, el 
que habita descubre ”111 

El recorrido errático del CCGGM se concibe como una sucesión de fragmentos de 
circulación y nodos, donde se presentan diferentes alternativas hacia lugares y 
acontecimientos distintos, que a su vez conducen a otros acontecimientos, para 
finalmente rematar en la cima de la plataforma dispuesta para observar el lugar.  En el 
edificio no existen puntos fijos (repetitivos), ni ejes ortogonales que sugieran un orden 
implícito con el que ha de recorrerse, por el contrario al estudiar la forma en que se 
plantea la circulación se pueden abstraer fragmentos con características espaciales 
diferentes, que se relacionan de distintas maneras para producir una variedad de 
caminos que permiten deambular desde la calle hasta la planta alta.  Estas posibles 
combinaciones establecen una condición errancia en el proyecto, extendiendo o 
acortando la distancia recorrida y por tanto el tiempo en que se transita por el edificio, ya 
que, como afirma Salmona “Ir de un lado a otro no es simplemente pasar por varios 
espacios.  El recorrido es también una medida de tiempo”112.  La errancia vuelve 
memorable el tiempo en la arquitectura. 

La condición singular de los fragmentos se puede identificar con la variación de la 
geometría que describen cuando se trazan en las plantas del edificio.  De esta manera se 
han dibujado 19 fragmentos diferentes que conducen desde el espacio público hasta la 
terraza para luego estudiar sus posibles combinaciones [img.90] .  Este ejercicio devela que 
los fragmentos inscritos en los espacios relacionados con el pabellón (que define el vacio 
intersticial) pueden tener cualquier forma debido a la libertad de desplazamiento que éste 
permite (fragmentos 4, 5 y 12) mientras que los fragmentos que se relacionan con los 
patios siguen la forma circular de su geometría (fragmentos 11, 13, 16 y 18). De esta 
manera el tránsito por el edificio adquiere una primera característica espacial, la relación 
de expansión horizontal y libertad en el recorrido de los espacios del pabellón frente a la 
contracción y sugerencia del recorrido en los espacios relacionados con el recinto. 

Por otro lado se pueden apreciar fragmentos que se ubican en un punto intermedio entre 
la libertad de transitar por el pabellón y el recorrido sugerido de los patios.  En estos 
fragmentos (2, 15 y 17) la geometría de los muros, antepechos o variaciones a nivel de 
piso sugieren una forma de recorrido a pesar de estar descubiertos o localizarse bajo la  

                                                 
 

111 ARCILA. Óp. Cit. P-39 
112 Ibíd. P-65 
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[img.90]  CCGGM. Fragmentos de 
recorrido que posibilitan la errancia 
por el edificio. 

Fragmentos de recorrido en la planta 
baja 

Fragmentos de recorrido en la planta principal 

Fragmentos de recorrido en la planta alta 
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losa que conforma el pabellón, estableciendo tensiones que relacionan al habitante con 
La Catedral o las cúpulas y espadañas de las iglesias localizadas en una cota superior. 

Por último se encuentran fragmentos que son totalmente introvertidos, creando una 
pausa, un espacio de reflexión necesario para la transición entre los distintos encuadres 
del lugar dispuestos en diferentes niveles de la plataforma.  Estos fragmentos (3, 6, 9 y 
14) son espacios de penumbra que preparan a la expansión que se presenta una vez 
han sido traspuestos.  Un ejemplo de esta condición es la escalera de caracol que 
conduce desde el vestíbulo de acceso por la cra. 6 hasta la planta superior.  Esta 
escalera primero conecta el espacio totalmente delimitado de la planta baja con el recinto 
abierto al cielo, pero semi-constreñido en horizontal, de la planta principal, para 
finalmente ascender hasta la expansión total del pabellón de la planta superior.  Las tres 
formas de percibir el sitio se enlazan sin cambios abruptos gracias a este fragmento que 
permite reflexionar sobre el espacio que se ha dejado atrás y hacia el cual uno se dirige 
[img.91] 

Los posibles modos en que se relacionan estos 4 tipos de fragmentos alargan o acortan 
el recorrido, estableciendo una secuencia entre la expansión y contracción perceptiva del 
espacio al transitar por el edificio.  Esta condición se puede apreciar en los esquemas 
adjuntos donde se representa cada fragmento en corte, teniendo en cuenta la longitud, 
altura del espacio, variaciones en los niveles de piso, cielorraso y límite con respecto al 
exterior, para posteriormente unirlos, obteniendo las distintas secuencias espaciales 
producidas por las elecciones que se hayan tomado en el recorrido ascendente [graf.01] . 

La multiplicidad de recorridos en el CCGGM inicia desde el momento en que se elige 
alguna de las 5 opciones113 para acceder.  En caso de tomar la entrada por la cra 6 hacia 
la planta inferior, se tiene la posibilidad de recorrer al menos 25 rutas distintas para llegar 
a la cima de la plataforma, que varían desde una longitud de 192.49 hasta 475.17 
metros, partiendo y llegando desde y al mismo punto, estableciendo en cada recorrido 
una secuencia espacio-temporal diferente.  Esta condición también se presenta en los 
demás accesos, convirtiéndose en una estrategia constante en todo el edificio [graf.02] . 

En el CCGGM las posibles relaciones entre los 19 fragmentos resaltados constituyen al 
menos 60 rutas de ascenso desde el espacio público hasta la cubierta todas con 
longitudes diferentes, en donde las combinaciones de menor longitud son producidas al 
relacionar fragmentos cuyos límites espaciales definen espacios interiores que se abren 
sorpresivamente a escenas exteriores, mientras que las combinaciones de mayor 
longitud se producen a relacionar fragmentos cuyos límites expanden la percepción 
espacial, entablando una relación continua con el territorio circundante [graf.03] .   

 

                                                 
 

113 El acceso por la cra 6 hacia la planta inferior –frag. 1-, el acceso por la cra 6 y la escalera de 
caracol –frag. 3-, el acceso por la cra 6 y las terrazas tangentes a la calle 11 –frag. 2-, el acceso 
central por la calle 11 -frag. 8- y el acceso por la calle 11 en la parte superior del predio –frag. 7-. 
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[img.91]  Distintas formas de 
percibir el sitio desde la escalera de 
Caracol del CCGGM.  

Espacio abierto al cielo, semi-constreñido en horizontal en planta 
principal 

Espacio totalmente delimitado en la planta alta. 

Percepción expandida de contexto en planta 
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[graf.01]  Fragmentos de 
circulación en la planta baja 
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[graf.01]  Fragmentos de 
circulación en la planta principal 
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[graf.01]  Fragmentos de 
circulación en la planta alta 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

[graf.02]  Rutas de recorrido desde 
la carrera sexta a la cima de la 
plataforma, en relación con los 
fragmentos descritos en las plantas 
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[graf.03]  Posibles combinaciones de recorrido desde el acceso por la  carrera sexta hasta la cima de la plataforma 
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[graf.03]  Posibles combinaciones de recorrido desde el acceso por la  carrera sexta hasta la cima de la plataforma 
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[graf.03]  Posibles combinaciones de recorrido desde el acceso por la carrera se xta y la escalera de caracol hasta la cima de la plataform a 
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[graf.03]  Posibles combinaciones de recorrido desde el acceso central  por la calle 11 hasta la cima de la plataforma 
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[graf.03]  Posibles combinaciones de recorrido desde el acceso superior  por la calle 11 hasta la cima de la plataforma 
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[graf.04]  Combinaciones de los fragmentos de recorrido en relación a los distintos edificios evocados de la historia 



 

 
 

En el primer caso la relación que se establece con el lugar es corta pero intensa, 
mientras que en el segundo se logra un conocimiento extenso y continuo, con lo que el 
edificio ofrece la opción de reconocer el lugar de acuerdo a las predilecciones personales 
de cada quien, a su gestalt.  Ahora si se tiene en cuenta que la ruta elegida para regresar 
a la parte baja de la plataforma puede no ser la misma que ha conducido a la cima, las 
opciones de transitar por el edificio se elevan al cuadrado fortaleciendo en el CCGGM la 
constitución de instrumento de orientación personal. 

El edificio se convierte en un artefacto que sugiere las distintas relaciones con el territorio 
a través del recorrido pero cada individuo las reconstruye de acuerdo con su experiencia 
personal, haciendo evidente el lugar de manera sutil.  A este respecto se ha referido 
Salmona cuando afirma: “Alguna vez dije que la arquitectura era más bella cuando se 
descubría.  Es decir una cosa impuesta cansa, mientras que una cosa que se va 
descubriendo, si tienen profundidad, guarda una relación con los hechos que no son 
evidentes al comienzo pero que crean un sosiego”114  El lugar antes oculto es revelado 
por el edificio y se guarda en la memoria de quien recorre los fragmentos que lo 
constituyen.  Finalmente el sosiego es el momento de catarsis115 en que el sitio se 
convierte en lugar al ser aprehendido, gracias a la pausa que ofrece permanecer en la 
cima de la plataforma, luego de hacer un recorrido en que se es constantemente 
cuestionado.  La multiplicidad de recorridos se incluye en el edificio como estrategia para 
que la relación que se entabla con el lugar sea sugerida y personal, nunca impuesta, 
produciendo el CCGGM una nueva manera de relacionarse con el territorio cada vez que 
se visita y recorre. 

2.2.2.3  La errancia como forma de conocimiento 

Se ha expuesto que la condición de errancia del CCGGM tiene por objeto revelar 
sutilmente el sitio donde se implanta, sin embargo para que esto ocurra el edificio debe 
estimular a la acción, afectando perceptivamente al habitante para mantenerlo en 
constante dinamismo.  En busca de tal objetivo Salmona incorpora al mapa de 
orientación estrategias de proyectos que inducen el recorrido como forma de 
reconstrucción de la obra arquitectónica y su relación con el territorio. 

Un primer grupo de proyectos con los que se entablan relaciones (paradigmáticas) son 
algunos centros urbanos estructurados por una red de plazas y calles estrechas e 
irregulares que impiden tener una visión continua de la forma de la ciudad, donde la 
única posibilidad de orientarse se da en el espacio de la memoria reconstruyendo la 
secuencia espacial que se acaba de recorrer.  Aquí la forma de la ciudad resulta de una 
operación mental y por tanto personal.  Un ejemplo concreto al que se ha referido  

 
                                                 
 

114 ARCILA. Óp. Cit. P-179 
115 “Purificación, liberación o transformación interior suscitados por una experiencia vital profunda” 
RAE. 
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Salmona son los centros cívicos del Magreb116
[img.92]  de los cuales ha dicho: “desde 

adentro es muy difícil ver la ciudad porque se penetra como por laberintos. (…) uno 
penetra al interior de Marrakech y camina y camina, y va descubriendo calles silenciosas.  
Hay una cosa como diluida, pero hay elementos muy concretos que quedan en el 
recuerdo: murallas, minaretes, suks.”117  Aquí los elementos concretos que quedan en el 
recuerdo del recorrido son análogos a los fragmentos del CCGGM dónde se puede 
reconocer la forma del lugar sólo al reconstruir en su memoria la secuencia en que 
aparecen según el recorrido que se ha elegido.  Aunque parezca contradictorio el 
recorrido errático resalta la forma del lugar pues produce un constante estado de alerta 
para que se tome consciencia del sitio donde se encuentra y hacia dónde se dirige, en 
vez de presentar una visión continua del territorio que impediría el espacio para la 
reflexión al hacerlo tan evidente. 

Es por ello que se incorpora al mapa del CCGGM la condición orientadora de cada 
fragmento al relacionarse con un punto específico del lugar donde se implanta.  Esto es 
evidente en otro proyecto con que el CCGGM establece una relación paradigmática: el 
centro histórico de la ciudad de Guanajuato.  Allí la estructura no sigue la retícula 
ortogonal del trazado damero sino que se desarrolla como un sistema de calles 
irregulares que rematan en plazas desde las cuales se descubren los Elementos 
Primarios [img.93] .  Esta condición implica que la forma de la ciudad se aprehenda al 
adentrarse y recorrer calle a calle el espacio público, convirtiendo cada plaza en lugar 
apropiado118.  No es de extrañarse por que Salmona se ha referido a este proyecto 
afirmando: “Si yo quiero hacer una plaza en Bogotá y algo me conmovió de una plaza en 
Guanajuato, las resonancias que ese hecho me produjo, las medidas de ese eco, 
seguramente se van a adaptar a la circunstancia en la que quiero hacer la plaza”119.  Este 
procedimiento se ha llevado a cabo con en el CCGGM donde las secuencias entre 
ámbitos espaciales característicos del casco histórico de la ciudad mexicana, que han 
sido resonantes para Salmona, se han adaptado a las circunstancias propias del sitio en 
Bogotá incorporando variaciones en las geometrías y recurrentes cambios de nivel en los 
distintos fragmentos del edificio. 

De manera análoga a como cada plaza o callejuela es una evidencia que permite 
reconstruir el lugar en Guanajuato o en las Ciudades del Magreb, en el CCGGM los 
diferentes fragmentos del recorrido evidencian las características del lugar en que se fija.  

                                                 
 

116 Región del norte de África. 
117 ARCILA. Óp. Cit. P-119 
118 Seguramente por esta característica la ciudad fue elegida por el mexicano Roberto Girautl, 
como telón de fondo para su película El Estudiante, donde el espacio público es apropiado por un 
grupo de universitarios, que sentados en cafés y practicando escenas del Quijote vuelcan al 
exterior la vida estudiantil soslayando el papel del espacio construido de las aulas.  De esta  
ciudad se incorpora al CCGGM aquel espacio irregular y sorpresivo de sus plazas que permiten el 
acontecer de múltiples actividades y que a su vez estructuran el recorrido y la forma de conocerla”  
Título: El estudiante. Dirección: Roberto Girault. País: México. 2009. 
119 ARCILA. Óp. Cit. P-122. 
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Esta situación se puede constatar cuando se revisa la relación que tiene cada uno de los 
fragmentos con el exterior, revelando los distintos puntos estructurantes de La 
Candelaria, haciendo del recorrido la forma de obtener un conocimiento profundo del 
lugar. 

2.2.2.4  Un recorrido por el mapa de la memoria 

Al analizar la forma en que cada uno de los fragmentos hacen evidente el lugar (de 
determinada manera) a través de la vivencia del edificio, se pueden establecer relaciones 
evocativas con distintos proyectos que se incorporan al Mapa del CCGGM para ofrecer 
secuencias espacio-temporales que mantengan en constante dinamismo mientras 
preparan para el acontecimiento que espera en la parte superior del edificio.  Como 
ejemplificación de esta premisa, a continuación se hace una descripción del recorrido por 
cada fragmento en donde se establecen relaciones con ámbitos de 3 proyectos en donde 
errar hace parte de su constitución formal [img.94] , (La Alhambra, El monasterio de Santa 
Catalina y el Palacio Tschudi) que han sido referentes constantes en la obra de Salmona 
y de los cuales ha tomado algunas características espaciales para incluirlas como 
estrategia compositiva en el CCGGM. 

Al ingresar al proyecto por el vestíbulo de la cra 6 (que se ha identificado como 
fragmento.1) se encuentra un espacio a doble altura que tiene como límite superior una 
especie de topografía creada, sugerida por la parte inferior de la escalera de forma 
sinuosa que lleva a la terraza y que anuncia el destino que espera.  Esta escalera que 
desde el vestíbulo se percibe como un elemento escultórico no funcional establece 
relaciones con aquellas escaleras tapiadas del Monasterio de Santa Catalina, [img.95]  las 
cuales al perder su utilidad de acceder a la cubierta despiertan el interés de buscar una 
ruta para alcanzar el lugar al que antes conducían, emocionando por seguir el recorrido.  
De igual manera se pueden establecer conexiones entre esta escalera imposible y La 
Alhambra en Granada, pero no de manera directa, sino a través de Escher120., conocido 
por sus representaciones de la realidad irreal y espacios paradójicos que engañan al 
espectador obligándolo a realizar un esfuerzo adicional para entender su obra.  Al igual 
que las escaleras de Escher en donde tanto la parte superior como la inferior son útiles 
para el recorrido, en el CCGGM la escalera imposible del vestíbulo afecta la percepción 
para inducir a la acción, cuestionando sobre el sitio hacia el cual conduce cada tramo. 

  

                                                 
 

120 Escher  En 1922. viaja a España, y en particular a Granada. Visita dos veces la Alhambra. Lo 
que aprendió allí tendría fuertes influencias en muchos de sus trabajos, entre estos las series de 
escaleras imposibles. http://es.wikipedia.org/wiki/Maurits_Cornelis_Escher 



Capítulo 2.  Impresiones de otras arquitecturas en el edificio.  El mapa 161

 

  

[img.94]  Proyectos en que la errancia 
hace parte de su constitución formal. 

La Alhambra en Granada. 

Monasterio de Santa Catalina en Arequipa 
Perú. 

Palacio. Tchudi en Chan Chan, Perú. 
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Otro elemento que se localiza en el vestíbulo de acceso es una ventana alta rectangular, 
orientada verticalmente, que recorta una porción del cielo permitiendo además la entrada 
de luz cenital sobre este espacio de penumbra marcando el paso del tiempo a lo largo del 
día.  Esta ventana también guarda una relación con la arquitectura mozárabe de La 
Alhambra, ya que al revisar espacios como el interior de las Torres de las Damas 
aparecen aperturas que permiten la entrada de luz directa sobre las superficies interiores 
de muros para resaltar los patrones geométricos decorativos [img.96]   Así, este primer 
fragmento es un ámbito interior que captura elementos característicos del aspecto natural 
como la luz y el cielo, estableciendo una primera relación muy controlada entre interior y 
exterior, además de inducir a la acción para avanzar en el tránsito por el edificio. 

Continuando el recorrido por la planta baja, se encuentra un espacio irregular que sirve 
de vestíbulo al auditorio (frag.4), en el cual una ventana horizontal alta permite una 
relación con la calle 11, a pesar de estar enterrado casi un nivel con respecto a ésta, 
mientras que del otro lado un muro textil de planta circular evoca con el aparejo aquellos 
patrones geométricos presentes en La Alhambra.  La relación principal de este ámbito 
con el exterior se produce al seguir el borde inferior del la placa circular que dirige la 
mirada hacia una gran ventana sin perfiles entre las juntas de los vidrios (única de este 
tipo en todo el proyecto), enmarcando un paisaje urbano donde un grupo de personas 
que comparten un café tienen como fondo los muros del zócalo de La Catedral y el falso 
pimiento que se ha conservado sobre la cra 6.  Por su altura y proporción esta ventana 
se ha convertido en una escena siempre cambiante dispuesta para ser vista como un 
paisaje121.  Así en la composición del CCGGM al diferenciar los tipos de ventanas para 
enfocar de distintas maneras los puntos estructurantes, establece una nueva relación con 
el complejo en Granada, donde las horadaciones en los muros no siguen proporciones ni 
ordenes clásicos, variando en tamaño y estilo según la relación que se quiera establecer 
con el exterior. [img.97] 

Un segundo ámbito (frag.5) que se encuentra en la planta baja está definido por el 
desnivel producto del cizallamiento de la losa de piso.  En este espacio la sensación de 
solidez que logran las pantallas en concreto visto, transmiten la fuerza de la masa propia 
de la plataforma.  Es cierto que en este edificio el uso del concreto ha logrado disminuir 
las secciones de algunos elementos como columnas y losas provocando un efecto de 
esbeltez que fortalece su constitución tectónica, sin embargo en este ámbito el 
tratamiento del concreto provoca el efecto contrario.  Aquí las huellas dejadas por la 
formaleta horizontal se asemejan a la estratificación propia de las formaciones rocosas 
que han ido acumulando sedimento a lo largo del tiempo, fortaleciendo el efecto de roca 
artificial maciza que ha de servir como basamento a las actividades de la parte superior 
[img.98] .   

                                                 
 

121 La construcción de un paisaje requiere “representar estéticamente un lugar físico concreto”  “El 
paisaje es un constructo, una elaboración mental que los hombres realizamos a través de la 
cultura”. “El paisaje no son las cosas que se miran sino cómo se miran” MADERUELO (2005) P-
14, P-17, P-21 
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[img.95]  Escaleras imposibles que, emocionan, estimulan  a la pregunta. 

Escaleras tapiadas en el 
Monasterio de Santa Catalina. 

Escalera del vestíbulo. 
CCGGM. 

Escaleras imposibles de 
Escher. 

[img.96]  Escaleras imposibles que, emocionan, estimulan  a la pregunta. 

Ventana alta en el vestíbulo. 
CCGGM. 

Interior Torre de las Damas. 
Alhambra. 
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Se puede decir que este ámbito se relaciona con la topografía de la parcela, otro aspecto 
propio del sitio convirtiéndola en una construcción artificial, no tanto por su material como 
por su constitución formal, pues si se tiene en cuenta que bajo la planta baja se localiza 
el sótano de parqueaderos, la losa de piso pudo haber sido plana siendo una mejor 
solución técnica.  Sin embargo al reinterpretar la topografía del sitio prevalece la idea de 
caracterizar los ámbitos espaciales para producir variaciones en el recorrido de la misma 
forma que ocurre el Palacio Tshudi, donde las plataformas a distintos niveles sugieren 
una forma específica de recorrer el edificio [img.99] .  Esta artificialización de la topografía 
se hace evidente al observar el cielorraso del sótano donde han quedado las huellas de 
los desniveles que construyen la suerte de “suelo creado” en que ha de posarse el 
proyecto, una condición constante en edificios anteriores como Posgrados y la Biblioteca 
Barco. [img.100]  

Por otro lado, si para acceder desde la cra 6 se elige la ruta que atraviesa las plataformas 
tangentes a la calle (Frag. 2) se presenta una relación distinta con el exterior ya que, al 
permanecer bajo la losa que constituye el pabellón, se expanden las visuales entre los 
soportales hacia las fachadas de las edificaciones del contexto cercano [img.101] , como 
también va a ocurrir en el acceso por la parte superior del predio (Frag. 7).  Este 
procedimiento es incorporado al CCGGM proveniente de espacios como las galerías de 
los patios del Monasterio de San Catalina, desde las cuales se establecen relaciones 
visuales con las callejuelas irregulares que estructuran el conjunto de celdas, 
convirtiendo las fachadas en objetos de contemplación [img.102] .  Mientras tanto el acceso 
por el centro de la calle 11 (frag. 8) enmarca el Cerro de Monserrate desde el espacio 
público, poniendo en evidencia este Elemento Primario sin siquiera acceder al proyecto. 
[img.103] 

Volviendo al recorrido por la planta baja, una de las posibles rutas para ascender a la 
planta principal es la rampa de ida y vuelta.  Al tomar esta elección existe una secuencia 
de ámbitos diferenciados por la contundencia de sus límites y apertura visual, que 
alargan el tiempo previo a la llegada a la planta principal.  Así cuando se inicia el 
recorrido frontal por el primer tramo se tiene como punto focal el muro de concreto 
semicircular que delimita el descanso, produciendo la sensación de dirigirse hacia un 
ámbito perfectamente interior, sin embargo al llegar a este punto y girar para seguir el 
ascenso, la aparente constricción espacial se convierte en expansión debido a la visión 
simultánea del lugar que se ha abandonado y hacia el cual se dirige.  Del primero se 
percibe el muro textil en escorzo impidiendo observar los ámbitos que se acaban de 
recorrer, desplazando la atención hacia el segundo tramo, cuyo remate iluminado 
anuncia la llegada a un espacio exterior, que invita a dirigirse hacia él [img.104] .  Esta 
secuencia de ámbitos produce lo que podría llamarse “anunciar un interior y llegar a un 
exterior”, otra procedimiento que guarda relación con el recorrido por el Monasterio de 
Santa Catalina, donde las conexiones diagonales entre patios se disponen de manera 
que la columna de esquina anuncia un espacio interior que se desvirtúa a medida que se 
da el acercamiento, para finalmente abrir la perspectiva al exterior del patio [img.105] .  
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Por otro lado la incorporación del exterior en el segundo tramo de la rampa se ve 
fortalecida por el recorte horizontal en el muro de cerramiento que permite observar 
lateralmente las fachadas de las casas que aparecen al otro lado de la calle a medida 
que se asciende, produciendo una doble relación interior-exterior, primero hacia el patio 
que se ubica frontalmente al recorrido y segundo con la fachadas del entorno circundante 
que se perciben de manera lateral.  Esta estrategia de reunión entre la visión lateral y 
frontal es una constante en la obra de Salmona y fue destacada por Aschner cuando, 
refiriéndose a la biblioteca Barco, afirma: “En la arquitectura de Rogelio Salmona no hay, 
por lo general, corredores y casi nunca ocurre lo mismo a lado y lado de un lugar o 
camino.  La atención de quien camina no se restringe al frente, recibe estímulos laterales 
diferentes. (…) En la biblioteca, si bien el desplazamiento acontece hacia adelante, los 
ojos giran, trazan diagonales, sesgan y se pierden en múltiples visuales que acontecen a 
uno y otro lado del deambular”122. 

Al igual que en la biblioteca Barco, el deambular por el CCGGM permite la contemplación 
exterior de múltiples formas, aumentando el conocimiento del lugar. 

Un último aspecto que interesa destacar de este fragmento, es la disposición de la 
textura de piso, en donde el aparejo del ladrillo se ubica de manera perpendicular al 
sentido del recorrido, reforzando la idea de pausa que se requiere para hacer la 
transición entre la planta baja y la principal, así como su respectivas formas de 
contemplar el exterior. 

Una vez se ha recorrido el segundo tramo de la rampa, se tiene contacto con el recinto 
circular mayor percibido como ámbito plenamente delimitado debido al ángulo de llegada, 
teniendo por remate visual la galería porticada que lo circunscribe y que ordena las 
dependencias que se han desplazado a la parte posterior de la parcela.  Aquí se 
establece una nueva conexión con La Alhambra, específicamente con la galería del 
primer piso del patio del Palacio de Carlos V desde donde se tiene acceso visual y táctil 
al interior del patio, y cuyo diseño de pavimento define figuras concéntricas que 
fortalecen la relación vertical con el cielo recortado [img.106] .  Así este fragmento de 
recorrido (Frag. 10) produce la sensación de llegar a un punto interior en el que la 
constitución del recinto niega la continuidad horizontal hacia el entorno circundante, 
desplazando la atención a la conexión vertical con el cielo, otro elemento característico 
del lugar. [img.107]  

En caso de seguir ascendiendo por la rampa de 2 tramos, se vuelve a tener la sensación 
de dirigirse hacia un espacio interior, delimitado por el muro semicircular de concreto que 
conforma el descanso, pero a diferencia del recorrido que une la planta baja y la 
principal, en este fragmento (Frag. 9) la doble altura del punto de inicio y la aparición de 
una ventana alta dan indicios de la expansión que espera luego de trasponer el espacio 
constreñido del descanso, que se ha alejado perceptivamente debido a las líneas obli- 

                                                 
 

122 ASCHNER. Óp. Cit. (2007) P-79 


	397047.2011 121
	397047.2011 122
	397047.2011 123
	397047.2011 124
	397047.2011 125
	397047.2011 126
	397047.2011 127
	397047.2011 128
	397047.2011 129
	397047.2011 130
	397047.2011 131
	397047.2011 132
	397047.2011 133
	397047.2011 134
	397047.2011 135
	397047.2011 136
	397047.2011 137
	397047.2011 138
	397047.2011 139
	397047.2011 140
	397047.2011 141
	397047.2011 142
	397047.2011 143
	397047.2011 144
	397047.2011 145
	397047.2011 146
	397047.2011 147
	397047.2011 148
	397047.2011 149
	397047.2011 150
	397047.2011 151
	397047.2011 152
	397047.2011 153
	397047.2011 154
	397047.2011 155
	397047.2011 156
	397047.2011 157
	397047.2011 158
	397047.2011 159
	397047.2011 160
	397047.2011 161
	397047.2011 162
	397047.2011 163
	397047.2011 164
	397047.2011 165
	397047.2011 166
	397047.2011 167
	397047.2011 168
	397047.2011 169
	397047.2011 170
	397047.2011 171
	397047.2011 172
	397047.2011 173
	397047.2011 174
	397047.2011 175
	397047.2011 176
	397047.2011 177
	397047.2011 178
	397047.2011 179
	397047.2011 180

