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Resumen
El presente trabajo tiene como objetivo principal proponer una guia didactica para la
ensefianza del corno francés en nivel escolar dirigida a musicos profesores no cornistas que
ejercen la formacién instrumental en este &mbito, puesto que responde a una necesidad que
enfrentan quienes en su ejercicio pedagogico se ven obligados a impartir la clase de corno
francés sin ser cornistas o sin conocer detalles esenciales del instrumento, por lo cual pueden
verse limitados en su trabajo y en sus resultados. Por lo anteriormente expuesto, se
abordaron aspectos fundamentales de la iniciacion en el corno francés como : origenes y
desarrollo, el corno francés y sus partes, el corno sencillo y el corno doble, tabla de
posiciones; aspectos técnicos como embocadura, respiracion, posicion de la lengua,
articulacion y vibracion; aspectos corporales como su primer contacto con el instrumento y su
forma de sostenerlo y posicidn de la mano derecha dentro de la campana; y aspectos
interpretativos como el transporte o transposicion. A esto se suman ilustraciones y ejemplos
de ejercicios Utiles para el profesor y el estudiante. En sintesis, el trabajo presenta una guia
didactica practica especialmente para musicos profesores cuya formacién o especialidad
profesional sea en otro instrumento, por lo cual podran encontrar los distintos pasos para una
correcta iniciacion en el corno francés con nifios de nivel escolar en colegios, casas de cultura,

academias formales, no formales y bandas municipales.

Palabras clave: corno francés, guia didactica, masicos profesores, aspectos del corno



PRACTICAL GUIDE FOR NON HORN PLAYERS IN TEACHING THE FRENCH HORN

WITH SCHOOL LEVEL STUDENTS
Abstract

The main objective of this work is to propose a didactic guide for the teaching of the French
horn at school level aimed at non horn players who practice instrumental training in this field,
since it responds to a need faced by musician’s teachers who in their pedagogical exercise are
forced to teach the french horn class without being horn players or without knowing essential
details of the instrument, so they may be limited in their work and results. For the above
mentioned, fundamental aspects of the French horn initiation were addressed such as: origins
and development, the french horn and its parts, the single horn and the double horn, position
table; technical aspects such as embouchure, breathing, tongue position, articulation and
vibration; body aspects such as their first contact with the instrument and how to hold it and
the position of the right hand inside the bell; and interpretative aspects such as transposition.
To this are added illustrations and examples of useful exercises for the teacher and the
student. In summary, the work presents a practical didactic guide especially for musician’s
teachers whose training or professional specialty is in another instrument, so they can find the
different steps for a correct initiation in the french horn with school children in schools,

cultural centers, formal and non-formal academies and municipal bands.

Key words: french horn, didactic guide, musician’s teachers, horn aspects
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INTRODUCCION

En el campo profesional de los musicos instrumentistas, la ensefianza o la pedagogia
musical pueden ser consideradas como una de las principales actividades que realizan, puesto que
en este amplio &mbito se encuentran diversos espacios de educacion formal, no formal o informal
como: colegios, academias, universidades, casas de cultura, proyectos comunitarios, entre otros. Por
tanto, es muy comun encontrar en esos escenarios de ensefianza la formacion de agrupaciones
musicales como bandas u orquestas que cuentan con un solo docente o con un grupo reducido de
profesores encargados de la ensefianza de familias de instrumentos que no son de su especialidad,
tal vez por falta de recursos, por interés en otras areas, o simplemente por desconocimiento del
personal directivo acerca de las exigencias de la formacion musical.

Aunque los muasicos instrumentistas cuentan con los conocimientos y destrezas propios de
su instrumento principal, desconocen aspectos técnicos, repertorio, libros exclusivos y material
determinado para la ensefianza de otros instrumentos y ademas no tienen la formacion pedagdgica
para ensefiar dichos instrumentos en la educacién elemental, secundaria o superior. Un caso es el de
los masicos no cornistas quienes deben ensefiar el corno francés, sin contar con los conocimientos
apropiados para formar a otros musicos. De acuerdo con Rincén, (2018) los colegios y centros de
formacién musical son guiados por un docente quien tiene muchos estudiantes a su cargo que
interpretan varios instrumentos de la familia viento metal, lo que en la practica se convierte en un
factor que obstruye los procesos formativos, puesto que los instrumentos son diferentes y cada uno
tiene sus propias caracteristicas.

En este sentido, el presente trabajo se centra en presentar una propuesta en la ensefianza del
corno francés, con el fin de orientar tanto a masicos no cornistas, como principiantes para que

ensefien este instrumento en cualquier escenario formal o informal de educacion a través del uso de



estrategias didacticas que les permita una formacion mas apropiada en la interpretacion y la
ejecucion de este. Cabe sefialar que las investigaciones que se han realizado en este campo sirven de
base para la construccion de nuevas estrategias en el area de la pedagogia musical, contribuyen a la
ensefianza y se disminuyen las falencias o las dificultades que presentan los cornistas principiantes,

asi como las que enfrentan los musicos al ejercer como docentes en el nivel escolar.



Capitulo |
En este apartado se presenta dos antecedentes que sirvieron de base para la construccion del
presente trabajo y evidenciar la problematica que se explica posteriormente, seguida de los

principales objetivos que se pretenden alcanzar.

1.1 Antecedentes

Un estudio titulado “Trompa Trompa-fiera, Una herramienta pedagdgica para la iniciacion
de instrumentistas de viento de metal” fue llevada a cabo por Garcia, Vasquez, Nempeque y Reina
(2018) quienes tuvieron como proposito principal generar una propuesta pedagdgica desde la
trompeta, como una alternativa metodologica para la interpretacion de instrumentos de la familia de
vientos de metal, aplicada a estudiantes de iniciacion musical.

Por otra parte, De la Fuente (2017) realizé un trabajo nombrado “Propuesta de metodologia
para la concienciacion y mejora del aprendizaje de la trompa en los conservatorios de Castillay
Leon” que plante6 como objetivo mejorar la ensefianza del corno, creando una nueva idea
pedagdgica en las ensefianzas elementales y profesionales de musica en los conservatorios, para asi
crear futuros alumnos mas motivados y mejor formados, enfocada en el manejo de la voz para la
ejecucion de instrumentos de metal, en concreto el corno, y la vibracién de la boquilla, para que el
desarrollo auditivo sea mas eficiente. Este recurso es muy Util para la ensefianza inicial del corno y
aporta a este trabajo una herramienta util en la medida que el instrumentista no cornista puede
empezar con el trabajo vocal para continuar posteriormente con el trabajo instrumental.

Los anteriores trabajos contribuyen a proponer estrategias didacticas para reducir las
falencias que enfrentan los musicos no cornistas en la ensefianza del corno francés. Uno de los
conceptos refiere a las estrategias didacticas, las cuales se constituyen en diferentes técnicas, tareas,

actividades, herramientas, etc. que enriquecen el proceso educativo de los estudiantes. Jiménez y



Robles (2016) consideran que las estrategias didacticas como elemento de reflexion para la propia
actividad docente ofrecen grandes posibilidades y expectativas de mejorar la practica educativa.
(...). Es decir, las estrategias didacticas se refieren a tareas y actividades que ejecuta el docente de
forma sistematica para lograr determinados aprendizajes en los estudiantes. (pp. 108-109) Para
Tobo6n (2010) citado en Jiménez y Robles (2016) las estrategias didacticas son “un conjunto de
acciones que se proyectan y se ponen en marcha de forma ordenada para alcanzar un determinado
propoésito” (p. 108). De esta manera la buena posicion corporal, habitos de técnica vocal, imitacion
por parte del alumno de los ejemplos de su profesor, trabajos en grupos para la motivacion del
estudiante, ejemplos tecnologicos como videos y audios de referencia, entre otros sirven como
estrategias que guian el proceso de ensefianza y aprendizaje de un instrumento musical de una

forma mas significativa.

1.2 El problema
El corno francés moderno es un instrumento que, como otros de la familia de los metales,
produce su sonido por la vibracion de los labios y las diferentes notas se logra por la
intensidad de esta vibracidn, entre mas fina sea esta se produciran las notas agudas y entre
mas gruesa esta vibracion se produciran las notas bajas, ademas de esto con el accionar de
los rotores se alarga o se acorta el instrumento para conseguir las notas con mayor exactitud.
De por si, esta caracteristica lo hace dificil de tocar, pero ademas se le agrega que su
boquilla es mucho mas pequefia con respecto a los otros instrumentos de metal, la gama de
arménicos que produce es mucho mas amplia, su longitud tan larga y también que es un
instrumento conico, de alli su sonido caracteristico. (Lépez, 2014, p.44)
Lo anterior lleva a reflexionar sobre la importancia de tener bases pedagdgicas apropiadas

para la ensefianza-aprendizaje de este instrumento en los niveles de educacién formal y no formal,



puesto que actualmente en Bogot4, tanto instituciones educativas privadas como publicas estan
implementando el proyecto educativo de la Orquesta Filarmonica de Bogota que consiste en la
formacion musical sinfénica en colegios distritales y, por ende, la formacién de nuevos musicos.
Por esta razdn, la demanda de profesores para la ensefianza de nivel inicial de los distintos
instrumentos ha aumentado de manera importante desde hace un tiempo. Estas instituciones han
optado por la contratacion de musicos que, aunque no son formados como docentes deben asumir
diferentes cursos y familias de instrumentos que no corresponden a su especialidad, por ejemplo, un
solo profesor para la ensefianza de la familia de cuerdas, uno para la familia de viento-madera y uno
para la familia de viento-metal.

Adicionalmente, las instituciones universitarias que ofrecen un programa de estudios
musicales estan enfocadas en la preparacion de masicos instrumentistas y no en pedagogos
instrumentales y ante la falta de ofertas laborales en el &mbito musical en el sentido practico como
musicos de una agrupacion, la mayoria de estos nuevos graduados de las universidades se ven en la
necesidad de emprender su ejercicio profesional en el campo de la educacion. Aunque la ensefianza
del instrumento de su dominio impartida a alumnos de nivel escolar puede resultar facil por sus
afios de experiencia en la interpretacion y ejecucion del mismo, los masicos que ejercen como
docentes enfrentan grandes dificultades al ensefiar instrumentos en los que no se han especializado
porgue no cuentan con dicha formacion, esto conlleva a un vacio técnico evidenciado en los
alumnos cuando deciden continuar sus estudios musicales a nivel superior encontrandose con
falencias y desafortunadamente no logran ser aceptados en un programa universitario.

En este sentido, este trabajo esta enfocado en presentar una guia orientadora para musicos
no cornistas sobre la ensefianza del corno francés, su historia, sus partes, los primeros pasos para la

produccién de sonido, embocadura, respiracion, posicion de la lengua, articulacion, flexibilidad y



transposicion. Mdsicos que tienen el trabajo de iniciacion y se enfrentan a ciertos retos que en su
trasegar profesional no son de su dominio, generalmente porque su especialidad es en otro

instrumento o porque su educacion musical se centro en la direccion de bandas u orquestas.

1.3 Objetivos
1.3.1 Objetivo General

Proponer una guia didactica para la ensefianza del corno francés en nivel escolar dirigida a

musicos no cornistas que ejercen la formacion instrumental en este &mbito.

1.3.2 Objetivos especificos
» Describir los origenes, desarrollo y aspectos técnicos del corno francés para su ensefianza en
nivel iniciacion.
 Identificar algunas de las dificultades a las que se enfrenta un profesor no cornista en la
ensefianza del corno francés.

» Establecer los principales componentes para la ensefianza del corno y propiciar su desarrollo
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A continuacion, se presentan los origenes, el desarrollo y funcionamiento del corno francés
a través de la historia, que serviran de base para abordar los primeros pasos para la ensefianza de

dicho instrumento.

2.1 Origenes y desarrollo del Corno Francés

Los primeros cornos fueron utilizados en la caza y en la guerra y eran de origen animal. Uno
de los més antiguos conocidos por el ser humano es el corno primitivo denominado Shofar, este se
producia “en forma artesanal, para quitar su coraza y facilitar su sonoridad, se ablandaban por
medio de agua caliente. Segun los documentos historicos, este instrumento se ha utilizado desde

hace mas de 4000 afios” (Lopez, 2014).

Figura 1 Shofar

Fuente: https://es.m.wikipedia.org/wiki/Archivo:ShofarSound.JPG
Otro instrumento es la version europea del Shofar, el OLIFANT, el cual era un instrumento

adornado en su exterior que denotaba prestigio dentro de quienes lo interpretaban. El olifant se

construia con el marfil de los elefantes, de ahi el origen de su nombre.


https://es.m.wikipedia.org/wiki/Archivo:ShofarSound.JPG

Figura 2 Olifant: version europea del Shofar

Fuente: https://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Olifante_de_Gast%C3%B3n_de Bearne (49813790003).jpg

Posteriormente, en la edad de bronce el corno cambio su fabricacion por materiales
metéalicos, encontrando asi sus ejemplares principalmente en paises ndrdicos. Por su parte, el
imperio romano Y sus ejércitos contaron también con su propio corno llamado CORNU, el cual ya
era un instrumento metalico que tenia mayor sonoridad frente a los de origen animal. Este media
aproximadamente 3 metros y era utilizado para alentar a los soldados en la batalla o para Ilamarlos a

ella.

Figura 3 Cornu

Fuente: https://n9.cl


https://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Olifante_de_Gast%C3%B3n_de_Bearne_(49813790003).jpg
https://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Olifante_de_Gast%C3%B3n_de_Bearne_(49813790003).jpg

A partir del siglo XVI, su cuerpo aparece enroscado o en espiral y recibe el nombre de
corno natural. De este modo, los cornos antiguos eran mas sencillos que los actuales, pues eran
fabricados de tubos de metal y tenian una abertura «estallada» (pabellén o campana). La cual se
usaba originalmente en la caceria, a menudo montando a caballo. En cuanto al cambio de tono
era efectuado enteramente por los labios y hasta el siglo XIX no iban equipadas con valvulas. El
corno o un grupo de cornos a menudo invocaban la idea de cazar o, en el barroco representaba

nobleza, realeza o divinidad.

Figura 4 Corno de caza

Fuente: http://www.pel.com/corno-antiguo-de-caza-2336173.html

Es de resaltar que los cornos antiguos estaban afinados cominmente en tonos de fa, mi, mi
b, si b y do ya que éstas eran las Unicas notas disponibles en las series armdnicas de uno de esos

tonos, por tanto, no habia posibilidad de tocar en diferentes tonos intermedios. El remedio para esta


https://es.wikipedia.org/wiki/Trompa_natural
https://es.wikipedia.org/wiki/Trompa_natural
https://es.wikipedia.org/wiki/Trompa_natural
https://es.wikipedia.org/wiki/Trompa_natural
https://es.wikipedia.org/wiki/Tono_(intervalo_musical)
https://es.wikipedia.org/wiki/Tono_(intervalo_musical)
https://es.wikipedia.org/wiki/Tono_(intervalo_musical)
https://es.wikipedia.org/wiki/Tono_(intervalo_musical)
https://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica_barroca
https://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica_barroca
https://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica_barroca
http://www.pe1.com/corno-antiguo-de-caza-2336173.html
http://www.pe1.com/corno-antiguo-de-caza-2336173.html
http://www.pe1.com/corno-antiguo-de-caza-2336173.html
http://www.pe1.com/corno-antiguo-de-caza-2336173.html
http://www.pe1.com/corno-antiguo-de-caza-2336173.html
http://www.pe1.com/corno-antiguo-de-caza-2336173.html
http://www.pe1.com/corno-antiguo-de-caza-2336173.html
http://www.pe1.com/corno-antiguo-de-caza-2336173.html
http://www.pe1.com/corno-antiguo-de-caza-2336173.html
http://www.pe1.com/corno-antiguo-de-caza-2336173.html

limitacion era el uso de "curvas™ o "tonillos", es decir, secciones del tubo de diferente longitud que,

insertados alteraran el largo del instrumento y su tono.

Figura 5 Corno natural y sus tonillos

Fuente: https://n9.cl/wewll

Figura 6 Corno natural con sus tonillos y estuche

Fuente: http://www.fundaciongrillos.org/cemumisiones/metales-corno-frances/
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Finalmente, los intérpretes del corno empezaron a colocar la mano derecha dentro del
pabellon para cambiar el largo del instrumento, ajustando la tonalidad hasta un tono. Esto ofrecia

mayores posibilidades para tocar melodias crométicas y no solo tocar las notas de la serie armonica.

Durante el periodo clasico el corno francés se convierte en un instrumento capaz de
tocar muchas melodias, esto a causa de la técnica de la mano derecha dentro de la campana
convirtiéndolo en un instrumento cromatico. Alrededor del 1815, fue introducido el uso de
pistones (elementos que al ser pulsados suben y bajan dejando pasar asi el aire), aportando
mayor facilidad para tocar en diferentes tonos; de hecho, se convirtié en un instrumento
que usa completamente la escala cromatica por primera vez. Dupont de Paris lo
perfecciond desde 1818, donde se empezaron pruebas y ensayos para la incorporacion de
las valvulas. Ademas, el corno produce su peculiar sonido por la vibracion de los labios
que se origina en el interior de la boquilla; a consecuencia de la accion de la presion del
aire éste se va refinando hasta llegar al pabellon o campana donde se emite el sonido hacia
el exterior. En si, el corno se define como instrumento de viento-metal porque su
fabricacion se realiza en metal y se toca soplando, caracterizandose por poseer un tubo de
1.5 metros doblado en forma de caracol, donde la mano derecha se coloca dentro de la
campana para poder sujetar todo el instrumento. Adicional a ello, es un peculiar
instrumento, que produce sonidos por la vibracion de los labios en la boquilla, pero que
producira distintas notas si el masico acciona con los dedos las tres valvulas de pistones,
cambiando la presion del aire, soplando més rapido y con mas presion si se desea dar lugar

a sonidos mas agudos. (Tony,2018, parr. 4-5)
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Cabe aclarar en la anterior cita, el autor se esta refiriendo al corno sencillo, el cual
consta de tres valvulas. Sin embargo, el corno doble consta de cuatro valvulas y hasta cinco

para el caso del corno triple.

2.2 Funcionamiento del corno frances
Para comprender como funciona el corno francés y entrar en contexto sobre los
primeros pasos para la ensefianza de este, es necesario conocer de qué partes estd compuesto,

una breve resefia del corno sencillo, el corno doble y finalmente, la tabla de posiciones.

2.2.1 El Corno Francés y sus partes

En la figura 7 se puede observar detalladamente en la parte superior la descripcion del
corno sencillo y las partes que lo componen, mientras que la imagen inferior ilustra el corno
doble con la valvula de cambio de corno, es decir la llave que combina los dos cornos en un

mismo instrumento (corno en Fa y corno en Si bemol).
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Figura 7 El corno moderno y sus partes
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curva, vuelta de salida

curva, vuelta intermedia (1)
aro de union

curva, vuclta intermedia (2)
bomba de¢ afinacion

cilindro

bicla de empuje

tubo de encaje de boquilla
tudel

maquinaria de 3 cilindros
apoyadedo

manecilla’/botén de pulsacion
codo

soporte

pabellon, campana

boquilla

doble trompa, trompa
cromdatica

cilindro de cambio de
bomba/trompa

codo de la bomba de afinacion
aro de union

tubo de encaje de la bomba al
instrumento

tubo exterior de encaje al
instrumento

Fuente: http://elcornista.blogspot.com/2018/06/mecanismo.html

La boquilla es una de las partes de vital importancia del corno francés que se debe

tener en consideracion, ya que ésta en conjunto con la vibracion de los labios del intérprete

produce el sonido en el instrumento.
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Figura 8 La boquilla y sus partes

DISTANCIA APROX,
HASTA LA QUE
ENTRA EL TUDEL

Fuente: El arte de tocar la trompa Rochester, NY: Wind Music Inc. (Farkas, F., 1962, p. 5)

A continuacion, se presentan algunas consideraciones y caracteristicas que los
alumnos nuevos deben tener en cuenta para realizar una buena eleccién de la boquilla de
acuerdo con Farkas (1962, p.4)

1. Cuanto mas ancho es el didmetro del aro mas facil se producen las notas

graves, y al contrario cuanto mas estrecho mejor para el registro agudo.

2. Un aro ancho nos da buena resistencia, pero poca sensibilidad, tiende a
embotar el sonido. Un aro estrecho ofrece mucha sensibilidad y precisidn, pero no resistencia

principalmente para el que utiliza mucha presion de boquilla.
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3. Un borde interior del aro bien redondeado nos ayudar en la produccion de
ligaduras suaves, pero nos da unas emisiones y un staccato a veces sucio. Un borde anguloso
nos da un ataque claro, pero hace que el ligado salte bruscamente de una nota a otra

imposibilitando el producir faciles ligaduras.

4. Una copa poco profunda ofrece un sonido mas duro y brillante que una copa
profunda, pero ayuda en la produccion de notas agudas. La copa profunda nos dara un rico y

facil sonido en el grave y un sonido mas oscuro en todo el registro.

5. Una copa profunda tiende a producir un sonido asemejandose al del
bombardino, el tono es mas abierto y airoso, mientras la copa recta produce menos

resonancia, pero un sonido mas suave Y aterciopelado.

6. Un granillo grande produce mayor volumen sonoro, pero si es muy grande, el
sonido tiende a no estar definido y a ser airoso. Un granillo pequefio ofrece un sonido mas
concentrado y pequefio. El granillo grande produce grandes y buenos graves mientras que el

granillo pequefio ayuda a conseguir el registro agudo.

7. Si el calibre interior de la boquilla tiende a ser cilindrico nos ayudara en las
notas agudas, pero ahoga el volumen sonoro. Si es cénico el sonido serd mas abierto pero las
agudas seran mas dificiles, si esto lo llevamos a su extremo el sonido sera muy blando y la

afinacién tendré la tendencia a descontrolarse.
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8. Si el granillo es recto en una corta distancia de 0,3 a 0,6 cm el sonido estara

mas controlado en afinacion y tendra mas firmeza.

Figura 9 Diferentes tipos de boquilla y su profundidad

Fuente: El arte de tocar la trompa Rochester, NY: Wind Music Inc. (Farkas, F., 1962, p. 6)

2.2.2 El corno sencillo y el corno doble

El corno en Fa fue muy utilizado desde la invencidn de las valvulas por su timbre y
color de sonido, pero tenia algunos inconvenientes de afinacion y seguridad al emitir las
notas en el registro agudo, esto se debe a que los armdnicos del corno en Fa en este registro
estdn muy cerca y se hace mas dificil atacar una nota, ya que se puede fallar facilmente. Por
esta razon, se desarrollé el corno en Sib, que es mas pequefio, pero no pierde el timbre y el
color del corno en Fa, logrando asi la unificacién de los dos cornos en un solo instrumento y

ademas brinda seguridad en el registro agudo, dado que sus armdnicos en este registro se
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encuentran mas separados y ganan solidez en la emision de una nota. De acuerdo con Farkas
(1962):

En tiempos de los primeros cornos, antes de tener el lujo de las valvulas el

compositor escribia para el corno en el mismo tono en el que estaba la obra, para

tocar las notas abiertas, esta transposicion se hacia posible utilizando tubos de
diversas longitudes. Esta es la razdn por la que el repertorio clasico contiene tantas
transposiciones. A causa de que el compositor necesitaba poner el corno en el tono
de la obra no podia ayudar a elegir aquellos tonos que sonaban mejor. Los tonos
graves, (Do o Sib grave) tenian un sonido grueso y turbio ofreciendo poca
flexibilidad. Los tonos agudos, (la trompa en La o Sib agudo), tenian un sonido
chillon con mucha proyeccion, y las notas no podian ser producidas siempre piano.

Poco a poco, en cualquier caso, uno de estos tonos comenzé a hacerse mas popular

que otros, y este fue obviamente el tono de Fa. (p. 8)

Actualmente, en las escuelas de musica podemos encontrar cornos sencillos en Fa 'y
en Sib por separado, pero lo mas comun son los cornos dobles, los cuales son la
combinacion de los dos cornos en uno solo; este cambio se logra con la palanca o
transpositor dispuesto para el dedo pulgar de la mano izquierda.

A esto se afiade que hoy en dia la mayoria de cornistas utilizan el corno en Sib en
todo el registro, no solamente en el agudo para la unificacién del timbre y el color del
sonido. Sin embargo, el corno en Fa es utilizado para hacer algunas notas que no son muy
afinadas en el corno en Sib, también para el registro grave o para la facilidad de

combinaciones en pasajes con dificultades de digitacion.
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Figura 10 Posicion del dedo pulgar en la llave del transpositor

Fuente: https://es.wikihow.com/tocar-el-corno-franc%C3%A9s

2.3 Tabla de posiciones del Corno Francés
A continuacion, las figuras 11 y 12 muestran dos tablas de las posiciones de las
distintas notas que se utilizan en el corno francés tanto en el corno en F como el corno en Sib.

Cabe anotar que la digitacion de algunas notas cambia al utilizar el transpositor.
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Figura 11 Tabla de posiciones del corno francés
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Fuente: Juan Carlos Tejada, un modelo de ensefianza en corno francés Para estudiantes vinculados
en la escuela de formacion artistica de Tocancipd, Bogota. (Ballén, D.C., p. 44, 45)

La figura 12 muestra la digitacion tanto en el corno en F como en el corno en Sib



Figura 12 Posiciones del corno en Fay el corno en Sib

Notas Corno en Fa Corno en Sib
C 0 0
C# 1-2 2-3
D 1 1-2
D# 2 1
E 0 2
F 1 0
F# 2 1-2
G 0 1
G# 2-3 2-3
A 1-2 1-2
Bb 1 1
B 2 2

Fuente: https://es.wikipedia.org/wiki/Trompa_(instrumento)

posiciones propias del corno que se disponga (corno sencillo en Fa o corno sencillo en

En la etapa de iniciacion instrumental, se recomienda ensefiar preliminarmente las

Sib). Para el caso de contar con corno doble, se recomienda ensefiar primero las posiciones

del corno en Fa y posteriormente las de Si bemol, para finalizar con la combinacion de

estas.
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Capitulo I1I.
A continuacidn, se presentan los aspectos técnicos, corporales e interpretativos de la
iniciacion en el corno francés que son fundamentales para que los musicos no cornistas

ensefien este instrumento a estudiantes de nivel escolar.

3.1 Aspectos técnicos, corporales e interpretativos de la iniciacién en el corno francés
Entre los aspectos técnicos para tener en cuenta se encuentran: la embocadura, la
respiracion, la posicion de la lengua, la articulacién, vibracién, postura, posicion de las

manos y flexibilidad.

3.1.1 Embocadura

La embocadura para el masico intérprete de instrumentos de metal es el
establecimiento de los labios y de los musculos faciales en una posicion en la cual se hace
posible que vibren éstos, a diferentes velocidades e intensidades cuando el aire pasa entre
ellos. Este flujo de aire que pasa a traves de ellos es el motivo de que se produzca el sonido.
De esta manera, el corno es como el pabellén de los viejos fonografos, amplifica las
vibraciones de los labios.

Esta vibracion es creada por el aire cuando pasa entre los labios en tension. La fuerza
del aire arrastra los labios hacia adelante y hacia atras produciendo un rozamiento entre ellos
que da como resultado un ruido audible que se transforma en sonido.

Por otra parte, para conseguir la necesaria elasticidad se debe tensar correctamente
los labios para formar la embocadura. Al hacer vibrar los labios la columna de aire pasa
hacia el corno para la produccion de su sonido. Es decir, al tensar o destensar los musculos

orbiculares los labios se vuelven lo suficientemente elasticos. Los labios se mantienen
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firmes a pesar de la vibracion y los musculos ejercen cierta tension, esto unido a la
compresion de la columna de aire se logra cambiar la altura de los sonidos, el color del
sonido y el volumen.

Si se desea conseguir una nota mas aguda se necesitan vibraciones mas rapidas y
para ello se deben cerrar los labios ain més con el uso de mayor compresion del aire. Esto
permite incluso menos extension de los labios haciendo que las vibraciones sean menos
amplias y mas réapidas, produciendo por consiguiente un sonido mas agudo. Al mismo
tiempo pasa algo mas, la apertura que vibra de los labios se hace méas pequefia, como esta
apertura vibra de principio a fin, la apertura mas corta, por supuesto vibra mas deprisa; es
decir, sucede exactamente igual que las cuerdas de un violin, cuanto mas cortas, mas rapido
vibran. En cualquier caso, las diferentes contracciones sirven para un doble proposito: a.
cambiar la tension y grosor de los labios y b. cambiar el tamafio de la apertura de los
labios.

Ambos cambios se afiaden uno a otro produciendo la gama de alturas y volumenes.

Esto, aunque tal vez parezca muy simple, asi explicado, es el proceso que se lleva a

cabo, pero la dificultad real, es conocer qué masculos tensar, como tensarlos y

cuanto tensarlos, unido al cambio de la compresion del aire, para esto el cambio de

registro se consigue ¢ apretando o relajando los musculos dependiendo del registro

que se trabaja, puesto que un masculo, cualquier madsculo, puede hacer solo una o

dos cosas: relajarse o contraerse, no puede estrecharse. Se puede estrechar si otros

musculos a cualquier final de este se contraen y tiran de él. Pero lo mas importante

es saber que cualquier musculo no puede estrecharse por si mismo. (Farkas, 1962,

p.35)
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Como muestra la figura 12, la mascara facial se compone de un grupo de musculos,
siendo los més importantes los orbiculares, que son aquellos que estan alrededor de los
labios, los cuales forman la embocadura, aunque todos los musculos faciales tienen un
papel importante en la formacién de ésta.

Figura 13 Conjunto de mdsculos de la cara

Levator labii
superioris

Zygomaticus Orbicularis oculi
minor -
Levator labii

Zygomaticus superior alacque nasi

major

Orbicularis oris
Masseter

Buccinator

Levator anguli oris Depressor anguli oris

Depressor labii Mentalis

inferioris

Fuente: How to obtain and develop the different types of articulation in French Horn. (Betancur, G. J., 2012, p.8)

Es importante tener en cuenta que la boquilla se debe poner de manera natural sobre
los labios del estudiante, sin necesidad de optar por posiciones antinaturales para producir el
zumbido, éste debe sentirse comodo Y relajado, sin realizar ninguna tension de la boquilla
contra los labios, ya que esto contribuye a anular la vibracién de estos y no permite la salida

libre del aire. Tampoco se debe tensar las comisuras de los labios hacia atrés, ni, al
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contrario, sino los labios hacia adelante como pronunciando la letra “’U’’ lo mas natural

posible. Ver figura 13.

Figura 14 Postura de los labios para una correcta vibracion

e

13384

Fuente: El arte de tocar la trompa Rochester. NY: Wind Music Inc. (Farkas, F., 1962, p. 38)

También se debe tener en cuenta que la boquilla del corno francés es la mas
pequefia de los instrumentos de metal, por esta razon es necesario prestar atencion en este
punto, por ejemplo, cuando se hacen ejercicios de vibracion con la boquilla hay que evitar
el escape del aire por las comisuras de los labios ya que el soplo se tiene que concentrar en
el centro de la boquilla. EI porcentaje ideal para la posicion de la boquilla es dos terceras

partes en el labio de arriba y una tercera parte en el labio de abajo.
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3.1.2 Respiracion

El aire es el principal combustible para la produccion de sonido en los instrumentos
de viento, por lo que es importante optimizar su uso; por lo tanto, para lograr una eficiente
manera de soplar y que ésta a su vez sea efectiva para producir sonido en el corno, es
conveniente realizar ejercicios de respiracién y poner en funcionamiento el aparato

respiratorio antes de abordar los primeros pasos con el instrumento.

Existen infinidad de ejercicios de respiracion, aqui se proponen algunos, sin que sea
una regla general. Ademas, se pueden combinar o el docente encargado esta en libertad de
proponer los suyos. Las siguientes figuras muestran algunos ejercicios de respiracion en
diferentes tiempos.

Figura 15 Ejercicio # 1 de respiracion de 8 tiempos

#}-< > 71 [ i

Sople Descanso Soplo Descanso

Fuente: elaboracion propia

Figura 16 Ejercicio # 2 de respiracion de 4 tiempos

4 o | | | & | |
e T . "
Soplo Descanso S D S D

Fuente: elaboracién propia
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Figura 17 Ejercicio # 3 de respiracion de 2 tiempos

S P S P etc
Fuente: elaboracion propia

Figura 18 Ejercicio # 4 de respiracion de 1 tiempo

A S N S SN SR S AR .

Fuente: elaboracion propia

Nota:

- El proceso de inspiracion se debe realizar en la parte baja del diafragma, musculo encargado
del apoyo, el control del soplo y el mantenimiento de la columna de aire.

- Cada vez que se hacen estos ejercicios se tiene que respirar a tiempo en el tltimo pulso del
compas anterior.

- Estos ejercicios se deben hacer lo mas lento posible, dentro de las posibilidades de cada

estudiante.
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Asimismo, es importante tener en cuenta los diferentes aspectos del aire tales como: i) la
cantidad, la cual est& determinada por la capacidad del intérprete, ii) la velocidad, que hace

posible las dindmicas y iii) la compresion, con la cual se trabaja el registro del instrumento.

3.1.3 Posicidn de la lengua

La lengua tiene como objetivo separar las notas unas de otras, asi como empezar 0
interrumpir el flujo de aire que se introduce dentro del instrumento, también es la
responsable de controlar este flujo tanto rapido como lento. Ademas, dependiendo de su
posicion, es indispensable en la produccidn de diferentes ataques y variedad de efectos
como la produccion de un sonido oscuro como brillante

La lengua es un muasculo el cual se puede manipular y debido a esto se tiene la
posibilidad de cambiar su posicién dentro de la cavidad bucal generando asi, distintas
formas de emision en el instrumento y diferentes ataques, como también la posibilidad de
lograr ligados mas efectivos. Por ejemplo, en un ligado ascendente la lengua se acerca al
paladar para lograr menor espacio y conseguir que el aire salga con mayor compresion y
direccion hacia el instrumento, produciendo la nota aguda de manera éptima. Es de resaltar
que, ésta debe estar relajada en todo momento de la manera méas natural posible para tener
la libertad de hacer el movimiento de posicionamiento como cuando se pronuncia la vocal
0’ o la “i’’ para hacer los cambios de registro.

Betancur (2012) en su tesis How to obtain and develop the different types of
articulation in French Horn sefiala que “el uso de las silabas depende de la interpretacion y
del lenguaje musical que la obra exija” (p.18). Por su parte, Farkas (1962) hace referencia a

“los ataques con la silaba “too” para los ataques mas marcados y la silaba ‘’doo’’ para los
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ataques suaves. Es decir, no se debe usar la punta de la lengua, sino la parte media de ella”

(p.49).

3.1.4 Articulacion

En reglas generales, hay dos tipos de articulaciones, el ligado y el staccato, este
altimo nos ofrece mayor variedad de efectos, desde un ataque suave como el portato hasta
un ataque fuerte. La lengua juega un papel fundamental en este aspecto ya que para obtener
un staccato mas limpio, la lengua se debe mover de arriba a abajo y no de adelante hacia
atras, esto se basa en que al mover la lengua hacia adelante obstruye el paso del aire,
blogueando éste en medio de los dientes y si se mueve hacia atras obstruye el paso del aire
en la garganta, generando tension en ella. Es de tener en cuenta que los movimientos de la
lengua son minimos y se deben hacer de arriba hacia abajo.

Para lograr un staccato 6ptimo se utiliza la silaba “’zu"’, ésta es recomendable ya que el
movimiento de la lengua es minimo y se hace de arriba abajo; mientras que para el portato se utiliza
la silaba ’du’’, ésta es mas suave y permitira un ataque mas suave; el movimiento de la lengua que
requiere esta silaba es minimo. Para generar el ataque se debe hacer con la parte anterior de la punta
de la lengua y el contacto se hace entre la raiz de los dientes superiores y el paladar. Un
movimiento incorrecto de la lengua puede producir fallas en la emision del centro del sonido,

generando problemas de afinacion, de tension, de color o de notas equivocadas.

3.1.5 Vibracién

La vibracion se origina con la oscilacidn de los labios cuando se unen y al soplar se
produce el sonido “’brrrr’’ o zumbido, esto se denomina buzzing. Este soplo causa la

formacidn de un pequefio tanel en el centro de los labios por donde saldra el aire hacia el
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instrumento para producir su sonido. Es necesario entonces fortalecer los masculos

orbiculares para que los labios tengan suficiente soporte para vibrar por el paso del aire, y

asi lograr una embocadura firme y sélida.

Los siguientes ejercicios se centran en la vibracion de los labios, sin importar la

altura de la nota, simplemente en lograr una 6ptima vibracion impecable.

Figura 19 Ejercicio #1 vibracion en redondas

¢

' I3
Buzz Pausa etc

Fuente: elaboracion propia

Figura 20 Ejercicio # 2 vibracion en blancas

MR

T
W
I

T
T

Buzz Pausa etc

Fuente: elaboracion propia

Figura 21 Ejercicio # 3 vibracion en negras

Mrrrrt— T

Buzz Pausa etc

Fuente: elaboracién propia
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Figura 22 Ejercicio # 4 vibracion en corcheas

0 B 11 (O e

Buzz Pausa etc

Fuente: elaboracion propia

Figura 23 Ejercicio # 5 vibracion en corcheas extendidas

-
W
[ 3
v
|

Buzz Pausa etc

Fuente: elaboracion propia

Nota:

- Estos ejercicios se pueden aplicar con los ejercicios de respiracion, tomando aire
profundo, con llenando desde la parte baja de los pulmones para que el diafragma
descienda y se encargue de producir el apoyo, respirando a tiempo, y soplando con
direccion y velocidad de aire.

- Para los ejercicios con articulacion, primero se ataca con el impulso del aire para luego

hacerlos con la lengua utilizando portato y finalmente staccato.

30



- Realice estos ejercicios lentamente porque lo mas importante es la calidad de la

vibracién

- Estos ejercicios se deben repetir con la boquilla, igualmente sin buscar una altura

especifica.

Las siguientes figuras muestran ejercicios que se trabajan especificamente con la
boquilla, cabe recordar, que ésta se debe colocar de manera muy natural, sin ninguna

tension y lo mas relajado posible.

Figura 24 Ejercicio de vibracion con la boquilla
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Fuente: Rutina diaria, estudios técnicos para corno. (Chiappero, F.,
1998, p. 4)

Figura 25 Ejercicio de vibracion con la boquilla
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Subiendo por medios tonos hasta
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Fuente: Rutina diaria, estudios técnicos para corno. (Chiappero, F., 1998, p. 4)

Después de estos ejercicios con la boquilla, se puede empezar a hacer intervalos mas

grandes, como se presenta en la figura 25.

Nota:

Los ejercicios presentados anteriormente y el que muestra la figura 25 se deben
hacer con la ayuda de un piano, ya que se empieza a utilizar distintas alturas y el estudiante
debe entrenar su oido. En este punto no es necesario que éste logre la afinacion perfecta,

pero si debe iniciar identificando las diferentes alturas de los sonidos: alto o bajo.
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Figura 26 Ejercicio de vibracion con distintos intervalos
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3.1.6 Primer contacto con el instrumento

Después de abordar la forma de soplar y vibrar los labios, trabajar con la boquilla y
vibrar los labios con esta; es el momento de iniciar con el instrumento para producir sus
primeros sonidos, pero antes de ello es importante resaltar la importancia de la postura en
aras de interpretarlo mejor.

Si se tiene en cuenta que la envergadura de un nifio no es grande, es recomendable
que el primer contacto con el instrumento lo haga sentado, puesto que, por las caracteristicas
del corno francés, este puede ser grande y pesado para el alumno. Por ello, la postura
adecuada debe ser en una silla, sentado con la espalda recta, los pies firmes en el suelo y
preferiblemente, el alumno debe sentarse en el borde de la silla separando la espalda de la
parte trasera de la misma como se puede ver en la figura 26.

Figura 27 Posicion correcta al sentarse

Fuente: https://www.centrokiros.com/higiene-postural-como-sentarse-correctamente/

Después de que el alumno esta correctamente sentado, el profesor se sentara junto a
él para explicarle como sujetar el instrumento. Para esto, se debe tener en cuenta algunos

aspectos que ayudaran a este proposito.
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» Sentarse derecho en una silla con la espalda recta de forma que puedas exhalar dentro

del corno sin obstrucciones. Colocar los pies sobre el suelo, paralelos el uno al otro.

 Sujetar el corno en un angulo de 45 grados con la boquilla hacia su rostro. Ahuecar la
mano izquierda y colocar el dedo pulgar izquierdo sobre la paleta del cilindro del
transpositor. Colocar los dedos: indice, medio y anular en las tres paletas de cada
cilindro en la parte superior. EI mefiique izquierdo debe pasar a través del anillo y la

mano derecha debe estar dentro del pabellon.

» Ahora que tus dedos estan en su lugar, sube el corno de forma que la boquilla esté

contra tus labios.

Figura 28 Postura correcta del alumno al ejecutar el corno

Fuente:http://elcornofrances.blogspot.com/2015/04/el-corno-frances-es-un-instrumento-de.html
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Cuando el alumno toca el instrumento de pie, la postura de su espalda, de sus manos y su

cabeza se mantiene. Los pies deben estar separados a la distancia de los hombros.

Figura 29 Postura correcta del alumno de pie en la ejecucion del corno

Fuente: http://elcornofrances.blogspot.com/2015/04/el-corno-frances-es-un-instrumento-de.html

Como se habia mencionado anteriormente, la envergadura de un nifio no es grande,
por esta razon, se aconseja empezar en la posicion sentado, colocando el borde de la

campana en la pierna derecha.

Es de subrayar que el accionar de las palancas del corno se realiza con la mano

izquierda y la mayoria de los estudiantes son diestros, pues tan solo un 13% de la poblacion
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es zurda. No obstante, esto no es un impedimento ya que el alumno se acostumbrard muy

rapido a esta situacion.

3.1.7 Posicion de la mano derecha en el corno francés

Una de las preguntas mas recurrentes que realizan los alumnos y mucha gente que
empieza con el estudio del corno francés es ¢ Por qué se le introduce la mano en la

campana al corno francés?

Esto sin duda tiene una razon, en el siglo XV1I1 el corno natural tuvo su auge
gracias a la introduccion de la mano derecha en el pabelldn y asi manipular sus notas, subir
0 bajar medios tonos y no limitarse solo a la serie armdnica. Esto hizo que el Corno lograra
una nueva sonoridad mas amable y apreciada por varios compositores, por ejemplo,
Brahms quien fue seducido por ésta y saco el mejor provecho del corno en sus obras.
Después de la invencion de las valvulas, la mano derecha se mantuvo dentro de la campana,
ya que esta forma de tocar y su sonoridad habian ganado gran aceptacion en compositores
como en intérpretes gracias a la posibilidad de los colores que se lograban. El hecho de
introducir la mano en el pabellon no solamente cambia la entonacion, sino que también baja

el volumen.

El Maestro Phil Farkas (1962) hace las siguientes consideraciones con respecto a la
introduccion de la mano derecha en la campana del corno:
1- El tono caracteristico de la trompa es velado suave y misterioso. Solamente se

puede obtener este sonido con la mano en el pabellén.
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2- La mano en la campana baja la afinacion un cuarto de tono, hoy los fabricantes
de trompas las construyen un cuarto de tono alto. En cualquier caso, es imposible tocar
afinado sin introducir la mano a menos que saquemos muchisimo las bombas.

3- Cuando la trompa esté afinada, todavia tenemos margen para afinarla, tapando

baja la afinacion y abriendo se sube la afinacion.

4- Las notas tapadas son muy solicitadas y la Gnica forma de poder tocarlas
inmediatamente es teniendo la mano dentro. Este efecto se llama bouche y este se indica en la
partitura. Este consiste en tapar completamente a campana del instrumento con la mano
derecha, lo cual genera un color de sonido distinto.

5- El color del sonido es manipulado con el movimiento de la mano derecha. El
sonido oscuro que Brahms y otros compositores deseaban puede ser producido en la misma
trompa que si tocamos Debussy con la mano ligeramente hacia fuera.

A continuacion, se presentan tres pasos faciles con sus respectivas imagenes para la
correcta postura de la mano derecha dentro de la campana del Corno (Farkas, 1962, pp. 21-
24)

1° Cierra los dedos de manera que no hay espacio entre ellos, pon especial atencion en
el dedo pulgar que muchas veces se separa. Ahora curva la mano como la colocamos cuando
nadamos, de nuevo pon atencion al dedo pulgar que debe extenderse a lo largo del dedo indice

sin gque haya una separacion entre ellos.
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Figura 30 Paso 1: Dedos juntos y la mano curvada

Fuente: El arte de tocar la Trompa, Rochester, NY: Wind Music (Farkas, F. 1962, p. 21)

2°- No pongas la mano como cuando coges agua, porque esta posicion no permite el

soporte completo de la trompa.

Figura 31 Paso 2: palma de la mano vertical

Fuente: El arte de tocar la Trompa, Rochester, NY: Wind Music (Farkas, F. 1962, p. 22)

3° - Introduce la mano en posicién vertical y ligeramente curvada en la campana de

manera que solo la vuelta de los dedos y la parte superior del dedo pulgar toque el metal.
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Esto significa que la mano estara tocando la parte de la campana opuesta y mas lejana a
nuestro cuerpo.

Figura 32 Paso 3: posicion de la mano derecha dentro de la campana

Fuente: El arte de tocar la Trompa, Rochester, NY: Wind Music (Farkas, F. 1962, p. 23)

3.1.8 Flexibilidad

El estudio de los armonicos en los instrumentos de metal es de vital importancia
para la ejecucion de éstos, pues permiten la sensibilidad de los labios que consiste en el
dominio de todas las notas que el instrumento produce en cada posicion. Estos
instrumentos cuentan con 7 posiciones. El corno francés cuenta con una serie armonica
para el corno en Fa como también para el corno en Sib, utilizando la misma serie de
posiciones, ya que es un instrumento doble.

Las posiciones son:

- 1 Posicion Al aire (Sin ninguna palanca accionada)
- 2 Posicion 2da Palanca accionada

- 3 Posicion 1ra Palanca accionada

- 4 Posicion 1ray 2da Palancas accionadas

- 5 Posicion 2day 3ra Palancas accionadas
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- 6 Posicion 1ray 3ra Palancas accionadas

- 7 Posicion 1ra, 2day 3ra Palancas accionadas

En la siguiente imagen se presentan los primeros 16 armdnicos que se pueden conseguir en
el corno en Fa con las posiciones al aire (Primera posicion)

Figura 33 Serie arménica del corno en fa

b o
F5 L3 3 1 . ! I o rr_ 1._
e+
] v 1 o * 1 '
- -

1 2 304

Ly
(5,3

]
50
R}
—
[}
—
—
—
[ [
—_
[
—
iy
—
Ly
—_
(%33

Fuente: Elaboracion propia

En la imagen a continuacion se muestran los 16 armdnicos en corno en si bemol en la
primera posicion, se utiliza la misma serie que se utilizan en el corno en Fa, pero en este caso

accionando el transpositor o palanca del dedo pulgar.
Las posiciones son:

- 1 Posicion Al aire (Sin ninguna palanca accionada)
- 2 Posicion  2da Palanca accionada

- 3 Posicion 1ra Palanca accionada

- 4 Posicion 1ray 2da Palancas accionadas

- 5 Posicion 2day 3ra Palancas accionadas

- 6 Posicion 1ray 3ra Palancas accionadas

- 7 Posicion 1ra, 2day 3ra Palancas accionadas
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Figura 34 Serie armonica del corno en si bemol
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Fuente: Elaboracidn propia

La anterior serie armdnica corresponde a la primera posicion. En las demas posiciones se

logra la misma serie armonica y cada una de ellas va bajando por medios tonos.

Existen infinidad de ejercicios para el estudio de los armonicos y lograr una mejor

flexibilidad. A continuacion, algunos ejercicios de flexibilidad para iniciacion en corno en F

Figura 35 Ejercicios de flexibilidad en corno en Fa
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Fuente: Horns Player’s Companion Daily Warm-Up Exercises. Paxman Musical Instruments Ltd. London.

(Thompson, M., s.f, p.3).

El mismo ejercicio anterior en corno en Sib:
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Figura 36 Ejercicios de flexibilidad en corno en Sib
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Fuente: Horns Player’s Companion Daily Warm-Up Exercises. Paxman Musical Instruments Ltd.
London. (Thompson, M., s.f, p.8). Variacion: Daniel Mayorga

Los siguientes ejercicios que se muestran en la figura 35 se hacen en corno en Fa con la

digitacion de la serie armonica anteriormente explicada.

Figura 37 Ejercicios de flexibilidad en corno en Fa aumentando armonicos
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Fuente: Juan Carlos Tejada, un modelo de ensefianza en corno francés para estudiantes vinculados en la escuela de
formacién artistica de Tocancipa, Bogota. (Ballén, D.C., 2020, p. 60).
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Los ejercicios que se presentan a continuacion en la figura 36 se hacen en corno en
Sib con la digitacion de la serie armonica anteriormente expuesta.

Figura 38 Ejercicios de flexibilidad en corno en Sib aumentando armonicos
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Fuente: Juan Carlos Tejada, un modelo de ensefianza en corno francés Para estudiantes vinculados en la escuela de
formacion artistica de Tocancipa, Bogota. (Ballén, D.C., p. 61).

Nota:

Existen un sinnimero de ejercicios de flexibilidad, no solo exclusivos de métodos de
corno, sino también de otros instrumentos de metal que pueden utilizarse perfectamente para
este fin. También el docente encargado puede escribir ejercicios propios dependiendo de la

capacidad y avance gque vaya logrando el estudiante.
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3.1.9 Transporte o transposicion

El corno es un instrumento transpositor, es decir, su sonido real es diferente al escrito,
en general porque su *’sonido real”” estd una cuarta mas arriba que la notacion indicada por
la partitura. Por ejemplo, si una partitura escrita para el corno en F aparece escrita la nota Do

en el tercer espacio, su sonido real serd un Fa, una cuarta arriba de la nota escrita.

Figura 39 Ejemplo de las notas escritas en el corno y su paralelo en los sonidos reales
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Fuente: Propuesta didactica para la iniciacion en el corno francés dirigida a docentes no cornistas y principiantes.
(Rincén, 2018, p. 62)

Actualmente existe una dualidad, hay musicos cornistas quienes leen la partitura
con la nota escrita, aunque su sonido real sea una cuarta arriba, mientras hay otros quienes
leen la nota real directamente. Por esta razon el corno se leera en clave de Do segunda linea

para que su sonido sea el mismo que produce un instrumento afinado en Do como el piano.

Figura 40 Clave de Do
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Como se habia comentado en el apartado de los cornos naturales, los cornistas a
finales del siglo XVI11 y comienzos del siglo X1X utilizaban los tonillos que intercambiaban
dependiendo de la tonalidad para poder tocar las obras de los compositores. Esto era muy
comun en las Gperas, ya que los cantantes por una u otra razon variaban las tonalidades para

acomodarse mejor a su voz y sobre todo a su registro.

Para los cornistas era normal esta utilizacion de tonillos, pero a su vez era muy
dispendioso, dado que tenian que cargar una gran cantidad de tonillos, uno para cada
tonalidad. Con la invencion del corno moderno y la utilizacion de las palancas, los cornistas
y en general los instrumentos de metal obtuvieron la habilidad de transportar, asi evitaron el
uso de los tonillos, manejando un solo instrumento para la interpretacion de cualquier obra

independientemente de la tonalidad en la cual estaba escrita.

Por otra parte, la mayoria de partituras estan escritas para el corno en Fa, que es la
tonalidad en la cual esté afinado, pero tambiéen existen obras las cuales en su escritura
original estan trazadas en otros tonos y por ende, se requiere que el cornista transporte estos
sonidos escritos a la tonalidad requerida. En esa medida, existen dos formas de transportar,
una es por tonos o intervalos y la otra es por la fijacion de las claves, desplazando éstas a las

distintas lineas del pentagrama.

3.1.9.1 Transporte por tonos o por intervalos.

Esta es una de las formas de transporte que los cornistas utilizan mayormente en los
transportes cercanos. El corno, como se dijo, esta afinado en Fa y los transportes cercanos
serian el corno en Mi, Mib, Re, Reb, Fa#, Sol, Lab y La, pero también se puede hacer en los

transportes lejanos.
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A continuacidn, se presenta una lista para comprender mejor la forma de transporte

por tono:

« Corno en Mi Baja medio tono de la nota escrita

« Corno en Mib Baja un tono o segunda mayor

« CornoenRe Baja una tercera menor

« Cornoen Reb Baja una tercera mayor

« CornoenDo Baja una cuarta justa

« Corno en Fa# Sube una segunda menor o medio tono
« Corno en Sol Sube una segunda mayor

« Cornoen Lab Sube una tercera menor

« CornoenlLa Sube una tercera mayor

Para los siguientes transportes, existe la posibilidad de transportar hacia arriba o hacia abajo

segun lo indicado en la partitura:

« CornoenSib alto  Sube una cuarta justa

« CornoenSibbajo  Bajauna quinta justa

e Corno en Si alto Sube una cuarta aumentada

« Corno en Si bajo Baja una quinta disminuida
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3.1.9.2 Transporte por claves y el desplazamiento de ellas.

La otra forma de transporte se realiza por claves, también utilizada por gran nimero de

cornistas; puede verse o parecer mas compleja, pero su practica cotidiana la hard muy comun. Es

usado por los cornistas que leen “nota real”, es decir el nombre que el mUsico da a la nota de la

partitura es la nota que suena como los instrumentos afinados en Do, como el piano, la flauta, el

violin etc. de acuerdo con la indicacion de transporte que tenga la partitura. Por ejemplo, si la

partitura esta en corno en Fa, la nota del tercer espacio que se toma como referencia del

pentagrama se llamara Fa; si la partitura esta en Mib, el tercer espacio del pentagrama se llamara

Mib. Esto determina la clave en que se debe tocar para cada transporte.

Figura 41 Tercer espacio del pentagrama

Fuente: Elaboracion propia

Para este tipo de transporte se debe tener en cuenta la claridad de las alteraciones de la

tonalidad que se va a transportar de forma mental de la siguiente manera:

e CornoenFa

e Cornoen Mi

e Cornoen Mib

e CornoenRe

e Corno en Reb

Clave de Do segunda linea con alteraciones de Fa Mayor

Clave de Fa cuarta linea con alteraciones de Mi Mayor
Clave de Fa cuarta linea con alteraciones de Mib Mayor
Clave de Do tercera linea con alteraciones de Re Mayor

Clave de Do tercera linea con alteraciones de Reb Mayor
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e Cornoen Do Clave de Sol segunda linea con alteraciones de Do mayor

e CornoenSi Clave de Do cuarta linea con alteraciones de Si Mayor

e Corno en Sib Clave de Do cuarta linea con alteraciones de Sib Mayor

e CornoenlLa Clave de Do Primera linea con alteraciones de La Mayor
e Cornoen Lab Clave de Do Primera linea con alteraciones de Lab Mayor
e Corno en Sol Clave de Fa tercera linea con alteraciones de Sol Mayor

e Corno en Solb Clave de Fa tercera linea con alteraciones de Solb Mayor

La préactica diaria del transporte de cualquiera de las dos formas fortalecera el
dominio de este y cada vez sera mas progresiva y natural, por lo tanto, los alumnos estan
en total libertad de escoger cual de las formas se adapta a sus capacidades o también a la

combinacién de ellas.
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Conclusiones y recomendaciones

La problematica que cominmente pueden presentar los docentes de corno de nivel
inicial que no son cornistas es que no cuentan con una guia clara del proceso de
iniciacion al corno francés, por este motivo se basan en las guias de otros
instrumentos sin tener en cuenta que cada uno tiene distintas particularidades de
funcionamiento; para el caso del corno es necesario que el docente conozca
puntualmente no sélo sus caracteristicas, sino los aspectos técnicos sobre los cuales
debe enfocar su ensefianza inicial.

A pesar de que el corno no sea el instrumento de especial dominio por parte del
docente que lo ensefia, es indispensable que tenga una claridad pedagogica y
conceptual basica que incluya los ejes o dimensiones esenciales de la formacion,
tales como los origenes, la forma y el funcionamiento, asi como algunos aspectos
técnicos e interpretativos que son esenciales en los niveles iniciales.

Se podria decir que el masico no cornista si puede ejercer la ensefianza del corno
francés en su etapa de iniciacion, siempre y cuando indague, practique y profundice
en los aspectos antes mencionados.

Este documento se convierte en una guia que orienta el abordaje de la pedagogia
inicial del corno y brinda recomendaciones fundamentales para el proceso de
ensefianza y aprendizaje. Los ejercicios propuestos en ella solo son un ejemplo del
tipo de notas, motivos, secuencias melddicas, frases o rutinas de aprestamiento que
deben ponerse en préctica en el inicio instrumental. Cabe subrayar que hay una
variedad de ejercicios diferentes a los expuestos en esta guia que el docente puede

proponer teniendo una claridad funcional y pedagogica.
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