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Mujeres y hombres en Colombia en el marco del conflicto armado han venido contando con diferentes lenguajes, los hechos de
violencia que han ocurrido en sus vidas y en sus comunidades, y también sus labores de resistencia y construccion de paz.

Las mujeres que por tanto tiempo han sido invisibles en las narraciones del conflicto, han hecho un esfuerzo especial por visibi-
lizar las afectaciones que la guerra ha tenido en sus vidas y cuerpos, pero también las acciones de liderazgo y de organizacién
para la participacién, el cuidado y sostenimiento del tejido social.

Asi, para las mujeres buscar la verdad ha posibilitado el reconocimiento de sus experiencias en medio de la guerra y los efectos
desproporcionados que esta ha dejado en sus vidas. También ha sido una oportunidad para que se reconozcan sus roles como
sobrevivientes y agentes del cambio, sus contribuciones en la resolucion de conflictos y en la construccién de la paz.

El Museo Nacional de la Memoria constituye un esfuerzo por fortalecer la memoria colectiva acerca de los hechos desarrollados
en la historia reciente de la violencia del conflicto en Colombia, tendiente a restablecer la dignidad de las victimas y difundir la
verdad sobre lo sucedido, cumpliendo una funcién reparadora, esclarecedora y pedagdgica, contribuyendo con ello a que estos
hechos no se repitan.

En este contexto, écdmo plasmar una historia que dé cuenta del horror de la guerra y su impacto y también de la resistencia de
las mujeres y sus organizaciones y su rol en el conflicto? ¢Como reflejar qué les paso a las mujeres, su fuerza, las derrotas, el
silencio, y las apuestas para la construccion de la paz? ¢Como hacer visibles a las mujeres y lo femenino en los relatos, pero tam-
bién en las apuestas graficas, estéticas, arquitecténicas de los lugares de la memoria? ¢Como recoger la diversidad de voces,
experiencias, expresiones y hechos? ¢ Como quieren las mujeres en su diversidad estar alli presentes?

Del feminismo para los Lugares de la Memoria, es un camino conceptual y metodolégico novedoso e innovador para abordar
estas preguntas. Esta caja de herramientas es un aporte a la construccidn y puesta en funcionamiento del Museo Nacional de
la Memoria y en general a los lugares de la memoria, que revisa las representaciones de las mujeres y de lo femenino en los
museos que narran y no conflictos armados, y que da cuenta del conocimiento producido por académicas y activistas feministas
desde las ciencias sociales y el arte, para abordar las representaciones de las mujeres en los espacios de la memoria.

ONU Mujeres contribuye con este trabajo a la reflexidn critica sobre los retos desde la verdad y la memoria para la transforma-
cion de los imaginarios, practicas y representaciones excluyentes y discriminatorias hacia las mujeres. La garantia de no repeti-
cion de estos, es condicion para la construccion de paz estable y duradera, para las presentes y futuras generaciones de colom-
bianos y colombianas.

Belén Sanz Luque
Representante de Pais
ONU Mujeres Colombia



En el contexto de los paises latinoamericanos que han vivido conflictos armados internos o han atravesado por periodos de dictaduras
militares en los que se han violado los derechos humanos, los lugares de memoria no establecen una cartografia heroica ni pretenden
fijar en espacios concretos una idea de nacién apoyada en la memoria colectiva y representada en monumentos, personajes, espacios
reales o imaginarios. En la apropiacion que en la regién hemos hecho de ese concepto europeo, los lugares de memoria proyectan, mas
bien, los episodios de la fragmentacién de cada nacién, los eventos tragicos de la vulneracién de sus ciudadanos y ciudadanas y las
huellas de la resistencia pacifica contra la violencia.

Los lugares de memoria nos recuerdan que evocar o silenciar son actos de poder. Si la estatua de un héroe del pasado trae al presente
el recuerdo de sucesos que mueven a la admiraciéon, un monumento dedicado a las victimas de desaparicion forzada hace presente una
ausencia imposible de olvidar, provocada por un hecho infamante. Cada lugar especifico engloba respuestas diversas pero nada tran-
quilizadoras a la pregunta sobre lo que transcurre en el mapa general de la memoria.

La lugarizacién es una forma de democratizar las maneras en que se construye la memoria histérica, pero en sus procesos debe incor-
porar perspectivas diferenciales y ampliar los horizontes de enunciacidén y presencia de aquellos a quienes se ha ubicado en la subalter-
nidad. Para que sea una apuesta democratica, la lugarizacién de la memoria necesita que las voces de las mujeres sean visibles y
fundantes de los relatos que se entretejen en sus espacios.

Del Feminismo para los lugares de memoria ofrece valiosos elementos para imaginar un Museo Nacional de la Memoria y unos lugares
de la memoria en donde la perspectiva de género deje de ser un enunciado y se convierta en una practica real; elementos para enrique-

cer las apuestas museograficas, arquitectdnicas, institucionales, investigativas y pedagdgicas, que aportan nuevas miradas y actualizan
algunas preexistentes, para evitar —como resulta necesario de cara a la no repeticion— que en los espacios destinados a la narracion
y representacion de nuestro conflicto armado se repitan naturalizaciones e idealizaciones hegemodnicas en términos de género.

En este documento se seialan cuales son esas naturalizaciones e idealizaciones. Entre ellas, solo a manera de ilustracién, subrayo: “los
hombres luchan las mujeres sufren”; “la mujer es el complemento del guerrero”; “las victimas son un correlato triste del victimario”;
“el cuerpo femenino es solo el espacio en el que se perpetraron hechos victimizantes”. Tener en cuenta la perspectiva de género, por
el contrario, permite ver la complejidad del rol de las mujeres en el conflicto armado mas alla de enunciados binarios como los citados,
y evidenciar que ademds de padecer violaciones a sus derechos humanos especificos, han sabido protagonizar durante décadas histo-
rias de resistencia y de construccion de futuro, y que en esa medida son y han sido fundamentales como agentes de paz.

Gonzalo Sanchez G.
Director General
Centro Nacional de Memoria Histérica
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MAS ALLA DE UNA MIRADA

Andar por propuestas y experiencias museales, ha sido un encuentro con la paradoja existente entre los crecientes avances en los
estudios de los museos y los espacios de lugarizacién de la memoria, y la permanencia de dindmicas hegemadnicas de exposicion
y de creacién museales. Evidenciando el gran desafio de construir lugares de la memoria que vean a las mujeres, no tengan miedo
de hacer presentes a las personas con orientaciones sexuales diversas, narraciones y reflexiones transversales sobre el género-
desde los lenguajes habituales y aquellos paralelos; en las que los arreglos de género, los roles, las construcciones identitarias y

los cuestionamientos a las dindmicas patriarcales del poder hagan parte del hilo conductor, y no sean

Esta recopilacion presenta encuentros y des-encuentros con
diferentes tipos de experiencias museales; comenzd explo-
rando aquellos espacios que se destinan a la construccion y
lugarizacién de la memoria de los conflictos armados o
guerras, sin embargo, al ver los pocos avances en la incorpora-
cién de la perspectiva de género, fue necesario abrir la lente y
ver museos de las artes, de las ciencias, de los imperios...
encontrando en qué lugares y de qué maneras las mujeres se
colaban en las paredes, en las narraciones y en las visiones.
Buscando escenarios en los que no sdélo se visibilizara a las
mujeres, bajo la premisa de que son la mitad de la poblacidn,
sino que asumiera la complejidad de las estructuras de las
sociedades, reconociendo que los arreglos de género son
parte sustancial de estas. Sin duda, un mayor reto fue encon-
trar lugares donde las personas con orientaciones sexuales e
identidades de género no-hegemodnicas fueran narradas y
vistas; observando pocas propuestas que opten por cuestio-
nar la heteronormatividad como construccién de la normali-
dad.

Una asunto que ha generado especial reflexién, aunque no es
explicito en muchas de las propuestas y materializaciones, es:
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en qué medida los crecientes discursos que ven a las mujeres,
discuten los arreglos de género y presentan a las personas con
orientaciones sexuales e identidades de género no-nhegemo-
nicas, responden a las exigencias de los movimientos de
sociales, en especial a los de las mujeres.

Este documento es parte de una consultoria para dar apoyo
técnico al Centro Nacional de Memoria Histérica desde ONU-
Mujeres, con el fin de ofrecer asesoria especializada que
brinde insumos para la incorporacidon de la perspectiva de
género en el disefio del Museo Nacional de la Memoria, a
través de la elaboracién de documentos técnicos en la mate-
ria, el acompafamiento permanente al proceso de disefio y
una propuesta de ejercicios participativos con mujeres victi-
mas del conflicto armado para recoger sus miradas sobre este
Museo.

Este camino transita por multiples lugares geograficos vy
momentos histdricos, sin embargo, todos tienen algo en
comun: existen en el presente, y aunque relatan pasado,
tienen la posibilidad de transformar el futuro, narrando desde
lentes mas amplios lo sucedido.



primera vista puede parecer un escrito demasiado largo, con
un sin numero de experiencias que no se conectan directa-
mente con la construccion de lugares de la memoria desde las
mujeres o de los espacios de memoria de las guerras y los
conflictos armados, sin embargo, es un espacio para mostrar
alcances, posibilidades y ausencias de la perspectiva de
género y de la presencia transversal de las mujeres, en sus
diferencias, en las apuestas museales y de lugarizacién de la
memoria.

Se revisaron 120 experiencias de diferentes regiones del
mundo y de Colombia, con énfasis en experiencias en Améri-
ca Latina y otros lugares del sur global. Gran parte de ellas
fueron consultadas en otros idiomas: Inglés y Francés, lo cual
implicé su traduccién.

Este documento estd compuesto por 6 secciones:

- Museos y lugares de la memoria ligados a la guerra y los
conflictos armados;

- Lugares de la memoria de mujeres en la guerra/ marco de
conflictos armados;

- Lugares de la memoria centrados en personas con orienta-
ciones sexuales e identidades de género no-normativas en
los escenarios de guerra;

- Museos no directamente relacionados con los conflictos
armados o guerras;

- Museos de mujeres;

- Exposiciones y otras propuestas museales;

- Lo observado.

Esta apuesta buscar contribuir a que la experiencia -futura- en
el Museo Nacional de la Memoria y en otros lugares de la
memoria, cambie los pardmetros y permita que quien los
visiten se encuentre con narrativas y presencia de sujeto*as
no-negemonico*as, superando las visiones paternalistas,
hiperalegdricas y celebratorias. Teniendo la posibilidad
permanente de presenciar relatos fuera de una légica andro-
céntrica, patriarcal, heterocentrada y normalizadora.

Este andlisis fue producto de la revisién entre diciembre de
2014 a julio de 2015, con algunos ajustes posteriores.

Esperamos que su visita sea un espacio para la reflexion
en torno a los desafios y posibilidades de transversalizacidon
de la perspectiva de género.
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Esta apuesta buscar contribuir a que la experiencia -futura- en el
Museo Nacional de la Memoria y en otros espacios de lugarizacion
de la memoria, cambie los parametros y permita que quien lo reco-
rra vea a lo*as sujeto*as no-hegemanico*as, sin caer en los pater-
nalistas alegdricos y celebratorios. Teniendo la posibilidad perma-
nente de presenciar relatos fuera de una logica patriarcal, hetero-
centrada y normalizadora.

Este proceso de observacion y andlisis de 120 experiencias en el
mundo, ha permitido reconocer los encuentros, des-encuentros,
silencios y presencias que se evidencian en las propuestas museisti-
cas. Se observa que las mujeres tienen una presencia menor vy la
perspectiva de género no estd presente de manera transversal en la
mayoria de los espacios que hablan sobre la guerra o que se conso-
lidan como museos nacionales o centrados en “temdticas” mas
amplias.

Aunque este documento no logra mostrar las amplias colecciones
de todos los espacios, las referencias permiten utilizar a cada uno
de ellos como referentes posibles para imaginar estrategias innova-
doras de inclusidn de las mujeres, reconocer el estado de la imple-
mentacién de discursos museisticos feministas o de género, y a su
vez, observar la materializacion de algunos de los discursos, tanto
que refuerzan los estereotipos, como aquellos que buscan analizar-
los, cuestionarlos y transcenderlos.

La diferencia de la presencia geografica evidencia no sélo mayor
visibilidad de todo tipo de museos ampliamente difundidos en el
norte global, sino las inversiones diferenciales que se hacen en la
difusién del arte, la cultura y la memoria con respecto al sur. Algu-
nos espacios en Canada e Inglaterra, tanto ligados a las guerras
como a la ciencia o el arte, son los espacios que logran posicionar a
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las mujeres y, con alguna fuerza, los analisis desde una perspectiva
de género en espacios que no sean... de mujeres. Hay amplias
posibilidades en América Latina para construir escenarios que
trasciendan las ldgicas androcéntricas, ademas del desafio de gene-
rar unas dindmicas que reconozcan tanto los museos instituciona-
les, como los espacios comunitarios y organizativos. Se evidencia
que los lugares ubicados en el norte global son en su mayoria espa-
cios liberales e institucionales, en cambio, en el sur global hay
amplia presencia de espacios comunitarios y del movimiento social.

A continuacién se retoman los discursos mas recurrentes y aquellos
gue cabe destacar por dar indicios tanto de que potencia la incor-
poracién de la perspectiva de género, como en la visibilizacion de
las mujeres. A su vez que los grandes retos para trascender las
I6gicas patriarcales, heternormativas y andocéntricas.

Los discursos

No se puede decir que hay un discurso Unico sobre las mujeres en
los espacios analizados, ya que las estéticas, tematicas y contextos
socio-politicos hacen que cada espacio muestre posicionamientos
diferentes e incluso contradictorios. Sin embargo hay algunos que
es necesario resaltar ya sea porque responde a naturalizaciones del
“ser mujer” o porque generan analisis sobre los roles, dindmicas y
arreglos de género.

Hay una predominancia de los discursos que reconocen a las muje-
res como parte de las vivencias, sin que esto implique la visibilidad
de sus acciones o propuestas. En la mayoria de los casos se nom-
bran como parte de una lista, sin que esto permee todos los espa-
cios y las narrativas. Esto significa que se reconoce a las mujeres
como parte de la sociedad, pero no se evidencia que han vivido de
manera diferente las realidades y que el ser Mujer es parte de las



construcciones socio-culturales y politicas que edifican las socieda-
des actuales. Los discursos se centran en trascender el androcen-
trismo en los espacios sobre mujeres o en las exposiciones que las
nombra, con la idea que su presencia es suficiente, sin que esto
implique preguntarse por qué no han sido vistas.

Existen dos discursos presentes: aquel que reconoce a las mujeres
en sus diferencias y uno que se centra en la idea de La Mujer. El
primero reconoce las diferencias politicas, territoriales y culturales
de las mujeres, mientras que el segundo consolida el ideal sociocul-
tural de la Mujer como imaginario, ligado al deber ser en los espa-
cios vitales. Hay una caracteristica de este discurso idealizado, que
se da sobretodo en los espacios institucionales, se busca hacer a las
mujeres parte de la nacidn o la patria y generar un afianzamiento
de la pertenencia.

A esto se suma, que en un gran numero de los relatos sobre muje-
res se inicia con “madre...”, mostrando como identidad primaria de
las mujeres la de madre, situacion que no es igual en los hombres.
Se mantiene la nocién masculinizada a los heroes, bajo la idea de la
proteccién de la patria.

Hay dos tendencias que vale la pena resaltar: algunos muestran
apuestas exclusivamente politicas y otros con visiones familistas de
las mujeres, no son frecuentes las perspectivas que evidencian
transitos en los roles, la politizacidn de lo cotidiano y el cuestiona-
miento de la familia. Se evidencia que los espacios creados por el
movimiento de mujeres tienen mayor analisis desde una perspecti-
va de género, en cambio los espacios promovidos por la institucio-
nalidad las ponen en el lugar de las siempre-madres/cuidadoras.

Se observan discursos paternalistas hacia las mujeres, que en
algunas ocasiones las presentan como personas des-protegidas o
gue necesitan una atencion diferente por su debilidad o sensibili-
dad, lo que contrasta con los discursos que las asumen como ciuda-
danas y sujetas de derechos; en algunos espacios ambos discursos
suceden simultaneamente. Estos paternalismos también se expre-

san con otras personas, como las comunidades indigenas o afrodes-
cendientes, a quienes se les sigue asumiendo como la otredad a la
sociedad mayoritaria.

Hay con recurrencia espacios y narrativas que refuerzan una visién
paternalista de mujeres del sur global o con pertenencias étnicas y
culturales no hegemodnicas. Se mantiene una visién predominante
del imaginario de mujer blanca y se usa con frecuencia referencias
hiperalegdricas y exotizantes de las personas con otros referentes
culturales, no se evidencia la existencia de sociedades mestizas.

Hay una mayor visibilizadad de mujeres que asumen roles masculi-
nizados, con la particularidad de buscar que no pierdan sus “atribu-
tos femeninos”, evidenciando un temor, en la mayoria de los
lugares, por reconocer de manera robusta los cambios en los roles.
Esto evidencia que los museos siguen respondiendo a légica
patriarcal del valor y de lo importante. A esto se suma que es
frecuente que la masculinizacién se convierta en lugar ideal de la
igualdad y la autonomia.

Es constante la visidn de la igualdad en términos de derechos, sin
embargo hay menor presencia de discursos en otros escenarios
como la cotidianidad. Esto también evidencia la importancia de
mostrar a las mujeres como parte de la narrativa, sin preguntarse
por que implica hacer presente en todos los lenguajes y romper con
I6gicas patriarcales y androcéntricas.

Al mismo tiempo, los escenarios del cuidado son espacios altamen-
te vanagloriados, sin una visidn critica de las cargas impuestas a las
mujeres. Se considera que es un espacio loable que no debe ser
cuestionado y alin se enmarca en la concepcién de las madres “por
naturaleza”. Ademas, no se reconoce las subvenciones, en términos
econdmicos, que este trabajo ha dado al mundo en diversos
momentos histéricos, sobre todo durante las guerras. A esto se
suma que las labores de cuidado, que son tan importantes como la
conservacion o la curaduria no son nombradas como parte de los
espacios.

IMA/GEN ES QUE SON PALABRAS
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La idealizacién de las mujeres como simbolo de la belleza se exacer-
ba en las experiencias museisticas, incluso es utilizada desde los
discursos que buscan visibilizar a las mujeres, no se rompe con la
idea de la belleza como deseada. Hay algunos espacios que buscan
romper con las estéticas hegemanicas, sin embargo, la visibilidad
de las mujeres como creadoras sigue siendo menor, su presencia
como simbolo/objeto observado por otro.

Se utilizan los relatos sobre el cuerpo y desde los cuerpos, que
buscan visibilizar los lugares que las mujeres han habitado por
eleccién y cuales han sido obligadas a habitar. Sin embargo, las
narraciones a través de los cuerpos es mas reducida y se centra en
las simbologias sobre la imagen y la idea del cuerpo, el cuerpo
inerte y el cuerpo estatico; el cuerpo no se evidencia como escena-
rio de la vida, de todas las vivencias.

Los lugares que se centran en lo “cientifico” buscan romper con las
légicas que naturalizan las diferencias entre hombres y mujeres,
incluyendo apuestas expositivas y narrativas interesantes que
evidencian los sesgos de género en la medicina, la tecnologia, etc. Y
a suvez se preguntan por la construccion social del género, trascen-
diendo nociones biologistas y neutrales. Llama la atencién que
estos procesos son mas amplios en espacios que suelen no estar
tan permeados por la perspectiva de género, mientras que los
lugares que construyen narrativas desde las ciencias sociales y las
artes no muestran de manera frecuente estos andlisis.

Hay menor presencia de acciones desde las artes y estéticas femi-
nistas, y mayores discursos basados en las narrativas politicas y de
derechos; no se pregunta con tanta fuerza el cdmo decir sino que se
considera suficiente el qué decir, sin reconocer que lo que se ve, se
oye, se siente, es parte sustancial de los curriculums ocultos de
estos espacios. No hay visiones criticas de lo que se hace o analisis
sobre el grado de incorporacién de enfoque de género en los espa-
cios. Hay algunos espacios que visibilizan las violencias contra las
mujeres, la mayoria lo muestran como un adicional o no se centran
en preguntar qué dindmicas generan esta violencia.
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Es recurrente que los espacios centrados en las mujeres se sientan
Unicos en su tipo, a pesar de la existencia de vinculos entre ellos. En
la mayoria de los espacios el hilo conductor es el “ser mujer”,
haciendo centrarse a algunos en las similitudes y olvidar las diferen-
cias y que a su vez no tengan puentes con espacios “generales”.
Cabe resaltar, que algunos espacios trascienden el discurso minimo
de la visibilizacién y hacen analisis sobre y desde las dindmicas de
poder/subordinacion, siendo en su mayoria los espacios que tienen
discursos mads actuales y que reconocen los desafios presentes en
términos de transformacion de dinamicas estructurales del mundo.
Los cuestionamientos sobre normalidad son escasos, sin embargo
los espacios que los logran, generan analisis robustos sobre las
situaciones y dinamicas.

En el ambito institucional, las acciones tranversales o mandatos con
mayor jerarquia, como decretos de los ministerios de los que
dependen los museos, no garantizan, pero contribuyen a la visibili-
dad de las mujeres y una incipiente visibilidad de los analisis de
género; sin embargo no implican su transversalizaciion.

En los escenarios museisticos que se reivindican como museo o
como lugar de la memoria de las personas con orientaciones sexua-
les e identidades de género no hegemodnicas son escasos y suelen
centrarse en las visiones mas difundidas, como por ejemplo el uso
del término comunidad LGBT. Los pocos lugares que comienzan a
incorporar los andlisis de género, se convierten en espacios mas
influyentes y con historias desde multiples miradas, rompiendo con
las ideas de la neutralidad y la objetividad.

Las formas

El uso de metaforas para referirse a las mujeres o el uso de las
mujeres como forma corpdrea de simbolos etéreos o nociones
deseadas es recurrente, tanto en el relato de la historia, como en la
apuesta que visibilizan vivencias o artistas actuales. Son pocos los
espacios que problematizan estos simbolismos. Las mujeres son



nombradas de manera recurrente como objetos de los cuadros.
Hay referencias a la mujer como idea y como concepto deseado de
la sociedad, haciendo uso frecuente de simbolismos miticos.

En términos de usos del color, el violeta y el rosa estan presentes en
multiples espacios y se usa como referente simbdlico de las muje-
res y de lo femenino, en algunos reconociendo las labores politicas
y otros naturalizando el color asignado al “ser mujer”. Hay una
creciente visibilidad del movimiento feminista, sobre todo de las
sufragistas.

Las mujeres suelen estar mas presentes en lo temporal que en lo
permanente, lo que se suma a que la recurrencia de exposiciones
conmemorativas o compensatorias no significa que las reflexiones,
estéticas y preguntas permeen las apuestas permanentes. Hay
algunas apuestas que se proponen itinerantes pero permanentesy
gue se mantienen en el tiempo, que buscan ampliar las formas de
difusion.

Las exposiciones mas difundidas sobre mujeres suelen ser realiza-
das por entes supranacionales y por ONGs globales, la mayoria de
ellas se centran en visibilizar a las mujeres y sus apuestas son para-
ddjicas porque dan voz, pero a su vez pueden caer en practicas
paternalistas.

Las propuestas itinerantes, sobre todo exposiciones temadticas
creadas por entes internacionales, logran ampliar la presencia,
pero constribuyen a fortalecer la temporalidad de la presencia de
las mujeres en escenario hegemonico.

En la mayoria de los lugares las mujeres y sus vivencias hacen parte
de lo electivo, dando el mensaje que su visibilidad e incluso dere-
chos son electivos mas no siempre presentes. Hay algunas referen-
cias al movimiento feminista, que en muchas ocasiones evidencian
mas una respuesta institucional a una exigencia social. No hay
mayor referencia a los analisis y elecciones estéticas y cdmo estan

permeadas por estereotipos de género. Hay mayor visibilidad de las
mujeres que hacen parte de relatos fantasticos o que no han existi-
do en la realidad, que de las mujeres como sujetas de las vidas
cotidianas de todas las épocas.

La mayor presencia de relatos sobre las mujeres y de personas con
orientaciones sexuales e identidades de género no hegemaonicas se
da en lo virtual, lo que genera una paradoja, ya que permite que
mas personas accedan a la informacién, sin embargo la temporali-
dad es aun menor y esta supeditada a una busqueda especifica:
mujeres o género. Las mujeres y el género se vuelven rdpidamente
parte de los libros y espacios de reflexidn, siendo considerados mds
“temas” de investigacion, que realidades que deben permear las
estéticas y narrativas del espacio.

Hay mayor presencia del museo no-institucionalizado o construido
a partir de iniciativa privada o comunitaria de las mujeres. Suelen
ser parte de centros de investigacién o de espacios mds amplios de
defensa de los derechos de las mujeres.

El uso de material de archivo, objetos idealizados de la cotidianidad
es frecuente en los espacios, otras expresiones y lenguajes estan
menos presentes; la narracidon logo-centrada suele ser la mas
frecuente. La mayoria de los museos liberales se inscriben en lo
objetual, las propuestas mas actuales se centran en apuestas estéti-
cas que utilizan diversas técnicas y que buscan utilizar los aprendi-
zajes historicos.

De presencias

En los espacios que nombran a las mujeres, se ven mas grupos que
mujeres, a diferencia de los hombres que suelen ser nombrados y
tener presencia individual. EIl nombrar mujeres individuales, que
son figuras histdricas que habitan dmbitos masculinizados es
frecuente. Las referencias genéricas de las mujeres son las mas
utilizadas, en algunos casos se siente mas la presencia de “La
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Mujer” que de las mujeres que viven y habitan la cotidianidad. La
visibilidad de las mujeres como constructoras de los relatos y los
espacios es creciente. También hace algunas propuestas de
reflexién en torno a los arreglos de género que permiten ver el
pasado desde un presente conciente.

En algunos espacios las mujeres aparecen en el marco de interpre-
taciones familistas, que las reconoce exclusivamente como madres
0 esposas y no como sujetas autdnomas. Sin embargo, hay algunos
espacios, mas reducidos, en los que se les muestra en multiples
facetas, visibilizando sus vivencias, usos estratégicos y transgresio-
nes de los lugares asignados al ser mujeres. A su vez, hay represen-
taciones tradicionales de las mujeres como madres cuidadoras, sin
que esto signifique una visibilizacién semejante a la de los hombres
como parte de la familia.

Se mantiene, en muchos espacios, la légica de oda al arquitecto,
haciendo que el lugar en el que muestra la obra de una persona, es
un espacio que piensa los simbolismos propios de las victimas o de
quienes participaron en las vivencias. Se reconoce el papel de las
mujeres como promotoras de los espacios, sin que esto necesaria-
mente signifique reconocer el trabajo voluntario que esto ha impli-
cado. No se muestra la presencia de quienes mantienen fisicamen-
te los espacios de exposicidn, siguen siendo los trabajo invisibles.

Hay una apuesta, de multiples museos, por visibilizar a las mujeres
como visitantes de los espacios; logrando mostrar visiones no tradi-
cionales de sus vivencias cotidianas y sus estéticas. Ademas, hay
acciones que buscan mostrar a las mujeres en sus diferencias, con
las intersecciones de sus identidades. Sin embargo, priman visiones
homogeneizantes que las asumen como sujetas que no viven vidas
que tienen componentes culturales y politicos.

La presencia de las mujeres como las victimas ideales es recurrente,
mostrandolas como quienes sufren y son vulnerables en los esce-
narios de la guerra. La visibilizacién de mujeres que representan
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ideales globales es mas frecuente, que acciones de visibilizacién de
las mujeres en escenarios mas locales. La conmemoracion del “ser
mujer” es recurrente y son de los pocos espacios en los que las
mujeres adquieren presencias sustanciales. Las visiones intergene-
racionales son un componente que vale la pena resaltar en los
espacios, sin embargo el analisis de vivencias diferencias es menor.

La visibilidad de las mujeres como constructoras de los relatos y los
espacios es creciente. También hace algunas propuestas de
reflexiéon en torno a los arreglos de género que permiten ver el
pasado desde un presente conciente, sobre todo en espacios que
se nombran como de mujeres. Por su parte, los espacios comunita-
rios evidencian mayor esfuerzos de visibilizar a las mujeres que en
muchos casos los escenarios institucionales. Lo que hace pensar
gue no necesariamente es un problema de recursos sino de sensbi-
lidad y de relatar lo que se ve en la vida cotidiana.

Hay mayor presencia del norte global con respecto en el sur global,
tanto por el numero de iniciativas, como por la mayor presencia de
figuras y vivencias en los espacios. En algunos casos, por no caer en
las naturalizaciones de los roles, se muestra sélo a las mujeres en
espacios masculinizados, como los de rescate y combate.

Es una constante la presencia de relatos heterocentrados, no se da
fuerza a lo que implicé las vivencias pasadas para las personas con
orientaciones sexuales e identidades de género no hegendmicas.
En cuanto a los espacios museales que se centran en personas con
orientaciones sexuales e identidades de género no hegemodnicas
también caen en visiones androcéntricas del mundo.

Ausencias sonoras

No estdn presentes, de manera amplia, cuestionamientos sobre las
causas estructurales y dinamicas ligadas a los arreglos y roles de
género en la configuracion y existencia de la guerra; no se pregunta
tampoco de manera estratégica como la paz implica romper con las
I6gicas patriarcales y que naturalizan las violencias como un rasgo



propio de los hombres. Ademas, no se cuestiona la idea de héroe,
aun cuando esta simboliza la idea de que personas llegan a un
grado superior a otros por acercarse mas al ser humano ideal, casi
dios. Hay pocos espacios de la memoria de las guerras que se
centren en las mujeres, sus discursos y propuestas.

Hay un mayor silencio de las reflexiones sobre las mujeres como
sujetas multiples en los escenarios y se sigue saltando entre los
extremos de visibilizar en los escenarios masculinizados a los esce-
narios idealizados como “de mujeres”. Las construcciones de
género tienen aspectos compartidos y contextuales, falta de andli-
sis de esto.

La construccion socio-cultural de lo femenino y lo masculino estd
poco presente, no es generalizada la construccién de los parame-
tros de andlisis de los contextos y de la construccién de narraciones
desde una perspectiva de género. A esto se suma que los arreglos
de género en lo publico y lo privado no se visibilizan, ni cuestionan
en los espacios genéricos y en los espacios “de mujeres” hay varios
qgue no lo hacen. Las preguntas sobre heteronormatividad estan
ausentes en la mayoria de los lugares y se sigue reproduciendo la
idea y la “practica” de la normalidad como un espacio que hetero-
sexualiza la construccidn de familia.

No hay politicas o discursos estructurales de los espacios -como
objetivos, estrategias, etc- que aseguren la inclusién equitativa de
las mujeres, ni que reconozcan los usos diferenciales del espacio.
Aungue en los espacios de investigacion se ha logrado posicionar el
analisis con enfoque de género, lo escrito no permea las museogra-
fias. Algo semejante sucede en los espacios de exposicion donde
los asuntos “problematicos” o que cuestionan llegan a lo temporal
pero no permea lo permanente.

Las exposiciones itinerantes creadas por entes supranacionales y
ONGs globales no se preguntan por los arreglos estructurales, lo
gue evidencia acciones que no trascienden la légica de visibiliza-
cion. Cabe resaltar la alta recordacién del 8 de marzo, sin embargo

III

se hace desde una nocién celebratoria del “ser mujer”. A su vez el
25 de noviembre no es una fecha relevante en los espacios.

Las visiones de las mujeres como sujetas presentes en todos los
espacios vitales y en todos los sectores poblacionales, al igual que
los andlisis interseccionales estdn ausentes. Siguen existiendo
mujeres invisibles, sobre todo aquellas que habitan roles de cuida-
do desde lugares diferentes a los de la familia, en especial aquellas
gue podrian habitar estos espacios como quienes limpian lugares
publicos.

No hay acciones institucionales sistematicas, en la mayoria de los
espacios, en las construcciones de narrativas, expositivas o en las
dindmicas laborales que evidencien acciones que trasciendan
puntuales por lograr la igualdad de género, la visibilizacién de las
mujeres o el cuestionamiento de dindmicas de poder patriarcales.

Las intersecciones, con excepcion de los espacios de mujeres o
étnicos, no son vistas con frecuencia. Las intersecciones que mas
han logrado permear los espacios museales son la etarias con las de
género.

Los analisis sobre las construcciones de patriarcado no estdn
presentes, generando un vacio en laspreguntas sobre las construc-
ciones de las sociedades y los desafios en la generacién de dindmi-
cas democraticas. También se encuentran ausentes las preguntas
sobre el continuum de las violencias.

No se visibilizan de manera recurrentes a los movimientos de muje-
res, en muchos casos pacifistas en los espacios de memoria locales,
nacionales y a nivel internacional.
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Las mayores limitaciones para la construccién

La notable diferencia entre los espacios y la necesidad de transcu-
rrir por diferentes acentos tematicos. Esto significa tener que equi-
parar contextos diferenciales.

Las presencias de apuestas en diversos idiomas generaron un reto
adicional al tener que traducir los espacios y reconocer como las
narrativas se dan en contexto idiomatico especifico.

La imposibilidad de ir fisicamente a todos los espacios, lo cual
reduce la experiencia a su visibilidad virtual y su presencia en
contextos escritos o visuales digitalizados.

Los momentos de agotamiento mental por la necesidad constante
de cambiar de idiomas, de lenguajes -pasando del simbdlico, al
visual, al tedrico.

Sin duda este es un acercamiento que queda inconcluso, hay incon-
tables museos nacionales, locales e internacionales que no han sido
incluidos y que seguramente puedan aportar nuevas visiones.

Las posibilidades.

Hay un amplio campo de innovacién posible en la creacion de estra-
tegias y apuestas de transversalizacion, en los lugares de la memo-
riay en los espacios y propuestas museistas, de una perspectiva de
género.

Hay espacios que han logrado comenzar a dar pasos utiles e innova-
dores sobre la transversalizacién de la perspectiva de género en los
espacios museisticos.

Generar acciones multisensoriales y plurigramaticales, desde una
visién de género, posibilitard que las reflexiones sean estructurales
y no temporales y conmemorativas.

Aln es necesario tener narrativas que permitan mostrar los transi-
tos y vivencias paralelas de lo publico y lo privado.

Los lugares de la memoria de los conflictos armados, son espacios
con apuestas incipientes, que pueden tomar elementos de espacios
sélo de mujeres y de espacios de otras tematicas, como las ciencias
o la prehistoria.

“Este museo rompe el silencio que ha sido
puesto alrededor de las mujeres en la historia.
Tanto complementando como resistiendo la
historiografia tradicional, y relatando el
pasado de una manera que proporciona un

espacio para voces distintas a las que previa-
mente se han escuchado mas.”

Museo Kvinnohistoriskt -
Museo de las mujeres Suecia
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No mostrar a las mujeres como cuidadoras, no significa negar que tuvieron vivencias
ligadas a los roles del cuidado, las vivencias cotidianas de lo privado y elecciones del ser
madres, construir relaciones de pareja y ejercer profesiones de cuidadoras. Sin embargo,
que las mujeres las hayan vivido en los espacios de la guerra y de la cotidianidad, no
significa que al mostrarlas no se pueda reflexionar sobre las maneras como esas vivencias
estan relacionadas a construcciones que configuran violencias estructurales de la sociedad,
en la que el conflicto se dio y la paz se busca construir.

La complejidad de representar los espacios de lo privado, como el hogar en los escenarios
de la memoria, es que se le asigna, en muchas ocasiones, el lugar del espacio pacifico o
que no era escenario de las légicas propias de la guerra. Sin embargo, vale la pena explorar,
en todos los escenarios del conflicto, las maneras especificas en las que la guerra habita los
espacios cotidianos, desde la esclavitud doméstica, hasta el control sobre las relaciones en
el ambito de la pareja. Por ejemplo, el miedo a denunciar la violencia al interior de la
familia, por temor al ajusticiamiento o la normalizacidn de la violencia armada ligada a la
muerte y la minimizacién de las violencias cotidianas y sistematicas.

Hay un peligro frecuente de caer en que lo conmemorativo, que se relate y se asuma como
suficiente.

Es necesario reconocer el desafio de las imagenes religiosas, como es el caso de la virgen
por sus componentes generizados. Buscando estrategias que respeten las espirtitualidades,
pero que puedan preguntarse por las idealizaciones que las sustentan.

Es indispensable asumir que el arte siempre ha sido producto de su tiempo y retrata un
tiempo especifico, y por ello es espacio para analizar lo vivido desde un presente que es
capaz de ser critico.

Reconocer la revolucion de las acciones de las mujeres en todos los ambitos, como un
suceso histoérico, que ha sido paralelos a lo mas visible, los Ultimos siglos.

Es indispensable romper el tabu de hablar sobre las vivencias de las personas,
sobre todo las mujeres, con orientaciones sexuales e identidades de género
no hegemonicas.
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Esta recopilacién anda por propuestas y experiencias museales,
nacionales e internacionales,

posibilitando el encuentro con la paradoja existente entre los crecientes
avances en los estudios de los museos y los espacios de lugarizacién de
la memoria con respecto a la perspectiva de género, y la permanencia
de dinamicas Hegemonicas de exposicion y de creacion de espacios
museales.

Evidenciando el gran desafio de construir lugares de la memoria que
vea a las mujeres, no tenga miedo de hacer presentes a las personas
con orientaciones sexuales e identidades de género no-hegemaonicas,
gue asuman narraciones y reflexiones transversales sobre el género-
desde los lenguajes habituales y aquellos paralelos;

en las que los arreglos de género, los roles,

las construcciones identitarias y

los cuestionamientos a las dindmicas patriarcales del poder

hagan parte del hilo conductor,
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