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Resumen

Preparacion y metodologia para el montaje e interpretacion del bambuco “MARIA

ANTONIA” en una banda sinfonica.

Este documento constituye uno de los requisitos necesarios para obtener el titulo de
Magister en direccion sinfénica de la Universidad Nacional de Colombia. En el documento se
presentan dos aspectos fundamentales para el montaje de la obra “Maria Antonia”, en un ritmo
tradicional colombiano, como lo es el bambuco, en formato de banda sinfonica. Estos aspectos
seran detallados con el proposito de que el lector tenga una guia y pueda lograr una
interpretacion adecuada dentro de la estilistica tradicional de la banda sinfénica y el género. Por
otra parte, el documento nos presenta un contexto sobre el proceso de bandas sinfonicas actual en
Colombia, el bambuco y la incursion en esta pieza de nuevas sonoridades y timbricas del
compositor y arreglista cundinamarqués Andrey Ramos Herrera. Por ultimo, se muestra un
analisis morfologico, arménico y textural, indicando a su vez el proceso de montaje de inicio a

fin.

Palabras claves: Metodologia, estilistica, bambuco, analisis, proceso de montaje, banda

sinfonica, etapas, resultado musical.



Abstract

Preparation and methodology for the assembly and performance of the bambuco "MARIA ANTONIA"
in a symphonic band.

This document is one of the requirements for obtaining a master’s degree in symphonic
conducting from the National University of Colombia. It presents two fundamental aspects of
assembling the composition "Maria Antonia™ for symphonic band format, which is written in the
bambuco rhythm, a traditional Colombian style. These aspects will be detailed to provide the
reader with a guide for achieving an appropriate interpretation within the traditional symphonic

band stylistics and genre.

Additionally, the document provides context regarding the current state of symphonic
bands in Colombia, the bambuco rhythm, and the introduction of new sonorities and timbres in
this piece by the Cundinamarca composer and arranger Andrey Ramos Herrera. Finally, a
morphological and harmonic analysis is presented, outlining the assembly process from start to

finish.

Keywords: methodology, stylistics, bambuco, analysis, assembly process, symphonic

band, stages, musical result.
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Introduccion

Este documento presenta un analisis del bambuco Maria Antonia, compuesto por José A.
Morales, e instrumentada y arreglada para banda sinfénica por el maestro Andrey Ramos
Herrera. Se pretende orientar y guiar al lector en el proceso y etapas de la preparacion y
metodologia para el montaje e interpretacion de dicha obra, vinculandolo con la estilistica

tradicional, convencional y el contexto sonoro contemporéneo de las bandas sinfonicas.

Considerando las caracteristicas de la obra, se lleva a cabo un analisis morfoldgico,
armonico, ritmico y textural, identificando todos estos aspectos dentro de la obra. Para lo
anterior, el lector acompafara su lectura con el score y videos (adjuntos en el documento) para
observar el proceso de montaje, estilistica, resultado interpretativo y sonoro que se obtiene como
parte de la investigacion de Diego Arévalo, quien se desempefia como director de una banda

sinfénica y autor del presente documento.

Para el lector seré facil obtener conocimientos sobre el proceso de preparacion, montaje e
interpretacion; adquiriendo a su vez rasgos distintivos de la musica tradicional de Colombia, su
contexto historico y su evolucién. Esto le permitird comprender con facilidad las fases
involucradas en el montaje de la obra, acercandolo a su vez a la idea y percepcion personal del

arreglista, un aspecto crucial para el montaje y direccion de la obra.
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Justificacion

En los altimos afos, las bandas sinfonicas en Colombia han experimentado una
notable transformacidn, convirtiéndose en las agrupaciones mas representativas y destacadas de
la mayoria de los municipios del pais. Hoy disponen de un formato instrumental sinfénico
completo, un formato que hace poco no existia. De igual manera, permite que los compositores y
arreglistas emergentes exploren nuevas sonoridades y timbricas, contribuyendo de esta manera a

la evolucién del sector.

Por otro lado, las recientes composiciones para banda sinfénica generadas por la nueva
ola de compositores colombianos han traspasado fronteras, alcanzando naciones como Estados
Unidos y Espafia, paises que cuentan con una solida y extensa trayectoria en este campo. Las
composiciones y arreglos han cautivado enormemente a estos procesos, ya que les presentan
nuevos desafios musicales, particularmente ritmicos; permitiéndoles asi potenciar sus procesos a

través de la motivacién a conocer un nuevo mundo musical poco explorado para ellos.

Sin embargo, se ha analizado que el lenguaje de nuestras musicas en ocasiones no es
entendido y en consecuencia es interpretado incorrectamente, aun siendo interpretadas por las
bandas sinfonicas de nuestro pais. Aungue hallemos todas las indicaciones de tempo,
articulacion, agogica y dinamica en las partituras, la comprensién total no es plena; dado que el
lenguaje musical y la estilistica depende de otros factores, tal y como suele pasar en los idiomas
con la variacién de acentos e inflexiones naturales que se adquieren y apropian segun la region
de la que se provenga, encontrando multiples variaciones e interpretaciones del mismo; asi como

en el habla, este aspecto también se puede percibir en la mdsica, por lo tanto, se busca
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concienciar mediante ejemplos auditivos y visuales acerca de la adecuada interpretacion del

lenguaje del bambuco tradicional colombiano de la regién andina.

Dado que nuestra comunidad musical esta en permanente cambio y se esta formando en
el campo de la direccidn de bandas sinfonicas; se destaca que la mayoria de los directores de
bandas sinfonicas de los distintos municipios del pais son instrumentistas sin experiencia en
direccion, llegando a ocupar estos cargos debido a circunstancias laborales y cambios de
generaciones, quienes adoptaron el papel y funcion de director, sin tener las herramientas
suficientes para llevar el liderazgo de una banda sinfénica; obteniendo como consecuencia que la
mayoria de los montajes del repertorio sean logrados desde el rol de instrumentista y no como
director, resultando asi interpretaciones con desaciertos y sin discursos coherentes y

contundentes alineados con lo que busca transmitir la obra.

Con el fin de aportar herramientas a la comunidad bandistica, se escogio esta obra ya que
cumple con contenidos musicales que pueden llegar a ser fructiferos para cualquier tipo de
banda, ya sea infantil o profesional, pues es apta para abarcar maltiples elementos necesarios en
el montaje y preparacion de una obra para el formato sinfénico contemporaneo; de esta manera,
se aspira proporcionar al director, formadores y lector una herramienta modélica y elemental que
brinde una alternativa de montaje para la obra seleccionada, y que dicha metodologia pueda ser

aplicada a otras obras con caracteristicas similares.
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Objetivos

Objetivo general

Ofrecer los recursos metodoldgicos indispensables para la preparacion, montaje e

interpretacion de la obra “MARIA ANTONIA” en una banda sinfénica.

Objetivos especificos

e Conocer el contexto histérico del bambuco tradicional colombiano y de la obra

“MARIA ANTONIA”.

e Realizar un contraste entre la version tradicional y el arreglo del maestro Andrey

Ramos Herrera.

e Analizar la estructura, armonia y texturas de la obra “MARIA ANTONIA”
compuesta por el maestro José A. morales con arreglo del maestro Andrey Ramos

Herrera.

e Elaborar la metodologia general propuesta con los pasos a seguir para llevar a

cabo el adecuado montaje e interpretacion de la obra.
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Marco Historico

1.1 Las Bandas en Colombia

A finales del siglo XVIII, la formacién de las primeras bandas en Colombia fue de
naturaleza militar. Esta costumbre surgié con la llegada de los europeos a Latinoamérica. En ese
periodo, el formato musical de estas bandas era bastante limitado, predominando los
instrumentos de viento metal y algunos de membrana y percusion. Estas bandas eran un
componente esencial de las ceremonias militares y exequias funerarias de las fuerzas armadas,
pero con el transcurso del tiempo, estas fueron adquiriendo relevancia en las festividades
religiosas y fiestas propias de las comunidades, integrandose en las festividades patronales,

desfiles, retretas y ferias.

En el siglo XIX las bandas tienen una transformacién y evolucién, dentro del mandato
del presidente Rafael Nufiez (1880-1894), dando un impulso significativo a traves de la inversion
econdmica a las bandas militares logrando “/a creacion de bandas en los diferentes batallones,
aporté las dotaciones instrumentales (y) oficializé y unificé las plantillas de
musicos” (Zambrano, 2008: pag. 25). En 1888, bajo este gobierno, lleg6 a Colombia el musico
Manuel Conti, quien tuvo como encargo organizar las bandas musicales del pais. Este musico
también fue reconocido gracias a su desempefio como el primer director de la Banda Nacional,
“Es importante mencionar que la Banda Nacional se crea a partir de la fusion de antiguas
bandas militares de los regimientos Bolivar y Cartagena a principios del siglo XX.” (J. G
Alarcon Carrefio, 2010). Simultaneamente, las bandas comenzaron a estar conformadas también

por civiles, lo que significa que ya no solo eran de naturaleza militar, estas nuevas agrupaciones
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estaban especificamente destinadas a tocar musica de salén y masica dentro de las celebraciones

de los pueblos.

Gracias a la revolucion industrial y al capitalismo, a finales de este siglo, se pudo acceder
a instrumentos de alta calidad a un precio menor ya que eran fabricados en masa, adicionalmente
estos disponian de sistemas completos de Ilaves, rotores y pistones que proporcionaban gran
comodidad al masico y una ventaja a la hora de la ejecucion; asimismo, en relacion a la
impresion de partituras y literatura musical, especialmente del repertorio europeo, lo cual facilitd
un mayor acceso a la musica y homogenizacion de las agrupaciones a nivel nacional, “La
partitura impresa facilit6 la ejecucion al aficionado y permitié que mas musicos se dedicaran a
la transcripcion de obras, con lo cual pudieron interpretarse melodias originalmente
compuestas para otros instrumentos que quizas eran dificilmente asequibles” (Sanroman, 2007:

pag. 164).

En este progreso sociocultural y musical de las bandas debemos resaltar también a las
bandas pelayeras. Su nombre proviene del pueblo de Pelayo (Cordoba) de la regién del Caribe,
zona que cont6 con una mezcla de influencias técnicas y musicales de Europa y Africa. Se
crearon con el fin de animar las fiestas de las corralejas y las celebraciones de los municipios de
esta region con ritmos que hoy en dia perduran y son caracteristicos de alli, tales como son el
porro y el fandango. A diferencia de las bandas de la region andina, que abarcan un caracter mas
académico y estan conformadas por personas que estudiaron en instituciones formales, las
pelayeras estan conformadas principalmente por musicos aficionados; campesinos y ganaderos
de laregidn. “De manera contraria a la institucionalidad publica que soporta a las bandas
sinfonicas del interior de Colombia, las bandas del Caribe colombiano se conforman por

iniciativas civiles con la participaciéon de musicos adultos, los cuales obtienen sustento
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econdmico de su actividad musical en los espacios festivos de la region. Reconocer este
ambiente de practica musical de las bandas pelayeras es sumamente importante para
aproximarse a sus repertorios y estilos, por lo que este tipo de ejercicios analiticos, sobre el
papel, corren riesgo de omitir el sentido y espiritu de la misica en contexto.” (Valencia Rincén

2007, pag. 10).

Para comienzos del siglo XX, el musico y compositor José Rozo Contreras (1884-1976)
asume la direccion de la Banda Nacional, donde se desempefia también “como inspector general
de bandas de miuisica y orquestas sinfonicas en todo el territorio nacional” (L6pez, 2007, pag.
23). La Banda Nacional, agrupacion emblematica del pais, obtiene gran reconocimiento e
importancia con el maestro Rozo, contribuyendo ademas desde su maestria musical como
director y compositor, aportando una nueva identidad musical y el inicio de la evolucién en el
sonido de las bandas en Colombia, siendo referente durante todo el siglo. El maestro Rozo “fue
encargado de la direccién de la Banda Nacional de Bogoté el 15 de diciembre de 1933y
permanecid al frente de ella hasta hace muy poco, en que lo sucedi6 el maestro Roberto Pineda

Dugque. Al frente de la Banda llevo a cabo una labor verdaderamente gigantesca.” (Perdomo,

1975, pag. 85)

En el siglo XX, las bandas musicales empezaron a tener cada vez mas relevancia en el
territorio nacional, expandiéndose y transformandose en las agrupaciones de mayor notabilidad
de cada poblacidn, ahora aportando desde la perspectiva sociocultural. Estos procesos empezaron
a beneficiar a la comunidad a través de un entorno formativo en las casas de la cultura
aprovechando de manera eficiente el tiempo libre, o en algunas regiones resultaron siendo
incluidos dentro de planes departamentales de bandas, como lo es el “Programa departamental de

bandas de Caldas”, fundado por Hernan Bedoya. Labor importante para esta época, logrando que
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la asignatura de musica se incorpore al plan curricular de todas las instituciones educativas del
departamento de Caldas, originando una formacién musical a un amplio grupo de estudiantes

dentro de la jornada académica.

Durante la década de los 70, gracias al gran impacto de este movimiento en la nacion,
empiezan a surgir concursos y encuentros culturales de gran relevancia, como lo son el concurso
nacional de bandas de Paipa (CNBMP) establecido en el afio 1974 o el concurso departamental
de bandas de Villeta creado en 1975. Este tipo de espacios consiguieron unificar méas al sector,
consolidando nuevos roles como el de compositor o arreglista, dado que estos acontecimientos
demandaban la produccidn de obras inéditas o arreglos personalizados con temas o

particularidades especificas.

En el siglo XXI para el afio 2003 el ministerio de cultura crea y pone en marcha el Plan
Nacional de MUsica para la convivencia, el cual tiene como objetivo “ampliar y fortalecer la
practica, el conocimiento y el disfrute de la musica, a través de la consolidacion de escuelas no
formales en los municipios, con el fin de contribuir en la construccion de ciudadania
democrética, promover la convivencia y fortalecer el reconocimiento de la diversidad

cultural. ”(Ministerio de Cultura, Republica de Colombia,2008).

Esta propuesta permitié a su vez la dotacién masiva, formacién a formadores,
institucionalizar las escuelas de musica, divulgacion y circulacion, entre otros aspectos que han
permitido un progreso positivo en esta colectividad durante los Gltimos afios. Actualmente, el
sector musical bandistico del pais afronta nuevos retos en términos de sostenibilidad y creacion
de méas agrupaciones de caracter profesional; pero indudablemente es uno de los movimientos

mas potentes en el pais, que continuara siendo un componente de nuestra cultura y tradicion.
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“El arraigo social es una caracteristica comdn en la préactica de las bandas de mdsica a
nivel mundial. La existencia de las bandas se asocia al &mbito militar, pero, gracias a su vinculo
con otros escenarios en la sociedad, actualmente nuestra memoria colectiva la identifica con las
agrupaciones musicales de las plazas de pueblos, los desfiles, las iglesias y, en general, de los

espacios publicos. (Bricefio, 2007).

1.2 El bambuco
El bambuco es un ritmo de la regidn andina colombiana, esta region estd comprendida
por los departamentos de Antioquia, Boyaca, Caldas, Cundinamarca, Huila, Norte de Santander,
Santander, Tolima y Risaralda. Se caracteriza por su ritmo alegre y vivaz, que invita a bailar y a

disfrutar de la musica en comparfiia de amigos y familiares.

Sus raices tienen origen en la musica folclérica espafiola y africana, que se fusionaron
con la masica indigena de la regién andina colombiana, esta fusion se puede observar en la
instrumentacién. A lo largo de los siglos, el bambuco se ha ido transformando y enriqueciendo
con influencias de otros géneros musicales, como el pasillo, el tango y la salsa. A su vez este se
caracteriza por su ritmo binario, con un patrén de 6/8 o0 3/4, que se ejecuta con instrumentos

como la guitarra, el tiple, el requinto y la flauta.

Encontraremos dos tipos de enfoque en el bambuco, el primer enfoque es con una
intension mas fiestera, alegre y animada, con melodias y armonias que evocan la naturaleza y la
vida cotidiana de la regién andina, y en algunas ocasiones netamente instrumentales, dando paso
a su vez a la danza. El otro enfoque es una version que va cantada y acompafiada por los
instrumentos tradicionales, teniendo como contenido letras con un sentido poético hacia una
situacién en particular. Se debe aclarar que existen bambucos cantados que también se bailan, ya

que su letra esta elaborada para una festividad o celebracién.
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En cuanto a cdmo se baila, la danza del bambuco se caracteriza por sus pasos rapidos y
enérgicos, que se ejecutan en pareja o en grupo. Esta danza va muy ligada al bambuco fiestero,

siendo una expresion de la alegria y la felicidad, y se baila en ocasiones especiales.
Los instrumentos tradicionales del bambuco son:

- Guitarra: el instrumento principal del bambuco, se utiliza para acompafiar la voz y la

danza.

- Tiple: es un instrumento compuesto por doce cuerdas que se utiliza para acompafar la

guitarra y agregar armonias.
- Requinto: es un instrumento de cuerda que se utiliza para agregar melodias y armonias.
- Flauta: es un instrumento de viento que se utiliza para agregar melodias y texturas

1.3 Datos biogréaficos de José A. Morales

Joseé Alejandro Morales nace el 1 de marzo de 1914 en El Socorro, Santander y muere el
22 de septiembre de 1978 en Bogota. Se conoci6 que una parte de su vida, antes de ser un
reconocido compositor, se dedicé a la sastreria, razon que indujo en su caracteristico buen vestir
y elegancia. Fue estudiante del reconocido maestro de la region José de JesUs Vargas. En el afio
1935 da inicio a sus composiciones y vida artistica, teniendo siempre como prioridad la musica
tradicional de la region Andina de la época como lo son el pasillo, el bambuco y la danza. Al
poco tiempo decide partir hacia la capital, y es alli donde conoce a Pacho Benavides, un
reconocido requintista de la época, quien entonces le ayudaria a perfilarse en su carrera artistica

en los mas importantes establecimientos y programas radiales de Bogota.
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Aungue el maestro José A. Morales nunca fue a un colegio ni estudié musica
formalmente en un conservatorio, sobresalia por ser una persona erudita no solo de la musica,
sino también de la poesia. Su primer composicion famosa fue “Martha” un tango que gand
popularidad en la capital sobre el afio 1935 y que lo Ilevo a la continuacion de la creacion de méas
éxitos, entre ellos “Maria Antonia” (1949), cancion grabada posteriormente por el reconocido
dueto “Garzoén y Collazos” con el sello SONOLUX, impulsandolo a ser reconocido en todo el
territorio nacional y construyendo un camino exitoso con posteriores composiciones, himnos de
la tradicion musical como lo son la obra “Pueblito Viejo”, obra que nace por la admiracion y
nostalgia del lugar que lo vio nacer y crecer. Para esta época fue pionero en la creacion de
musica protesta, con su conocida cancion “Ayer me echaron del pueblo”, obra que sobresalié en

el festival de la cancion en Villavicencio en 1962.

“Las canciones de Morales, junto con las de otros de sus contemporaneos, constituyen el
repertorio por excelencia de la cancion popular colombiana de mediados de siglo, cercana por
su tematica y su lenguaje al inmediato ancestro campesino de la gran mayoria de la poblacién
de inmigrantes, que justo en ese momento multiplicaron varias veces las cifras de los habitantes

de las principales ciudades del pais.” (Bermuldez ,2017)

Es incuestionable que el éxito del maestro José A. Morales estuvo anclado al dueto
“Garzon Yy Collazos™ y al sello discografico SONOLUX, dado que fueron ellos los encargados de
grabar con gran calidad sus obras. Esto representa la combinacion ideal entre el talento
compositivo, interpretativo y comercial, logrando la fama a nivel nacional e impulsando hasta su
maximo apogeo a José A. Morales, siendo hoy reconocido como uno de los compositores mas
prolificos. Con méas de 200 obras, aportando al desarrollo musical y cultural de Colombia, ha

dejado en nuestro legado memorables joyas musicales como:
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e Pescador, lucero yrio

e Campesina Santandereana

e Pueblito Viejo

e Amistad

e Yo también tuve 20 afios

e Maria Antonia

“José Alejandro Morales Lopez era un obsesionado por el amor, la amistad, la vejez y su
tierra santandereana. A las mujeres de diversas edades y condiciones sociales, les compuso
infinidad de melodias, unas mas conocidas y otras casi inéditas, pero todas con un evidente
mensaje romantico, de despecho o simple admiracion. En esa lista aparecen obras en las que se
evidencian las profundas decepciones de un hombre enamorado que en siempre expresé su
deseo de no casarse jamas. Entre otras, se pueden mencionar obras memorables como Soberbia,
Aungue lo niegues, Desde que murio mi negra, El cantaro, La hiedra, Mi carta, Perdoname
Sefior, Prefiero no verte y Qué facil fue olvidarte. ” (EI amor y la Amistad en la obra de José A.

Morales, s.f.)

1.4 La obra “Maria Antonia”

Esta obra fue compuesta sobre el afio de 1949 y nace como inspiracion en Maria Antonia,
quien, segun la letra era una mujer ventera de la cual el maestro José A. Morales estaba
enamorado y que conocié en una de sus visitas a las tiendas de las afueras de Socorro
(Santander), exactamente en Capitanejo. Aunque el maestro era conocido por ser muy

enamoradizo, segun se conoce por las historias relatadas por sus conocidos siempre tuvo mala
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suerte en el amor. Esta situacion especifica, siempre lo acompafié durante lo largo de su vida;
cuyo resultado lo condujo a componer una amplia gama de obras dedicadas a mujeres que

admiraba y valoraba de las que se enamoraba, y otras dedicadas a sus amigas o conocidas.

Maria Antonia en ritmo de bambuco, fue una de sus primeras obras en ser grabadas. Para
aquel entonces, fue plasmada en un LP por los estudios de SONOLUX, contando con el apoyo y
direccion del reconocido masico Luis Uribe Bueno. Gracias a la version del dueto Garzon y
Collazos, alcanzé gran reconocimiento a nivel nacional, posicionandolo como uno de los artistas

y compositores mas reconocidos en el pais.



Introduccion instrumental

Maria Antonia es la ventera,
mas linda que he conocido,
tiene una tienda de besos

al otro lado del rio,

A donde voy todos los dias,
desde antes que salga el sol,

a comprarle a Maria Antonia,
todos sus besos de amor,

a comprarle a Maria Antonia,

todos sus besos de amor. (Bis)

Ella vende y yo le compro,
su mercancia al por mayor,
y se la pago con besos,

nacidos del corazon,

Letra Maria Antonia

Por eso es que Maria Antonia,
la del otro lado del rio,

es la ventera mas linda,

mas linda que he conocido. (bis)

Maria Antonia la del rio,

es una bella gitana,

tiene un cuerpo de palmera
y una boquita de grana,

por eso es que todos los dias,

desde antes que salga el sol,

yo le compro a Maria Antonia,
todos sus besos de amor,
yo le compro a Maria Antonia,

todos sus besos de amor.

22
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1.5 El arreglista y compositor Andrey Ramos Herrera
Andrey Ramos es un reconocido compositor, arreglista y asesor de procesos de bandas
sinfonicas en Colombia. Naci6 el 3 de mayo de 1980 en Caqueza, Cundinamarca. Andrey Ramos
inicio sus estudios musicales de Guitarra, Piano y estructura musical a la edad de 6 afios con su
padre Jests Antonio Ramos Urrego, pertenecio como clarinetista de la Banda municipal de San
Bernardo donde posteriormente participé como arreglista y director de esta agrupacion durante
tres afos, espacio que lo impuls6 y motivo a tomar este camino de la composicidn en sus

posteriores afos.

Los estudios del maestro Andrey Ramos son: Licenciatura en pedagogia musical, con
énfasis en clarinete de la Universidad Pedagdgica Nacional. Maestro en artes musicales con
énfasis en composicion y arreglos de la Academia Superior de Artes de Bogota con mencion
honorifica a su trabajo de grado y como ultimo titulo adquirido Magister en Musicas
Colombianas con énfasis en composicion y arreglos de la Universidad el Bosque con mencién

honorifica a su trabajo de grado.

En el 2004 se hace cargo de la direccion del proceso de la Banda Sinfénica de la Calera
donde obtiene once (11) premios en las finales departamentales que a partir del 2008 y durante 5
afios consecutivos fue merecedora del primer lugar en su categoria. A nivel nacional obtiene
doce (12) premios donde se destacan los galardones a Mejor Banda Sinfdnica en los concursos
de bandas de; Pedro Heriberto Moran en Guatavita Cundinamarca 2011, Pedro Ignacio Castro
Perilla en Anapoima Cundinamarca 2011, EI Bambuco Inédito Tocancipa Cundinamarca 2011 y

en el concurso nacional de bandas en Paipa Boyacé en los afios 2010 y 2012.
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En el 2013 Se hace cargo de la direccion de la banda Infantil de Tocancipa donde obtiene
primer lugar a mejor banda e interpretacion de la obra inédita de su autoria “Torbellino

Currulao”, en el concurso nacional de bandas Pedro Ignacio Castro Perilla en Anapoima 2013.

A finales de este mismo afio asume el cargo de compositor, arreglista y asesor del
proceso de la banda sinfénica infantil de Fomeque la cual ha sido galardonada a mejor banda en
la final departamental de bandas de Villeta 2014, 2015, 2016 y mejor obra inédita 2015 “ANA
J”. En el Concurso Nacional de Bandas Sinfonicas Paipa Boyaca 2014, se obtiene mejor arreglo
de la obra homenaje a Lisandro Mesa (Las Tapas arreglo para banda sinfénica Andrey Ramos
Herrera. En el Concurso Nacional de Bandas Sinfénicas Paipa Boyacé 2016, obtiene el premio a
mejor obra inédita “Pincelada de Pacifico”. En el Concurso Nacional de Bandas Sinfonicas
Anapoima Cundinamarca 2017 recibe el premio a mejor obra inédita “Un loco sonador” y mejor

interpretacion de esta.

Su produccion musical cuenta con mas de cuarenta (46) composiciones Y treintaisiete
(37) arreglos para el formato de Banda Sinfdnica, esta produccién ha sido galardonada en varios
concursos de caracter departamental y nacional donde se destacan premios a mejor arreglo y obra
inédita con obras tales como; Serenata de amor, Maria Antonia, Las Tapas, Rio Teusaca, Ana

Jota, A ritmo de Fandango, Pincelada de Pacifico y Un loco Sofiador, Ay mi llanura, entre otras.

Es evidente gue una de las caracteristicas mas destacadas del maestro Andrey Ramos a lo
largo de su carrera, se relaciond con la elaboracién personalizada y adaptacién del repertorio en
funcidn del formato de banda con el que contaba en cada parte de su trayectoria. Este rasgo surge
de la necesidad de tener un producto sonoro especifico de alta calidad que no contuviera vacios
en la orquestacion ni el proceso pedagdgico y formativo de cada integrante de la agrupacion;

como ocurria con los cornos y oboes, que generalmente no todas las agrupaciones municipales
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cuentan con estos instrumentos, generando soluciones por medio de la exploracion sonora por
medio de técnicas orquestales modernas. Este tipo de personalizacion ha originado un proceso
formativo en particular, permitiendo que cada integrante logré desempefiar un rol especifico,
incentivando constantemente a la persona a la basqueda del nivel deseado en determinadas
etapas a partir de los desafios planteados en sus arreglos y composiciones, consiguiendo a largo

plazo procesos de destacado nivel musical.

La relevante carrera del maestro Andrey Ramos, sumada a su significativa influencia
pedagdgica y musical por medio su repertorio para Banda Sinfonica, lo han propulsado como un

destacado compositor, arreglista y asesor de numerosas de bandas de la regién de Cundinamarca.

Dentro de sus composiciones y arreglos encontramos la siguiente produccion musical:

1.5.1. PRODUCCION MUSICAL

COMPOSICIONES PARA BANDA SINFONICA

1. GISELA (Pasillo) Banda Juvenil La Calera.

2. MARIA DEL CARMEN (Pasillo) Banda Juvenil La Calera.

3. UN BAMBUCO A MI VIEJO (Bambuco) Banda Juvenil La Calera.

4. UNA NOCHE EN BAMBUCO (Bambuco) Banda Juvenil La Calera.

5. LISA CAMILA (Bambuco) Banda Juvenil La Calera.

6. LISA CAMILA (Pasillo) Comisionado Municipio de Guatavita.

7. ANA MARIA (Bambuco) Comisionado Municipio de Zipaquira.

8. ASI SUENA MI CUMBIA (Cumbia) Comisionado Municipio de Tinjaca Boyaca.



9.

10

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

26
LUISA FERNANDA (Joropo) Comisionado Municipio de Villeta.
. RIO TEUSACA (Paseo Vallenato) Comisionado Municipio de Sopo.
OUR FIRST SWING (Swing) Banda Infantil La Calera.
ENSUENO INFANTIL (Pasillo) Banda Infantil La Calera.
DIANA CARO (Porro) Banda Juvenil La Calera.
CAJICA (Bambuco) Comisionado IDECUT.
ILUSION (Pasillo) Comisionado IDECUT.
VALLE DE SOPO (Bambuco) Comisionado Municipio de Sopo.
SANDRA (Bosa Nova)
CUECA (Bambuco) Comisionado Municipio de Sopo.
HELEN CAMILA (Pasillo) Comisionado IDECUT.
PIONONO (Fantasia) Comisionado Municipio de Sopo.
ESTUDIO # 1 PARA BANDA INFANTIL (Seleccion) Banda Infantil La Calera.
BAMBUQUITO Banda Infantil La Calera.
LAURA (Porro) Comisionado IDECUT.
MI BELLO SOPO (Bambuco para Orquesta sinfonica)
FANTASIA NEUSA (Fantasia para Orquesta sinfonica)

INCIDENCIA (Bambuco Fantasia) Banda Juvenil La Calera.



27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

INOCENCIA Comisionado IDECUT.

URSATZ (Bambuco) Comisionado IDECUT.

HERENCIAS (Fantasia). Comisionado IDECUT.

EN GUABINA Comisionado IDECUT.

MI GATICO Comisionado IDECUT.

TORBELLINO CURRULAO Comisionado IDECUT.

SEMBRANDO ILUSIONES (Bambuco) Comisionado Municipio de Tibirita.

UN SUENO HECHO REALIDAD (Pasillo) obra para banda infantil grado 1.

A RITMO DE FANDANGO (Fandango) Comisionado IDECUT.

NUESTRA DESPEDIDA (Pasaje) Comisionado IDECUT-ASODIBANDAS.

ILUSIONES (Bambuco) Comisionado Municipio de Sopé.

DULCE CUMBIA Comisionado Municipio de Cajica.

VALLENATO A MI VIEJO (Paseo) Comisionado Municipio de Fomeque.
SUITE ANA JOTA Comisionado Municipio de Fomeque.

EL MONO Comisionado Municipio de Sop6.

TENIDO DE FANDANGO Comisionado Municipio de Paipa Boyaca.
ASI DANZA MANOLO Comisionado Municipio de Fomeque.

MEMORIAS DE SANBERNARDO - Comisionado IDECUT.

27



45.

46.

47.

48.

49,

50.

51.

52.

53.

54,

55.

56.

S7.

28
PINCELADA DE PACIFICO Comisionado Municipio de Fomeque.
UN LOCO SONADOR (Latin) Comisionado Municipio de Fémeque.
TERRITORIO DEL ALTIPLANO Comisionado Fuerza Aérea de Colombia.
TERRITORIOS DEL MAGDALENA Comisionado Fuerza Aérea de Colombia.
COLOMBIA DE MIS AMORES (Cumbia) Comisionado Fuerza Aérea de Colombia.
DALE COLOR A TUS SUENOS Comisionado Fuerza Aérea de Colombia.
EL BAILECITO DE EMILIO (Cumbia) Comisionado Municipio de Sopo.
VIVIR EL CURRULAO Comisionado Accompas.
PARA LISA (Bambuco) Comisionado Municipio de Cajica.
KUNTUR-MARKA - IDECUT.
PAISAJES DE BAMBUCO.
SUITE PACIFICO Maestria en musicas colombianas.

SEGUNDA SUITE PACIFICO (Aguabajo-Bunde-Currulao)

ARREGLOS - INTERVENCIONES PARA BANDA SINFONICA

1. MATILDE LINA (Leandro Diaz) Banda Juvenil de La Calera.

2. ALMIRANTE PADILLA (Rafael Escalona) Banda Juvenil de La Calera.

3. BRISAS DE PAMPLONITA (Elias Mauricio Soto) Banda Juvenil de La Calera.



4.

5. CUANDO VOY POR LA CALLE (Jaime Echavarria) Comisionado IDECUT.

DIMENSIONES (José Revelo Burbano) Banda Juvenil de San Bernardo.

6. SERENATA DE AMOR (Jaime Echavarria) Comisionado IDECUT

7.

8.

9.

10

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

ME ESTAS HACIENDO FALTA (Jaime Echavarria) Comisionado IDECUT.

LINA LINDA (Miguel Bocanegra)

PEGASO (Son caribefio) IDECUT

. POR LOS CAMINOS DE CALDAS (Bambuco) Comisionado IDECUT.

LA VENCEDORA Comisionado IDECUT.

LA VIEJA SARA Comisionado IDECUT.

JAIME MOLINA Comisionado IDECUT.

EL TESTAMENTO Comisionado IDECUT.

LA CASAEN EL AIRE Comisionado IDECUT.

EL MEJORAL Comisionado Municipio de Fusagasuga.

ESTA VIDA Comisionado Gobernacion de Cundinamarca.

COSITA LINDA Comisionado Municipio de Fusagasuga.

LA PIRAGUA. Comisionado Municipio de Fusagasuga.

AGACHATE EL SOMBRERITO Comisionado Municipio de Fusagasuga.

SERESTA Banda Infantil La Calera.
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22.

23.

24,

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

PA’ QUEME MIRO Comisionado Municipio de Funza.
AHORA SEREMOS FELICES. Banda Infantil La Calera.
LA BUTIFARRA DE PACHO Comisionado IDECUT.
YOME LLAMO CUMBIA Banda Infantil La Calera.
PESCADOR LUCERO Y RIO Banda Infantil Tocancipa.
EL SANJUANERO TOLIMENSE. IDECUT

VINO TINTO Banda Juvenil La Calera.

MARIA ANTONIA Comisionado Banda de Guasca.
LAS TAPAS Comisionado Banda Fomeque.

EL MERECUMBE Comisionado Municipio de Sopé.

TUTUMITA PINTADA Comisionado Municipio de Tibirita.

LA GUACHERNA Comisionado Banda Fémeque.

CUATRO FIESTAS Comisionado Banda Fomeque.

SANJUANERO TOLIMENSE Comisionado IDECUT.

AGUALONGO IDECUT.

COLOMBIA CARIBE Comisionado Asodibandas.

BLANQUITA. Comisionado Municipio de Cajica.

El PESCADOR Comisionado Municipio de Sopo.
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40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

49,

50.
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PARIO LA LUNA Comisionado Banda Sinfonica Fémeque.
TRANQUILO Y PARRANDERO Comisionado Banda Sinfénica Fomeque.
SE FUE LEONOR Comisionado Banda Sinfonica Fémeque.
FLORECITA DEL CAMPO Comisionado Banda Sinfonica Fomeque.
BUENAVENTURA'Y CANEY Comisionado Municipio de Sopo.
OPTIMISTA Comisionado Banda sinfonica de Tibirita.
FANDANGO VIEJO Banda Sinfdnica de La Calera.
LA LUNA DE BARRANQUILLA Banda Sinfénica de La Calera.
AY MI LLANURA Banda Sinfénica de Sop6
EL REPUBLICANO Banda Sinfonica de La Calera.

DANZA NEGRA Banda Sinfénica de Sopé.
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2. Andlisis de la obra “Maria Antonia”
Este analisis no solo hace el contraste entre la version original y el arreglo, sino también

fundamenta la importancia de tener una idea de estilistica para la preparacion de la obra.

2.1 Instrumentacion version tradicional
La instrumentacion empleada en esta version es la tradicional, constando de los

siguientes instrumentos:

e Tiple
e Guitarra
Cabe resaltar que era tipico de la época que los integrantes que tocaban estos

instrumentos también cantaban a dueto.

2.1.1 Forma de la version tradicional

La version tradicional del bambuco “Maria Antonia” fue concebida para un dueto
conformado por Tiple, Guitarra y Voz, hecha por el compositor José A. Morales en el afio 1949,
en aquel entonces, la forma y armonia tradicional de los bambucos de la regién andina eran las

que dominaban.

En la obra original encontraremos la forma ternaria, estructura utilizada durante los
periodos clasicos y romanticos en Europa, que fue adoptada y empleada dentro de la musica

tradicional de la region andina colombiana. Esta forma esta compuesta por 3 secciones A-B-A.

La primera parte muestra el tema principal en una tonalidad menor (A), la segunda parte
(B) presenta un contraste que se evidencia a traves de la modulacion a una tonalidad Mayor, y la
tercera parte (A) donde encontramos la reexposicidn con elementos iguales a la exposicidn o con

ligeras variaciones. En esta version tradicional apreciaremos la variacion en la letra de la cancién
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sin alterar la armonia. Cabe mencionar que antecede a las partes A-B-A una pequefa

introduccidn caracteristica en las composiciones del maestro José A. Morales

Anexo A: Forma de la obra

INTRODUCCION A A

Fuente: Elaboracién hecha por el autor

2.1.2 Armoniay aspectos compositivos de la version tradicional

Otro aspecto que es muy importante, es la manera en que se utilizaban las tonalidades en
estas obras tradicionales, siendo comun utilizar la modulacién paralela, modulando de menor a
Mayor sin cambiar la tonica. De igual modo, se convirtié en tradicién empezar en una tonalidad
menor para luego contrastar a una tonalidad Mayor. Por otra parte, la armonia utilizada, al igual
que la forma, es heredada del periodo clasico, teniendo acordes muy estables y sencillos
permitiéndole al oyente tener una percepcion clara de los inicios, cambios, variaciones y finales

de la obra, entendiendo inconscientemente la estructura.

La siguiente descripcion armdnica esta basada sobre la tonalidad original de la version

de “Garzon y Collazos™.
Tonalidad: La menor

Anexo B: Armonia utilizada en la versién tradicional

INTRODUCCION TEMA A TEMA A
Im- IVm-V7 Im- V7/IVm- IVm= V7 Im-V7/IVm- IVm-V7




Fuente: Elaboracion por hecha por el autor
Por ultimo, encontraremos adjunto una imagen con la letra y sus acordes, y
adicionalmente un video con todos los aspectos anteriormente mencionados presentes en la

version tradicional del dueto “Garzon y Collazos”.

Anexo C

LETRA Y ACORDES

MARIA ANTONIA

Introduccidén instrumental
Dm Am E7 Am E7 Dm Am E7 Am E7 Dm Am E7 Am

TEMA A
Am

Maria Antonia es la ventera,
E7
mas linda que he conocido,

tiene una tienda de besos
Am
al otro lado del rio,

A donde voy todos los dias,
A7 Dm
desde antes que salga el sol,
Am
a comprarle a Maria Antonia,
E7 Am
todos sus besos de amor,
Dm
a comprarle a Maria Antonia,
E7 Am
todos sus besos de amor. (Bis)

TEMA B
A Bm
Ella vende y yo le compro,

A
su mercancia al por mayor,
E7
y se la pago con besos,
A
nacidos del corazén,

Am
Por eso es que Maria Antonia,
vz m
la del otro lado del rio,
E7
es la ventera mas linda,
Am

mas linda que he conocido. (bis)

TEMA A
Am
Maria Antonia la del rio,

E7
es una bella gitana,

tiene un cuerpo de palmera
Am
y una boquita de grana,

por eso es que todos los dias,
A7 Dm
desde antes que salga el sol,

Am
yo le compro a Maria Antonia,
E7 Am
todos sus besos de amor,
Dm ”
yo le compro a Maria Antonia,

E7 Am
todos sus besos de amor.

Fuente: Elaboracién hecha por el autor.
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VERSION TRADICIONAL MARIA ANTONIA

2.2 Instrumentacion del arreglo Andrey Ramos Herrera
Las Bandas sinfénicas en Colombia durante este siglo, XXI, han tenido un gran avance
en cuanto la adquisicion de instrumental, ampliando asi su formato, permitiendo que
compositores como el maestro Ramos puedan lograr arreglos vanguardistas con obras
tradicionales y que estas sean ricas en nuevas sonoridades y timbricas, incluyendo todo el
formato sinfonico. A continuacion, se describe la instrumentacion de la obra “Maria Antonia” en

arreglo del maestro Andrey Ramos:

Piccolo Cornoen Fa2
Flauta traversa 1 Trombon 1
Flauta traversa 2 Trombon 2

Oboe Trombon 3
Fagot Baritono (T.C.) 1
Clarinete 1 Baritono (T.C.) 2
Clarinete 2 Baritono (T.C.) 3
Clarinete 3 Tuba

Saxofén alto 1 Timpani

Saxofén alto 2 Glockenspiel
Saxofon tenor 1 Xilofono
Saxofon tenor 2 Redoblante
Saxofon Baritono Bombo

Trompeta 1 Platillo suspendido
Trompeta 2 Maracas
Trompeta 3

CornoenFal


https://youtu.be/2HzKoILcdgI

2.2.1 Anadlisis de la forma del arreglo

Al tratarse de un arreglo con elementos modernos, el compositor realiza algunas
variaciones en la estructura tradicional de la version original. Ahora bien, dirigir una banda
sinfdnica, tiene como deber, el conocimiento previo de las obras y adicionalmente una elaborada
preparacion; cabe resaltar que parte de este conocimiento previo es tener claridad sobre la obra a
nivel micro, es decir, la forma de la obra, identificar los solos instrumentales, las zonas méas
complejas, las secciones sencillas, las secciones robustas y ligeras en orquestacion; cada factor
mencionado nos ayudara a comprender la obra y lograr transmitir con precision a la agrupacion
cada detalle. Por otra parte, este analisis nos permitira tener un panorama claro de las secciones
de la obra y llevar a cabo una buena direccion del montaje, a continuacion, se mostrara la

estructura general de la obra “Maria Antonia” arr: Andrey Ramos

Anexo D: Estructura del arreglo Del arreglo.

SECCION COMPAS

INTRODUCCION PROPUESTA 1-22
TEMA A 23 - 43
INTRODUCCION ORIGINAL 44 - 54
TEMA A - TEXTURA II 55 - 77
TEMA B 78 - 93
TEMA B - TEXTURA II 98 - 114
SECCION DE COMPLEMENTO 115-134
SECCION DE COMPLEMENTO
TEXTURA II 150 tod
REEXPOSICION 155 - 213

Fuente: Elaboracién hecha por el autor
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2.2.2  Analisis armonico del arreglo

El arreglo de Maria Antonia realizado por el maestro Andrey Ramos se encuentra en la
misma tonalidad de la version original, grabada por el dueto “Garzén y Collazos”, teniendo
como principal tonalidad La menor (Am); sin embargo, debemos tener en cuenta que la armonia
empleada por el maestro Ramos no es la convencional, encontrando acordes sustitutos,
préstamos tonales y acordes con notas de la superestructura. A continuacion, observaremos en la

tabla el analisis armonico de la obra:

Anexo E: Analisis armonico del arreglo

AREA DE
DOMINANTE E7 - G7 - E+5 - Bb9 - Eb+5/Db

AREA DE TONICA

Am-C-Cm-Eb-F/Eb-A -F#m

AREA DE Dm - F - Bm7(b5) - G7(13) - Bom7 - A7/Dm - Em7(b5)/Dm
SUBDOMINANTE
D - Bm - A#tdis/Bm — F#7

Fuente: Elaboracion hecha por el autor

2.2.3 Anadlisis de los planos sonoros del arreglo

Uno de los aspectos mas relevantes que nos permitira ser mas efectivos y practicos al
momento de realizar el montaje es el conocer sobre los planos sonoros, para ello se realiza un
andlisis. Este recurso nos permite estar enfocados en la idea que se quiere lograr, separando por
pequefios grupos (parcial por cuerdas o por roles texturales) y haciendo que cada integrante
entienda de la misma forma, creando un pensamiento musical colectivo. Después de obtener un
avance en cada seccion de la banda, se demostrara avances en los ensayos generales, y es alli
donde el director asume su rol con el apoyo de formadores o instrumentistas, a conservar la idea

del plano principal y los demas roles que lo acompafan; brindando balance en el resultado
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sonoro, logrando una textura homogénea y transparencia en la interpretacion.

Los términos relacionados con los planos sonoros son tres: “Foreground”,

“Middleground” y “Background” entendiéndolos de la siguiente manera:

Anexo F:

Fuente: Elaboracion hecha por el autor
“El Background se define como acompafamiento o fondo y hace referencia a los

desempefios musicales que acompafian a la melodia principal: armonia, contra melodia y ritmo.
Podremos encontrar Background arménico (acompafiamiento construido con notas de larga
duracién y que sefiala los cambios acdrdicos de la progresion) que cumple la funcién de soporte
armanico. El Background ritmo-armonico se produce mediante ritmo- tipos ejecutados por
acordes. Background ritmico corresponde a la forma de acompafiamiento ejecutada estrictamente
por instrumentos de percusion.” (Ramos, Creacion de un pasillo para la banda musical municipal

de La Calera., 2013)
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A continuacién, se pueden observar algunos ejemplos de algunas secciones que demarcan
los planos sonoros en el arreglo de la obra “Maria Antonia”, empleando la tactica visual de

colores con los que se va mostrando los planos sonoros o la funcidon textural del instante.

Anexo G: Anélisis de planos sonoros "Maria Antonia”

Vi mp mf b 3 mf
Alto Sax. 1
P mf
Alto Sax. 2
»r mf
Tenor Sax.
» mf
Tenor Sax.1l = =
» mp mf mp P nf
Baritone Sax.
P = mp T mf —  mp P mf
Trumpet in B4 1
Trumpet in 852
Trumpet in Bs 3
HominF 1
r = mf -
HommnF 2
. _ - . P . mf
Trombone 1
P mp - wf . mp P
Trombone 2 — = 5 —1 =
P - mf mp ¥ 4 | == mf
Trombone 3
mp nf mp » mf
Bantone (T.C.) 1 = —
V4 =p mf "=p P = mf"
Baritome (T.C.) 2
P mp mf mp » = mf
Baritone (T.C.) 3
il i [ mp | T mf| [ mp | R o C mf
Tuba
y 4 e =z ==z e ——— P e qu
Timpani
P N i mp mf ) =p | ¥ 4 i mf i
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En esta imagen de la introduccion podemos encontrar 3 planos sonoros; en color morado
el plano de acompafiamiento de la percusion (Background ritmico), en color rojo el pedal en la
nota La real (A) cumpliendo la funcién del bajo (Background) y en color verde encontramos al
segundo plano que utiliza elementos ritmo-melddicos para proponer una introduccion alterna

(Middleground).

Anexo H. Analisis de planos sonoros "Maria Antonia”

Fuente: Elaboracion hecha por el autor
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En esta imagen del compéas 63 podemos encontrar 5 planos sonoros; en color morado el
plano de acompafiamiento de la percusion (Background ritmico), en color rojo y amarillo el
ritmo-armonico cumpliendo la funcion del bajo y acompafiamiento (Background), en color verde
encontramos al segundo plano que presenta un complemento a la melodia (Middleground) y en

color azul tenemos a la melodia principal (Foreground).

El entender como estan construidas las texturas desde los aspectos arménicos, timbricos y
de orquestacién permitiran tener una vision mas clara a la hora de realizar el montaje,
propendiendo por el equilibrio sonoro de la textura propuesta. A continuacion, se adjuntan dos
videos de ejemplo donde se explican dos planos sonoros relacionados con una zona con un

cambio de textura.

TEMA A - TEXTURA 1l (FOREGROUND)

En la textura del Foreground el arreglista propone un cambio de sonoridad a partir de
generar un paralelismo con intervalo de quinta aumentada y quinta disminuida a partir de la voz

principal.

TEMA A - TEXTURA 1l (BACKGROUND)

En la textura del Background el arreglista propone un pedal sobre Sib (Bb) con una

superposicién de segundas menores sobre el bajo del sustituto de dominante.

Por ultimo, se adjunta un video guia del score donde se encontraran todos los aspectos
anteriormente analizados, brindando al director o formadores un panorama general con las

secciones detalladas.

ANALISIS GENERAL - MARIA ANTONIA



https://youtu.be/h9c7cyNHSSE
https://youtu.be/9UahRHISe20
https://youtu.be/gx05TV46zs4?feature=shared
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2.3 El idioma musical y estilo del bambuco “Maria Antonia” arr: Andrey Ramos
El bambuco tiene en su gran mayoria versiones que llevan letra, que por supuesto van

cantadas, de hecho, esta obra en su version original es cantada con acompafamiento de tiple y
guitarra. Las bandas en Colombia en los Gltimos afios han adaptado a su formato instrumental
muchas de las obras tradicionales, anulando el canto, siendo el canto interpretado por los
instrumentos de la agrupacion. Es en este punto donde se evidencia en numerosas agrupaciones
que la articulacion empleada, que a menudo determina el fraseo y la idiomatica de la musica
interpretada, es erronea, provocando un resultado interpretativo incorrecto en relacion al estilo e
idiomatica que definen al bambuco. Ahora bien, es importante destacar que muchos aspectos, a
pesar de su escritura, provienen de tradicion oral del canto y de la articulacion en los
instrumentos de cuerda pulsada. Estos aspectos han tratado de escribirse, pero necesitan ser
escuchados, apropiados e interiorizados para conseguir la acentuacion y fraseo correctos; tal
como sucede al aprender un nuevo idioma, es el proceso de inmersion el gue fortalece las

habilidades convirtiéndolas en naturales.

Basandose en lo mencionado anteriormente, se han producido videos de ejemplo con el

objetivo de concientizar y sensibilizar a los musicos, los formadores y directores sobre este tema.

A continuacion, se presentan algunos ejemplos donde se podran apreciar elementos
sonoros e interpretativos, teniendo un cada video una primer version ejemplo donde se interpreta
de manera correcta todo lo escrito, pero sin el estilo; y una segunda version donde se incluyen
es0s aspectos estilisticos que se logran gracias al proceso de inmersion. De igual manera adjunto
habra un video sobre la percusién con consejos técnicos e interpretativos y los correctos

rudimentos para una mejor interpretacion del bambuco.
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Cabe resaltar que lo que se pretende no es asegurar que el estilo depende solo del sonido
o resultado sonoro, porque la agrupacion o masico puede tener el sonido y técnica perfecta, es
maés bien una manera que busca hacer entender este aspecto tan importante que se descuida
mucho en las interpretaciones y que no solo sucede con este ritmo, pues pasa en todos los demas

ritmos de tradicion del pais.

Se recomienda escuchar los videos adjuntos con audifonos para percibir mucho mejor

los detalles y cambios en las interpretaciones.

SOLO DE OBOE - MARIA ANTONIA

Se toma el fragmento del solo del oboe del compas 23, interpretado por la maestra Maria

Fernanda Camelo.

SOLO DE FLAUTA - MARIA ANTONIA

Se toma el fragmento del solo de flauta de compas 78, interpretado por la maestra Paola

Carvajal.

SECCION BACKGROUND CORNO - MARIA ANTONIA

Se toma el fragmento del acompafiamiento del compas 36, interpretado por el maestro

Harold Pedraza.

LA PERCUSION EN EL BAMBUCO - MARIA ANTONIA

Se toma el ritmo base escrito en el arreglo, brindando consejos por parte del maestro

Diego Navarrete en cuanto a la técnica, uso de baquetas y rudimentos.

Es importante resaltar que el objetivo no es demostrar las carencias técnicas en el

resultado sonoro, sino una forma de explicar que este aspecto es indispensable y se omite


https://youtu.be/rWprLZ_pUFQ
https://youtu.be/tPQlrs2vui4
https://youtu.be/6JnuX4NslEU
https://youtu.be/HY4ePKlO68I
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frecuentemente en las interpretaciones de las musicas tradicionales colombianas.

3.Metodologia para el montaje e interpretacion de la obra “Maria Antonia” en una banda
sinfénica

En nuestra funcién de directores o formadores, hemos finalizado el proceso de
preparacion, que abarca el analisis morfoldgico, armonico y textural de la obra, podemos avanzar
al paso siguiente que corresponde al montaje e interpretacién musical de la obra electa. A

continuacion, se estructuraran en orden los procesos que se realizaran para el respectivo montaje

hasta finalizar con la interpretacion de la obra.

3.1Sensibilizacion y vivencia
Es importante considerar que la obra propuesta por el arreglista Andrey Ramos tiene un
grado 4 de dificultad. Considerando esto, es importante disponer de un espacio dedicado para la
sensibilizacion en bandas de categoria infantil y juvenil para concientizar por medio de la
vivencia del bambuco en cuanto a sus ritmos, armonia y tonalidades. Se referencia a estas
agrupaciones, debido a que con grupos de categoria universitaria y profesionales no es

obligatorio este paso.

Se recomienda seguir el proceso de sensibilizacién y vivencia realizandose de la

siguiente manera

e Realizar repeticion cantada del ritmo base del bambuco, el formador o director lo
toca con su instrumento y los musicos repiten con palmas o cantando a manera de

pregunta y respuesta.

Anexo I:

JJJD s 4 o
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Fuente: Elaboracién hecha por el autor

e Realizar ejercicio con la escala y arpegio a una octava (8va.) de La menor (Am),
mientras la percusion realiza el ritmo base del bambuco que se encuentra en el

arreglo y los demas instrumentos hacen una blanca con punto por nota.

J.

Fuente: Elaboracién hecha por el autor

Anexo J:

o Identificar las principales células ritmicas y emplearlas desde el calentamiento de
la agrupacion, teniendo en cuenta las tonalidades predominantes en la obra 'y
como base el ritmo de bambuco propuesto en el arreglo. Algunos ejemplos de

estas células ritmicas son los siguientes:

Anexo K:

T
-
LRdgabil RanAF SIS ARl Ar on
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Fuente: Elaboracion hecha por el autor
e En los anteriores ejercicios se pueden incluir dinamicas desde pp hasta ff,
reguladores de crescendo y decrescendo. Este proceso permitira a los musicos de
la agrupacion apropiar y aprender desde la repeticion los ritmos mas complejos y
predominantes de la obra, situacion que llevara a una lectura mas agil con los

instrumentos debido a que el ritmo ya se encuentra asimilado.

3.2 Contextualizar al equipo de formadores

Si contamos con un equipo de formadores, es fundamental realizar una contextualizacién
de todos los aspectos analizados previamente. En este espacio, el director socializara sus
preferencias en cuanto al resultado sonoro e interpretativo, sistema de afinacion, manejo del
rango dindmico, articulaciones, sonido, estilo, gesto de la direccidon y cronograma para los
tiempos de los montajes. El director tiene la posibilidad de realizar un primer ensamble con su
equipo de formadores; permitiéndoles tocar el arreglo propuesto, lo que otorgara la oportunidad
de evidenciar la concepcion de los anteriores elementos; una vez realizado esto, el director tendra

un diagndstico del resultado sonoro y el concepto por parte de su equipo. Realizada esta
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actividad, el director tendré la oportunidad de aclarar las ideas musicales e interpretativas, debido

a que los terminos suelen ser subjetivos y se puede tener varias perspectivas de estos.

Ademas, dentro de este proceso de ensamble realizado por parte del equipo de
formadores, se recomienda que ellos asuman el rol de la direccion para experimentar la
sensacion de dirigir un ensamble. Esta dinamica permitird que los formadores desarrollen el
gesto similar al director en términos de entradas, manejo de agdgicas, dindmicas, cortes e
interpretacion; favoreciendo a los integrantes de la banda de no poseer diferentes fuentes de
informacion en cuanto al gesto, acelerando el proceso de ensamble y unificacion de componentes

musicales.

3.3 Primer acercamiento a la obra y parciales

Como ultima etapa previa a los ensayos generales, es importante que dentro del proceso
de montaje se realice un acercamiento a la obra; para prevenir frustraciones en los musicos y el
fortalecimiento de conceptos errdneos. Se proponen los siguientes pasos para realizarse entre una
y dos semanas, considerando que los muasicos asistan entre cuatro a cinco sesiones semanales

cada una de dos horas diarias.

e Realizar una lectura individual o en grupos pequefios de cada cuerda, abordando

las secciones méas complejas de la partitura de acuerdo al instrumento.

e Una vez demostrado que se tiene una lectura definida con los ritmos, notas y
articulaciones, se procede a realizar ensambles por rol textural, es decir, se revisa
el score y se detectan aquellos que comparten el mismo plano, generando

parciales donde se agrupen y unifiquen los aspectos mencionados.

e Finalmente, se lleva a cabo parciales generales en secciones mas grandes, por
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ejemplo, todos los metales o todas las maderas, alternando la presencia de la

seccion de percusion en cada uno de ellos.

Todos los pasos anteriores son efectivos para las bandas infantiles y juveniles, mientras
que, para grupos universitarios y profesionales, se puede realizar una primera lectura en un
ensayo general. Esto se debe a que, en estos procesos, los masicos ya poseen con las
herramientas técnicas y musicales para abordar una obra grado cuatro (4), sin requerir de una
guia o apoyo de un formador antes de esta lectura. Posterior a ello, el director evalla y determina
que clase de parciales considera idéneos para unificar ideas musicales e interpretativas, puede
comenzar desde los parciales por rol textural y los generales (seccion de maderas, seccion de

percusion o seccion de metales).

3.4 Ensayos generales

Como ultimo paso de este proceso de montaje, en los ensayos generales deben enfocarse
en lograr todo lo propuesto anteriormente; teniendo como eje fundamental del progreso, la
retroalimentacion semanal con el equipo de formadores, siempre buscando las estrategias de
mejora, ya que se presentaran circunstancias donde algunas cuerdas no progresen al mismo ritmo

que las otras cuerdas y el resultado sonoro e interpretativo no sea el esperado.

Ademas, se propone que semanalmente se realicen minimo tres (3) ensayos generales de
(2) horas diarias, alternados con al menos dos ensayos parciales de cuerda. En las categorias
infantil y juvenil, los ensayos podran estar proyectados a realizarse entre dos (2) a tres (3) meses,
a diferencia de agrupaciones especiales, universitarias y profesionales, quienes podran lograr el

resultado entre dos (2) a tres (3) semanas.

Es de relevancia que a los ensayos generales también asistan los formadores, dado que a



49

menudo el formador da su clase y no evalla el resultado de su trabajo en el colectivo. Ademas, el
contexto de la clase individual o por secciones no coinciden con el ensayo general, ya que se

incrementan otras labores temporales en cada musico durante el ensayo general.

Finalmente, es de gran relevancia que el director sugiera un documento de seguimiento,
en donde los formadores reflejen: avances, debilidades, dificultades y estrategias de mejora, este

documento permitira un control exhaustivo del montaje y los objetivos musicales sefialados.

3.5 Cronogramas
A continuacion, se ofreceran dos opciones de cronograma, uno destinado para bandas
infantiles y juveniles, y otro para las bandas especiales, universitarias o profesionales, alli se
establecen los horarios y las actividades por semanas. Estos periodos pueden fluctuar levemente
dependiendo del nivel y evolucién de la agrupacion, debido a que el principio de cada banda es
muy diferente y algunas bandas pueden carecer de un equipo de formadores o tan solo no poseer,

por lo tanto, el director ocupara un periodo mas extenso.

Anexo L:
CRONOGRAMA BANDAS INFANTILES Y JUVENILES
SEMANA ACTIVIDAD
e Sensibilizacién y vivencia dentro de las clases y ensayos
Semanaly?2 generales
e Contextualizar al equipo de formadores
Semana 3 e Primer acercamiento a la obra desde las clases de instrumento
Semana 4 e Parciales por rol textural
Semana’s e Parciales de metales y maderas acompafiado alternamente por
la percusién
e Minimo 3 ensayos generales a la semana intercalados con
Semana6 - 18 parciales por cuerdas o segun las falencias evidenciadas cada
semana
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CRONOGRAMA BANDAS ESPECIALES, UNIVERSITARIAS
Y PROFESIONALES

SEMANA ACTIVIDAD
e Lecturade laobraen ensayo general
Semana 1 . .
e Contextualizar al equipo de formadores
Semana 2 e Parciales por rol textural
Semana 3 e Parciales de metales y maderas acompafiado alternamente por
la percusion
e Minimo 3 ensayos generales a la semana intercalados con
Semana 4,5y 6 parciales por cuerdas o segun las falencias evidenciadas cada
semana
Semana 7 e Concierto

Fuente: Elaboracion hecha por el autor
3.6 Propuesta interpretativa
La propuesta interpretativa dependera de varios elementos, incluyendo entre ellos, la
madurez musical del director, el enfoque sonoro de la agrupacion, la estilistica de la obra y por
supuesto, la proyeccion de cada evento; ya que puede estar dirigido a un concierto a un concierto
al aire libre, un concierto en una iglesia o un concurso. De igual modo, se deben considerar los
factores acusticos, dado que de ello también puede intervenir en la propuesta interpretativa

respecto a las dindmicas, manejo de reguladores y planimetria de la agrupacion.

Sin embargo, en el arreglo de la obra “Maria Antonia” realizado por el maestro Andrey
Ramos en afio 2013, se presentan unas dinamicas, reguladores y agogicas dentro del score y
partituras. No obstante, el arreglista manifiesta que, considerando el analisis armonico,
estructural y de orquestacidn, se pueden tener una serie de opciones, permitiendo desde este
analisis realizar una propuesta mas detallada. Esta propuesta busca captar el interés del oyente

independiente del contexto y una filigrana en el resultado sonoro, ya que permitirdn una mejor
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conduccidn y vinculacion entre secciones, resaltando las partes climéticas de la obra y los

cambios texturales de la misma.

A continuacion, adjunto unas imagenes y videos en los que se podra apreciar de forma
visual y auditiva la diferencia entre la versién original y la propuesta interpretativa hecha por el

escritor de este documento.



52

o,
Pice.
wl
— — . —~ -
" ) .H-EE%E Errarr [ fre orlfrefrral o u—fa
FL1
wl
3 S ——  — _ _ _ .
EEEE!EEEEE%EEE% Fre Frefrra|l o—wta
FLII % g
ra * i,
" — — S [ 1
o |1 !E;lg =
- [ i e sy erpg
—_— - —1] ~T i = Tl _
o it = == === =: T —1F
- <o -
pa— — T — . S — o | _
o s e P e R S==== s =
- i
o —_— = s —T
mons | = i = =5 %-“_J T e e |
- il ;
P Ed gy —
e 5=
C = - == [ T - 3 = =3 3= °
— .- Tiies
o P pdeae TS THES e ="
\sea 5 ===="=1 e N ] —
CA-— o — - — -
P . - Tl
T Sx. ==
% o P ra —_ i
T.Sx. 11 %2' = —— g -
o e ¥ r i f ==
“e EE=——— = — 5 =S
[ —_ — T —_ 7 I = I w R -~
Be Tpe. 1
> =i, = — = === F
— Mo | — = | '’ —
Be Tpe. 2 %
Lar s (== - T
Bs Tpe. 3 ? T= BT,
= EEE S ] ERN e -
P g;}“ e i =t
i rese. o ) ' ! ol
a2 % s — =: = e

- e A S A = 4 S ST
Cilk.
wl
Al %
o I ¥ LIT{LOTPF (LITP # ([CLIPF | T r FTITTE (LT (LT CETTTPE (P
R P'lrm_Lerrr*fF*fff'r r B A S S I S L T 77
S F P e e e o S QUEE S QU IS G U e g ¥




53

.1
Pice.
ﬁf ene o lo o le ct|EFEerE| Fefer farar| se, el ape_ s
FL1
f | s
g ne o | o ozal e - Far.r L_;.r.r e w| da e s
FLu % = ===
mf | I
2 s P P A —
oo | ¥ T e e e s
i T
. ! ; M _ ey T —
we PSS e —E—E..f|.. — = F——
g —_—— . - aze | e le aile - S —
S S=EmE I EEEEEa: ¥ i f Pt =E=2 P A
—— = éﬁ% == S
. - s
afa Lo |2 aiele T ara, — —
Rl = ==cs=sit=s: z Z3E=a==r= =5
e —r

—_ —_— ~
B3 %%# = ; ES% = = ) =

£ =
e 4 & ¥ B e EE S - 3 Ed dﬁ = . - - ¥ e
= — e % ———— - . - ™
. S ESE=S==Seas EE LT Cr S=ESEE=====2
'S — — — f,_——_.
A5 2 Lried ELJ—I% = Ew_%% =t =
Sol—
T.s,..% ==sa2e== === =z SESSSSs=asscescaioce=ooon
T.Sx. 11 ﬁ - = == E E
el —g — [ — T T T T P = T = T = T
B. Sx. ﬁﬁ 5 = =
& s 3 = I : =
mor s [ e === E=Es £ = e
===2 = = = — ===22SSs ===
Ny ==== %ﬁ” SF=s==t EESSIETsmeESE
e F e L
= _ ;E” SESsesim=S-EESTeces
.

_ g £ |2 2 |e aloe o = |Ee & |ee ¢ Er g ¢ gp &
Tha. 1 Vs
aif I
- F.-T3 - » - . @
Tha. 2
aif I
o fi=
Tha. 3 f = =
a4 I
O & s s |
Bar. 1
T : z =
O & s s | i 1 I % I
Bar. 2
% ¥ & = - C R — T T T =] T = T = T

=%

i
|
Wl
3
L1
W
]
u
L.
W
i
ol
wlly
N
i

f
Mu

a
F
BES

-3

i,

S0

Fuente: Score original del arreglo hecho por el maestro Andrey Ramos
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Fuente: Elaboracion hecha por el autor
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VERSION TOCANDO LA PROPUESTA ORIGINAL DEL ARREGLISTA

En este video podemos apreciar a la Jove Banda Sinfonica FSMCV de Espafia, quienes la
interpretan con la propuesta basica del arreglo del afio 2013. Por otra parte, se puede observar
que utilizan ciertos instrumentos de percusion diferentes a los que se presentan en el arreglo, lo
que como se mencionaba anteriormente provocan un perjuicio en la estilistica y resultado sonoro
de la obra. De igual manera, se puede notar que a pesar de que se realicen las articulaciones
escritas, no se realizan con el estilo, fraseo y acentuacion correctas, ocasionando que no sea

idiomatica y dentro del estilo del bambuco tradicional.

VERSION DE LA PROPUESTA INTERPRETATIVA

En este video podemos apreciar la version de la Banda Sinfonica juvenil de Cajica. Aqui
se plantea una propuesta diferente. En esta version podemos observar que no se cuenta con oboe,
instrumento que cuenta con un solo y contra melodias importantes, este instrumento es
reemplazado por una trompeta con sordina. Esta agrupacion aplico el proceso de preparacion y
montaje que esta detallado en este documento, con esta obra y version, la banda participé en el
concurso nacional de bandas en Anapoima, logrando el primer lugar y puntuacion mas alta con

esta interpretacion.


https://youtu.be/dy-o1Fy37gs?feature=shared
https://youtu.be/1W5-E6dvHng

S7

Conclusiones

Tras la realizacion del montaje de la obra Maria Antonia, puedo concluir y evidenciar que
arreglistas y compositores como el maestro Andrey Ramos han progresado significativamente
con las bandas sinfonicas aportando nuevas sonoridades, fusiones ritmicas, timbricas y el uso de
armonias modernas, enriqueciendo el idioma musical de sus obras. Por otra parte, este tipo de
arreglos han colaborado a la modificacion de sonoridades y la vision de las bandas; presentando
propuestas desde una nueva vision de arreglistas y compositores contemporaneos. Actualmente,
se aprecia que las agrupaciones de nuestro territorio cuentan con un nivel similar o superior a
muchas bandas europeas, consoliddndose como una disciplina en constante crecimiento y

desarrollo.

El diagnostico previo con la agrupacion permitira identificar y conocer detalladamente
los aspectos a trabajar; si el repertorio es adecuado para motivar y mejorar musicalmente, o si
incluso este debe adaptarse al formato que se posee. En este caso el arreglo de Maria Antonia se
adapta muy bien a bandas de categorias basicas y avanzadas, planteando retos musicales y

ritmicos fascinantes para el intérprete y el director.

La importancia del analisis nos permite proponer una metodologia méas exhaustiva y
eficaz a utilizar en el montaje de la obra, pues basandonos en las texturas, armonia y ritmo,
podremos determinar el plan de montaje y sus etapas para llevarlo a cabo. Este procedimiento
proporciona al director y formadores una experiencia significativa en términos de alcanzar un

debido proceso en cada uno de los montajes que se planteen, dado que este proceso podra ser
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usado con otras piezas musicales. La preparacion y dominio del director y formadores de la obra,
les permitira la transmision de la idea e intencion interpretativa a los musicos, permitiendo un

montaje e interpretacion exitosa.

Finalmente, este documento no pretende afirmar o asegurar que esta metodologia es la
Unica trayectoria a adoptar, pues la naturaleza de cada agrupacion es distinta y fluctta debido a
diversos factores. Sin embargo, esta preparacion y metodologia facilitara un avance significativo,
ayudando a que exista una estrategia predeterminada y organizada en este proceso que es

riguroso y esencial para el desarrollo formativo de cada montaje.
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AnNexos

Anexo A: Forma de la obra

Esto refiera a la estructura de la obra.

Anexo B: Armonia utilizada en la version tradicional.

Esto refiere a la armonia original hecha por el compositor José A. Morales

Anexo C: letra y acordes de la versién tradicional.

Esto refiere a la forma en que se lee tradicionalmente los bambucos con letra.

Anexo D: Estructura del arreglo del maestro Andrey Ramos de la obra “Maria Antonia”

En la primera columna se encuentran las secciones en las que esta se divide este arreglo,

y en la columna siguiente encontramos la enumeracion por compases de cada seccion.

Anexo E: Analisis armonico de la estructura del arreglo

Este anexo explica la estructura armonica del arreglo hecha por el maestro Andrey

Ramos.

Anexo F: Tabla de términos

En este anexo encontramos la introduccidn a términos de los planos sonoros.

Anexo G: Analisis de planos sonoros "Maria Antonia”

Se extrae el score la primera pagina, donde por medio de fuentes visuales como los

colores se muestra los planos sonoros.
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Anexo H: Analisis de planos sonoros.

En este anexo encontramos el score desde el compas 63, donde ya se han unido mas

planos sonoros.
Anexo I: Ritmo

Esta es la figuracion que se debe realizar en el calentamiento de la agrupacion., en el

primer paso.
Anexo J: Ritmo

Se muestra la blanca con puntillo, explicando que esta es la figuracion que se debe

realizar en el segundo paso, mientras la percusién ejecuta el ritmo base de bambuco.
Anexo K: Células ritmicas

Se anexan figuras ritmicas comunes en la obra, que se pueden emplear en el tercer paso

del calentamiento, permitiendo facilidades futuras.
Anexo L: Cronogramas

Se adjuntan posibles cronogramas que pueden proporcionar una guia para quien sea de

interés.
Anexo M: Imagenes del score

Este anexo es de apoyo visual para la escucha de los videos referentes que se encuentran

como ejemplo.



64

Anexo N:

Este anexo es de apoyo visual para la escucha de los videos referentes que se encuentran

como ejemplo, proponiendo dinamicas de acuerdo a la importancia textural.



