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Resumen y Abstract VI

RESUMEN

Este trabajo parte de una narracion mitica que deja entrever un pensamiento cosmogoénico a
través de un relato que es un mito Uitoto llamado Moniya Amena, El &rbol de los alimentos.
Se hace un andlisis textual que se nutre de distintas fuentes del conocimiento, sin embargo,

la lectura principal parte del sujeto y de su experiencia en frente del texto.

Se hace una reflexion sobre el modelo de transmision de informacion encontrando una
responsabilidad por el contenido de las imagenes que se ponen en circulacion. Hay un
entendimiento de los datos como un organismo vivo que se desgasta en cada proceso de

mediacion, pero que como todo lo viviente, también se alimenta para poder conservarse.

Palabras Clave: mito, sujeto, lenguaje, experiencia, reflexion.
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ABSTRAC

This work was born of a myth narration that it allows to see a cosmogonic thought across a
story that is a Uitoto myth named Moniya Amena, The tree of the nourishments. To do an
analysis nourished since diferent sources of knowledge, however, the principal reading
starting from subject and his experience in front of the text, doing the comunication
outstanding. It does a consideration about information transmission’s standard founding a
responsability to the images content that goes to post. It is understood about data like a live
organism whith properties of wastage in each mediation process but as all living, it

nourishments to be able to keep.

Key words: myth, subject, languaje, experience, reflection.
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INTRODUCCION:
La animacion como experiencia sensible del lenguaje

La presente tesis denominada “EL ARBOL DE LOS ALIMENTOS, ANALISIS AUDIOVISUAL
DEL MITO UITOTO DEL ORIGEN DE LA AMAZONIA” explica la influencia del pensamiento

mitico a través de la argumentacion de una realidad vivida en la creacién: la animacion.

El texto mitico al que se refiere esta tesis, nace en la comunidad Uitoto, etnia indigena colombiana
cuyo territorio originario se encontraba frente al rio Caqueta y afluentes. Es la zona selvética de
Colombia. Este mito como tal, fue originalmente relatado por José Octavio Garcia -Jitoma
Zafiama, quien lo escucho de su padre Zioratiki y de esta misma forma, se ha transmitido por
generaciones al interior de la comunidad. Jitoma Zafiama, le cuenta este relato en idioma espafiol
al Profesor Fernando Urbina Rangel Antropologo — Filosofo de la Universidad Nacional, quien lo

transcribe en el afio 1971.

El Maestro Fernando Urbina, al ser invitado a la “Especializacion en Animacion” de la
Universidad Nacional de Colombia, relata el Mito para el modulo sobre «generacion de ideas»,
espacio en la que los estudiantes proponen temas para lo que va a ser su trabajo final. En la charla,
hace un recorrido por algunos de los mitos en Colombia (Los Tikunas, Los Nukak Maku, Los
Ahagua, La diosa de Iguaque, Los Guambianos, entre otros). No obstante, se detiene a profundizar
sobre este en especial, El mito Uitoto: “El drbol de los alimentos”, donde la narracién, la

animacion y la comunicacion tienen sentido dentro de su ndicleo mismo.

El relato atrapa el deseo de los estudiantes asistentes al seminario, pero sobre todo el propio. Nos
identificarnos con la belleza de saberes que atesora el mito, y desde la creacion, nos invita a
estudiarlo, analizarlo y representarlo con diversas técnicas de animacion. Tal es el caso de varios
estudiantes que se interesaron en realizarlo de manera experimental como corto animado,
utilizando técnicas como: dibujos, stop motion, pixilacion y digital 3D. Al final del modulo, las
animaciones fueron proyectadas en pantalla y evaluadas en presencia del profesor Urbina Rangel.
En mi condicién de Coordinador asistente, también tuve que dar mi concepto sobre las

animaciones.
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Sin embargo, en este ejercicio aparentemente transitorio, qued6 sembrada la semilla que hoy se
manifiesta a través de esta tesis. Expresa, por tanto, el deseo de comunicar y materializar las

experiencias que se derivan luego del enfrentamiento con el mito.

Como ejemplo, cito algunos fotogramas de las animaciones realizadas por estudiantes de la

“Especializacion en Animacion”, con diferentes técnicas.

lustracion 2 2D, Camilo José Rivera lHustracion 3 3D, Alejandro Castillo Ortiz llustracion 4 Fotos, Alexander Marroquin

llustracion 5 Particulas, Radl Ledn lustracion 6 Stop motion, llustracién 7 Oleo, 1 Julian Andrés
Sandra Estefania Vasquez Sanchez

Luego de todas estas experiencias con estudiantes, se configuro en mi el deseo de proyectarme
como artista — investigador a través de la Maestria en Comunicacién y Medios de la Universidad
Nacional de Colombia. Este fue el lugar propicio para detonar mi interés por la experiencia textual
pues me permitio hallar un nicho en el cual desarrollar e incluir conceptos de otras areas del
conocimiento, y desarrollar la apertura del concepto de comunicacion, para comprender su
aplicacion en diversos fendmenos de la cultura y desplegar distintos procesos creativos. Asi
mismo, fue de vital importancia para esta investigacion, el seminario sobre Teoria y Analisis del
Texto impartido principalmente por Julio César Goyes Narvaez, ya que fue ahi donde se exige una

mirada sobre el texto audiovisual en sus dimensiones estética, cognoscitiva y comunicativa.
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De forma que muchos son los motivos y problematicas que justifican la escritura de esta tesis: por
un lado, parte de la necesidad de comprender cdmo sucede el acercamiento de un sujeto creador
de imagenes frente a un texto mitico; por otro, pretende explicar como afecta e influencia el
pensamiento mitico a la argumentacion sensible, planteando al lenguaje en su forma simbdlica
fundamental; de igual forma, pretende reflexionar sobre la importancia del pensamiento mitico y
la creacion de imagenes a la hora de comprender las representaciones sociales de gran interés para
todo tipo de sociedades, especialmente aplicadas al contexto contemporaneo donde los relatos de
los sujetos se funden en lo real del deseo, la violencia y la muerte; envés de intentar comprender

el origen y la preservacion de la vida.

La tesis intenta acercar al lector desde una mirada estética, a uno de los mitos mas importantes de
nuestras sociedades Latinoamericanas, especificamente para el contexto colombiano. Y nos
permite reflexionar sobre la creacion del mundo y los misterios sobre el origen de la vida y la

muerte. La creacion de imagenes permitira transitar la experiencia sensible del lenguaje.

La animacion, desde esta perspectiva, tratara de revelar cuales son los procedimientos y las
experiencias que no solo cuestionan al animador en tanto creador, sino que ahora hacen parte de
un sistema inmediato como el que se produce a través de la proyeccién en pantalla. La animacion,
que etimologicamente viene de animus (latin que significa alma, vida) y el sufijo “cidn” que
significa “accion” “acto” y “efecto de”’; se asocian para conformar una palabra que describe el
efecto de mover algo dotandolo de alma. La animacion, por tanto, permite comunicar mensajes
que nos configuran y a la vez comunica valores y aprendizajes de nuestras experiencias. Asi
mismo, el relato mitico es recurso intelectual efectivo para trasmitir ideas y valores con los cuales
construir y reinventar el mundo. El creador de lenguaje, por tanto, hace aprioristicamente imagenes
del mundo, es decir, crea el mundo. Pero a nivel social, cultural y politico, todos somos y hacemos
parte de un gran mito que es el lenguaje. Todas las formas y explicaciones pertenecen al lenguaje:
el mito, el arte y el conocimiento cientifico, nos constituye hasta tal punto que no podemos
separarnos de él. Sin embargo, es en la poesia (la creacion) o el mas remoto pensamiento historico
(pensamiento mitico) en donde los sujetos procuramos conocer las diversas manifestaciones e

influencias que el lenguaje, ha tenido sobre las sociedades primitivas, asi como en las actuales.

El pensamiento mitico, en este sentido, permite revelar los grandes misterios sobre la creacion de

la vida y el universo. Al ser textos artisticos, desbordan los limites de la razon cientifica (l6gica y
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estructural); y permite ahondar en formas poéticas donde los enigmas de la ciencia estan limitados
por sus esquemas y normas. En contraste, en el lenguaje mitico no existe moral, ni ideologia, ni
limites; el sujeto existe gracias a que es hablado por el otro. El lenguaje cientifico, por otro lado,
nunca es suficiente para explicar las grandes preguntas sobre el origen de la creacion sobre la vida
o la muerte, precisamente porque se encuentra limitado por la I6gica de lo objetivo; en lo subjetivo,

en cambio, se trata de sentir, experimentar, hacer.

El animador al enfrentarse al texto artistico encuentra materia para la creacion, hace una apertura
a como el sujeto se enfrenta el texto y encuentra en relacion con él, a tal punto que el pensamiento
simbolico se construye a partir de ese enfrentamiento con el lenguaje y la creacion. La pregunta se
devuelve cuando existe una escucha en frente del mito. Entonces el creador no solo se pregunta

por ¢qué es el mito?, sino ¢quién es el mito?

En consecuencia, esta tesis propone como problema de investigacion al mito Uitoto: “El arbol de
la vida, sobre el origen de la amazonia” para cuestionar desde sus poéticas y lenguajes particulares
nuestra condicion de sujetos habitantes de un territorio y herederos de una identidad ancestral. El
mito nos presenta un universo desconocido con el objetivo de afectar y generar critica hacia
pensamiento mitico, presentando la siguiente pregunta problema: ;como el mito Uitoto sobre el
origen de la Amazonia, influencia el pensamiento mitico a través de la argumentacion de una
realidad vivida en la creacion? Y de la problematica general, se desprenden los siguientes
interrogantes: ¢Como traducir en imagenes lo que esta escrito en palabras? ¢Como explicar la
naturaleza del miedo, el deseo, el placer que se experimenta a través de la lectura y creacién de un
mito? ¢Quién es y como se conforma el sujeto que crea imagenes miticas? Explicar ;Por qué es
importante entender la conexién que relaciona a los artistas y su creacién, con la mirada que

compone el pensamiento mitico?

La tesis promete transitar por estos interrogantes y a través de la Teoria y Método de analisis
Textual y dar cuenta de los efectos que puedan generar en tanto catarsis e identificacion. Pues
como toda obra de arte, el mito tiene el potencial de producir experiencias, sean fisicas o
psicoldgicas pero que funcionan como un germen para producir interrogantes capaces de
influenciar en nuestra vida diaria y decisiones cotidianas. Por esta razén, esta tesis de Maestria en
Comunicacién y Medios, se propone como objetivo general: llevar a cabo un procedimiento de

lectura denominado Analisis textual para explicar la influencia del pensamiento mitico a través de
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la argumentacion de una realidad vivida en la creacion. El relato mitico se involucra con el creador
configurandose en el &mbito de la experiencia subjetiva, que a su vez es un reflejo de efectos
sociales, culturales y politicos de la historia de Colombia. En especifico se propone analizar la
enunciacion textual de los aspectos nucleares del mito “El arbol de los alimentos, el origen de la
Amazonia”, para establecer efectos de sentido y relacionarlos con la literatura y Estado del Arte;
explicar la clase de héroe y modos del relato mediante una lectura al pie de la letra de las imagenes;
construir los sentidos y reconocer el punto de ignicion o experiencia del inconsciente como
procedimiento de lectura. Ademas, propone incorporar la experiencia del sujeto dentro del &mbito
cultural a través de las estrategias metodoldgicas; desarrollar un cuestionamiento sobre si la
metodologia ha de anteceder al analisis o si es el analisis el que va a definir la metodologia; y
vincular el desarrollo del mito dentro de los medios masivos de comunicacion para entender el

porqué es pertinente la animacion para este proyecto.

De este modo, la argumentacion tedrico conceptual que se pretende desarrollar, supone la
oportunidad incorporarse en el universo creativo del mito “El arbol de los alimentos, mito Uitoto

del origen de la Amazonia”.

Para adentrarnos en esta problematica, la Teoria del texto y método de analisis textual - que sera
ampliamente explicada en el capitulo 1 - servira de guia y pretende construir un sustento tedrico
capaz de producir un andlisis que provoque una interrogacion constante sobre los procesos
artisticos de creacion, es decir, evidenciar los desgastes de la informacién en el momento de ser

mediada?.

El capitulo 2, construye un Estado del Arte e inicia una basqueda por hacer semejante el discurso
del texto mitico de “El arbol de los alimentos, el origen de la Amazonia™ a otros discursos y

aproximaciones tedricas que analizan y abordan mitos desde la postulacion de los sujetos.

2 Las concepciones epistemoldgicas basadas en el positivismo fueron dominantes hasta los afios ochenta porque veian a la
"racionalidad ilustrada" como el Unico recurso capaz de resolver los problemas de la sociedad a través de propuestas
consideradas como “verdades absolutas”. Pero una propuesta Latinoamérica impulsada en gran parte por el profesor Jesus
Martin Barbero, permiti6é reformular la forma en que comprendemos el concepto de “verdad”. Desde el punto de vista de la
mediacion, el sujeto es quien otorga sentido a los mensajes, ya no como “verdades absolutas” sino como una realidad que se
construye a través de las significaciones que otorgan los sujetos. Esta propuesta es conocida, en el &mbito académico, como la
Teoria de las Mediaciones. Y para Latinoamérica se constituy como alternativa tedrica -consistente, vélida y aceptable- frente
a las teorias de concepciones positivistas que se desarrollaron en los distintos paradigmas clasicos de las ciencias sociales.
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Aparecen autores que construyen maneras de clasificar y analizar las construcciones textuales

mitoldgicas y/o fantasticas.

El capitulo 3 es analitico. El deletreo como meétodo de analisis, permite recorrer al pie de letra la
base sensible de lo textual haciendo una lectura de los diferentes sujetos escritores que intervienen
la presencia de quien piensa y se relaciona con el texto para construir la ficcion del conocimiento.
Es un proceso simbidtico con la materia textual. El andlisis permite la hacer las interrogaciones
acerca de las partes del proceso y las alternativas que el sujeto tiene para incorporarse dentro de

los simbolos.

Finalmente se proponen las conclusiones y hallazgos pertinentes en relacion a los objetivos
planteados y se reflexiona sobre la relevancia de la Teoria del Texto como una experiencia

necesaria del sujeto para los estudios en Comunicacion y Medios.

Esta tesis permite hacer un acercamiento al texto como si fuese un deslumbramiento. El lector
principiante, con relativa inocencia, mediante el deletreo o lectura al “pie de la letra” estimulara
su imaginacion para escuchar antes de interpretar. Las herramientas empleadas para lograr este
nivel de entendimiento, tienen que ver con descentralizar al lector puesto que lo lleva al margen.
El texto se hace centro y el deletreo revisa los rincones detras de las letras. Reduce la esencia para

vislumbrar la complejidad de ese otro que habla atravesando el objeto.

Al encontrarse con el mito ocurre una exploracion sensible, que no tiene que ver con el
entendimiento sino con la posibilidad de sensacién. Este es el momento del proceso de analisis,
donde las preguntas abren paso hacia la incertidumbre: el no poder nombrar las cosas. Como
cuando en el principio de los tiempos, las cosas aun no tenian nombre y era necesario sefialarlas
con el dedo, parafraseando a Garcia Marquez. Aqui se vuelve a vincular la primera persona puesta
que se refleja en los simbolos y atravesada por sus experiencias personales; se construye un

lenguaje propio en relacion al mito.

Para transitar sobre el espacio simbdlico del mito, el Estado del Arte recompila conocimiento
permitiéndole a la tesis convivir con otros textos. Esto quiere decir que vincula relaciones
diacrdnicas y sincronicas respecto de contextos similares. La apertura a estas relaciones contiene

sentidos tutores que promueven transitos para navegar sobre el relato mitico.
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Sin embargo, el sentido tutor es una de las dificultades mas grandes de la tesis, ya que formula
comparaciones, disociaciones, superposiciones, etcétera, ya pensadas por otros, de modo que
circunscriben el andlisis y las ideas. La dificultad radica precisamente en no dejarse alimentar por
el vicio de la critica, puesto que el proposito de la metodologia de analisis textual, busca reconstruir
un sujeto observador, minucioso, que fortalezca y expanda la dimension simbdlica entre escrituras,

medios, o formatos de comunicacion.

En un sentido expansivo, esta tesis, promete animar el mito y reconocer las posibilidades del
lenguaje artistico para contribuir en los procesos de creacion e investigacion en humanidades,
particularmente para el campo de “Comunicacion y Medios”. Pues mas que un tejido ldgico,
semidtico y discursivo, la tesis intentard transitar en los deseos desembotados del sujeto, que
entabla relaciones sociales y culturales a través de medios de comunicacion que dia a dia expanden

las posibilidades por ser y conocer.

La experiencia subjetiva de analisis (lectura) y creacion (escritura, dibujo) permitira encontrar
relaciones entre figura y fondo, para distinguir con mas claridad aquellas pulsiones que impacten
en aspectos sociales, culturales y politicos. Sin embargo, el analisis del relato mitico sobre el arbol
de los alimentos, intentard ir mas alla de las relaciones discursivas, para componer un mundo como
extension del cuerpo, sin eliminar los limites de la percepcion, pero si vinculando el pensamiento
como sentido que desborda la figura del fondo. Pararse al margen de los contenidos, abrird una
puerta a lo desconocido, aquello que no se puede describir en palabras, pero que tiene un peso

sensible: la experiencia.

La experiencia subjetiva sera revelada a través del punto de ignicién, lugar donde el sujeto queda
expuesto desde valor simbélico, se materializa en sensaciones que no puede describir, como
aquella primera vez en la que se acercd con desconocimiento a un texto cualquiera. EIl punto de
ignicion permitira reconstruir sobre las ruinas del discurso, es decir, que no se va a manifestar

como una verdad absoluta; sino como conocimiento simultaneo y alternativo de lo sensible.

Sin més preambulos, vayamos al mito.

EL MITO: MONIYA AMENA
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El amor secreto

Es Monaiya Tirizali, la hija del cacique Monaiya Jurama. Muchos jovenes la cortejan, pero todos
son despreciados. ¢Por qué razén? Ni en el propio padre, con ser tan sabedor, sabe la causa: es

Kuio Buinaima, el Dios lombriz, la ama, y ella a él.
El padre de la abundancia es el amor de la bella.

En la noche complice, cuando la sombra ampara el secreto, llega el dios en forma de lombriz, y la

vida se hace fruto y crece en el vientre de la doncella.

-jAaaay! Gime la madre: - ;Quién es el causante de la prefiez de mi hija? (Como burlé mi

vigilancia?

-jAh!l— murmura cada pretendiente-: si se me hubiera dado, ella tendria esposo; todo seria
Claro y bueno.

Y la palabra hiriente, hiere.

Entonces, Monaiya Jurama, el padre, convoca a los jovenes ansiosos y pregunta:

-¢Quién deshojo la flor de la doncella?

Nadie se muestra. El padre, avergonzado. La madre avergonzada. La mirada no encuentra la

mirada. Quizas el tiempo traiga algo de luz.

Cuando el Dios se va
Un dia, al clarear, la madre escucha la cantarina charla de los pajaros. Bien sabe que entre ellos
estan los pretendientes, los despreciados. Chismorrean, envidiosos, dando pistas. Es cuando la

vieja decide dar con el culpable. Entonces busca, busca, busca, busca...

-iVete por agua! — dice a Monaiya Tirizai, le da un cernidor y asi aumentar el tiempo de la
busqueda. Barre el piso de la vivienda levantado cada cosa... Busca... busca... busca por toda la
gran maloca. Pasa por debajo de la hamaca; llega al fogdn y levanta la esterilla en donde se sienta
la que hermosea. Debajo hay un hueco. De él brota un aroma desconocido y al poner atencion va

descubriendo el visaje de un hombre que sonrie.
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-jAjal- exclama. — Aqui esta el culpable.

Ya retrocede la madre. Ya calienta agua mientras la joven trata inatilmente de traer el encargo.

Derrama el liquido hirviente en el hueco en donde el dios se esconde.

Kuio Buinaima muere, pero no desaparece del mundo. ¢Acaso un dios puede deshacerse? Se
oculta. Los dioses siempre buscan la penumbra. Se va al fondo, a las sombrias raices de la tierra
donde reside toda fuerza, fabrica oscura, vientre del que surge lo que existe.

Muy satisfecha queda la mujer, ignorante del mal que causaria. Entonces, le ordena a Monaiya

Tirizai:
-iToma un cantaro y trae agua!

Al regresar la que esta en cinta descubre que Buinaima se ha ido. La ausencia del amado va

labrando en su rostro la tristeza. Pero esa noche suefia, y él le dice:

Calma, muchacha. Deja ya tu amargura. Yo soy Kuio Buinaima, el duefio de las buenas cosechas.
Pensaba traerles la abundancia y mira: cuando hablaba a tu madre, usando el lenguaje de los
aromas, me ha quemado. Me he ido a lo profundo. Ya nada medrara sobre la tierra; pero td no
estards mal; nuestro hijo tampoco. En la quebrada descubrirds espumas. jRecogelas y traelas! Son
alimento bueno, pero sélo han de ser para ti, no para quienes desoyeron mis palabras y despreciaron

mis dones.

Diciendo esto el dios se marcha y con €l se lleva la esencia de las muchas cosechas. Ya no hay
mas yuca, alimento el mas propio de los hombres que construyen malocas y que bailan, ni el
amarillo caimo salpica con su luz la fronda verde, ni el umari perfuma el aire de la siesta, la maraca
no deja ver su carne amarillenta, la uva caimaronay el cucuy no endulzan més las horas del reposo,
ni el aji con su diente, tampoco el canangucho dara su rojo fruto para ofrendarle al huésped la

bebida que ha de calmar la sed de los caminos.

El hambre
En la quebrada, la hija del cacique recoge las espumas. Es yuca. Solo ella se alimenta bien; toda
la deméas gente padece; comen tragazon de bestias. Ningun trabajo fructifica. Es el castigo. ¢Por

qué los hombres nunca son capaces de reconocer los dones de los dioses?
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iAy! Como padece la gente, jay! Comen juki, yuca de la selva, comen zofieki, pepa de los micos;

comen cogollos de palmas, y, al final, tan solo tierra asada. jAy!

Jurama, el cacique, esta triste. Estar hambreado es muy dificil. Pero, ¢qué es eso? ; Qué es
lo que arrastra esa hormiga? Y ya en el angosto limite de sus fuerzas se agacha y recoge
una borona. La huele. -jAaaah!-. Entonces busca y busca y encuentra en la canasta de la
hija el fruto de la espuma. Monaiya Jurama la llama y la reprende:

-Eh!, tu eres mala. jEh!, tu que comes sola mezquinando el alimento. jEh!, ;por qué nada
compartes?

Ella responde:

-jAcaso Yo soy la culpable del hambre que padecen las gentes!

Seres incapaces de comprender los signos de los dioses. Aquel, a quien quemo tu mujer,
era el Duefio de los frutos, los que habrian de cultivar los hombres sin tanto esfuerzo, los
gue no se amargan.

¢Por qué mi madre no hizo caso de sus palabras? ¢ Acaso €l no le hablé en el leguaje de los
aromas?

Ante el reclamo del padre, la joven consiente en compartir el don del dios. De nuevo padre
y madre comen. Entre tanto, toda la demas gente padece tragando carnes de animales,

retrocediendo dia a dia al mundo donde el limite entre el hombre y la bestia era impreciso.

El arbol de los alimentos
¢Qué prodigio se anuncia en medio de la quebrada? ;A qué extrafia criatura ha hecho amanecer la

amada del dios? ;Qué arbol es ese en que reluce toda suerte de flores?

Y después amarillean, enrojecen, negrean las frutas: el umari y el caimo, la maraca y la guama, la
pifia de ojos maultiples, las nueces, los coquillos, y todos, todos, toda la maravilla aromada,

alimento de hombres.
Entonces lo llaman Moniya Amena, Arbol de la abundancia.

Y la joven madre trae y trae los frutos del gran arbol y el don del dios nutre la casa de Jurama. El

cacique se jacta:

-Ah!: los que viven al otro lado son como bestias, siguen comiendo cosas de animales. jAh!
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Los hambrientos comentan:
-¢Por qué esta Jurama tan contento? ;Habra conseguido ya buena comida?
Entonces, se van de caceria; se van de pesca y traen las presas para intercambiar por frutas. Dicen:

-¢Acaso el hombre es tigre para comer solo carne? La planta es alimento bueno. EI hombre es de

la estirpe de las plantas. Por eso somos frutas. Hombres fruta.

Y van donde Monaiya Jurama y le llevan la ofrenda y a cambio reciben los frutos cultivados. Asi,
de los muy pocos que cada dia acarrea Monaiya Tirizai, se obtiene alimento suficiente para que

toda la gente coma y prolifere.

Arbol formidable: su tronco, inmenso en medio del agua, su altura, prodigiosa. ¢ Quién puede llegar
a sus ramas? Solo Egai, el ladron. El sube a ocultas y roba. Come solo. Egai, el hombre tragafrutas,

a escondidas, trepa por un bejuco.

-iQue se corte la liana!- dice el cacique y cortan. Pero esta de malas Jurama: el bejuco se balancea

y su azarosa punta le golpea un ojo y se lo arranca.

iAlla va el ojo de Jurama! Va a parar al horizonte. Estrella de la tarde, el ojo de Monaiya Jurama.
Es el primer tuerto y que nadie diga en el futuro que no es cierta esta historia. Alli esta el véspero,

testigo luminoso de la gran aventura.

Egai en castigo, por mezquinar al producto de su arte, queda arriba ya vuelto bestezuela, el zorro
tragafrutas, nocturno y silencioso. Y ya nadie puede bajar mas pomas del arbol que perfuma en
medio de las aguas

Los animales nada pueden

Las gentes se admiran:

-iPero como crece el arbol! jPero como crece! Y ahora ¢de qué manera obtenemos alimento? Ni

semillas siquiera; las que caen las devoran los extrafios seres que habitan el mundo de las aguas.

Que el problema sea resuelto por Monaiya Jurama, Hombre de amanecer. Para eso es el cacique.

El es sabio y porque sabe, manda.
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Entonces, en la noche, cuando el pensamiento se extravia menos en la selva de los signos, el jefe
retne a los ancianos de la tribu. VVan a deliberar. VVan a buscar por las sendas ambiguas del ensofiar
despiertos la manera de obtener alimento. Ellos buscan. La coca y el tabaco, plantas de poder,
trazan caminos por la floresta inmensa del espiritu. Le dan a la mirada potencia de ojo de aguila y

a la palabra la vuelven como arcilla para plasmar lo visto. Al fin resuelven:
-iEs necesario derribar el arbol!
Pero, ;Como hacerlo? (En este tiempo ain no manejan el poder del hacha).Se preguntan:

¢Quién podré cortar el arbol que crece en medio del agua, de tronco inabarcable, de altura,

inmensa?

Los sabios de la tribu se juntan y convocan a muchos animales. Recuerdan antiguas alianzas,

comienzos mas arcaicos cuando los lindes entre el hombre y la bestia se traslapan.

Concurren los de pico fuerte: los loros, las guacamayas; los de diente agudo: la boruga, la guara y
el tintin; los de garra corva: los osos hormigueros, el armadillo trueno... Todos, todos, todos...Y
Ilega Janikofio, el cucarrén que corta ramitas, y hasta el sapo se acerca; €l también quiere intentarlo
pero, menos que otros, ¢Qué puede hacer? Se hizo al pie del palo y se puso a cantar. Jurama lo

maldice y lo deja con esa misma voz para croar a la orilla de los charcos.

Las gentes en corrillos observan y comentan la forma en que van llegando y actuando todos los

animales. Ninguno quiere renunciar al intento.

iMiren, miren, miren!: llegan el tintin y la guara. Estdn mordisqueando el palo. jEh!, de nada

sirven.

iMiren, miren, miren!: llega la boruga. Su diente es méas poderoso, dobla al de la guara. jEh!, de

nada sirve.

jAaah!, llegan las loras. jQué val: se han puesto a picotear las frutas y a parlotear como gentes

necias.

iAhi vienen las guacamayas! Con sus picotes quizas puedan lograrlo. jMalditas sean! Nada
pueden. Se dedican a tragar también y hacer sesion de chismes.
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Bueno: queda el cucarrén Janikofio. Veamos si él consigue hacer algo. jMiren!: si puede cortar

ramas. Pero, jtampoco!: solo troza las més delgaditas y los frutos cuelgan de las ramas grandes.
Y con todos los animales sucede o mismo. Dice entonces el cacique:
iAnimales tontos! jQue se queden asi! jQue definitivamente no sean gente!

El cacique ha de seguir buscando la manera de tumbar el Arbol de la abundancia. El, que es
sabedor, que busque entre el ensuefio. Y asi, Jurama, termina por invocar al dios pidiendo su

socorro, a Juzifiamui, el Sol sangriento, cortador y devorador de cabezas, Dios sol rojo de la aurora.

El hacha

Solamente después de cinco noches, cinco noches sin dormir mostrando que se es fuerte; cinco
noches en que se invoca al dios entre la borrachera del tabaco, cuyas hojas construyen vuelos altos;
cinco noches en que el polvo sagrado de la coca, revuelto con las cenizas del yarumo pata de
gavilan, aguza el recuerdo, concentra la atencidon, y afina la palabra, solamente asi, después de

cinco noches Juzifiamui se muestra y su imperioso decir invade el alma:

All4, en el rincon del mundo, lugar de amanecer, alla esta el hacha. Su duefio es Muinajema.

Acuerda en union con tu gente la manera de negociarla.

Monaiya Jurama, después de oir al dios, es hombre de alegria. Habla. Invita. Ordena. Es el jefe.

Y todos en el coqueadero discuten y resuelven.

Que se envie una comisién para saber de cierto la existencia del hacha. Al fin de cuentas, el decir
de los dioses no siempre viene en derechura. Que quienes vayan, si de verdad la encuentran, hagan

propuestas para fijar el precio.

Caminan un dia. Caminan. Otro dia y otro caminan y otro y otros. Al llegar donde Muinajema

dicen:

Venimos en nombre de Monaiya Jurama, quien supo en revelacion de suefios que aqui esta el

hacha. ¢;Qué pides por ella a cambio?

Muinajema, el artero, Duefio de las herramientas, responde:
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Es necesario traer ambil y coca, hamaca y corona, collares de colmillo de jaguar, y sobre todo tener

confianza en mi.

Mientras hablan los mensajeros, Monaiya Jurama y los otros los observan y escuchan desde lejos,
entre el ensuefio que produce el tabaco sagrado. Y cuando retorna el mensajero ya todo esta listo

para pagar en instrumento. De nuevo es el camino, el caminar, el caminar.
Por fin, Muinajema al recibir el pago comenta:

De acuerdo. jBien pueden irse! Después mandaré el hacha.

Y lleno de malicia agrega:

Cuando corten el arbol hagan que la copa caiga en el agua.

Monaiya Jurama, entre tanto, hace andamio en la cepa del palo, porque hay mucha agua y es
imposible hacer pie para cortarlo. Cuando finalmente todo esta ya a punto, el pajaro carpintero,

mensajero del duefio de la herramienta, llega con la mercancia.
iEl hacha al fin! El jefe manda:

iCorten el arbol! Pero que la copa caiga en tierra. jQue no caiga en el agua! Que no hay que hacerle

caso a Muinajema, el tramposo. Que si cae en el agua todo se pierde.

El hacha hiere. Astillas largas, astillas delgadas y astillas aplanadas vuelan por doquier y al agua

van a dar. Serd el origen del innimero pueblo de peces.
jPurrummm dummm dummm dummm...!
El tronco, inmenso. La altura, enorme. El peso, enorme. El fragor, inmenso.

El arbol cae y frutas y semillas se esparcen. De su fecunda muerte van brotando las selvas que

verdean y hacen posible la vida de las bestias y los hombres.

Al derrumbarse el arbol sus ramas se convierten en rios: rio Caqueta y rio Putumayo, los de las
aguas turbias que bajan de los Andes y tan buenos son para la pesca. Rio Guainia y rio Vaupés,
rios de hambre, los que nacen en la planicie y sus aguas translicidas mezquinan el alimento... y

cientos y cientos mas de rios, y miles y miles de quebradas.
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Y el tronco inmenso, se vuelve el gran Amazonas, Madre de las aguas, Rio de amanecer.

Rio arbol de los frutos. Rio arbol de los alimentos. Rios innumerables. Selvas que mantienen la

vida de la tierra...

Fueron Buinaima, el dios lombriz. Duefio de los aromas y Monaiya Tirizai. Madre del Gran Arbol,

quienes trajeron la abundancia.
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CAPITULO 1: Teoria del Texto

El capitulo 1 construye la mirada sobre los principales aspectos conceptuales y tedricos de la
Teoria del Texto y método de andlisis textual® para realizar la lectura, teoria y posterior analisis
y representacion audiovisual del mito Uitoto “EL ARBOL DE LOS ALIMENTOS, EL ORIGEN
DE LA AMAZONIA”. Se espera, por tanto, en este capitulo, reflexionar sobre los referentes
tedricos-conceptuales necesarios para articularse con los objetivos de la tesis y describir el método

de andlisis del mito.

La Teoria del texto, desarrollada por Jesis Gonzalez Requena?, su investigador principal, plantea
una original concepcidn del lenguaje mas alla de la construccidn disciplinar que proponen materias
aisladas como la iconologia, la semidtica, la antropologia y el psicoandlisis. Entre todas ellas, el
puente que permite la interrelacion es el lenguaje. Concepto que se comprende desde su papel
integral para la configuracion de la subjetividad humana. Es decir, el lenguaje juega un papel

fundamental en la dimension fundadora y constitutiva del sujeto, que se denomina: “lo simbolico”.

La Teoria del Texto y el Método de Andlisis Textual acompafian, por tanto, la reflexion critica que
estructura esta tesis. Aunque fue desarrollada inicialmente por Jesis Gonzalez Requena desde hace
un poco mas de veinte afios, en la actualidad, es compartida por numerosos profesores, analistas y
criticos de Europa y Latinoamérica. Entre ellos destacan Luis Martin Arias, (vicepresidente de la
Asociacion Cultural Trama y Fondo), Lorenzo Torres Hortelano; Amaya Ortiz de Zarate, Basilio
Casanova, Santos Zunzunegui, Vanessa Brasil Campos, entre muchos otros. Todos estos tedricos
que se expresan activamente a través de la Revista Trama y Fondo y también a nivel
internacional, a través del Congreso de Analisis Textual, (que en la actualidad recorre los frutos

de su décima version).

Entre los tedricos que en la actualidad investigan los textos audiovisuales, artisticos y culturales a

través de la Teoria del Texto, destaca para Latinoamerica el profesor de la Universidad Nacional,

3 La Teorfa del Texto y Método de Analisis Textual fue formulada por primera vez en 1996 por Jests Gonzalez Requena, a través
de: “El Texto: Tres Registros y wuna Dimension” publicado en la Revista Trama y Fondo.
http://Awww.tramayfondo.com/revista/libros/138/libro_tramayfondo_138.pdf

4 Jeslis Gonzalez Requena es catedratico de Comunicacion Audiovisual de la Universidad Complutense de Madrid, Espafia;
Coordinador del programa de doctorado: Teoria, Andlisis y Documentacién Cinematografica; ademas es presidente de la
Asociacion Cultural Trama y Fondo.
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Julio Cesar Goyes, quien, desde el Instituto de Comunicacion y Cultura, IECO, Maestria en
Comunicacién y Medios, ha liderado multiples encuentros con la Asociacion Cultural Trama y
Fondo, dirigido tesis y publicado varias obras entre las que se encuentran: “La escena secreta y el
secreto de la escena, andlisis textual del film Cuenta Conmigo” (Stand by me, 1986) de Rob
Reiner® y “La mirada espejeante, analisis textual del film, EI Espejo de Andréi Tarkovski®. Entre
muchos otros articulos, ensayos, y trabajos académicos que se han publicado en revistas

especializadas.

A partir de esta teoria, Gonzélez Requena y los otros teoricos, proponen también un método de
andlisis que implementa el uso recursos audiovisuales y digitales para el proceso analitico, donde
“Lo simbolico” a través del lenguaje, funciona como el eje fundamental de la dimension subjetiva.
La Teoria del texto, permite ingresar en los fondos filosoficos y en las diferencias que separan lo
objetivo de las “ciencias positivas” de corte estructural, 16gico y semidtico; a lo subjetivo de las
“ciencias humanas” que consideran la conciencia e inconsciencia de los hombres, y se puede
apreciar a través de sus emociones, deseos y pulsiones que se materializan a través de la creacion

de textos que se cristalizan en la cultura.

Como se ha dicho, La Teoria del Texto y el método de Analisis Textual lleva mas de 20 afios
desarrollandose y ha sido aplicada en numerosos contextos, pero el mas destacable, sin duda, es el
cine. Los distintos autores antes referenciados, han hecho aproximaciones rigorosas y originales a
todo tipo de textos. Siendo el punto en comun, el afan por hacer un aporte cualitativo y cuantitativo
en las llamadas “Humanidades”. Lugar donde se agrupan las preocupaciones de los hombres, en
la medida que se escriben sus deseos, afanes y temores a través de textos de todo tipo: pinturas,
textos escritos, audiovisuales, virtuales etc. Todos estos textos constituyen la materialidad de la
conciencia subjetiva, que se expresa a través de la cultura. Textos que se constituyen en objetos de
andlisis concretos, como lo es el texto mitico sobre “El arbol de los alimentos, Mito Uitoto sobre

el origen de la amazonia”.

5 http://www.uneditorial.com/la-escena-secreta-y-el-secreto-de-la-escena-tiempo-subjetivo-y-memoria-de-la-transformacion-en-
el-film-cuenta-conmigo-de-rob-reiner-artes-visuales.html
6 http://www.uneditorial.com/la-mirada-espejeante-analisis-textual-del-film-el-espejo-de-andrei-tarkovski-artes-visuales.html
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Con el objetivo de concretar la exposicion tedrica de la Teoria del Texto, el capitulo 1
desarrollara una conceptualizacion que se divide en los siguientes subtemas: Sujeto, deseo y
lenguaje; Enunciacion y texto artistico; El lugar de la experiencia; De diabolos y simbolos; El
sujeto del inconsciente; y El relato mitico. Luego, para aclarar el método de analisis se expondran
los conceptos de Deletreo, Sentido Tutor y Punto de Ignicién. Cada uno sera abordado como
procedimiento de lectura necesario para analizar las dimensiones de lo simbdlico, que son: lo

semidtico, lo imaginario y lo real.

1.1 Sujeto, deseo y lenguaje

Segun la Teoria del Texto, la problematica del lugar del sujeto en el texto se expresa en la
enunciacién, pues supone necesariamente un encuentro entre el cuerpo y el lenguaje. Para
reflexionar sobre esta problematica, Jesus Gonzalez Requena, refiere a la Teoria de la Enunciacion
de Emile Benveniste describiendo al sujeto de la enunciacioén dentro del “acto de habla”, es decir,
el sujeto se fundamenta en el ejercicio de la lengua. La teoria de la enunciacion de Benveniste,
lejos de centrarse en los codigos, los signos y la estructura logica del discurso de la semidtica,
prioriza la importancia del sujeto que enuncia, es decir, el acento esta en la corporeidad de la

experiencia, que a su vez esta atravesada por el lenguaje.

Para el caso de los textos miticos y audiovisuales, como es nuestro, los actos de habla (o actos
comunicativos), representan experiencias intransferibles. Dado que el enfrentamiento con el
mundo y con el lenguaje a través del relato mitico esta lleno de sinsentidos y exageraciones
literarias. Son experiencias con un mundo donde habita sobre todo lo imaginario y lo real. Es decir,
se enfrenta el desafio de decir lo que no tiene una significacion precisa o un significado Unico. Sin
embargo, a través de la experiencia subjetiva se logra un acercamiento a lo signico, lo imaginario

y lo real, utilizando el lenguaje como herramienta sensible.
Asi lo expresa Julio César Goyes en La mirada espejeante (2016):

“De manera que la lengua es una institucion fundadora a la que el sujeto esta sometido, por
consiguiente, no hay lugar para un sujeto productor de discurso, sino para un sujeto que nace en el
discurso, mas exactamente, el sujeto es producido en el discurso. Por esa razon, Benveniste no
habla de sujeto de la enunciacion sino de enunciacion, primero porque la enunciacion es un

proceso productivo (carente de sujeto), donde el lenguaje se convierte en discurso como un efecto
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de sentido profundo, estructural, es engendrado el sujeto. Esta salvedad, que elimina a todo sujeto
productor, abre posibilidades de entender la relacion entre el escritor de carne y hueso y el escritor

o autor “implicito”. (Goyes, Narvaez, 2016: 54)

El autor propone al lenguaje como morada del sujeto. El lenguaje es el puente de comunicacion
del sujeto con aquello que no es, 0 que no es consciente pero que constituye al sujeto de manera
inmanente. Una morada que circunda y que atraviesa el cuerpo. Ya que para un cuerpo que muta,
es preciso un pensamiento que se transforme. El lenguaje relaciona la inmensidad de lo externo,
el universo en el cual el hombre habita; pero también se dirige al interior del sujeto, a su conciencia
e inconsciente. Es decir, el lenguaje en su totalidad es comunicacion (mensaje), expresion (forma)

y al tiempo experiencia (sentido subjetivo e inconsciente).

Por tanto, el sujeto de la enunciacién se inscribe en el lenguaje y no tanto en el enunciado
discursivo. La enunciacion siempre ocurre en presente, momento en que es posible el hallazgo
inconsciente, pues el sujeto deja de lado los elementos ldgicos. En el inconsciente se expresan las
manifestaciones de la experiencia con lo real, que intentaran ser descritas a través de un relato

artistico cuya dimensién simbolica es potente, como en el caso del mito Uitoto que nos ocupa.

En el relato el sujeto experimenta, suefia y se enfrenta a si mismo a través de sus acciones. Valida
aquellas experiencias que han sido escritas en su subjetividad y que todos alrededor pueden
percibir de maneras distintas. Encontrarse en su propia piel, enfrentarse al espejo, resulta ser un
acontecimiento: despertar el sujeto interior propicia el sentido a su experiencia desde el encuentro
con relatos simbdlicos como los mitos, los cuentos fantasticos, incluso sus suefios; esta experiencia
construida puede asir lo real. El sujeto contempla en si mismo esa pulsion que es tanto constructiva
como destructiva, reconoce la subjetividad como un motor impulsado por su propia energia que se
renueva constantemente, resiste a los impactos constantes de la pulsion a veces desmoronandose,

a veces aglutinandose.

Para Lacan, la enunciacion tiene un vinculo directo con el discurso del otro, ya que la enunciacion
incluye en si misma un discurso del inconsciente construido desde los simbolos, donde el proceso
se distingue de la formula del enunciado. Asi, el sujeto de la enunciacidn se renueva, pues se
encuentra en el proceso, en el cambio constante, mutable y no en el resultado (u objetivo) de la

accion. El sujeto interior no aflora en el discurso l6gico-semantico, porque es estructural y todo lo
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planifica para no perder nada o perder poco revisando el error del sistema, ese sujeto racional se
comunica de manera eficaz y pide resultados inmediatos. Por el contrario, el sujeto que se enfrenta
al texto artistico - mitico, aflora en la experiencia de su lectura, en la escritura del inconsciente, no
como signo e imagen, sino como dimensién simbdlica o punto de ignicion que inquieta, interroga

o0 desgarra.

En suma, no es en el discurso articulado, estructural y semiotico dénde se puede aclarar el lugar
inconsciente para la constitucion del sujeto. Los discursos donde predominan estructuras logicas
y racionales son elaborados, firmes y estaticos. Por el contrario, el texto artistico (mitico) hace
preguntas, se redimensiona y retroalimenta constantemente. No para hallar significado, sino para
construir sentido con el Otro. Esa otredad es lo real, la violencia, el sexo y la muerte que amenaza
con deconstruir y acabar con el sujeto y su subjetividad al vaciar el sentido y ponerlo a merced del
caos. De alli que los mitos transporten relatos de experiencia contundentes y poderosos para ayudar

a conservar la civilizacion que en torno de lo humano se ha construido.

1.2 Enunciacion y Texto artistico

El texto artistico es una apertura para que el otro encuentre un lugar, se afecte y tenga la posibilidad
de expandir el lenguaje de manera que a aquellos que se enfrentan con él, generen maultiples
relaciones. Un deseo vivo y exponencial se presenta en las experiencias del sujeto, puesto que son
aquellas acciones que se hallan en una base inconsciente y se realizan con una idea de claridad
aparente. Mas se encuentra inundada por el espacio simbdlico, entonces, el texto artistico propicia
la experiencia y la interrogacion constante, que pone en duda el sentido tutor o la verdad

constituida.

El espejo como metéfora o recurso del lenguaje, permite recordar de qué tono es la piel que se
habita, sin embargo, esta piel ha cambiado con la luz del dia y con el paso del tiempo; el texto
funciona como ese espejo, pero no solo como reflejo o representacion, sino como mundo creativo
y transformador que cambia con la percepcion del tiempo y la experiencia subjetiva. De manera
que exista siempre un lugar donde es posible hallar al sujeto que es ¢l mismo “yo” y a la vez, el

“otro”.

El sujeto se enuncia a si mismo y se confirma en la enunciacion o escritura, no existe antes del

discurso, ni después, solamente se manifiesta cuando se lee-escribe. Es decir, cuando el sujeto
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asume esa experiencia con el texto, con la narracion, con el relato y los diversos actores que lo
configuran. Entonces nace y muere a la par que el acto de enunciar. EIl yo del enunciado se enfrenta
y separa del yo de la enunciacion, el primero se confirma constantemente y es posible de reconocer
en el ejercicio del lenguaje comunicativo; el segundo aparece en el enfrentamiento entre el
enunciado y la enunciacion. El enunciado afirma al sujeto l6gico-semantico y la enunciacion revela
su ausencia. En el enunciado se postula al sujeto que acciona como eficacia del mensaje, por el
contrario, la enunciacion lo aisla y representa la accion de enunciar, justo ahi en el enfrentamiento
de la confirmacion y de la ausencia del sujeto. En su endidura, duda y desgarre, es donde aparece

el sujeto de la enunciacion.

Dicho de otro modo, tenemos dos sujetos: uno I6gico-cognoscitivo que se inscribe en el discurso
y la eficacia del mensaje, tal vez como formula general y hasta universal- cientifica, si se quiere;
y otro, emocional e inconsciente, que aflora cuando el sujeto afronta su experiencia. Solo leyendo
y escribiendo es posible sentir, vivir, experienciar y darle sentido como relato de esperanza que
frena o resiste el caos. El sujeto se calla, el enunciado colapsa, existe un quiebre en el relato que
permite el acercamiento a eso que no se puede no se puede definir. También es posible hallarse
conducido por un rio que encontrd un cauce por el cual fugarse: es ahi donde habita el relato, justo
donde parece que hay una ausencia, por el contrario, surge entre el intervalo, en un parpadeo el yo

de la enunciacion.

En este sentido, la comunicacion se construye desde la experiencia. Aunque pretende mensajes
claros, se transfiere de un cuerpo a otro a partir de lo que podriamos Ilamar el tacto distante. El
sonido hace vibrar los huesos en las orejas y el cerebro interpreta como palabras, de la misma
manera la proyeccién de luz acaricia las retinas para re-presentar imagenes que expresan y
comunican. La experiencia, por el contrario, resulta intransferible: 1o no comunicable a través del
mensaje, pues es aquello que le permite al individuo reconocerse Unico y distinto. Sin embargo, la
comunicacion se asienta en el signo linglistico y hace revisiones de significado sobre los distintos
lenguajes, recopila las informaciones e ingenia sistemas de clasificacion, el diccionario, por
ejemplo, que es el libro de totalidades por excelencia; deja por fuera de este sistema descripciones,
experiencias y sentidos como la sensacion que causa revisar el album fotografico familiar u oler

por primera vez una naranja.
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Por ejemplo, en algunas ediciones del Libro del Desasosiego de Fernando Pessoa, (texto poético),
aparecen en blanco algunas palabras, ya sea porgue el editor no comprendié la caligrafia del autor
0 porque el autor no logré tomar la decision de qué palabra podria articular su texto, entonces ahi,
es en esa relacion en la que el lector puede completar particularmente como cada palabra que
articula una frase con otra. Primero se reconoce ese aspecto de inefabilidad del lenguaje. Segundo,
es posible hacer evidente que el texto artistico puede ser asumido como materia plastica y
maleable. Y tercero queda evidenciado que la experiencia no puede ser nombrada y que cada sujeto

que se acerque a un texto artistico, puede obtener una experiencia singular, distinta.

1.3 De diabolos y simbolos

La pregunta por la relacion dialéctica, es una manera de identificar la division que se manifiesta
en el pensamiento, como la piel, un tejido que se sitGa en el lugar que separa pero que también
protege. El sujeto deja un rastro, una huella, un vacio que da cuenta de su habitabilidad en el
mundo. Julio Cesar Goyes, (2016) en su aporte a la Teoria del Texto, habla de un sujeto
reconstruido a través de la experiencia. De alli que es posible reconocer un estado de diabolos,
una palabra que en griego se divide en dos partes did que sugiere un “a través de” y Bolos que
tiene que ver con lanzar, tirar, arrojar; asi que podemos enunciarlo como si fuese lanzar para
atravesar, para dividir, el sujeto también realiza otro proceso que es el contrario: experienciar los
simbolos. En donde la raiz sim tiene que ver con la union, el conjunto, el aglutinamiento; de esta
manera el sujeto hace un proceso en el que atraviesa el mundo (ser diabdlico) y que al atravesarlo
deja un rastro que lo compacta como una presencia (ser simbolico) consecuentemente parece que

la experiencia del sujeto se construye a partir de divisiones y aglutinaciones constantes.

1.4 El sujeto del inconsciente

Sigmund Freud, alejandose del sujeto cartesiano (racional que busca la verdad légica), se interesa
por estudiar los elementos psiquicos que suceden de manera inconsciente. Es decir, reconoce al
pensamiento consciente que impulsa la I6gica y la razon, pero de igual manera, incluye un espacio
al que se le atribuyen los deseos. Aquello que no es comprensible por la razon y que se enuncia
desde acciones sorprendentes, inesperadas e incoherentes; sensibles en todo caso, con las cuales

el sujeto habita y sabe del mundo.
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Esta préactica y saber, en muchos casos se escapa al proceso comunicativo puesto que el estimulo
no es seleccionado por el cuerpo para ser afectado: no es producto de un acto racional. El
inconsciente actla de tal o cual forma sin que nadie lo controle, porque ya ha sido predeterminado
por la vida y la cultura. Sin embargo, al poblar el inconsciente de relatos simbdlicos se puede
transformar, educar, adecuar a nuevas dimensiones psiquicas y distintos contextos. El sujeto es
racional e irracional a la vez, se encuentra en una pregunta constante sobre la manera de construir
la realidad que lo circunda. Sin embargo, lo real no es convenido, se padece, se siente en el cuerpo.
El sujeto funciona como la metéfora de una piel, un elemento que de superficie que divide, pero
hace posible el encuentro. Evidencia la posibilidad del lugar limite entre lo “lleno” y el “vacio”;
punto donde chocan los contrastes, existen las diferencias y coexiste el enfrentamiento entre la

realidad y lo real.

Para el sujeto de la experiencia del inconsciente, El Otro, se construye a partir del punto de vista
del texto. ;Quién puede asegurar, como dice Pablo Neruda en su poema “hablando de las palabras:
“ahora quiero que digan lo que quiero decirte, para que tu las oigas como quiero que me oigas?”.
Las palabras transmiten emociones y las imagenes experiencias. Sin embargo, s6lo adquieren
sentido en la medida que logren materializarse en afectos o deseos por parte de quien las reciba.
Las palabras, los signos, en muchos casos, no son suficientes para representar o comprender una

idea; pues todos no interpretamos igual.

Resulta siempre desconocida la manera del reconocimiento del otro. Es por eso que existe la
diferencia conceptual entre el discurso del Otro y el sujeto de la enunciacion, puesto que la
comprension o el intento por entender ese otro, no ocurre desde la razén sino de un aspecto
intuitivo e inconsciente. Priman mas las diferencias que los acuerdos. Lo desconocido por el
cumulo de experiencias del otro, fisura el lenguaje, la coherencia de la comunicacion y emerge
desde el inconsciente. Solo es posible que el sujeto se halle en el otro, si reconoce todo aquello
que se le escapa al discurso. Para cada definicion de las cosas, la pregunta queda abierta y se
posibilita a través del hecho de llenar de conceptos que cortocircuiten el lenguaje. El sujeto aparece
en crisis, cuando el discurso fracasa o se vuelve ineficaz. Pues su estado critico, se visibiliza en el
encuentro con lo real, por lo tanto, pertenece al espacio del otro, entonces el “yo” que es un
pronombre abstracto desaparece detras del discurso y se hace evidente el lugar del sujeto del

inconsciente, al ser de carne y hueso, el individuo padece y goza.
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1.5 El sujeto de la enunciacion

El sujeto de la enunciacion deja rastros, huellas y quemaduras con las que construir el tejido

simbdlico del relato y conformar la experiencia del sujeto del inconsciente.
Asi lo observa Julio César Goyes:

“El texto- relato como una narracion de suspenso donde la emocidn estd completamente
involucrada, hasta el punto de hacer que el lector participe de su estructura temporal de dilacion,
actualizacion y resolucién (formulacion de la expectativa, tiempo de suspenso y resolucién de esa

expectativa)”. (Goyes Narvaez 2016, pag. 37).

La experiencia sensible del sujeto se manifiesta en el relato; el acercamiento que se puede percibir
de la creacion del texto es en igual via para quien lee o escribe, la aproximacion al tejido textual,
sucede desde la experiencia (sensorial e imaginativa) subjetiva (inconsciente). A propésito, Jesus
Gonzalez Requena, argumenta que los textos artisticos son el lugar donde mejor transitan los

deseos y la subjetividad, tanto el autor como el espectador (lector).
Asi lo sefiala el autor:

“La verdad que da sentido a un sistema de representacion —y por extension, al cine y al arte en su
conjunto — sélo puede localizarse en la experiencia subjetiva en los espectadores que de él

participan” (Gonzalez Requena 2016, pag. 7).

Goyes Narvéez analizando la teorizacion hecha por Roland Barthes, sugiere que el anélisis del
textual, mas que una descripcion detallada o intentar encontrar la estructura de la obra; es
preocuparse por la estructuracion, por la interrogacion constante, mévil y abierta entre la
estructura, pero afladiendo la experiencia de quien lo recibe. Funciona a modo de espejo en donde
envés de objetivar el texto, es posible reflejarse y sumergirse en él. Para esto se propone leer el
tejido de signos como una pregunta constante alejada de la conclusion logica, pues esta se puede
anticipar como hipotesis y comprobar como tal. De nuevo opera “lo organico” que resulta la nocion
de “vacio”: yo me reflejo en eso que me devuelve la mirada, donde me reconozco y existo como

otro, ese lugar entregado por otra voz que resuena en los timpanos.

Refiriéndose al texto artistico, Freud sefala:
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“Se habria refugiado, como el neurdtico, en este mundo fantéastico, huyendo de la realidad poco
satisfactoria, pero que a diferencia del neurético, supo hallar el camino de retorno de dicho mundo
de la fantasia hasta la realidad.” (Freud Sigmund, 1924 p. 363).

De modo que, segun el argumento de Freud, el artista no es solo el que produce el texto estético,
sino la materializacion de la experiencia que tiene con el mundo, lo que media y promueve la
experiencia subjetiva es la accion creadora. Lo que convierte un texto en arte, es su potencial de
crear experiencias, funciona como un viaje al inconsciente, como una fiesta donde interactuan la
pregunta, la sorpresa y el azar. A través del lenguaje que conforma la obra y lo que esta conlleva
de real e indecible.

Por tal razon, en el texto artistico acontece lo indecible, lo inimaginable, lo azaroso, de alli la
interrogacion constante del sujeto que percibe las manifestaciones emocionales del lenguaje cuyo
peso no esta en lo racional, ni en la explicaciéon del mundo, sino que en la singularidad de quien
escribe o lee. Cuando el texto se manifiesta, se incrusta por consecuencia la experiencia del Otro,

quien presencia esa manifestacion y se involucra.

1.6 El relato mitico

Dentro del territorio del texto artistico, el mito construye universos simbdlicos cargados de

experiencias subjetivas que para la l6gica racional son aparentemente indescifrables.

El mito elabora un saber y promueve practicas comunitarias originales. Las experiencias de los
sujetos que habitan el entorno mitico proporcionan un saber partiendo de una condicion de
reconocimiento. Se reconocen en el acto de comunicacién con la cultura, pero también a través de
la experiencia 0 comunién interior con el origen y el control de lo real. Que la comunidad que

construye a través del lenguaje, para salvaguardarse a si misma.

De esta forma, el mito no es la descripcion del contexto, ni una narracion ilégica o misteriosa para
iniciados o elites. Es, ante todo, la representacion o mirada de las leyes de sobrevivencia y
prondstico de futuro de la comunidad. Es decir, el texto mitico no describe o traduce de manera
cientifica y/o comprobable su entorno. Por ejemplo, Moniya Amena, que es el relato mitico que
problematiza los interrogantes de esta tesis. No explica de formas cientificas el origen de la selva

amazonica, donde se ha construido y si tiene lugar. Sino que construye una explicacion simbdlica
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y por tanto subjetiva del origen de la comunidad Uitoto y con ella del mundo entero. No es una

explicacion para foraneos, sino que, asi como el espejo, devuelve una imagen que interroga.

El mito canaliza el pensamiento sobre las cosas que construyen conocimiento y experiencia.
Entonces, es fundamentalmente espejo y conservacion, no del paisaje que se enmarca con unas
caracteristicas casi pictoricas, sino que plantea un tiempo de contemplacién y de vivencia dentro

de un territorio.

Esta relacion con el entorno, este vacio que habla de lo que no es, también construye y deja rastro
en la memoria. Construye legado (saber y préactica), al tiempo que se inserta en un proceso
generacional. Donde cada individualidad construye un lugar de afectacion; el reflejo afecta, ya que
obliga al sujeto hacer andlisis y auto observacién. Soy quien se afecta, me evidencio en el marco
del espacio o territorio mitico. Al ser reflejo y creacidn, reconozco que pertenezco a eso que me

circunda y asi me integro al Otro: afectando y siendo afectado.

El mito se reconoce cuando lo real se manifiesta sin que haya adecuacion o certeza en el decir. Si
bien se esconde en el lenguaje; también se puede explicar desde la sensibilidad que proporcionan
los signos, las imégenes y la dimension simbolica. EI mito se hace tangible al atravesar el tiempo
soportado en la tradicion oral, voz a voz del sonido: una materialidad efimera e inconstante que se

filtra en la memoria para convertirse en escritura.

El mito revela una manera de pensamiento, una sensibilidad frente al espacio circundante e interno
que soportado por el lenguaje que se ha formado en cada lugar, construye una realidad concreta
(entendiendo la realidad como una condicion variable de comunes acuerdos). Desde la misma
manera de ser transmitido, encuentra una razon de ser para su existencia tangible; es una condicion
que da forma y estructura a este tipo de relato. Hace posible la presencia de ideales, deseos, suefios
y ensofiaciones, que son manifestaciones de lo que se alimenta a partir de mitos. Es decir, lugares
de infinitas posibilidades para concebir el mundo. La imaginacién fortalece, por lo tanto, proyecta
posibilidades sobre el futuro, la especulacion, tiene un papel importante, pues es alli donde las
experiencias permiten intuir resultados. Como si el hecho de hallar una explicacion para la
existencia de una u otra cosa, permitiese su materializacion y de esta manera la construccion del

mundo.
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El mito, envés de desvanecer la moral, la fortalece, es mas, se instituye como la abscisa
prohibicion/transgresion. Se construyen nuevas Yy diversas formas de moralidad, con l6gica propia
de cada mito, de cada regidn, cambian y se asimilan como proceso sincrético. Sin embargo, puede
trascender estos procesos y coexistir con otros ideales. Se consolida como representacion de
cuerpos colectivos, puede relacionarse con otros cuerpos de la misma indole. Se convierte en una
ficcion, en la medida de lo maravilloso desvanece la norma, inventa lugares anormales y
trascendentes. Un eco del aspecto creativo se manifiesta en un lugar concreto, construido como
una trenza entre el reconocimiento del sentido y el sinsentido, un tejido de fibras de ensofiacion y
saber. Es por medio del relato que el pensamiento se hace publico, coexiste como dialogo comunal

y regidor; también manifiesta los sentidos de restriccidn, asalto y prohibicion.

Asi lo argumenta Jesus Gonzalez Requena al revisar uno de los mitos occidentales mas estudiados,

el Edipo:

“Asi pues, el Edipo no debe ser entendido como un complejo al modo psicolégico Junguiano- del
término, sino, propiamente, como el modelo tedrico del proceso complejo que conduce a la
constitucion de la subjetividad humana y que, en esa misma medida, modela su proceso de
maduracion que cristaliza en la constitucion de la identidad sexual. Su nudo fundamental es la
irrupcion de la ley como prohibicion fundadora de la carencia -que habra de conformar el objeto
de deseo- y, en esa misma medida, constituye la piedra fundacional del inconsciente, constituido
como el efecto de la prohibicion que expulsa de la conciencia del sujeto su deseo prohibido”.

(Gonzélez Requena, 2016, pag. 536)

Esta cita hace comprensible como el proceso complejo del pensamiento mitoldgico, segun el autor,
se va estructurando en fases sucesivas y en esta misma medida va edificando la subjetividad
cultural a través de la creacion de relatos. De modo que el conocimiento cultural (el Otro siempre
presente en este tipo de narraciones), se concilia y acerca como proyeccion del cuerpo social que
advierte diferencias y reconoce similitudes con los otros al ser escuchado, procesado y
manifestado. El relato mitico entra en una dinamica de creacion, transformacion y metaforizacion
en relacion con la generacion de la vida. Los relatos se enfrentan, dialogan y dan origen a nuevas

formas de pensamiento consecutivo y reproductivo.
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Estudiar los mitos, por tanto, hace posible acceder a reflexiones sobre preguntas que mantienen la
historia. Las preguntas sobre el origen, las relaciones socio-culturales, las formas del lenguaje, las

materias primas, el ingenio, etcétera.

El mito no se renueva por su caracter mistico y ritual (puesto que la accion del ritual pertenece a
un espacio determinado y se desplaza del espacio solo cuando sus habitantes se desplazan), sin
embargo, puede actualizarse en el reconocimiento de una cuestion (la fuga); una postura con

respecto al lugar de donde provienen las preguntas mas importantes.

El relato mitico se hace presente a través de la creacion, se manifiesta no como una verdad sino
como una declaracion, como una herramienta investigacion. En la que la respuesta puede ser una
u otra dependiendo del contexto, pero lo que resulta transversal, son las preguntas fundamentales
sobre el origen de la vida y la muerte. El relato mitico, enuncia maneras de proceder que incluyen
al lector para que se involucre con aspectos emotivos y fundamentales, otras maneras de vivir la
cultura. Formas que actualizan relaciones en tiempo presente: un “estar aqui” (cuando se accede a
esta informacion y el sujeto se puede reflejar), puesto que el mito pertenece al universo de lo
simbolico; un panorama que expuesto permite desarrollar el pensamiento no solo con preguntas
de caracter social; sino que rebotan, hacen resonancia y procuran la auto observacion y el auto

cuestionamiento.

1.7 Método de Analisis Textual

Para adentrarse en el andlisis del texto mitico “El arbol de los alimentos, Mito Uitoto sobre el
origen de la Amazonia”, primero, de la mano de las técnicas linguisticas, se van a descomponer,
taxonomizar y combinar las estructuras semiéticas y hermenéuticas del texto en niveles y unidades

de sentido para hacer una lectura detallada de cada una de sus partes.

En un segundo momento, la clasificacion de los signos y sus estructuras logicas sera puesta en
crisis aprovechando los aportes de la Teoria del Texto y la propia creacion de imagenes para
complementar el analisis. Como veiamos anteriormente, la potencialidad de la enunciacion del
texto mitico llega a producir experiencias de orden subjetivo. EI método de analisis intentara
ponerlas en crisis, desplegando una estrategia para que aquello que se resista a ser decodificado o

leido, sea experienciado (sentido) a través la lectura y escritura.
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Sin embargo, para comprender el método que propone la Teoria del Texto, es necesario explicar
los conceptos de “punto de ignicion”, “deletreo” y “sentido tutor”; ademas de hacer una
caracterizacion sencilla de los componentes textuales conocidos como “lo semidtico”, “lo
imaginario” y “lo real”. Cada uno de estos conceptos sera vital para desarrollar el andlisis del
capitulo 3, donde, como procedimiento de lectura, cada uno nos va a aportar desde su materialidad
“signos”, “imagos”, “huellas” experiencias necesarias para que el lector afronte los tres registros
viéndose obligado a entrar en contacto con las imé&genes y por tanto, al plano simbdlico que reside

en su interaccion.

1.8 El Punto de ignicion y el deletreo

¢Ddnde comenzar el analisis? Esta pregunta salta en primer orden, sin embargo, hay que iniciar a
partir de la narracién misma. La experiencia de leer el texto esta mediada por el placer y el deseo.
Estos inducen a leerlo una y otra vez motivado por la belleza de su composicion literaria; pero
también por sus sinsentidos. El analisis se trata precisamente de encontrar esas las sefiales que le

den sentido al mito enfrentandolo a traves de la experiencia subjetiva.

El recorrido inicia con el deletreo del texto: sus signos, imagenes, su narracion simbolica, cada
detalle obliga a detenerse en lo que no se entiende y reclama atencién. De alguna manera, se trata
de hallar ese algo que molesta, hiere 0 quema, en suma, obliga al analista a interrogarse sufriendo
un desgarre. Por esto, el deletreo es una experiencia que implica detalle, es una experiencia
detectivesca que afianza el deseo y la imaginacion del investigador, que dota de sentido al analisis

mediante su lectura y escritura.

Al respecto, argumenta Julio Cesar Goyes:

13

secuencias, escenas, planos, movimientos de camara, imagenes, texturas cromaticas,
elementos escenograficos, muasica, inscripciones, didlogos, epigrafes, créditos, etcétera. Entre mas
fino sea el deletreo mayor serd la experiencia que afrontara el sujeto al interior mismo de la
escritura audiovisual, pues el relato y las fisuras enunciativas saltaran a la vista encontrando su
dimension simbdlica. (Goyes, 2015. P.256)

Al momento de deletrear pueden ser muchas las dificultades que atrapen y motiven al analista para

reconstruir el mundo simbdlico. Por esto no solo se trata de describir y enumerar los elementos
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textuales, pues como procedimiento de lectura, incita a que el analista se involucre con los tejidos
textuales. Por esto, siempre, la interrogacion mas potente, sera aquella que no tenga un sentido
aparente. El analista debe enfrentar al texto interrogandolo en sus sentidos ocultos, en sus propios
deseos, descubriendo el punto de ignicion.

Este es el punto de partida recomendado por Jesis Gonzalez Requena, para comenzar el analisis.
En este punto la experiencia subjetiva e inconsciente (experiencia del sujeto) entra en contacto con
lo real. Mas alla de las semioticas e imaginarios que transmite, la experiencia sera producto de un
desgarro que es dificil de articular en palabras, pues no se puede comprender fuera del contexto
global en la que la escena tiene lugar. Por esta razon, el capitulo 3, el analisis, partird desde el
punto de ignicion y sera acompafado con ilustraciones propias que seran las huellas o quemaduras

que permitan descifrar el procedimiento de lectura.

Segun Gonzéalez Requena, “lo real” es una experiencia indecible e imposible de significar, sin

embargo, se puede experienciar a través del punto de ignicion:

“Y bien, esa presencia de lo real, en el texto artistico, cobra forma de un punto de ignicion: de una
quemadura que focaliza nuestra mirada y carga de intensidad eléctrica los significantes que la
rodean “...” Pues, aunque reconocemos los signos y sus significaciones, lo que nos importara
realmente serd constatar como esos signos se manifiestan polarizados, y en ese mismo sentido,
cifien, acotan, rodean y localizan ese punto de ignicion que da su intensidad real a nuestra

experiencia del texto” (Gonzalez Requena, 2016, P. 80)

De esta forma, el punto de ignicion es la interrogacion quema a los sujetos devolviéndole al cuerpo
una experiencia. El analista, enfrenta entonces a los registros semidtico, imaginario y real,
mediante la lectura y escritura de la enunciacion. Ambito de procesamiento que, a través del

enfrentamiento con la narracién, permitira acceder a la dimensién simbdlica.

La lectura y escritura permiten entonces experienciar y darle sentido al texto mitico a partir del
deletreo; es decir, a partir de una lectura lenta, cuidadosa y en detalle. Deletrear es reducir a una
serie de unidades basicas cuyo significado dependera de la trama de relaciones en que vengan,
para posteriormente a insertarse esas imagenes que seran puestas a trabajar desde la experiencia

subjetiva para cobrar sentido.
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1.9 El sentido tutor

En relacion al Método de Andlisis, Gonzalez Requena sugiere al analista, no solo focalizar su
mirada en el texto, el deletreo, sino también en aquello que el texto NO esta diciendo: “el Sentido
tutor”. Son los silencios que también movilizan la experiencia del deseo y el inconsciente, pero
que estan por fuera del texto y pueden estar cargados de ideologia u otros sentidos que exceden

los alcances del texto.

Saber delimitar el sentido tutor es un camino dificil, pues todo analista suele dejarse guiar por
tutores simbdlicos. Es decir, un sentido que guia de una forma tutorial y hasta autoritaria la
comprension de un texto. A veces ese sentido es sencillo y suave, otras veces no, pero por lo
mismo, suele llenar de retdricas de orden objetivo e ideoldgico que fijan y cristalizan las opiniones
que intenta construir el analista. Si el punto de ignicion moviliza la experiencia del deseo del
analista; el sentido tutor limita y circunscribe el ejercicio lector y escritor frente al relato. De igual
modo, la escritura deja notar la presencia de ese guia ideoldgico que compone su propio punto de
vista, limitando el espacio para que el analista sufra y sienta en su propia carne el desgarre que

puedan producir las interrogaciones del tejido textual.

1.10 Niveles de analisis

Un texto artistico como el mito de “El drbol de los alimentos, sobre el origen de la Amazonia”
busca incluir al sujeto para que sea parte del relato. Construye una experiencia subjetiva e incita
al lector para que se reconozca e involucre dentro del relato haciendo parte de la dimensién

simbolica que contiene.

Para participar de la relacion con el lenguaje del texto artistico, Gonzalez Requena propone tres

niveles de analisis:
“Postularemos, por tanto, tres registros del texto:

1. El registro de lo que en el texto se entiende, pues se reconoce, pero sin articularse, sin
devenir significaciéon: lo imaginario, eso que funda la deseabilidad de una imagen,
sustentada en un juego de analogias antropomorficas. El texto, pues, como constelacion de

imagos.
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2. El registro de lo que en el texto se entiende en tanto articulado: lo semiotico, lo que funda
la inteligibilidad articulada por una red de diferencias, por una red, en suma, de
significantes. El texto, entonces, como tejido de significaciones.

3. El registro de lo que en el texto se resiste a su reconocimiento y a su inteligibilidad, a su
imaginaricidad y a su significabilidad. Lo que esta mas alla de toda forma, de toda imago

y de todo significante. Lo real. El texto, finalmente, como textura real”.
(Gonzalez Requena, 1996, p, 13).

A continuacion se explicard cada uno de los registros para delimitar los niveles de analisis que se

van a desarrollar en el capitulo 3.

1.10-1 Lo semiético

Si en el mundo del arte rige la experiencia subjetiva; en el mundo de la ciencia rige la l6gica y la
abstraccion. Los objetos matematicos, por ejemplo, no pueden ser captados por los sentidos, no
los atraviesa el deseo ni la experiencia, de ahi la necesidad de representarlos para poder mediarlos
como si fuesen objetos. Los nimeros y las letras, en tanto representaciones, no existen en el mundo

fisico, existen en el mundo de las ideas.

En este sentido, el registro semiotico no permite equivocos o interpretaciones multiples. Su grado
de abstraccion es tal, que hasta las maquinas pueden interactuar con los objetos semidticos y

comunicar nuestras ideas.

El procedimiento de lectura del registro semiético es el de la decodificacion. El signo iconico, tal
como lo describe Ferdinand de Saussure, en el “Curso de Lingiiistica general” se caracteriza por
ser arbitrario y abstracto. ES un conocimiento consensuado y objetivo, donde no se mezclan
emociones, deseos 0 actla el inconsciente, ya que el sujeto lector, como una maquina, es reducido

a ser un operador racional y cognitivo que decodifica los signos linguisticos del discurso.

Por un ejemplo, la palabra “arbol” no significa nada en si misma, no concreta nada mas que una
sucesion de trazos que colocados uno sobre otro. No refiere directamente al objeto que en Ultima
estancia representa, sino que responde al fonema que a su vez representa al objeto al que se quiere
nombrar. De esta forma, la palabra en un lenguaje con caracteres latinos como la palabra “arbol”,

conduce a la idea primera de un sonido gue se encuentra articulado con una propiedad adjudicada
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a cada letra de representar un sonido entonces “arbol”, se traduce primero en la conjugaciéon de
fonemas de a —r — b — 0- | y representa al objeto arbol. Es importante nombrar que este ejemplo
solo funciona para esta lengua puesto que como se ha dicho antes cada comunidad, ha desarrollado
maneras distintas de nombrar y de representar el paisaje que lo circunda.

Toda esta reflexion construye un vinculo directo con la importancia que tiene el texto dentro de
una situacion cultural. Ahora bien, cuando hablamos de la comunicacion visual, nos hallamos
frente a una situacion que tangencia algunas condiciones del texto. Abre nuevos aspectos que
problematizan este lugar de la comunicacion. En primer lugar, las representaciones del mundo
desde el signo, es decir, el elemento plasmado que representa otro pero que no advierte al fonema
de la cosa, de esta manera la imagen signo al traspasar en cierta medida la condicion del lenguaje
en donde no es necesario pasar por el fonema, permite un acercamiento con una sensibilidad
distinta con el mundo: un dibujo de un arbol, a pesar que pueda evocarme la palabra, a pesar de
que el pensamiento se construya desde el lenguaje, la palabra en este lugar estimula otro tipo de
relacion, es un arbol que puede articular un sentido (comunicacién) sin ser nombrado sino
solamente con la propiedad que obedece a estimular el sentido de la vista que hace una relacién
con el objeto arbol desde la experiencia previa. Esto podria funcionar no solamente para el sentido
de la vista: quiza cuando se percibe un olor, se escucha algo, se percibe mediante un sabor o un
tacto, se hace una referencia directa a un recuerdo, un objeto, se accede a la memoria sin necesidad
de un nombramiento. Esto ocurre en el lugar del pensamiento, este es un reconocimiento propio.
No deja de pertenecer al proceso comunicativo, pero si puesto en un lugar donde ocurre una
traduccion intima, de esta manera es posible encontrar que la comunicacion parte del estimulo,
que se ha desarrollado con mas insistencia es el del lenguaje que ha permeado incluso el lugar del

pensamiento.

Asi las imagenes se consolidan como una forma de comunicacién distinta, de igual forma se
traducen en lenguaje y experiencia. Las imagenes tienen la particularidad del cuerpo y el gesto, si
bien la palabra puede habitar entre la descripcion minuciosa y la ausencia de la misma para lograr
una apertura a la interpretacion. Las imagenes producen experiencias y conocimientos particulares
de cada autoria. Las posibilidades se encuentran restringidas por las representaciones concretas de

la construccidn del lenguaje hablado.
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Es importante reconocer que el analisis que se va a desarrollar en el capitulo 3, no proyecta un
desarrollo desde un lugar despectivo por el texto escrito o la semidtica; sino que es un intento por
identificar el punto en donde la escritura se separa, se acerca o se vincula con la imagen. La
animacién es un intento de construir un hecho orgéanico que proporciona un cuerpo atravesado por
el azar. La creacion de imagenes encuentra particularidad en cada trazo que imprime un cuerpo.
Cada dibujo, siempre sera distinto a otro a pesar de que el mismo cuerpo repita el mismo trazo

incluso si la accion se repite de manera digital.

De este modo, la experiencia mediada por varios sujetos arriesga una pérdida de informacién que
hace que la construccion cambie sutilmente. Es importante reconocer ahora en el lenguaje donde
podria habitar el gesto: en principio la escogencia de palabras que se utilizan para articular una
idea, sin embargo, se contintan utilizando palabras que se encuentran establecidas culturalmente,
entonces quizé el gesto en este primer momento no se encuentra en el lenguaje sino en la escritura,
cuando se nombra la escritura se hace referencia a la accion de construir el texto, en donde de igual

manera Se reconoce un cuerpo que acciona.

En segundo lugar, se puede pensar que el gesto se encuentra en el momento en donde el lenguaje
se manifiesta, el primer espacio podria ser el texto escrito en el cual el trazo al ser dibujo permite
un reconocimiento gestual, pero no es el lenguaje, sino que lo representa, el gesto de nuevo no se
encuentra en el lenguaje sino en la escritura. La segunda parte puede hallarse quiza en la
entonacion de la voz al manifestar el lenguaje, pero de nuevo es la voz o es sonido mismo el que
imprime el gesto, entonces de nuevo se desvincula. Después de estos dos lugares de la
comunicacion a través del lenguaje, ya no es el cuerpo hablante el que expresa, sino que se
condensa y se recibe, alli, no es posible hallar un lugar para el hecho gestual puesto que parece ser
un aspecto de quien es emisor y tiene una intension que atraviesa el hecho comunicativo. Entonces
podemos decir que el lenguaje no se encuentra directamente relacionado con la accion de transmitir

informacidn, pero si se convierte en el medio sobre el cual transita el hecho comunicativo.

Para regresar a la imagen, es posible enunciar que al ser esta el resultado directo de una accién con
el cuerpo, encuentra un contenido gestual, que separa la comunicacion visual del lenguaje
establecido. Al ser gestual, la imagen encuentra un amplio abanico de posibilidades. Puede
refugiarse en la representacion descriptiva (el lugar del texto), en la representacion simbélica

(donde se encuentra la palabra) y en la abstraccion (donde se aloja el significado), estas podrian
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también ser dimensiones de la comunicacion, asi que esta manera es posible identificar la
comunicacion visual, que se apropia de distintos lenguajes o medios como el dibujo, la pintura, la

escultura o la palabra.

El acercamiento al texto del arbol de los alimentos encuentra no solo un lugar desde la semidtica
es decir que no solo se descompone en los elementos de la comunicacion, también en las
particularidades del medio, en el mensaje, en la posible interpretacion, sino que también se
presenta la oportunidad de un encuentro con una estructura simbolica y narrativa singular y

desconocida.

1.10-2 Lo imaginario

¢Ddnde se aloja el lugar imaginario, de que estd hecho ese lugar, como se posibilita? El analisis
textual se enfrenta siempre a una relacion con la creatividad desde el momento de su existencia
primaria, hasta que es leido. Este proceso de abstraccion se encarga de ser interprete del
fortalecimiento del pensamiento critico, de una relacion con el medio que traspasa el lugar de lo
evidente, es decir, que atraviesa la imagen o el texto para encontrar un espacio singular dentro de
cada individuo que puede tener un acercamiento con una experiencia sensible a través de la

comunicacion.

Segln Gonzélez Requena, el poder del ambito imaginario, reside en su potencial de identificacion
y seduccion. Al enfrentar lo imaginario, el sujeto se reconoce e identifica a través de un mensaje
que lo fascina detras de una belleza idealizada. La identificacion con lo imaginario es un juego de

seduccion donde se estimulan los deseos, la empatia o desagrado.

El sujeto de la enunciacion frente a este ambito de lo imaginario, tanto el lector como el escritor,
debe enfrentar sus propias imégenes. Que, al ser parte de su inconsciente, también se ven
atravesadas por sus propios deseos y temores. El sujeto de la enunciacion se identifica a través de
su mirada, por lo que el mundo imaginario estimula su inconsciente, y emociones, lo pone a vibrar

en su corporalidad.

El &mbito imaginario ubica al lector - escritor en el lugar de la especulacién. Puede
construir desde el pensamiento , pues es ahi donde se aloja; pero las imagenes no se
construyen en frente a los 0jos sino que se manifiestan en el cerebro, en el espacio de la

mente en donde todo se posibilita; las creaciones y las posibilidades infinitas se encuentran
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dispuestas ahi donde los limites se desvanecen puesto que al ser una manifestacion de lo
abstracto, todas las barreras se rompen, pierden la forma, lo concreto se hace blando.

En el &mbito imaginario es donde aparecen y desaparecen las imagenes. El sujeto de la
enunciacion se encuentra ante sensaciones, relaciones azarosas e intangibles, vinculos
forjados de cualquier manera como si las restricciones desaparecieran una a una y el
espectro sensorial se ampliara para construir. Cuando se desvanece la barrera de lo posible
en donde se estimula la transformacion del pensamiento y es propio contemplar otras
imposibilidades: aparece el pensamiento critico pues se ha desarmado y armado la
estructura tantas veces como ha sido posible, por esto el cambio y la transformacion se
hacen evidentes, por qué ¢qué es el pensamiento critico sino el ideal errante sobre el mundo
en constante mutacion?

El lugar de lo imaginario solo puede permitirse ir mas alla del producto establecido en el
mundo. Producto que, a pesar de manifestarse definido, cambia y se disuelve a través del
tiempo. Quiza es la imaginacion lo que posibilita la renunciacién al mundo al que nos
aferramos y permite la aceptacion por las cosas que se desvanecen en el tiempo. Puede ser
que es solo dentro del pensamiento que se entiende a si mismo ingenuo y utépico, donde
se puede aceptar la diversidad puesto que cualquier cosa es posible. Es en este lugar de la
mente donde la ficcion se pronuncia, donde se hace evidente la vida y la muerte.

Lo imaginario contiene un componente experiencial: informacion que se recoge a través
de los sentidos, de la relacion primaria del sujeto con el mundo, estos estimulos se
encuentran relacionados son un tiempo presente, con el hecho de la conciencia inmediata,
las sensaciones que permiten conocer el mundo con condiciones singulares. Primero la
sensibilidad atravesada por un cuerpo, una sensibilidad que se encuentra siempre expuesta
pero siempre distinta. Y segundo, por el mundo cambiante que se hace evidente cuando se
entra en contacto con él.

También en el terreno de lo imaginario hay un componente que accede al pasado.
Experiencias ya vividas que quedan impregnadas en el pensamiento, se accede a este
archivo de relaciones pasadas a través de la memoria, a través de un cuerpo que recuerda,
gue manifiesta un tiempo que ha muerto en el presente. Lo imaginario tiene entonces un
componente de algo que ya ha muerto, de algo irrepetible, de un apego a un tiempo que

por distintas razones ha sido grabado y que tiene su consecuencia en el presente. Por altimo,
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el lugar de lo imaginario es el lugar donde se alojan las imagenes se extienden y se
expanden. Se permite un lugar de creacion, un ingreso al tiempo futuro que es motivado
por el deseo, la posibilidad se hace potente cuando se da rienda suelta a la accion de anhelar,
el pensamiento mueve el cuerpo y mueve el mundo cuando se fracasa en una imposibilidad
manifestada y motivada por lo que es imaginado; el acercamiento imaginario ocurre
entonces cuando la sensibilidad presente motivada por la memoria y el deseo, dan como
resultado la creacion, que es su manifestacion tltima.

Lo que puede posibilitar el acercamiento imaginario, ademas del hecho normal de sentir,
es el estimulo propuesto por el humano, es decir, el acceso al archivo que atraviesa la
historia (la oficial y la no oficial), este proceso de llevar el conocimiento de una generacion
a otra permite acceder a distintas maneras de ver e imaginar el mundo y posibilita de nuevo
el proceso de creacion, de construccion del mundo, de posibilidades impensables para
relacionarse con lo que se llama “otro”.

Acercarse al texto desde el lugar imaginario, posibilita encontrar, en este caso puntual,
distintas maneras de difundir y rescatar el conocimiento cultural de un territorio. Puesto
que a pesar de lo concreto que pueda ser el relato, las imagenes saltan con cada palabra;
quiza la poca cercania con la cultura desde donde nace el relato, hace que un cotidiano
parezca sacado directamente de una imposibilidad en la imaginacion, quiza el acercamiento
imaginario tiene méas que ver con la sorpresa y la extrafieza frente a un documento o un
registro. Navegando el texto se construyen imagenes que han de manifestarse ya sea en un

medio primero como un dialogo hasta una ilustracién de un relato.

La metafora. Relacion simbidtica. Se aplica a la interaccidn bioldgica o la relacion estrecha y
persistente entre organismos de la naturaleza con el hombre y las diferentes especies. ES un

pensamiento integrador del observador y el objeto espacio-tiempo.

Abordar el &mbito de lo imaginario del mito del “El arbol de los alimentos” o arbol de la vida,
representa una dificultad, ya que en varias culturas se representa ese mismo arbol ilustra la idea
de la vida en la tierra. Se ha utilizado en la mitologia, la religion, la filosofia, la ciencia y en otras
areas. “todo arbol al ser talado para provecho de la sociedad, en cualquiera de sus formas, deberia

como en el mito dar origen a un bosque~. En entrevista hecha al profesor Fernando Urbina R.
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La relacion entre la vida y la naturaleza, para encontrar el movimiento y poder percibir el efecto
invariable de la vida, el de la transformacion, las relaciones que existen entre el mito y la postura

del humano en frente de la naturaleza evidencia una construccién de cultura.

Ahora bien, en el mito de Monaiya Amena, se tejen metaforas constantemente, elementos que
permiten el andlisis del relato; al ser la narracion un espacio construido sobre ideas y conceptos
que permiten la relacion entre varias personas y es asi como se convierte en comunicacion, todos
los planteamientos hechos en el mito a pesar de ser construidos bajo una légica de ensofiacion, es
posible generar un vinculo con formas reconocibles del mundo que ha sido entendido y reconocido
a través de la experiencia. El arbol, en cada etapa representando el cambio, la constante de la vida
variable, el flujo de materia e inmaterial de las cosas, la necesidad, la interdependencia con el
entorno, el reconocimiento del mundo, el otro, etc. EI mito mismo como metéfora en el lugar de
la representacion de una cultura, de sus decisiones politicas y sociales con respecto al entorno de

sus costumbres, creencias y aptitudes.

El &rbol de los alimentos construye una clara la metéfora sobre la relacién entre el cuerpo social y
la naturaleza. Los limites propuestos sobre las relaciones que existen entre hombres y animales se
recrean dandole voz a estos seres que pueden manifestarse. En el mito de “El Arbol de los
alimentos, mito Uitoto sobre el origen de la Amazonia” aparecen voces no solamente en animales
sino que también en plantas y astros (animismo) permitiendo cambiar la visibilidad del territorio.
Es decir, no solamente se tiene presente la vision desde el horizonte imaginario que es propio del
hombre sino que, al darle voz (neuma) a otros seres, se hace una relacion equivalente pues se

reconocen cualidades que parecen ser Unicamente propias del ser humano.

Lo imaginario permite un abanico de interpretaciones, un acercamiento a sensaciones, las trae a la
superficie y como el dibujo en si mismo intenta ubicarse donde el lenguaje no llega (a pesar que
sea esta la herramienta fundamental para hacer el documento metaforico). Se circunscribe en el
aspecto connotante del lenguaje en dénde la forma y el contenido se enlazan para construir

conocimiento, producir sensaciones y despertar sensibilidades.

El espesor del andlisis de lo imaginario, permite explicar a través de la sustitucién. Por ejemplo,
describir mediante el dibujo una situacion compleja en términos sensibles, que se transforma el

lenguaje y desarrolla multiples visiones del mundo. El poder de remitirse a encontrar simbolos que
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se convierten sustanciales para evidenciar otra cosa, como una corteza fuerte de la vida y la fragil
sabia que la permite, a la vez los cuerpos pequefios que se desprenden de las ramas (las hojas),
evidencian la muerte, el devenir constante, la aparicion y la desaparicion de las cosas, el caracter
ciclico de la existencia. Se deshiela y se congela, se hace grande y a la vez insignificante, se aquieta
y se reproduce infinitamente sin poder comprender la infinitud o la inconstancia, ni el pulso que

invita el deseo. (Como desprenderse del antes y el después?

Dentro de las narraciones miticas, y la el nivel de analisis de lo imaginario se incorpora como
elemento que permite el flujo, no de una, sino de distintas interpretaciones. Un elemento
pedagogico fundamental en el que, a través de una experiencia, es posible explicar un concepto.
Se encuentra, por tanto, dentro del universo de la representacion. Elementos que se replican y que
por acuerdos comunes hablan de conceptos que pertenecen exclusivamente al lenguaje o al
razonamiento abstracto para poder ser concebidos. Por ejemplo, la idea de la muerte, por
desconocimiento absoluto de su forma, mas que tener una resulta ser un evento, un lugar en el
tiempo, una marca que no se percibe o se documenta, que solo es posible nombrar desde afuera,
sin un testimonio mas que la ausencia del testigo; ocurre también en el sentido contrario, es un
concepto, una idea de una experiencia que solo ocurre una vez sobre el tiempo que conocemos, en
donde la comunicacion, el legado de esta sensacion es nulo, asi todas las disertaciones sobre la
muerte tienen un caracter ideoldgico y abstracto, perteneciente al plano de la imaginacion,

especulacion.

El andlisis sobre lo imaginario pasa de ser unidireccional, para expandirse en todas las direcciones
como las ondas sonoras que se desplazan en todos los vectores y se expanden en el espacio

Ilenandolo sin que se tenga completa conciencia de la masa que el sonido ocupa alli.

1.10-3 Loreal

Lo que no se puede articular en palabras, se padece, es lo real. Cuando el analisis llega a su punto
més alto, ni la semiotica, ni la construccion imaginaria logran articularse en lenguaje. La
experiencia que surge frente a lo real, es el padecimiento. Mas que articular un mensaje légico,
semidtico y estructurado, lo real quema, hiere, desgarra. Esta alli como una pulsion (energia) o
como un deseo (dinamica). Es un registro de lo textual que mas que decir, muestra, genera
molestias, desgarra. Literalmente, lo real no se puede leer — escribir, como si fuese un hecho

discursivo o como una figura aislada de contexto.
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Para localizarlo, como veiamos anteriormente, Jesus Gonzalez Requena propone como
procedimiento de lectura denominado “Punto de ignicion”. Hallar este punto significa someterse
a enfrentar las claves del sexo la violencia y la muerte. En este contexto, el sujeto se pierde en la
contemplacion del horror, en una mirada psicética y maniatica, donde el lector no tiene mas

remedio que afirmarse gozando con la miseria del otro. (Jesus Gonzélez Requena, 2016).
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CAPITULO 2: ESTADO DEL ARTE

La légica del relato mitico es la misma que una obra de arte 0 una cancion, es decir, no se puede
describir solamente en palabras, ya que conlleva su propia materialidad. Como enuncidbamos en
el capitulo Tedrico, los mitos, son conocimientos sensibles que acuden a metaforas y estados
alterados de la conciencia para intentar describir experiencias que exceden las facultades logicas
del lenguaje. El pensamiento mitologico y la religidn, sin tener métodos comprobables, leyes o
estrategias de medicion exactas, son las Unicas areas del conocimiento que se han atrevido a
explicar el origen y evolucion del mundo desde la creacion, es decir, desde las pulsiones y los
deseos contenidos por el lenguaje. Porque mas que lenguaje (légico, racional y coherente); el

pensamiento mitolégico expresa la angustia de querer explicar algo que no entiende.

Los sujetos, por tanto, necesitan una explicacion del origen de las cosas y el mundo, necesitan
saber que existe “algo” mas alld o aca, que le dé razon a la existencia. Por este motivo, los relatos
miticos son tan potentes en términos sociales y culturales, pues literalmente le dan un orden
sensible y emocional a lo inexplicable. En la antigliedad, la oralidad era el medio, hoy, con el
desarrollo de las tecnologias y los avances de mdaltiples escrituras en distintos formatos, se
revoluciona la consciencia de los hombres desde todo tipo de huellas que marcan la subjetividad
0 el espiritu. Los mitos son el resultado de la creacion del otro, son herencia y tradicion ancestral;
son la manifestacion de una consciencia colectiva que admite la metafora y la creacion para

explicar los fendmenos que ninguna logica logra comprender.

En este sentido, explorando el poder de la palabra del pensamiento mitico, tanto a nivel teérico,
como metodoldgico, el siguiente Estado del Arte pretende revelar el poder sugestivo del mito a
través de otros estudios que se han interrogado sobre conceptos y problematicas similares a las que
plantea esta tesis. A continuacién, se despliega un recorrido y un encuentro con investigaciones
precedentes, para identificar lo esencial a nivel critico, analitico y conceptual que sustente y
justifique, en términos de pertinencia y relevancia, el analisis textual del sobre “El Mito Uitoto del

Origen de la Amazonia, el Arbol de los Alimentos”.

Se proyecta, por tanto, hacer un recorrido en investigaciones y productos culturales que han
realizado una reflexion similar a la de esta tesis, para tomar distancia en el sentido que cristaliza

el analisis a través del sentido tutor; pero también, para reconocer sus aportes a la hora de construir
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experiencias y sentidos creativos que complementan y enriquecen la problematica del Estado del
Arte. También en este capitulo se destaca la relevancia de la tesis como objeto de estudio de la
Comunicacién y los Medios. Para esto, se harad primero una revision bibliografica sobre la relacion
mito e historia en investigaciones internacionales; y posteriormente, de manera més especifica para

el caso colombiano, se estudiaran algunas publicaciones sobre las mitologias de nuestra region.

Finalmente, antes de iniciar, se hace necesario aclarar la diferencia entre lo discursivo y lo
propiamente textual. El analisis que se desarrollara en el Estado del Arte sera de corte discursivo,
es decir, tendrd un caracter historico, contextual e ideoldgico en el sentido que marca un sentido
tutor; por el contrario, en el capitulo tercero, se hara énfasis en lo propiamente textual, es decir, la
investigacion profundizard en la materialidad de las imagenes, en la experiencia subjetiva de

creacion y en la expresion de los deseos a través del texto.

2.1 Lévi-Strauss y la historicidad del mito

Desde una perspectiva internacional, el pensamiento mitolégico, no siempre ha sido un objeto de
estudio a nivel académico. Durante mucho tiempo, la academia (el pensamiento ilustrado), ha
rechazado al pensamiento mitoldgico en sus riquezas narrativas y culturales, catalogandolo como
un conocimiento menor debido a su poca exactitud e imposible comprobacion. Se ha dicho que los
mitos son conocimientos no-historicos y han sido clasificados como “ficciones”; siendo
informaciones poco relevantes que obedecen a la explicacion tardia o fantasiosa de elementos de
la naturaleza o del origen de los mismos. En contraste, las ciencias Idgicas y discursivas se
posicionan frente a la academia, precisamente por sus metodologias que se fundamentan en
estructuras lineales que requieren de métodos de comprobacion y medicién mas atractivas para la
academia. Lejos de adentrarse en la experiencia subjetiva, donde los textos imprimen las huellas

emocionales, la academia ha privilegiado los analisis discursivos de corte estructural y semiético.

Sin embargo, con el surgimiento de las ciencias humanas, tras el llamado Giro Lingiiistico’, ramas

especificas del conocimiento como la linguistica, la semi6tica, la antropologia o la sociologia,

7El giro lingtistico, (1970) de manera general, permite un giro metodoldgico y sustancial que afirma que el trabajo conceptual de
la filosofia y en general de todas las humanidades, no puede lograrse sin un analisis previo del lenguaje. Solo hasta 1970 las
humanidades reconocen la importancia del lenguaje como agente estructurante de la subjetividad. Trabajos de otras tradiciones
jugaron un rol decisivo para el giro lingiistico en las humanidades, en particular el estructuralismo de Ferdinand de Saussure
y el movimiento postestructuralista consiguiente.
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descubren en el pensamiento mitolégico una fuente de riqueza cultural e historica, muy importante
para reconstruir lamemoria y saberes culturales de los pueblos. Mas alla del signo y su significante.

El habla, como acto cultural significativo, toma protagonismo.

En ese sentido, el pensamiento mitolégico para las ciencias humanas pasa a funcionar como
referente primario de la estructura de conocimiento. Especialmente los antropdlogos, a través de
metodologias especificas, hacen un intento importante por sumergirse en las culturas, y equiparar
este tipo de conocimientos, frente a aquellos recogidos desde la ciencia. Para comprender esto
mejor, a continuacion se desarrollard un analisis del texto de Roberto Pineda Camacho en el
articulo denominado Lévi-Strauss y la historicidad del mito.2 Que permite a esta tesis, estructurar
un conocimiento importante sobre la complejidad del pensamiento simbdlico de los indios del

Amazonas.

Este texto, comienza haciendo la reflexion sobre la forma en que se desarrollan los analisis
discursivos de las obras de Lévi-Strauss. Estos privilegian la autoria y sobre todo, la calidad del
discurso, en tanto estructura de la cual es posible hacer hermenéutica. Sin embargo, se descuida la
recepcion y el contexto mismo, es decir, la forma en que los lectores alimentan el texto mediante
interpretacion y experiencia. Segun el autor, los estudios de recepcidn abren nuevas ventajas para

entender el ciclo de la comunicacion, que adquiere una propiedad expansiva.

“Comprender la vida de una teoria supone, entonces, tomar simultdneamente tanto el punto de
vista del autor como el de sus receptores, de sus consumidores, en una relacion reflexiva.
Podriamos decir que una teoria, como un texto o un dato etnogréfico, socialmente existen en la
interseccion, en el cruce del autor y sus lectores; en esta interaccion se visibiliza, se hace verosimil,
se acepta o rechaza; incluso, como Paul Feyerabend (1992) ha argumentado, se convierte en

verdad, aun sin un soporte empirico totalmente adecuado.” (Pineda Roberto. 2010. p.91)

8 Levi-Strauss y la historicidad del mito, Roberto pineda Camacho, Maguaré, 2010, p: 89-111.
Publicacion Web: https://revistas.unal.edu.co/index.php/maguare/article/view/17883 (consultado el 23 de octubre,
2018).
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Pero no solo eso, Roberto Pineda, también hace critica sobre la estructura lineal propuesta por la
historia oficial académica, que privilegia los discursos a las experiencias textuales. Por lo que, la
historia que queda registrada a través de la literatura, que avalan los procedimientos académicos;
ignoran los procesos de recepcion y creacion. Lo que ocurre con este método evolutivo de los
hechos y del conocimiento, sin satanizar, es que se dejan de lado las multiples interpretaciones,

que pueden o no, obedecer a un interés ilustrado.

Fundamentado en estas tesis, Roberto Pineda, argumenta que se ha hecho una mala interpretacion
sobre los textos que Lévi-Strauss, sobre todo en lo relacionado a su experiencia con comunidades
que habitan en la region del Amazonas, y en lo referente al pensamiento mitico. Para explicar la
importancia de reconocer la historicidad del mito, el autor hace un paralelo con el profesor Rachel
Dolmatoff maestro antropologia de la Universidad de los Andes, (quien sostenia una amistad
académica con Levi-Strauss). Dolmatoff, al contrario de Strauss, no era estructuralista, era un
trabajador de campo cuyo gran libro: “Desana. Simbolismo de los indios Tucano del Vaupés
(1968)” transformd nuestro conocimiento de la etnografia amazonica y de las otras regiones del
pais. A través de este trabajo destacO por desarrollar sus propias ideas sobre lo simbdlico en
relacion al uso de “plantas de poder” o “plantas sagradas™ en la vida social de los indigenas de

Colombia. Al respecto, argumenta Pineda sobre Dolmatoff:

“Y maés que a elaborar una teoria del mito, se dedico a elaborar una teoria del chamanismo, ademas
de describir y analizar el impacto de las plantas psicotropicas en los imaginarios de los indios y en

sus manifestaciones de arte”. (Pineda Roberto. 2010. p.95)

La visién chamanica y la relacion social con las plantas de poder, seran aspectos fundamentales
para develar el aspecto simbdlico del mito que justifica esta tesis. De igual forma, la reflexién que
desarrolla el autor en cuanto a la funcion del mito, que més alla de ser un recurso para potenciar la
imaginacion de los nifios, sirve para reconocer procesos de acercamiento a las culturas ancestrales.
De esta forma, el texto resefiado permite hacer un acercamiento a las construcciones del mundo de
las comunidades indigenas de Colombia y a la forma en que construyen sus relatos miticos, mas

alla de lo que esta registrado en la historia oficial de occidente.

Frente de este planteamiento, tanto la propuesta de Lévi-Strauss, como la de Roberto Pineda, es la

de transformar el estereotipo que circula alrededor del mito como un texto que no merece la
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atencion equitativa; para reconocerlo como un texto que dialogue con la historia, conocida por
occidente, como la oficial y verdadera. De esta forma, al hacer Pineda una revision de la obra de
Lévi-Strauss, y rebatir aquellas criticas sobre la supuesta “no-historicidad” dentro de sus
descripciones etnoldgicas (en las que revela un especial interés por el texto mitico), también
reivindica al texto como tal, ya que las criticas se suelen hacer sobre el autor y no sobre el objeto

de su obra, relegandolo igualmente.

Por dltimo, es importante sefialar que el texto de Pineda reivindica los conocimientos ancestrales
del territorio colombiano. Mas all& del hecho de que la academia sea quien valide a los autores y
la importancia de sus investigaciones. El texto resefiado nos permite tener una vision del territorio
en sus aspectos simbolicos y ademas, resalta que mas alla de las criticas, el analisis debe encontrar

una posicion frente a los pardmetros de la historia oficial y sus validaciones.

En este sentido, para realizar el analisis sobre el mito Uitoto de Moniya Amena: El Arbol de los
alimentos, es fundamental reconocer los planteamientos derivados de la lectura de Pineda. En
primer lugar, sobre la posibilidad de que cualquier sujeto, sin importar el medio de recepcion,
pueda configurar la informacion que recibe de manera autébnoma y que este evento pueda ser valido
para la esfera del conocimiento. En segundo lugar, la pertinencia con la insercion del mito y de la
region geografica de la Amazonia para el contexto dentro de una exploracion previa al presente

texto a modo de contextualizacion.

2.2 El medio es el mito: entre McLuhan y Barthes

Para contextualizar la complejidad sociologica y cultural del pensamiento mitico, desde un
referente internacional, asi como su pertinencia dentro del campo de la comunicacion y los medios,
fue fundamental para la construccion del Estado del Arte el texto de Sergio Roncallo y Enrique
Uribe denominado: “El medio es el mito: entre McLuhan y Barthes . Aqui, los autores analizan
la cultura popular del momento en Europa, entablando un dialogo entre la conceptualizacion que

proponen McLuhan y Barthes: EI medio es el mensaje para McLuchan y el concepto de mitologias

9 El medio es el mito, entre McLuhan y Barthes. Sergio Roncallo y Enrique Uribe. Publicacion Web:
http://revistas.javeriana.edu.co/index.php/vniphilosophica/article/view/10642 (Consultado el 20 de Octubre 2018)
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para Barthes. La investigacion revela que la forma en que estos dos pensadores abordan el tema

del mito tiene muchas constantes y puntos en comun.

En principio, frente al pensamiento de McLuhan, el texto aclara que el concepto de icono no refiere
a algo totalmente asilado o abstracto, sino que conlleva dentro de si una amplia region de
experiencia que se comprime por su capacidad creativa. En cuanto que vehicula informacion que
muchas personas, sin importar el entramado social, son capaces de reconocer. De cierta forma,
existe una relacion con el concepto que propone Barthes para signo, que al igual que McLuhan, lo
entiende desde su funcién social en un mundo cambiante. Ambos reconocen la propiedad mutable
del lenguaje; encuentran resonancia en la propiedad comunicativa del medio, en su poiética, la

cual se solapa con las posibilidades significativas.
Cuando Barthes define mito, se refiere asi:

“[...] constituye un sistema de comunicacion, un mensaje. Esto indica que el mito no podria ser
un objeto, un concepto o una idea; se trata de un modo de significacion, de una forma”. (Barthes,

Mitologias, 1999, p: 108)

Al llevar al mito a términos formales lo que ocurre es que toma un cuerpo a traves del habla, lo
que define como totalidad significativa, sin importar la distincion de si es visual o textual, es decir,
tanto una fotografia como un periddico, segun Barthes, constituyen el habla. Se sitda por tanto, en
el medio; porta la idea y la dota de un cuerpo. Es el vehiculo que transporta el mensaje. Continla

diciendo:

“[...] Seria totalmente ilusorio pretender una discriminacion sustancial entre los objetos miticos:
si el mito es un habla, todo lo que justifique un discurso puede ser mito. EI mito no se define por
el objeto de su mensaje sino por la forma en que se lo profiere: sus limites son formales, no
sustanciales. ¢Entonces, todo puede ser un mito? Si, yo creo que si, porque el universo es
infinitamente sugestivo. Cada objeto del mundo puede pasar de una existencia cerrada, muda, a un
estado oral, abierto a la apropiacion de la sociedad, pues ninguna ley, natural o no, impide hablar
de las cosas.” (Barthes, Mitologias, 1999, p: 108)

McLuhan y Barthes, cada uno desde su propia lectura de la realidad, conciben a los textos
culturales y artisticos desde la potencialidad de las formas poéticas del lenguaje. EI concepto de
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mito, para ambos, es muy dificil de aprender tedricamente ya que conlleva saberes sociales,
culturales y politicos ligados al territorio, que se manifiestan hacia la experiencia de lo simbolico.
Esta reflexion, es una de las contribuciones que abordan Sergio Roncallo y Enrique Uribe, que
fundamentan la reflexion conceptual desde del Estado del Arte, para comprender la importancia
del pensamiento mitologico a través del desarrollo de la tesis, en relacion a la pertinencia de los

estudios en Comunicacion y Medios.

Sergio Roncallo y Enrique Uribe, reflexionan a partir de Barthes, sobre como el mito constituye
«un sistema de comunicacion», es decir, funciona como medio que se envuelve en la triada:
significado, significante y signo. Este altimo término comprende las posibilidades asociativas del
habla que fortalece la estructura social, “pues es el lenguaje que el mito utiliza para construir su
propio sistema” (Barthes 1999, p: 112). De manera que el mito alimenta las estructuras simbdlicas

a través del habla, y sirve como medio en la comunicacion.

Relacionar el signo (Barthes) como un medio (McLuhan), es precisamente lo que permite a los
autores Roncallo y Uribe, articular las teorizaciones para entender el comportamiento social de los
mitos dentro de la cultura popular Europea. McLuhan entiende al medio masivo como la insercion
al tejido social de los significados ayudados por las tecnologias de la informacion. EI mito, por su
parte, lo entiende desde su capacidad poética en la medida que disloca el conocimiento sensible y

es capaz de afectar al hombre; este movimiento va en dos direcciones: lo que el hombre lee y hace.

Por otro lado, la lectura mitoldgica que hace Barthes de la realidad, como deciamos, recuerda las
materias primas del habla: lengua propiamente dicha, fotografia, pintura, cartel, rito, objeto, etc;
sin importar lo diferentes que sean, en el momento en que son captados por el mito, sus
significantes entran en los juegos del lenguaje poético, que les da unidad y un estatuto dentro del
lenguaje. Teniendo ahora la posibilidad de llegar a grandes masas, los mensajes pueden afectar al
inconsciente colectivo a través de efectos de sentido, evento al que McLuhan nombrara como

Macro-mitos. Asi lo explica McLuhan:

“[...]Si un lenguaje inventado y utilizado por muchas personas es un medio masivo, cualquiera de
nuestros nuevos medios, en cierto sentido, es un nuevo lenguaje, una nueva codificacion de la
experiencia colectiva alcanzada por nuevos habitos de trabajo y una toma de conciencia colectiva

inclusiva. Sin embargo, cuando tal nueva codificacion ha llegado a la etapa tecnoldgica de
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comunicabilidad y repetitividad, ¢no ha devenido, como la lengua hablada, también un macro-
mito? ¢ Qué tanta comprension de los elementos de un proceso antes de que se pueda decir que ha
alcanzado su forma mitica? ¢Estamos dispuestos a insistir que el mito sea una reduccion de la
experiencia colectiva en una forma visual y clasificable?” (McLuhan, Myth and Mass Media,

1959. p: 339-340)

La cita textual, permite esclarecer la conceptualizacion del pensamiento mitico, como elemento
masivo de comunicacion, ya que el medio es aquello que posibilita la extension informativa en los

espacios sociales, el medio es el mito.

El texto de Sergio Roncallo y Enrique Uribe, sirve como referencia tedrica para integrar el analisis
del Arbol de los alimentos con su propdsito de ser mediatizado desde la imagen en movimiento.
En ddénde el mito no solo permanece en el aspecto clasico del relato que da origen u explicacion a
elementos del paisaje (semioéticas); sino que, desde la construccion conceptual del pensamiento
mitoldgico construye cultura, acudiendo a la sensibilidad material que compone la experiencia
subjetiva del artista. De forma que, la estructura que constituye un vinculo para la construccion
de sociedad desde el mito, es la misma estructura que se expande como medio masivo de
comunicacion. El ejercicio de transferir un relato de una cultura como la Uitoto, a una forma de
comunicacion de caracter masivo, es transferir el mensaje del mito a la posibilidad del macro-mito,
actuando conscientemente en la importancia de que tanto el medio como el mensaje se manifiesten
en simultaneo como la funcién semid6tica de Barthes que a la vez indica de nuevo que el medio es
el mensaje, pero también la forma en que es recepcionado o transformado a través de la experiencia

de los sujetos.

2.3 Exceso de agua y falta de sol. La diosa Bachué de Romulo Rozo

Como referente tedrico y metodoldgico de esta tesis, son fundamentales los argumentos
expresados por el profesor del Instituto de Estudios en Comunicacion y Cultura- IECO- de
la Universidad Nacional Julio César Goyes. Quien a través de su articulo “Exceso de agua

y falta de sol. La diosa Bachué de Rémulo Rozo”"*° le da luz al procedimiento metodoldgico

10 Publicado en el nimero 41 de la revista  Trama vy Fondo. Publicacién Web:
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=6095846 (consultado el agosto 20 de 2018)
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de la tesis, siendo el Unico estudio que aplica la Teoria del Texto para analizar un mito
Colombiano.

En este articulo, Goyes hace un analisis textual del totem del artista Romulo Rozo, que
representa el mito muisca de la diosa Bachué!. Revela como la escultura inaugura el arte
indigenista en el pais y ademas proporciona un punto de referencia en la construccién de
una identidad nacional que parte en la busqueda de la simbologia y saber de nuestros

ancestros indigenas.

llustracién 8 Rémulo Rozo tallando su obra Bachué

11 El mito chibcha trata sobre la diosa Bachué, madre primigenia del pueblo Muisca. La diosa nace, en la laguna de Iguaque cerca,
de la ciudad de Tunja (Boyaca). De donde emerge de las aguas iluminada, cuya luz hizo resplandecer la tierra. Bachué fue
diosa de fuentes de agua, asi como pobladora de la tierra y protectora de las cosechas; al emerger sacé consigo de la mano a un
nifio pequefio, con él que bajé a la serrania donde fundé el pueblo de Iguaque. Cuando el nifio creci6 se unié en matrimonio
con ella mediante una ceremonia chibcha, de esa unién fecunda y prolifica nacieron los habitantes que poblaron toda la region.
Bachué y su descendencia viajaron por todas partes y fue asi como multiplicaron. Ya de viejos volvieron a la laguna todos
juntos exhortandolos a la paz, el cuidado de la naturaleza y la construccién familiar. Se despidieron y se convirtieron en dos
grandes serpientes que se sumergieron en la laguna.
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El articulo Julio César Goyes desarrolla un ejercicio de encuentro minucioso con el mito de Bachué
y con la informacion complementaria fundamental para reivindicar la importancia simbolica y
nacionalista de la cultura Chibcha. Esto, reconstruyendo la experiencia del sujeto-creador. Goyes
cuestiona la razon por cual la escultura de Rozo se hace un icono nacional, y ademas las razones
por las cuales se convierte un punto de partida para que los intelectuales colombianos quieran

reivindicar la identidad pre-colombina a través del arte.

Para desarrollar el analisis, Goyes resalta la experiencia que se deriva de la construccion del texto
artistico, puesto que en €l se inscriben emociones y manifestaciones del inconsciente, tanto
personales de Rozo, como culturales del pueblo Colombiano. El punto de ignicién, como eje
pulsional, permite reconstruir el trayecto del deseo que se manifiesta en los textos o se imprime
como huellas en las obras de arte. Este recorrido, denominado deletreo, permite conocer la
simbologia presente en las obras, como elementos totémicos, esculturas u otros objetos artisticos
trascendentes de la historia precolombina. Si bien no tienen la especificidad para articularse en
discursos, el deletreo de los textos, en tanto obras de arte, pone el acento en los procesos creativos
del lenguaje que refieren a aspectos simbolicos. El andlisis revela la posibilidad de entender la
escultura de Rozo como un objeto artistico que incorpora procesos del inconsciente y refleja un
método minucioso. También resalta la figura del sujeto-creador, que preserva y a la vez resalta las

tradiciones culturales convirtiéndolas en elementos vivos a través del arte.

2.4 Reconstruccion de la experiencia del espectador en el film. La
Vendedora de Rosas

De igual modo, la tesis de Maestria de Eric Sierra Hernandez?, titulada: “Reconstruccion de la
experiencia del espectador en el film La Vendedora de Rosas”, desarrolla la metodologia de
analisis textual del film La vendedora de rosas del director Victor Gaviria. Metodoldgica y
conceptualmente, sirve de referencia para la escritura de esta tesis, ya que ayuda a reflexionar la

manera en que los textos afectan desde la experiencia del sujeto, eventos sensibles que los que se

12 Eric Sierra, es egresado de la Maestria en Comunicacion y Medios de la Universidad Nacional con una tesis titulada:
“Reconstruccion  de la  experiencia  del  espectador en el film la  vendedora de  rosas”
http://bdigital.unal.edu.co/59543/1/TESIS%20ERIC%20SIERRA%20HERN%C3%81NDEZ.pdf  (Consultada el 22 de
octubre de 2018).
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permiten develar nociones precedidas por el deseo y la relacion afectiva con imagenes

representadas en textos artisticos.

De igual modo, el estudio realizado por Eric Sierra, se fundamenta en la Teoria del Texto propuesta
por Jesls Gonzales Requena. Es un andlisis que pone en contexto la forma en que el espectador
padece la experiencia de enfrentarse al relato posmoderno, que privilegia la identificacion hacia el
sexo laviolenciay la muerte; y se identifica, por tanto, con pulsiones de orden escépico. La pulsién
escopica es un concepto atravesado por la teoria psicoanalitica de Freud, que muy sintéticamente
estudia el enfrentamiento de los sujetos con su entorno animico, pulsional y sexual, develando
cémo la constitucion de la mente (identidad) esta atravesada por el deseo que se manifiesta a nivel

simbdlico e inconsciente.

Eric Sierra, también despliega como método de analisis del “deletreo”. Se incorpora de manera
minuciosa en los procesos literarios y también en aquellos procedimientos de la secuencia de
imagen que construyen en la produccion de la enunciacién filmica. Es importante para él, el lugar
en dénde es realizado el largometraje: las comunas de Medellin para la década del 90, época clave
para el pais donde se vive un proceso de extrema violencia: sicarios, drogas, asesinatos y
prostitucion, eran comunes. Al situarse en un lugar marginado, el film sugiere una poética entre lo
documental y lo ficcional, el encuadre de la realidad es cruda y refiere a las experiencias vividas y
actuadas por actores naturales. El andlisis incursiona en el deseo y en la identificacion del
espectador, a través de la descripcion de su experiencia dentro del relato. Destaca igualmente el
punto de ignicion, como referencia que marca, antecede y desborda al objeto discursivo o textual

y procese a analizarlo para develar la dimension simbolica.

Entonces, el estudio realizado por el investigador Sierra, permite hallar vinculos entre aquella
mirada mediada por las cAmaras, con el contexto social de los habitantes de un espacio y un tiempo.
La tesis hace explicitas quemaduras y huellas textuales, que esclarecen un vinculo que resuena
dentro de estados animicos de actores naturales infantiles, como dentro de la enunciacién filmica
gue compone La Vendedora de Rosas. Elabora un juicioso relato en el que los personajes no son

ajenos a ese lugar entre misticismo religioso y las drogas transversales en la propuesta de Gaviria.

Para la argumentacion que pretende desarrollar esta investigacion, la tesis de Eric Sierra es un

referente importante del Estado del Arte, puesto que describe y ejercita un método analitico que
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estd atravesado por conceptos en los cuales la experiencia, a pesar de ser intransferible, cobra
importancia en tanto que los sujetos son impactados por el deseo de identificacion que transmiten
los textos artisticos. Esta tesis contempla en mismo caracter, pero desde otra Optica: la creacion
artistica. Pues pretende incorporar la creacion de imagenes en el ejercicio de composicion
audiovisual, entablando un vinculo entre el texto mitico original y la mediacion audiovisual. El
énfasis, en ambos casos, descansa la dimension simbdlica de la narracién, puesto que permite
entablar un dialogo con la experiencia de manera no objetual; sino sentando una base sensible para
el creador, y para el inconsciente colectivo. Se sugiere que los textos artisticos no solamente se
enmarcan dentro de ejercicios discursivos de analisis; sino que su potencialidad se encuentra en la

recepcion y expansion del lenguaje, en el Macro-mito, en palabras de McLuhan.

2.5 La princesa Mononoke.

HAYAO @Al MIYAZAKI

.

PRESENTA

B®PRINCESA

PMONONOKE

I.l..j

llustracion 9 La princesa Mononoke, 1997. Film de Hayao Miyazaki
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El film, La princesa Mononoke (espiritu vengador), es un largometraje animado, escrito y
dirigido por Hayao Miyazaki y producida por Studio Ghibli. Fue estrenada en 1997 y desde
la técnica de animacion compone desde lo visual un mito tradicional japonés muy
relacionado con lo que sucede en el mito Uitoto, el arbol de los alimentos. El film de
Miyazaki hace una construccion de personajes tal, que alimenta los procesos creativos y
permite al espectador sumergirse en un mundo de fantasia, también devela procesos de
contextos culturales y sociales.

Como deciamos, el film Miyazaki guarda una relacion con la presente tesis, puesto que es
desde la creacion y representacion, se manifiesta un proceso de traduccion de un relato
mitico. Se conjugan aqui, la manera tradicional de escritura signica, (las letras) con la
posibilidad de animar el relato y dotarlo de experiencia visual. A pesar de ser un contexto
social y politico distinto, y la distancia geogréfica, el relato de la Princesa Mononoke,
mantiene una equivalencia con Moniya Amena, sobre todo desde el aspecto creativo: la
preocupacion por el contenido que oscila entre los procesos industriales y ambientales, la
importancia de reivindicar las tradiciones, el afan de animar y personificar los lenguajes de
la naturaleza incomprensibles para el humano, etc, Son algunas de las posibilidades y
aportes que revela la posicién del film; y que son acogidas para la produccién de esta tesis.
El proceso de Hayao Miyazaki es el mismo que se procura para la produccion audiovisual
del Arbol de los alimentos, puesto que es una revision directa de un investigador del texto
que es también productor de imégenes.

2.6 Religion y mitologia de los Uitotos

Desde Latinoameérica, hasta ahora, el mejor libro publicado sobre las tradiciones orales y rituales
de los Uitotos lo escribié Konrad Theodor Preuss, un prusiano gque vino a Colombia y efectud
excavaciones arqueoldgicas en San Agustin en 1913. Después pas6 unos meses estudiando las
culturas de varios grupos indigenas colombianos y mexicanos. Su obra mas famosa se llama

Religion y mitologia de los Uitotos®®, publicada en uitoto-aleméan en 1921-1923. Esta obra es

13 Religién y Mitologia de los Uitotos. Recompilacion de textos y Observaciones efectuadas en una Tribu indigena de Colombia,
Suramérica. Konrad Theodor Preuss. EUN. Editorial de la Universidad Nacional de Colombia. 1994. Publicacion Web:
http://bdigital.unal.edu.co/1533/2/01PRELO1.pdf (consultada en Agosto, 2018).
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fundamental para comprender las circunstancias sociales, culturales, econdmicas y hasta rituales
de la comunidad indigena Uitoto. En Colombia, fueron los linglistas Gabriele Petersen y Eudocio
Becerra, profesores de la Universidad Nacional de Colombia, quienes hicieron la traduccion del
aleman, al castellano, que se publico en 1994,

El libro, “Religion y mitologia de los Uitotos ", relata un proceso etnoldgico durante el cual
Konrad Theodor Preuss habita la selva del Amazonas maravillandose con las esculturas y
demas objetos artisticos y culturales que encuentra, su trabajo se divide en dos tomos. El
primero hace un juicioso relato desde la llegada a la selva amazonica, describiendo el
encuentro cultural y relatando de las experiencias personales y eventos sociales donde
intenta ser objetivo: construye un conocimiento para la antropologia universal. El segundo
tomo es una presentacion de los mitos y cantos recopilados por Preuss, asi como también
un diccionario Uitoto-Espafiol. (Es posible que el diccionario original fuese Uitoto-
Aleman).

En este segundo tomo destaca el mito “El origen de la yuca y el Diluvio” que tiene similitud con
el “Arbol de los alimentos” hecho que menciona, con gran reconocimiento, el antropélogo creador
de Moniya Amena, Fernando Urbina Rangel. Este referente se hace especialmente importante para
la investigacion, puesto que permite hacer un paralelo temporal desde el acercamiento de Preuss a
las comunidades Uitoto y cdmo el relato tiene una importancia tal dentro de la comunidad que se
replica hasta llegar a la posibilidad en que Urbina lo interpreta.

Preuss en el primer tomo, subraya algunos relatos que parecen para él mas importantes, y hace una
interpretacion en conjunto con la informacion que ha recogido desde su experiencia con la
comunidad; en el caso concreto del Origen de la Yuca resalta la importancia astronémica que se
encuentra encriptada en el relato. También la importancia sagrada de la Yuca como alimento de
gran importancia para la construccion del imaginario colectivo. A pesar que en sus relatos se
muestra una dindmica colonizadora del conocimiento, en tanto costumbres citadinas europeas de
las dindmicas de mercado, logra construir relaciones con los sujetos que habitan el Amazonas,
todo mediado por el intercambio de dinero por el tiempo destinado a transmitirle los relatos y luego
emplea a otra persona de la comunidad con conocimientos del espafiol para que haga una

traduccion.
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Es interesante el encuentro cultural que relata, puesto que, a pesar de su postura como
hombre de occidente, intenta no intervenir demasiado en las costumbres. Sin embargo,
parece tener un interés particular por el rol de las mujeres dentro de la estructura social,
esto se puede ver cuando proporciona informacién sobre los derechos que los hombres
tienen sobre las mujeres y algunos tratos de agresion proporcionados de los esposos a sus
mujeres.

Preuss encuentra importante este trabajo de conocimiento y su publicacion dentro del
sistema académico normal de la Europa del momento, sin embargo, por su posicion de
exiliado en ese momento, es en Ameérica donde lleva a cabo la publicacion.

“La muerte del arbol-luna tiene como consecuencia el nacimiento de una nueva luna. Pero
¢sta no surge de la anterior, sino que es la causante de la muerte de la luna vieja”. (Preuss,
Konrad T., Religion y Mitologia de los Uitotos, primera parte, 1994 p:85)

En este fragmento de la interpretacion del mito de El origen de la Yuca se puede sefialar
cémo el autor se apropia de la cultura, no sin dejar de lado su legado y su vision occidental
puesto que ha de aclarar que un elemento al nacer no necesariamente tiene que provenir
del anterior, sino que significa la muerte de su ascendencia inmediata. Cosa que no es mala
ni buena, sino que hace evidente la distancia que existia entre el investigador y las ideas de
la comunidad que tienen sus propias reglas y formas de sentir para habitar el mundo.
Comprender su importancia, es comprender su riqueza. Entender sus lenguajes, es respetar
su cultura, pues de lo contrario se les estaria negando su identidad.

En este sentido, el trabajo de Konrad Theodor Preuss, intenta ir mas alla de simplemente
mostrar anécdotas o describir situaciones; tiene la intencion de conectar las emociones,
pasiones y angustias de la comunidad Uitoto, a través del relato, con sus posibles lectores.
Por tanto, la obra citada se acerca mucho al analisis desarrollado por la Teoria del Texto
de JesUs Gonzalez Requena, pues se adentra en los textos para tratar de analizar y producir
interrogaciones que expresen molestias y deseos, mas profundos que los presentes en los

lenguajes semidtico — discursivos.

2.7 Otra redaccion de Moniya Amena
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En el contexto del propio mito de Moniya Amena, sin duda alguna, el texto que mas influencio en
esta tesis en términos de referencia, es el texto que Juan Carlos Galeano publicado en el afio 2017.

El articulo se titula: “Moniya Amena: el origen del rio Amazonas 4.

Galeano hace también hace lectura y traduccion del mito Uitoto, y el resultado es una redaccion
distinta a la abordada por Fernando Urbina, cuyo texto va a ser objeto de estudio para desarrollar
su propia redaccion. En este caso, lo que se puede entrever, es la pluralidad de voces que actdan
sobre el mismo relato. Se evidencia la mediacion del lenguaje, el deseo y las experiencias
particulares de cada sujeto, que marcan un estilo en las actividades de construccion creativa. Asi,
el mismo material literario, aporta distintas informaciones y experiencias frente al acercamiento

de tradicién y pensamiento mitico de la comunidad indigena Uitoto de Colombia.

Es importante reconocer la multiplicidad de posibilidades que parten de la lectura sobre el mismo
texto puesto que a pesar de la concentracién en sélo una de sus escrituras, el universo de relaciones
con el texto se expande desde el inconsciente, se hace un esfuerzo porgue las diferencias entre
relatos no vicien la lectura detenida del texto elegido. Entonces, el hecho de que méas de un sujeto
se apropie de la escritura sobre el mismo mito, permite discusion y contraste, que deriva en

conocimiento.

Para concluir este capitulo enfocado a reconstruir el Estado del Arte, fue fundamental
adentrarse en las contribuciones conceptuales, tedricas y metodoldgicas de los autores y
textos resefiados, para caracterizar a nivel contextual, historico y discursivo la complejidad
del pensamiento mitico presente en Moniya Amena. Sin embargo, la pertinencia de los
autores, también permite tejer una reflexion en torno a como el poder de la creacion
artistica, conlleva un ejercicio critico con consecuencias sociales, culturales y politicas.

A pesar de las discusiones sobre la relevancia del pensamiento mitico para la construccion
y discusion académica. El Estado del Arte logra conciliar en los universos conceptuales y

teoricos que giran alrededor de la obra, y reconstruir y posicionar del pensamiento mitico,

14 Moniya Amena, el origen del rio amazonas. Juan Carlos Galeano. Publicacién Web: http://ecozona.eu/article/view/1375/1546
(consultado el 23 de octubre, 2018).



http://ecozona.eu/article/view/1375/1546

El &rbol de los alimentos, analisis audiovisual
del mito Uitoto del origen de la Amazonia José Alvaro Sanabria Guarin 70

como objeto de estudio importante en el area de las humanidades. Pues lo cardinal del
pensamiento mitico reside en su capacidad poeética, tanto para narrar, Como para que otros
hagan o reflexionen.

En este sentido, todos los autores, de alguna manera, abogan por dejar de lado lo rigido de
la estructura y l0gica académica; para tratar de comprender por qué, el pensamiento mitico
reconfigura la experiencia desde logicas propiamente culturales y sociales. Mas
profundamente, desde el orden etnogréafico textual, que implica dejarse afectar como
investigadores desde lo corporeo, afectivo y hasta inconsciente.

Esta comprension del pensamiento mitico, como objeto de analisis investigativo, implica
una responsabilidad ética y un compromiso de reconocimiento del otro, en tanto diversidad
cultural. La creatividad y diversidad de los estudios, desde este punto de vista, permiten
cuestionarse cémo los métodos de investigacion de la “cultura letrada” muchas veces son
insuficientes para contener el poder de la palabra, que marca a los sujetos desde sus
propios contextos de enunciacion. Sean escritos, escultéricos, visuales, no importa el
medio; lo importante es el mensaje y la forma en que ese mensaje afecta al artista o
receptor.

En ese sentido, la construccion de este Estado del Arte, nos ha ayudado a comprender la
diversidad de experiencias que se articulan frente a una misma problematica: el
pensamiento mitico y el rescate de la cosmovision indigena de la cultura amazénica. La
diversidad de contrastes revela de cierta forma una de las metaforas mas potentes del relato
Moniya Amena: la transformacién continla entre vida-muerte-renacer, son las que
garantizan la circulacion necesaria para que exista la comunicacion y los medios para

expresarla.
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CAPITULO 3: ANALISIS TEXTUAL

El capitulo 3 pretende explicar la influencia del texto mitico desarrollando una argumentacion
sobre la realidad vivida en la creacion (animacion). Despliega el procedimiento de lectura y
escritura denominado Analisis Textual, que como se ha dicho desde el Capitulo Tedrico, consiste
en realizar una lectura y escritura que, “al pie de la letra”, analice y recomponga los momentos
cardinales del relato mitico sobre “El Arbol de los alimentos, el origen de la amazonia”. De esta
forma, el andlisis textual, buscara reconstruir la experiencia del sujeto (lector — escritor) frente al

relato mitico.

La figura del “animador” sera alguien totalmente activo en relacion al texto. Mas que simplemente

observar o decodificar, se va a involucrar con el texto para construir sentidos y crear sus propias

iméagenes. Como testigo, pero también como alguien que participa en la construccion del relato en
99 ¢

sus registros “semioticos”, “imaginarios” y “reales”; para el goce estético o para el padecimiento

de quienes estén dispuestos a reflexionar sobre esta experiencia.

De ser un simple lector-decodificador, el animador-creador, mediante su experiencia de lectura 'y
escritura, dejaré de lado la aparente frialdad con que se presentan las imagenes y pasaré a exponer
su sensibilidad. EI lector en este sentido, tiene la responsabilidad de tejer los encuadres y
convertirlos en escenas. Debe animar en su cerebro el relato superando una primera lectura de
cddigos y signos; para luego decidir el estatuto de realidad y sensibilidad que se afirma. De cierta
forma, igual que el animador, el lector debe reconstruir su propia experiencia de lectura. Debe
interrogarse sobre la manera en que el texto lo afecta, para ser complice o, por el contrario, para
caer en los juegos del lenguaje y dejarse llevar por su propia imagineria. En todo caso, en este
capitulo, el lector esta Ilamado dejarse afectar por su capacidad propositiva de reflexion frente a
los sentidos que compone esta tesis.

En consecuencia, el analisis pretende compartir las experiencias de una realidad vivida a través de
la creacion, con el potencial de ser disfrutadas o padecidas por el lector. A continuacion, como se
ha anunciado desde el inicio de la tesis, el analisis propone entrar desde lo mas algido, el punto de
ignicion, para luego desarrollar una reflexion general del mito por capitulos. Se trata de reflexionar

como el texto mitico fundamenta su presencia y sugestiona al lector para que se interrogue.
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Metodoldgicamente, el capitulo procede desde dos referentes creativos: uno escrito y otro visual.
Desde lo escrito, el procedimiento analitico descompone “al pie de la letra” el punto de ignicion
en 9 planos y posteriormente, el mito, en 6 escenas. Desde lo visual se realiza un Story board que
se presentard como anexo 1 donde se componen 6 escenas. La narracion visual complementa el
analisis desde la creacion. Se arreglan vifietas con dibujos primarios que contienen lo esencial del
texto escrito, pero transformadas al lenguaje visual. El objetivo final, es hacer una planeacion
previa, que permita comprender a nivel simbolico las interrogaciones del mito, para literalmente
animar los signos iconicos y que lector pueda adentrarse en la experiencia subjetiva desde la

sensibilidad del artista.

3.1 El punto de ignicion en nueve planos

Como se ha argumentado en el Cuerpo Teorico, los registros de lo semi6tico, lo imaginario y lo
real componen la dimension simbdlica del relato. Esta no se oculta dentro de la lectura, sino que
es resultado de la experiencia de leer y escribir el punto de ignicion. La quemadura emerge luego

de deletrear signos, imagenes y huellas, al describir la enunciacion filmica.

Es algo que esta alli y que se siente a nivel inconsciente: experiencia subjetiva que se transforma
y da sentido al relato que finalmente conforma en el analisis. Asi lo expresa Jorge Larrosa al hablar

de la préctica de la lectura:

“A partir del texto podemos pensar en nosotros mismos. Leer, es esperar que a uno le pase algo”

(Jorge Larrosa, 1998, p. 63).

Entonces, el analisis es subjetivo e inconsciente, pero también es una experiencia donde se conjuga
lo que se siente, lo que se sabe y el acto de exteriorizar. El texto analizado construye todo esto, es
un espacio de otros saberes que surgen de la experiencia del sujeto en relacion al texto mitico, en

este caso.
Refiriéndose a la dimensién simbdlica del relato, Julio César Goyes, argumenta:

“El texto es objeto de emocion y sentimiento; es el espacio de otro saber. El texto, mas alla de
configurarse como discurso, que es una de sus dimensiones, es ambito donde las iméagenes y su

silencio se manifiestan confrontando el deseo del sujeto, devolviéndole antes que informacion,



El arbol de los alimentos, analisis audiovisual

del mito Uitoto del origen de la Amazonia

José Alvaro Sanabria Guarin 73

pasion y transformacion. El sujeto también es afecto, cuerpo, temporalidad, mundo imaginario,

dimension simbolica.” (Goyes, Julio Cesar, 2016, 47)

De este modo, lo simbdlico es producto de una experiencia cambiante, salta de lo escrito a lo

artistico, siendo especialmente significativo aquello que quema, el punto de ignicion, donde el

retorno nos incita. A continuacion, analizaremos el punto de ignicién leyéndolo y escribiéndolo a

través de 9 planos.

1 2 3 4 5 6 7 8 9
; iQue Pero esta . Es el
Arbol Solo Egai jAlla va el . o .
. ) cortenla  |de malas ] primer Alli estd el |Egaien Ya nadie
formidable: | el ladron . ojo! ) . .
liana! Jurama, le tuerto y Vespero castigo es | puede bajar
sutronco |,el hombre . Estrella de ] )
) - dice el saca un gue nadie | testigo. zorro pomas
inmenso... |tragafrutas ] ] la tarde. .
cacique. 0jo. diga, no.

Tabla 1 El punto de ignicién en nueve planos

3.1.1 Plano

Ilustracion 10 Arbol formidable: su tronco es inmenso
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El punto de ignicidon abre con un “plano general” que describe horizonte del corazon de la selva
Amazonica en pleno dia. La composicion estd dominada por la majestuosidad de un arbol gigante
cargado de miles de frutas y alimentos. Luego, por corte “panoramico vertical”, la cimara encuadra
en “primer plano” de la base del arbol y por “tilt up” (movimiento ascendente) lo recorre desde su

base, hasta la copa. Parece un trayecto de nunca acabar.

El sonido ambiental es propio de la selva: pajaros, animales, viento, el fluir del agua y de los seres
vivos componen el paisaje sonoro. Sin embargo, el sonido se ve opacado por la imponencia visual

del &rbol gigante.

3.1.2 Plano 2

lustracion 11 Egai el ladrén, el hombre tragafrutas

En “plano general”, durante el atardecer, vemos a Egai, el ladron, atreverse intrépido a desafiar la
escalada del arbol. Su mirada denota confianza. Su cuerpo, poder y tenacidad. Su rostro deja leer

la motivacion irrefrenable para alcanzar el aclamado premio: los alimentos.
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Egai comienza a escalar arbol y por “corte a panoramico vertical”, la cAmara muestra en “primer
plano” la expresion de confianza de Egai. Con sigilo avanza mientras que, por “movimiento
descendente”, como si fuese una serpiente, la cdmara va proyectando el potente cuerpo de Egai
para luego abrirse en “zoom out” hacia un “plano general” donde se ve el arbol y especificamente,

la liana, por la que trepa Egai. El sonido es el ambiente tipico del atardecer de la selva.

3.1.3 Plano 3

lHustracion 12 jQue se corte la liana!- dice el cacique y cortan.

Subitamente la camara cambia de toma y vemos a Jurama en “plano americano” gritando la

potente orden que estremece el sonido ambiente de la selva: jQue se corte la liana!

La camara que estaba “fija” encuadrando a Jurama, ahora asciende de manera circular en

“travelling” hasta ver “en detalle” el corte de la liana.
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3.1.4 Plano 4

llustracion 13 jPero esta de malas Jurama!

En plano general, vemos como se desprende agilmente la liana que se balancea en forma potente
y azarosa. De repente, la punta rota golpea en pleno ojo a Jurama y se lo arranca. La cdmara que
primero describe “en plano general” el movimiento de la liana, ahora hace un “zoom in” que
enfatiza la tenacidad del golpe. Concretamente, primero vemos desde un “plano medio” del cuerpo
de Jurama, y luego la camara se acerca rapidamente en “zoom in” hasta encuadrar el “primerisimo

primer plano” sobre la herida de Jurama que se reciente y grita aterradoramente por el dolor.
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3.1.5 Plano 5

lustracion 14 jAlla va el ojo de Jurama! Va a parar al horizonte. Estrella de la tarde.

Desde el “primerisimo primer plano” de la herida del ojo de Jurama, vemos como la cdmara da un
giro y se abre a un “plano general” con referencia diagonal hacia el cielo. Muestra como el ojo se
convierte en una estrella y sale disparado hacia el cielo. El sonido del ojo-estrella en ascenso,

parece el despegue de una nave espacial, es tan ponente, que opaca el sonido ambiente de la selva.

3.1.6 Plano 6

N .
N —.-

N
- e W
4 \{\

.

lustracion 15 Es el primer tuerto y que nadie diga en el futuro que no es cierta esta historia.
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Hay un cambio abrupto en la composicion y se comprende que ha pasado el tiempo pues Jurama
tiene un semblante apacible y se percibe claramente que lleva un parche en el ojo. La cdmara lo
registra de nuevo desde un “plano medio” y al igual que la toma anterior hace “zoom in”, pero
ahora despacio, se acerca al parche de su ojo. El levanta la mirada hacia el cielo y contempla su

ojo convertido en una estrella que brilla con intensidad.

3.1.7 Plano 7

llustracion 16 Alli esta el véspero, testigo luminoso de la gran aventura.

Del “primerisimo primer plano” del ojo tuerto de Jurama, pasamos a una “camara subjetiva”.
Contemplamos a través de la mirada de Jurama la luminosidad incandescente del ojo convertido
en estrella. El cielo nocturno parece opacado por el “primer plano” del ojo-estrella. Lentamente,
la cdmara se va desplazando de izquierda a derecha, haciendo un “paneo general” del cielo

nocturno. El sonido es el ambiente de la selva.
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3.1.8 Plano 8
A ||
p— ]
——"

A\ ‘
,Q‘.Ij /%’ ‘” 9 f

—

llustracion 17 Egai en castigo, por mezquinar al producto de su arte, queda arriba ya vuelto bestezuela
Nuevamente el &rbol protagonista del encuadre, como recurso para resaltar su majestuosidad.
Como en el plano 1, la camara en un “plano abierto” empieza un ascenso desde la base del arbol
hasta la copa, alli vemos a Egat, el ladrdén, convertido en Zorro. Este fue su castigo por robar los

frutos. El sonido es natural de la selva, pero enfatiza el lamento de un Zorro, es Egai.
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3.1.9 Plano 9

lustracion 18 Y ya nadie puede bajar mas pomas del arbol que perfuma en medio de las aguas

En la Gltima toma vemos a Jurama y al mensajero de la comunidad, en un “plano medio”. La
camara marca nuevamente como protagonista del encuadre al arbol. La toma es “fija”, muestra
cémo los hombres construyen un recurso para intentar alcanzar los frutos del arbol. Sin embargo,
ya nadie podra alcanzar sus frutos. El sonido enfatiza en la construccion y en los respiros

esforzados de los constructores.

Luego de componer la enunciacién filmica del punto de ignicion, pasamos al analisis.

* * %

3.2 El ojo-estrella: el cuerpo hecho cosmos

Cortar la liana del &rbol, responsabiliza al cacique Jurama por dar la orden: le cuesta su 0jo. Parece
un acto azaroso del relato, pero a nivel simbolico el hecho que Jurama haya herido al arbol
sagrado, desemboca la ley natural de conservacién y supervivencia: “La tierra no pertenece al
hombre, el hombre pertenece a la tierra, por lo tanto, lo que le hagas a ella, te lo haces a ti
mismo.” (Marruco Rivera, Betty Milena. 2014. P. 461) Advierte este un mandato Cosmo-
ambiental del Pueblo Nasa, del Putumayo, como introduciendo la resolucion de la historia marca

el punto de ignicién desde este momento, leamos.
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El cacique Jurama, por obra de una liana sufre la mutilacién de su ojo (Plano 4). De forma
simbdlica queda castrado en este hecho, recibe el castigo. Es una experiencia de lo real que deja
una cicatriz como prueba. El parche en el ojo signa: le impide ver, le transmite el padecimiento.
La enunciacion filmica de esta toma corresponde al relato posclasico, ya que leemos aspectos
tipicos del uso y abuso de cdmara subjetiva para mostrar el horror, es la pulsion escopica convertida

en espectaculo.

Las lianas unen la tierra y el cielo como si fuesen un cordon umbilical que vincula a la madre, la
tierra, con su hijo, la vida. A través de las lianas, micos, lagartijas, aves, serpientes, perezosos,
felinos, insectos, entre otros muchos animales, aprovechan los beneficios de la luz de las copas de
los arboles pues consiguen sus alimentos y consiguen el ascenso. La mayoria de plantas y animales
de la selva tropical-humeda no se encuentran en el suelo, sino que ascienden al frondoso mundo
que se ramifica en las alturas. Ademas de permitir el ascenso a las alturas, son fundamentales para
el desplazamiento de los animales por la selva. Estos brazos de la selva persiguen la luz en la parte
superior de los arboles y en la parte inferior, crean micro-clima importante para mantener la
humedad de la selva. Pueden medir mas de 100 metros desde las copas de los arboles, hasta el piso
donde se internan con sus raices, algunas son flotantes y otras curvadas, se entrelazan entre los

arboles.

La liana, como deciamos anteriormente, de forma simbdlica recuerda a un cordén umbilical entre
lo sagrado de la vida y su gestora, la madre. Sin embargo, esta se balancea y castra al padre, le
impide ver-desear, (plano 4). El ojo, 6rgano encargado de detectar la luz, segun el psicoanalisis,
es una zona erdgena fundamental para el reconocimiento de la identidad y para estimular el
principio del placer. La vision es un vinculo que permite reconocerse a los sujetos en distintos
niveles de actividad en relacion con los objetos. El 0jo en este sentido es un concepto con un fin
pulsional. A propdsito, Sigmund Freud introduce el concepto de “pulsion escopica” que le permite
al psicoanalisis establecer una funcién de actividad para el 0jo, no mas como fuente de vision, sino

como fuente de libido. Alli donde estaba la vision, Freud descubre la pulsion.

La madre mira a su bebé y le va introduciendo la imagen de su propio cuerpo como algo unificado.
El bebé, que al principio no diferencia su propio cuerpo del de la madre, va madurando en la
medida que ella, o alguien, dirige hacia él miradas amorosas. Entonces en el nifio va surgiendo el

deseo de ser mirado y mirar. Posteriormente, al descubrir su reflejo en el espejo, el nifio se
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identificara a “si mismo”. Se configura, aqui lo que se denomina Freud denomina el “estadio del

espejo’” una etapa mas narcisista que le permite diferenciarse a “si mismo” respeto de “los otros™.

Ahora bien, volviendo al analisis simbolico del relato, la mutilacion del ojo, no solamente ciega a
Jurama, sino ademas, de forma metafdrica, se convierte en un astro que enciende y guia desde el
cielo: es lo que quema, lo irreal, lo increible, (plano 5). “Alld va el ojo de Jurama, va a parar al

horizonte. Estrella de la tarde”

¢ Como explicar el sinsentido? De formas logicas, ningun ojo puede convertirse en una estrella.
Sin embargo, lo real quema los planos sensibles del relato desde lo simbolico. La estrella ilumina
la oscuridad perdida a través del deseo escépico de Jurama (plano 7), de la misma forma, que las
lianas buscan la luz ascendiendo entre las copas de los arboles. La mirada escdpica que provoca
este astro incandescente en Jurama, le permite percibirse a mi mismo, desea mirar pero también
ser mirado desde arriba: son dos movimientos del mismo deseo. La posicién del sujeto cambia,

pero el deseo sigue siendo el mismo.

Se enuncia de esta manera la relacion existente entre el ser humano y la naturaleza. El relato
compone una mirada sensible del tiempo y el espacio, en medida que pone en paralelo el cuerpo
celeste con la mirada de Jurama. La tierra ve y es mirada desde el cielo. Otro ojo me observa 'y me
reconoce. Se desestabiliza el centro de la humanidad y se convierte en solo un eje de visién, que
desde la “camara subjetiva” compone una metafora del pensamiento cosSmogonico que nos
interroga a través de un “primer plano” (plano 7). Jurama mira y es mirado desde el infinito del

espacio. Se reconoce desde fuera y adentro como un cuerpo lejano pero intimo.

Asi mismo, la evidencia cdsmica hace parte de nosotros mismos. La quemadura interroga: ¢;qué
son los astros sino otro evento natural, inconcebible y desconocido? Una estrella que nos mira, es
la metafora perfecta para hablar de la muerte y del contacto con ella. Si bien podemos observar las
estrellas y sentir que estan cerca, no tenemos certeza, si lo que vemos es real. Pues la luz que vemos
no es prueba de su existencia es tiempo presente, sino del flujo y movimiento. La identificacion
de Jurama como ser cosmico, es a la vez manifestacion de su mortalidad. La sangre y la herida en
rostro lo prueban. El hace parte de una naturaleza que se transforma: nace, se reproduce y muere,
en un ciclo contindo. El entendimiento cdsmico que sufre Jurama, toma de la mano a lo inteligible,

le da importancia al sentir del cuerpo y a la intuicion. Padece de una mutilacion que lo observa y
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lo constituye fuera del cuerpo. Jurama debe aceptar que los eventos de la naturaleza no terminan
cuando la existencia humana desaparece, sino que al igual que muchas estrellas que ya no existen,
permanecen como fantasmas en el cielo, pues la luz que reflejan puede tardar més en llegar a un

observador, que su existencia misma.

Jurama padece un sentir césmico que reclama el autoconocimiento, pues la identificaciéon con la
estrella, le permite reconocerse a si mismo siendo parte del universo. Literalmente un pedazo de
su cuerpo se hace una estrella y ahora lo mira desde lo alto. El alejamiento de la accion de ver,
también abre el plano del mundo. El fragmento de su cuerpo no se desecha sino que muta y pasa
a ser parte del cosmos al que pertenece, pero en otra escala. El ojo sigue mirando por fuera del
plano, se expande el campo de visidn, ve al mundo y al universo desde otro lugar. Desde arriba, el
lugar asignado para lo sagrado; y desde abajo, el lugar que representa lo transitorio. La castracion
del ojo aparece como una capacitacién y no como un elemento excluyente dentro de la comunidad.
La herida lo vuelve sabio. Es un evento que permite otra manera de conocer, un 0jo se desvanece
en el infinito y el otro se queda en la tierra con la posibilidad de observar en dos escalas diferentes,

desde afuera y desde adentro.

De esta forma se crea un vinculo con el universo, es una metafora del alejamiento de la percepcion
que limita a lo corpéreo. Como si al perder un miembro, se ganase sensibilidad. Se abre el rango
del conocimiento desde sentidos mas espirituales. Lo real quema con violencia al sujeto, pero a la
vez le permite que de la experiencia se abran nuevos horizontes, nuevas visiones de si mismo y

del otro. Jurama pierde profundidad con su ceguera, pero gana experiencia y puntos de vista.

En un sentido profundo, las estrellas histéricamente en multiples culturas, han guiado desde el
cielo el camino de los hombres. Trazan las rutas, establecen las huellas, que han de seguir los
aventureros nocturnos. Es alli donde ahora descansa el ojo del cacique, del hombre sabio, aquel
que no deja de mirar, sino que por el contrario ilumina la oscuridad, establece el camino y guia.
Este punto del texto se encuentra envuelto en poesia, pues las palabras e incluso las imagenes no
alcanzan para describir los sentidos que construyen. El texto mitico se convierte en un
conocimiento sensible, un espejo del ser, una manifestacion tan grande como pequefia, sin que
pueda ser capturada o medida. Es el intento por la forma indeterminada, que permite al escritor o
artista abrir las preguntas y enriquecer el conocimiento: la acusacion por la existencia, la

posibilidad de un encuentro con la inquietud. El texto queda atravesado por hebras de la poesia
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que abren caminos entre las montafias del mito, para ofrecernos experiencias que no podemos

contar, pero que si tienen un peso sensible que se materializa en nuestros cuerpos.

3.3 La estrella como elemento simbdlico

Como argumentdbamos arriba, muchas culturas componen la metafora de una estrella que se
enciende el horizonte y traza el camino del deseo, o la ley simbdlica, para entregarse a los hombres

como simbolo de esperanza.

Por ejemplo, la conocida estrella del oeste o la estrella de David.

llustracion 19 Estrella de David

Es un signo usado por el pueblo judio con dos tridngulos exactos que se entrelazan como
conjuncién entre los opuestos. Uno de los tridngulos apunta hacia arriba y el otro hacia abajo.
Segun esta cultura es una relacion que representa la union entre el cielo y la tierra. Es precisamente
debido esto, que la estrella de David evoca y simultaneamente refuerza el Pacto sellado entre Dios

y Abraham.
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lustracion 20 Mosaico de la iglesia de san Apolonio en Ravena que muestra a los tres Magos siguiendo la Estrella de Belén

De igual modo, muchas religiones han considerado a las estrellas como mensajeros de la voluntad
divina. En la tradicion catolica se compara a la Virgen del Carmen con la estrella de la mafiana.
Segun la teologia, guia con su luz al puerto seguro, que seria Cristo. Aungue sin duda alguna, la
estrella guia mas conocida de todas es la “Estrella de Belén” que, segun la tradicion cristiana, fue
el astro que dirigio a los tres reyes Magos al lugar del nacimiento de Jesucristo. EI Evangelio de
Mateo menciona que los Reyes Magos vieron aparecer por el Oeste la Estrella de Belén, aunque
no aclara si se trataba de un planeta, una estrella, o cualquier otro fenébmeno astronémico o
astrologico. Segun la Biblia, los reyes Magos viajaron guiados por la estrella que se detuvo sobre
el lugar en el que JesUs habia nacido. A pesar que es imposible que un astro marque un lugar tan
concreto como un pesebre, se han sugerido diversas explicaciones sobre este hecho, lo mas
probable es que el pasaje biblico sea solo una metéfora referida a los supuestos hechos donde la
poesia reemplaza al signo para llenar de sentido simbolico el relato. Tal es el caso, que en todos
los pesebres que se elaboran para celebrar el nacimiento de Cristo en navidad, se representa a la
Estrella de Belén para guiar el camino.

Otro ejemplo mas actual, lo encontramos el film “El sefior de los anillos” donde uno de los
personajes femeninos principales es la elfa Arwen, o “Undomiel” estrella de la tarde. Su rol es

fundamental para guiar a los hombres hacia el final de la guerra contra el mal.
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En fin, son muchas las experiencias asociadas a estrellas que se escriben como pulsiones en los
personajes para encender sus pasiones y dotarlos con un sentido sacro. Los sentidos no se articulan
desde la significacion sino que son producto del deseo. Las imé&genes se crean en la mente sin que
la realidad pueda darle orden o I6gica a lo que sucede. Lo simbdlico no esté en el escrito sino que
sucede en el acto del decir como palabra sentida, naciente y en movimiento; no enunciado sino

enunciacion.

3.4 El arbol de vida

De otro lado, el “arbol de vida” es sin duda la imagen mas potente del relato mitico, Moniya
Amena. Llena todo el sentido de la composicion sea como signo, significante o significacion. Es
un arquetipo cultural, que se ha ido extendiendo en mitos de diferentes culturas que tratan de
comprender su condicién humana y profana en relacion con lo sagrado. Con él, al igual que con la
estrella, afloran muchos imaginarios y a través de tiempos y culturas. Contiene un saber hacia lo
real que trasciende el deseo y la experiencia.

El &rbol visto por los indigenas representa nacimiento, vida, alimento, supervivencia y lo sagrado.
El sujeto, al igual que el arbol, nace, se reproduce y muere: se transforman segun ley natural. El
ser humano y el arbol dirigen sus raices hacia la tierra y elevan sus ramas hacia el cielo. El arbol,
al igual que sujeto, es un ser situado entre los dos mundos: el terrenal y el celeste. Los pies
vendrian a ser como las raices que sustentan el cuerpo, esa esencia que nutre nuestro modo de estar
en el mundo. El tronco simboliza el cuerpo, de él saldran las ramas, los brazos, capaces de actuar
y modificar el entorno mediante actos. El arbol es un ser en posicion vertical con los brazos
extendidos hacia el cielo. Parece reclamar el encuentro con el cosmos. Los frutos son comparables
a nuestras acciones, estdn destinados a beneficiar a otros seres y a uno mismo hacia una “vida

Fructifera”.



El arbol de los alimentos, analisis audiovisual
del mito Uitoto del origen de la Amazonia José Alvaro Sanabria Guarin 87

llustracion 21 Representacion de 1847 del Yggdrasil nérdico (arbol de la vida)

El 4rbol representa el “axis mundi”*® que vincula el inframundo, la tierra y el cielo, (ilustracion
12). Segun la tradicion cristiana el arbol tiene sus raices en el inframundo, lugar donde las almas
pecadoras son juzgadas. En contraste, en las mitologias indigenas las raices representan el origen
de la vida, son La Madre donde el viajero va en busca de las preguntas fundamentales sobre su
origen. En términos psicoanaliticos, el inframundo corresponde al subconsciente, a través del cual,
el sujeto tiene acceso al Yo, su identidad. En ese sentido, la tierra, representa el nivel de la
consciencia y el reino celeste, representa las aspiraciones del espiritu y los niveles méas elevados

de la consciencia.

El arbol personifica una fuente de la fertilidad y también un paso obligado entender la relacién de
la vida y la muerte. La tierra, como centro, marca el eje de la relacion entre la vida y la naturaleza.
Transitar por sus niveles permitiria encontrar el movimiento y poder percibir el efecto invariable

de la vida, el de la transformacion. El arbol permite una comunicacion cdsmica entre los niveles

15 El axis mundi o eje del mundo, muchas mitologias lo implican como lugar sagrado de la
creacion. Este centro suele adoptar la forma de un arbol en su conexion vertical. En su Creation
Myths of the Word, David Leeming sostiene que en la historia cristiana de la crucifixion, la cruz

sirve como ““el axis mundi, el centro de una nueva creacion.
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del infierno, la tierra y el cielo. El eje representa una apertura por donde los Dioses descienden o

ascienden y se les permite una conexion a los hombres entre la vida y la muerte.

En el mito Moniya Amena aparecen voces no solamente en animales, sino también de plantas y
astros. Personificaciones de la vida que permiten cambiar la visibilidad del territorio, es decir, no
solamente se tiene presente la vision desde el horizonte imaginario propio del hombre, sino que el
mito le da voz (neuma) a otros seres, en relacion equivalente, pues se le reconocen cualidades

propias del ser humano.

Un referente de esta misma metafora sucede en el film La princesa Mononoke!®, (Hayao Miyazaki,
1997). Aqui se problematizan los limites y relaciones entre hombres y animales. Se centra en la
lucha entre los guardianes sobrenaturales de un bosque y los humanos que profanan sus recursos.
En realidad, Mononoke no es un nombre, sino una descripcion que puede ser traducida en este
contexto como «espiritu vengador». El titulo del film podria traducirse como La princesa de los

espiritus vengadores.

De igual forma, la cosmovision indigena del Pueblo Nasa del Putumayo concibe la tierra como
“La gran casa” (Yat Wala). La tierra es el espacio donde se recrea la vida: hombres, vegetales,
animales y minerales conviven. De acoger esta vision, o en términos mas precisos, esta biovision.
Estamos llamados a reflexionar desde el punto de vista mitico donde, el ambiente y el entorno, son

personajes que exigen respeto por la vida de todos los seres fisicos y espirituales.

Asi mismo, en la Biblia, encontramos una construccion simbélica muy cercana a lo que el mito

refiere:

“El Rey David dice: Los rectos son comparados con la palmera y el cedro; plantados en la casa del
Sefior, continuamente produciendo frutos (Salmos 92:13). Un versiculo del Deuteronomio (21:19)
dice: Porque el hombre es un arbol del campo. Nosotros solamente tenemos derecho de comer de
los frutos de Israel, de la misma manera en que uno puede vender su campo o solo los derechos

para plantarlo, para que luego vuelva a su duefio original. La tierra de Israel le pertenece al creador.

16 Pelicula de animacion japonesa escrita y dirigida por Hayao Miyazaki, estrenada en 1997.1 Fue producida por Studio Ghibli y
distribuida por T6ho.
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Quien nos da el derecho de comer de sus frutos, pero no debemos olvidar que la tierra es Suya. !

jLa tierra es Mia ustedes son forasteros y residentes conmigo!” (Levitico 25:23).

“Porque el hombre es un arbol del campo” dice la Biblia; en esta cita se hace evidente como desde
el relato biblico la figura del “arbol de vida” tiene una conexion simbolica trascendente a todo lo
espiritual y a la creacion. Imagen que esta se ha mantenido a lo largo de los siglos en todas las

culturas.

lustracion 22 Arbol de Lupuna

Un ejemplo més actual, pero que recupera toda esta tradicion simbolica referida, lo encontramos
en “El arbol de la Lupuna” (ilustracion 13) situado en la selva Amazdnica del Pert. Es un arbol
gigante que supera los 70 metros de altura y 200 afios de antigliedad, su copa tiene la forma de
paraguas. Mas alla de su imponencia, como simbolo cultural es mas potente, pues en la zonay a
nivel mundial es considerado sagrado. A través de los afios ha sido referente para la creacion de
muchas historias y todos los afios es frecuentado por un sinfin de turistas que se maravillan con su
imponente belleza y pero sobre todo con los referentes miticos que lo circundan. Las personas que
se han visto influenciadas por su presencia, dicen que es frecuentado de noche por los malvados
hechiceros, duendecillos y animales; que su madera y sus semillas sirven de hierbas medicinales,
que su corteza sirve para preparar cosméticos infalibles, que sus frutos son alimentos sagrados;
que su tronco es el vientre donde vive la madre o el espiritu de la selva. En fin, el arbol es una

fortaleza natural en la que viven y se alimentan gran cantidad de seres vivos.
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Ilustracion 23 Fotograma de Avatar (James Cameron, 2009). Destruccion del Arbol Madre.

De igual forma y como ultimo ejemplo, esta la representacion del Arbol Madre en el film Avatar
(éxito de taquilla) del director James Cameron en 2009. Es un film de ciencia ficcidén que se
ambienta en el afio de 2154 y narra los acontecimientos de un grupo de cientificos y soldados que
intentan estudiar y aprovechar los recursos de otro planeta llamado Pandora. Este planeta esta
habitado por una raza extraterrestre llamada los Na'vi, seres muy espirituales que han llevado su
conexion con la naturaleza mucho mas alla de la comprensién de la raza humana. Ellos pueden,
como si fuese una conexion por ordenador, conectar su cuerpo para comunicarse con la
sensibilidad de otros seres vivos, sus ancestros o deidades. En contraste, los humanos, que son
incapaces de comprender la conexidn que tienen los Na“vi con su planeta y los seres vivos que lo
habitan; colonializan de manera violenta a Pandora. Precisamente buscando en hacer empresa con
los recursos naturales del planeta. Especificamente, el grupo de humanos tiene el objetivo de
extraer un recurso vital para solucionar los problemas energéticos de la Tierra, llamado el
“Unobtainium”. Sin embargo, el mayor yacimiento de este recurso se encuentra ubicado justo

debajo del Arbol Madre del clan Omaticaya Na'vi.

Este hecho origina los conflictos entre los nativos y los invasores. EI hogar Omaticaya esta
constituido por un gran tronco hueco formado por pilares naturales a modo de columnas. Ellos

hacen su vida en el interior del arbol, de sus ramas forjan los arcos para la caza y en las zonas altas
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crecen grandes hojas que les sirven de hamaca para dormir. Todo el arbol, tanto el interior como
el exterior y alrededores, conforma el poblado donde se asienta el clan, ellos son uno con el arbol
y por esta razon, es imposible evitar el conflicto bélico con los humanos. La ilustracion 14, describe

justo el momento en que el arbol madre es derribado por los humanos.

3.5 Cuando la interrogacion quema

Para concluir este primer apartado del capitulo 3, referido a “el punto de ignicién en nueve planos”
hemos delimitado las interrogaciones que se generan a partir de la composicion de imégenes y de
la reflexién sobre la enunciacion filmica. La interrogacion quema a través de la mutilacién del ojo
de Juramay en los propios pues la intervencion e identificacion con el dolor de iméagenes corporeas

recomponen la experiencia de lectura y escritura.

Pero como deciamos mas arriba, estas experiencias no tienen explicaciones racionales, transmiten
afanes, deseos, miedos, tensiones... Nos sitla en el lugar del creador-artista, pero también sobre
la realidad contada en el texto mitico, donde el territorio compone una imagen visual de la Selva
Amazobnica. EI mito Moniya Amena habla de un paisaje diverso, en que la vegetacion, los animales
y los hombres forman un todo entre el territorio y el mundo espiritual. Se hace evidente una
relacion que plantea a la selva como extension del habitat cuerpo- espiritu. El relato habla de la
importancia del agua, el alimento y de la relacion que ha de existir con los recursos que se
encuentran en el entorno natural. Propone una légica de comportamiento frente a la problemética

por la conservacion de la naturaleza.

En este sentido, el analisis textual como procedimiento de lectura y escritura, hace posible
enfrentarse al texto mitico Moniya Amena, por su gran contenido simbdlico. Para desarrollar el
analisis del punto de ignicidn, fue necesario partir de conocimientos previos y especificos como lo
la lengua, el lenguaje, la comprension del tipo de lectura, etc., para determinar la estructura logica
del relato. Pero una vez dichas herramientas fueron reveladas, fue posible adentrarse en los
sentidos mas profundos — simbdlicos, del relato; para luego contrastar y complementar los sentidos
con otros textos, especificando sus particularidades y semejanzas tanto de nivel estructural como

de elementos recurrentes que refieren a lo simbolico.

De esta manera, nos enfrentamos a una clasificacion del relato, en la cual no solo es posible tener

en cuenta la relacion y la resonancia con historias de caracter similar, sino que es necesario
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acercarse a la funcion que cumple dentro de la construccion social. Esto condujo a enfrentarnos a
particularidades de cada relato, puesto que los entornos culturales se caracterizan por ser
heterogéneos. Sin embargo, como lo leimos, es posible encontrar relaciones directas entre relato y
cultura. Las relaciones acuden, sobre todo en el sinsentido, cuando las palabras no alcanzan, la
poesia y la metafora responden. Puesto que cada relato se encuentra estrechamente vinculado a la
relacion con el lenguaje, que es la base de transmision del conocimiento, la sabiduria, y la manera

en que se expresan las ideas para construir relatos, es decir, transmitir deseos.

Como vimos, el relato objeto de esta investigacion, tiene una estrecha relacion con la mayoria de
mitologias del mundo, al ser una explicacién sobre el origen y tener como metéfora esencial el
arbol de la vida. Por esta misma razén, es posible desplegar un analisis recuperando la estructura
de un cuento clasico. Puesto que sucede en un lapso del relato corto, es posible identificar un héroe,
manifiesta un viaje, se le propone al personaje la mision, de emprender una tarea, el héroe
encuentra dificultades. De igual modo, el relato cumple una funcién pedagdgica ya que intenta
construir una ensefianza cargada de sentidos y consecuencias morales. Si bien narra eventos

fantasticos, éstos podrian asociarse con los elementos estructurales de una fabula.

Sin embargo, es importante aclarar que la mayoria de estas clasificaciones han sido propuestas
desde una academia occidental, que tradicionalmente sobrepone la estructura y la légica de los
conocimientos, a los elementos de orden simbdlico — cultural. De esta manera el analisis
desarrollado con Moniya Amena, acerca al lector con la cultura, es un acercamiento al relato
mismo. El punto de ignicidén interroga desde elementos incomprensibles, pero luego de la lectura
al pie de la letra, emergen los sentidos simbolicos como marcas en el cuerpo de quienes se
involucren con el relato. Es posible que, superando la clasificacién semiotica y genérica del texto,
el lector concentre su analisis como conocimiento cultural del territorio. Es decir, se enfrente a las
diferencias y empatias que del texto emerjan. Este es un de los propoésitos de este analisis: generar
una consciencia ambiental para preservar la vida. Encaminar nuevos conocimientos sensibles

sobre el entorno mitico, para enfrentar al lector con su realidad.

La transformacion, a diferencia del cuento clasico europeo, no ocurre solamente sobre los
personajes, sino en los seres supremos que estan vinculados al entorno, cambian con él; no es una
relacion en la que el Dios domina los elementos de la naturaleza y envia premios o castigos a los

habitantes por sus comportamientos. Sino que el Dios es uno con los elementos que construyen el
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espacio. EI hombre mismo, al pertenecer al espacio que habita, se vuelve divino. La relacion de lo

humano y lo sacro no es a partir del bien y del mal sino de causa y efecto. Si se hace dafio al

mundo, se hace dafio al cuerpo propio.

3.6 Analisis general, por escenas

Luego de haber delimitado los interrogantes simbolicos que revelan la lectura y escritura del punto

de ignicion, pasamos al andlisis general por capitulos del relato mitico de Moniya Amena. El

objetivo es desarrollar una lectura (analisis) y una escritura (dibujo) de cada una de las escenas.

Metodologicamente, de la misma manera que en el apartado anterior, la estrategia despliega la

lectura al pie de la letra como procedimiento necesario para desarrollar el analisis. A continuacion,

se desarrollara, por escrito, el anlisis de cada escena; y en el archivo anexo 1 se encontrara la

evidencia de la construccion visual, técnica y literaria del Story board que se sintetiza en la

siguiente tabla:

3.7 Creacion y analisis del mito en seis escenas

1. El amor secreto (primera escena — nueve planos)

. - El padre
Bella es Jovenes la . La noche ¢quién es el Jurama
. . Dioslaamay| , . La madre avergonzado
Monaiya cortejan son ) complice. Es | causante Murmuran convoca a los
R . ellaaél . pregunta . y la madre
Tirizai despreciados lombriz preguntan jovenes iy
también
2. Cuando el dios se va (segunda escena — dieciocho planos)
Visaje de . Dios muere .
La madre Vete por El aroma de J El culpable | Agua Monaima no Ahora si.
. hombre que I o quemado
busca agua los dioses sonrie Buinaima hirviendo puede traer o Trae agua
-chisme- -cernidor- -investiga- -el dios- -desquite- agua -cantaro-
-descubre- desaparece-
~ El dios se
El suefio de la|Promesa del | Desoyeron Nada medrara
. . . marcha .| Recoge y trae | Nada produce | Hombres
joven dios mis palabras . tu estaras .
L - . Dejo el|, . espumas yuca | -castigo- carne y frutos
Ensofiacion | Revelacion |y mis dones bien
legado
3. Hambre (tercera escena — nueve planos)
. No so . La gente
Castigo del . Estar Y - Comparte Los demas g
- Comen tierra Eres mala no |culpable Regafio del retroceden al
dios. - no hambreado es con padrey |comen cosa
asada . comparte Incapaces padre . mundo del
escuchan muy triste . madre de animales .
Signo origen
4. Elérbol de los alimentos (cuarta escena — dieciocho planos)
- Lo llaman . Nutre a los Los .
¢ Qué arbol es . La joven trae . Van de pesca | Cambian por | Las plantas | Todos comen
Moniya Jurama se hambrientos .
esa fruta? y trae frutos | . y traen presas | frutas buenas fruta |y proliferan
amena jactan comentan
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La joven no . Egai el Le golpea el . Egai en Ya nadie
) Pide ayuda g . Quecortenla | . go'p La estrella de | El cacique g . .
alcanza las . ladrén : ojoylo castigo es puede bajar
Necesaria liana es orden la tarde tuerto
frutas comefrutas arranca zorro pomas
5. Los animales nada pueden (quinta escena — dieciocho planos)
Queel . .
- Vanalla El rito coca | Evocan el Hay que Quien puede |Convocan Todos los
Solo comen | cacique . . . . ;
; maloca a tabaco espiritu derribar el no sabian del |animalesy |animales
los de abajo | resuelva . . .
sabio deliberar plantas resuelven arbol hacha alianzas hasta el sapo
. . Juzifiamui
Maldice al Llegan el . Dice el .
. Llega la Las loras Guacamayas |Cucarrén . El cacique Sol
sapo quedo |tintiny la . . o cacique que | . . .
boruga gentes necias | Malditas no | janikofio . | invoca al dios | sangriento
sapo guara se queden asf
pueden cortador
6. El hacha (sexta escena — treinta y dos planos)
Cinco noches | Juzimafiui Enelrincon |Muingjema |Muindgjema | El cacique . Hagan
~ Resuelveny |Enviar
en lamaloca |Se muestra |del mundo -el | El duefio es | Con su gente |alegre, habla |, s propuestas —
. . ~ . o él ordena comision .
Rito - invade - hacha el duefio negocia invita el precio-
. Muingjema . "
caminan, En nombre iy El caciquey |De nuevo La copa debe . El pajaro
. . Necesita . El acuerdo El cacique .
caminan un | del cacique ) la gente caminan . caeren el .| carpintero
. . Confianzay - . Malicia hace andamio
diay otro ¢que pide? . —ensuefio- | Caminan agua trae el hacha
objetos
Que lacopa |El hacha Frutas
Que corten el | caigaen hiere. Al agua van a | Origen de Tronco semillz,as Va brotando | Las ramas en
arbol tierra Astillas, dar peces inmenso cae ' la selva rios
) esparcen
No crean astillas
Miles de L
Aguas El tronco. El Reflexion
. quebradas y . Faunay flora
turbias. . gran rio . -el buen
cientos de por doquier L
Aguas claras rios Amazonas Vivir-

Tabla 2 El mito en seis escenas, descripcion planimétrica

3.7.1 Primera escena: El amor secreto

lustracion 24 Ménica Rubio Torgler

Monaiya Tirizai, siendo una mujer de casta importante queda embarazada y la comunidad no sabe
quién es el padre. Al no estar casada, es discriminada, sefialada y excluida. Todos en el clan
lamentan su situacion de madre soltera. Mientras ella se aisla en la maloca, la madre y el padre,
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asumen un papel represor: sienten vergiienza y temen que cualquiera en la tribu intente seducirla
de nuevo.

“El amor secreto” como se titula el primer capitulo, hace evidente lo que significa el amor y sobre
todo la reproduccién dentro de una comunidad con marcos y costumbres especificas en lo relativo
al cumplimiento de roles dentro del ndcleo familiar. EI amor, como sentimiento, es menos
importante que el bienestar de la comunidad. Por esta razon, la relacion entre los amantes sucede
en secreto. La jerarquia de los padres y los acuerdos al interior de la comunidad, estan por encima
de los intereses individuales. Si los amantes quieren violar la norma, deben hacerlo en secreto.

El drama de la comunidad germina de manera simbdlica en el vientre materno de Monaiya Tirizal.
La comunidad se perjudica con esta nueva vida que se encuentra en riesgo, ya que no existe un
hombre que responda y cumpla su funcion respecto a crianza y alimentacion. No hay responsable
de la mujer ni el nifio, por esta razon, la comunidad asume el conflicto como propio. En el relato
es preciso sefialar la importancia de ridiculizar a Monaiya Tirizai haciendo publica su prefiez. Pues
al llevar en su vientre otro integrante de la comunidad, su cuerpo se cosifica y deja de ser un
territorio al que solo puede acceder ella. Al crecer su vientre, su cuerpo la delata y ha de mostrarse
con verglienza. Representa el dolor de toda la comunidad. Todos toman postura respecto de su
situacién como sujeto-objeto social. El dolor publico no solo conduce a que los habitantes de la
comunidad acepten el hecho de lo que ha ocurrido, sino también, permite la critica y el
seflalamiento. No solo sobre el hecho del embarazo, sino también sobre las decisiones y
comportamientos que pudo o no llevar a esta mujer a gestar una vida.

El embarazo, por tanto, es un hecho cultural que se encuentra ligado a patrones tradicionales de la
construccién de familia y su conformacion dentro de la comunidad. El cuerpo indigena Uitoto es
social, le pertenece a toda la comunidad, por lo que los actos y comportamientos de un individuo
afectan toda la esfera cultural. De esta forma, el amor individual ha de ser secreto. Los personajes
del relato, solo pueden decidir sobre sus cuerpos, si responden antes a los acuerdos sociales.

Por otro lado, a nivel simbdlico, es relevante resaltar que en varias culturas y textos mitoldgicos
reaparece esta misma situacion en la que la mujer que queda en embarazo, es fecundada por un
Dios. Por ejemplo, en los muchos mitos griegos, los Dioses disfrazados de hombres o animales
tienen relaciones amorosas con mortales y engendran criaturas miticas o semidioses: Teseo, Perseo
y Hércules entre los mas conocidos. Sus destinos y acciones heroicas, se encuentran fuertemente
ligados a las acciones de sus padres y son definitorias para el desarrollo social y cultural de la
humanidad.

Del mismo modo, en la creencia cat6lica, la Virgen Maria es fecundada por una entidad amorfa e
inmaterial: el Espiritu Santo. Maria no conoce a ningin hombre, no realiza un acto sexual erético
o violento: la fecunda la palabra o la ley simbdlica. A propoésito, argumenta Jesus Gonzalez
Requena, en un ensayo titulado: “El hijo de Dios, analisis Textual del primer punto de ignicion
del mito cristiano”:

“Y entrado, le dijo: Alégrate, llena de gracia, el Sefior esta contigo.

- Ella se conturbd por esas palabras, y discurria que significaba aquel saludo.



El arbol de los alimentos, analisis audiovisual
del mito Uitoto del origen de la Amazonia José Alvaro Sanabria Guarin 96

- El angel dijo: No temas, Maria, porque has hallado gracia delante de Dios; vas a
concebir en el seno y vas a dar a luz un hijo, a quien podras por nombre Jesus. El sera
grande y sera llamado Hijo del Altisimo, y el Sefior Dios le dar el trono de David, su
padre; reinara sobre la casa de Jacob por los siglos y su reino no tendré fin.

- Maria respondid al angel: ; CoOmo sera esto, puesto que no conozco varon?

- Elangel le respondio: El Espiritu Santo vendra sobre ti y el poder del Altisimo te cubrira
con su sombra; por eso el ue ha de nacer sera santo y sera llamado Hijo de Dios.

- Dijo Maria: He aqui la esclava del Sefior; hdgase en mi segun tu palabra. Y el angel
dejandola se fue”. (Lucas 1:26-38, Biblia de Jerusalén) (citado en Gonzalez Requena:
2017. P 26).

En relacion a este episodio, Gonzalez Requena reflexiona el hecho de que la Virgen Maria haya
sido fecundada por la palabra es lo que iguala a todos los hombres, ya que el Hijo de Dios, esta
desligado de todo territorio, tribu 0 nacion. Es hijo de un Dios que no comparte ni cuerpo, imagen,
0 sangre, con los demas seres, es pura palabra:

“Frente a ella, lo que la alumbra, lo que alumbra una vida sagrada en su interior, no puede ser un
hombre, sino una pura palabra capaz de redimir al hombre de lo real.” (Gonzalez Requena. 2017.
P. 27)

En contraste, en el mito Uitoto es importante el hecho de situarse dentro de las costumbres
culturales que tiene la comunidad. El territorio, la naturaleza y los animales, como un personaje
mas, se igualan a los hombres, precisamente, desde sus aspectos diferenciales: aunque todos son
un cuerpo distinto, a nivel espiritual todos tienen el mismo valor. En el mito Uitoto, lo diferencial
en cuanto a territorio, naturaleza, raza, cumple una funcion de auto-reconocimiento a nivel social
y espiritual. Es decir, implica a los lectores a ser criticos con su entorno para preservarlo y amarlo.
Porque la identificacién es corpoérea y alude a las diferencias como lugar donde es posible
reconocerse como individuos heterogéneos que comparten un territorio y la responsabilidad por la
preservar la vida de todos los seres. Es en la aceptacion de la diferencia, donde reside el encuentro
y la empatia. El relato permite reflexionar sobre la diferencia con los otros; un lugar de choque
donde se propicia un enfrentamiento con lo diferente, lo inexplicable e incomprensible: con lo real.

3.7.2 Segunda escena: Cuando el dios se va

llustracion 25 Monica Rubio Torgler
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Seguido a la gestacion, es preciso asignar un culpable para dicha aberracion, este es un perjuicio
comunal del que nadie asume la responsabilidad. La madre de Monaiya Tirizai se propone hallar
un culpable, busca minuciosamente dentro de la maloca. Encuentra, sin saberlo, una deidad
personificada en una lombriz de tierra, que se esconde sigilosa en un hueco. Su lenguaje no es la
palabra, sino que despide olores para comunicarse. La madre, aun ignorante, se deja dominar por
la ira y desata violencia sobre la criatura. La mata con agua caliente. La hija, al volver, llora

desconsolada la suerte de la criatura, con la que se encuentra vinculada corporal y emocionalmente.

La composicién de esta segunda escena es predominantemente metaférica. Sin embargo,
su sencillez permite al lector una comprension inmediata de la situacion, es decir, la
ensefianza tiene una base de experiencia corporea. Por un lado la emocionalidad de la
madre, la ira, que puede nombrarse logica, (causa y efecto) tiene un efecto catartico; luego
el lenguaje de la deidad que se transmite por el olfato. La narracion minuciosa del proceso
no permite interpretaciones al lector, es un circulo cerrado y directo, concreto con una
funcidén educativa. Sin embargo, esa ldgica se vuelve metafora. Si bien la madre no sabe
que la lombriz es una deidad, el lector rapidamente entiende de lo que se trata.

Sin embargo, conviene aclarar que el analisis textual de este mito posee mdltiples
dificultades. En primer lugar, fue traducido de una lengua a otra, del idioma Uitoto a
espafol; luego pensado como libro ilustrado y finalmente animado como propuesta
audiovisual. En este sentido, las intenciones e informaciones primarias, que tuvieron
relevancia oral dentro de la cultura Uitoto, se aislan para entrar dentro de la globalidad de
la informacion. Denominada por Marchall Mcluhan “Aldea Global!’

En el contexto global, los contextos mitoldgicos se nutren con diversidad de informaciones
y se robustecen con los temperamentos y visiones de creativos, con origenes y contextos
culturales diversos. En este sentido, cuando la informacién es sacada del contexto y
mediada, es probable que el entendimiento de la misma pieza no contenga la intension

primaria, puesto que se encuentra vinculada a las dinamicas sociales propias de cada lugar.

17 El concepto de aldea global de Marchall Mcluhan da origen al de globalizacién, término que parece definir la actual sociedad de
la informacién, que carece de fronteras en relacion a la forma en que funciona la comunicacion. La aldea global es el espacio
donde confluyen los nuevos medios de comunicacion con sus lenguajes y ambientes. La velocidad con que se mueven los
mensajes en esta aldea global, compromete a todos los habitantes y sus consecuencias derivan en una comunidad en continuo
aprendizaje de sus medios tecnolégicos, psiquicos y fisicos.
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El analisis exige por tanto un trabajo antropoldgico ademas de solamente textual. Los
significados no son verdades absolutas, sino posibilidad de hallar en lo heterogéneo,
distintas marcas sobre la experiencia del sujeto. Esta Ultima idea, recupera precisamente
uno de los objetivos especificos de la tesis.

De vuelta a la segunda escena, Kuio Buinaima desaparece al sentirse agredido por la madre
y comunidad. Vuelve a la tierra donde residen sus poderes de fertilidad. EI abandono de
Monaiya Tirizai parece justificado, pues lo fundamenta un acto violento. Sin embargo, el
ser mistico resuelve cuidar a su mujer y descendencia. Es clara la nocién tradicional de
familia, donde el lado femenino es quien cuida del hogar y el masculino se encarga de la
crianza y provee el alimento. Sin embargo, al ser Kuio Buinaima una deidad, deforma la
relacion que existe respecto a la normalidad (de género) y cuestiona las estructuras
familiares de la comunidad.

Por otro lado, aunque la ausencia del padre resulte una aberracion ante los ojos de la
comunidad, ellos ignoran que una deidad, sea el padre. ElI abandono de la criatura, se
cimienta sobre un estereotipo de la realidad cotidiana en Colombia, donde es comun ver a
madres “cabeza de hogar” abandonadas por su familia. La cercania con la realidad social,
de asumir o no la responsabilidad a pesar del abandono, permiten que el relato se construya
sobre una base sélida de experiencia comun, que integra al oyente-lector, y le permite
identificarse desde la caracterizacidn de los personajes y un conflicto recurrente del pais.
Este recurso, serd fundamental para todo el analisis.

En cuanto al personaje masculino, es importante tener en cuenta que Kuio Buinaima, es
una deidad que representa la fertilidad. Esta caracteristica le permite al relato superar las
I6gicas racionales e inscribirse dentro de lo maravilloso. Es justo este personaje con sus
anormalidades lo que hace posible que la historia entre y salga constantemente de la
realidad, como si el género pasara del documental, a la magia - ficcion.

Cuando se aleja de la comunidad Kuio Buinaima, cambia el territorio. El bienestar de la
comunidad se pone en peligro puesto que la fertilidad de la tierra desaparece. El lector
puede entender perfectamente la situacion, sin embargo, los personajes incluidos en el
relato son indiferentes al amor secreto entre Monaiya Tirizai y el dios Kuio Buinaima; su

huida forzosa, repercute en la desaparicion del alimento.
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Esto revela una cualidad del relato y de su manera de narrar, que dota al lector de cierta
omnipresencia en relacion a los personajes ficticios. El lector no necesariamente tiene que
sentirse identificado, puesto que sus deseos, miedos o afanes, no son los mismos de los
personajes. Diferente del primer fragmento de la narracién, en donde la situacion de
Monaiya Tirizai resulta tan cercana. Ademas, frente al escarnio publico, es dificil no tomar
postura o sentirse identificado.

Desde este episodio, la metafora de la relacion entre el hombre y la naturaleza, comienza a
volverse critica. Especificamente, cuando la comunicacion no es posible entre la Madre y
Kuio Buinaima. El, al ser deidad, utiliza el lenguaje propio de la naturaleza: despide olores
para lograr entablar un vinculo (como las flores para atraer a su polinizador). Un lenguaje
al parecer olvidado por los hombres que se dejan dominar por las emociones. Sin embargo
¢qué es una sefial sino un elemento desde el que se construye un lenguaje? El relato permite
cuestionarnos sobre como predominan unos sentidos sobre otros. Pone en evidencia una
distancia entre los hombres y la naturaleza. Y como apuntabamos antes, la reflexion apunta
precisamente a la diferencia. Es entonces cuando la sensibilidad rebasa a las formas ldgicas
del lenguaje.

Por lo tanto, el conocimiento sensible implica un reconocimiento primario del lenguaje
justo antes de que el proceso sea racionalizado e interpretado. El dibujo y la animacion,
como otras formas de escritura, nos permite reflexionar sobre ese puente de comunicacion
olvidado que existe entre el hombre (uno) y la naturaleza (otro). Pone en evidencia el
deterioro de esta relacion, puesto que la Madre no presta atencion al olor que expide
Buinaima. Aqui, el dibujo a través del color, o la emocionalidad sensible de las lineas,
podria encontrar empatia o diferencia a través de los sentidos. La ira que siente la madre,
es otro ejemplo de cémo el dibujo expresa otra forma de componer el deseo de hacer valer
la norma o convencion familiar.

Sin embargo, pese al aparente planteamiento de la distancia que existe entre el hombre y
la naturaleza, o del signo y la sensibilidad, el mismo relato nos obliga a construir metaforas
para comunicar deseos: “Pero esa noche suena, y él le dice: ...”, Kuio Buinaima logra
comunicarse a través de los suefios con Monaiya Tirizai. Pareciera, en ese sentido, que el
amor entre ellos no tuviera barreras en tanto posibilidades de expresion. Como si el

sentimiento amoroso pudiese trascender los suefios como otro sentido, como si la mente
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subconsciente pudiese ser también un canal comunicativo para formalizar el proceso del
lenguaje amoroso. De todas las formas, el lenguaje (escrito o dibujado), no alcanza a
describirlo.

Contrastando estas dos maneras de abordar el proceso comunicativo, de nuevo se hace
presente la pregunta por la experiencia subjetiva, eso indecible e inmaterial que se escapa
de la comunicacion. ¢Es posible la comunicacion a partir de los suefios? En relacion a las
formas de comunicacion, el relato nos cuestiona primero con el lenguaje primigenio de la
naturaleza que nos habla a través de los sentidos; y segundo, nos cuestiona desde la
posibilidad de comunicarnos desde el lenguaje de la ensofiacion, una forma espiritual para
conectarse y crear vinculos.

El fragmento “Cuando dios se va” compone un paisaje en transformacion: inicia con una
tierra fértil intervenida por una comunidad agricola y se convierte hacia el abandono de la
vida y la deforestacion. La accion humana sobre la naturaleza tiene consecuencias dentro
del habitat. Se subraya la intencién del relato, por mostrar el pequefio lazo de la causa-
efecto, donde agredir el entorno natural, tiene como consecuencia el hambre: el espiritu de
la fertilidad se ha ido.

3.7.3 Tercera escena: El hambre

lustracion 26 Monica Rubio Torgler

A pesar del hambre que siente la comunidad, el dios Kuio Buinaima comparte en secreto comida
con su amada (y descendiente), solo ellos pueden alimentarse. La quebrada es el lugar escogido
para ocultar el alimento, entre la espuma del agua, Monaiya Tirizal, encuentra la yuca, alimento
que se menciona por primera vez en el relato. Por su parte, el agua también aparece por primera
vez, literalmente destaca como canal que conduce la fertilidad y proporciona alimento. De este
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modo, la fertilidad como elemento simbdlico, no solamente habita en la tierra, sino fluye a través

del agua.

Deciamos que aparece de manera especifica, la yuca, como alimento de gran importancia,
(es un alimento sagrado para las culturas indigenas de la Amazonia), ella no cree hacia
arriba en la copa de los arboles, sino florece hacia adentro de la tierra, donde hayamos el
origen, donde ahora reside el dios Kuio Buinaima. Llama la atencion, porque es de los
pocos alimentos que se nombran en el relato. Su aparicion habla de una alimentacion, de
un cuerpo, de una direccion de la mirada y de procesos de preparacion de la comida. Su
relevancia cultural es evidente pues es el alimento entregado por el Dios de la fertilidad.
Esta escena, simbdlicamente compone la metafora del hambre. El lector percibe la ansiedad
de la comunidad por lo que el nivel de identificacion con los personajes es intenso,
precisamente por los estados de &nimo alterados que sugiere la escasez del alimento. El
hambre, en este sentido, adquiere un caracter cultural. El relato intenta generar una molestia
para crear conciencia por aquellos pueblos que sufren de hambre. No tanto por la escasez,
sino por el mal trato hacia la naturaleza.

En este fragmento, la comunidad se ve obligada a asumir y resistir el hambre. Comienza la
caza pues el alimento vegetal ya no se puede obtener de manera autosustentable. Al no
poder cultivar es necesario recurrir a dar muerte a otros seres vivos para poder sobrevivir.
En ese sentido, la moral de la comunidad es puesta a prueba: resulta mas importante
mantener la especie que el cuidado del entorno. No es claro el cuestionamiento, sin
embargo, parece ser que la comunidad no se alimenta de animales a menos que sea una
situacién critica como esta. EI comer carne, se describe como si fuese un acto primitivo, el
relato nombra el hecho, igualando al hombre con la bestia. Existe aqui un reconocimiento
del lugar de la bestia y el vinculo con la humanidad. El relato da un vuelco en el aspecto
de reconocer al mundo natural sobre la forma de como se obtiene el alimento; y destacando
cdémo los demaés animales se ven obligados a obedecer los designios de seres humanos. Es
posible leer una reflexion, que apunta hacia el origen de la raza humana, se hace visible el
hecho irreprochable de su cercania con la metafora del hombre-bestia. En este sentido, el
hambre y la necesidad de supervivencia, permiten descifrar como las estructuras morales
son permanentemente construidas o cuestionadas; mientras que de las estructuras sociales

resultan més estaticas.
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En este sentido, el mito de forma tacita interroga sobre cémo separar los distintos roles
sobre los que se puede desenvolver el sujeto dentro de la comunidad. En el relato es claro
que impera la normatividad social sobre el bienestar individual. Sin embargo, las acciones
de los personajes cuestionan la verdadera importancia de las leyes humanas; no importan
las caracteristicas individuales, sino el bien coman del mundo sea terrenal o espiritual. El
destino que sufre Monaiya Tirizai frente a su comunidad y familia, es prueba de como para
la comunidad indigena no actia como individuo, ni siquiera, cuando es mandato por los
dioses. Dicho esto, es posible abrir camino para analizar el concepto del egoista. Un
concepto que se encuentra estereotipado dentro del lenguaje cotidiano, pero al parecer
dentro del relato, podria sopesarse cuando tiene que ver con una condicién meritoria. Por
ejemplo, Monaiya Tirizai ha ganado la confianza del dios Buinaima, por eso es
recompensada, de ninguna manera otra persona puede hacerse de los méritos de otra. De
esta forma, vuelve el cuestionamiento moral, pues la protagonista después de ser
sorprendida y reprendida, comparte el alimento con su familia. Sin embargo, nadie mas de

la comunidad se ve beneficiado por esta compasion.

3.7.4 Cuarta escena. El arbol de los alimentos

llustracion 27 Maénica Rubio Torgler

La cuarta escena inicia con el nacimiento del &rbol de los alimentos. La anunciacién del parto
ocurre en la quebrada, donde el dios Buinaima comparte la comida con su amada Monaiya Tirizai.
Es un lugar sagrado, simbolo de su lazo de intimidad y confianza. Un vinculo que implica
reconocer al otro y reconocer el lugar compartido, pues la comunicacién que existe entre ellos,

sucede con la naturaleza de complice. El lenguaje, en ese sentido, va mas alla de los signos y se
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convierte en experiencia, es una situacion que no depende solamente de la comunicacién, sino que

incorpora la vivencia a través los sentidos y el cuerpo.

La quebrada, en este sentido, se deja leer como un cuerpo que cambia, una metafora sobre
el devenir constante. Este es el lugar el elegido por los amantes para dar a luz al gran arbol
de la abundancia. Como si desde el primer instante fuese importante reconocer el ciclo
constante, venidero y siempre mutable de la vida. La quebrada, de forma simbdlica,
compone la metafora que cuenta la relacion que existe entre el nacimiento y el ciclo entre
la vida y la muerte, como si el lugar del nacimiento determinara el destino del arbol-hijo.
El &rbol de la abundancia es un ser gestado dentro de un vientre humano y una semilla
divina. Un ser que pertenece al paisaje y lo construye. Su relacién con lo sagrado lo hace
anico. No es un arbol nacido de otro arbol, sino el fruto del amor entre una mujer y un
Dios. Sin embargo, no pertenece a ninguna de estas clasificaciones, es diferente. El relato
se distancia de toda realidad, como si de pronto se hubiese abierto una puerta para que la
magia descubriera al protagonista.

El arbol representa el transito: vincula la relacion existente entre la tierra, (hogar del
hombre); y el espacio que la circunda, lo desconocido, la inmensidad, (lo espiritual). Su
nacimiento representa las dualidades que enfrentan los hombres frente a la vida, lo sagrado,
la comunidad, el tiempo y el espacio y el sin fin de posibilidades. Es una metafora que
relaciona al hombre con el mundo espiritual y el devenir de la naturaleza.

Si bien la historia de amor entre dios Buinaima y su amada Monaiya Tirizai parecia ser el
motivo principal del relato, cuando nace el arbol, el verdadero conflicto es revelado. El
nacimiento funciona como eje cardinal sobre el que giran los eventos anteriores y
proximos. Para la construccién narrativa, el nacimiento del arbol funciona como si fuese
el tejido concéntrico de una mochila que se desenvuelve en todas direcciones. El arbol, es
un personaje que no habla, y a pesar de no estar animado, resulta siendo el motor narrativo
del relato. A nivel visual es un centro, marca las relaciones con el espacio debido a su
imponencia.

El arbol crece y estructuralmente emerge desde tres partes. EI primero es ese espacio del
cual nace y hace parte: el agua, refiere a lo transitorio y mutable. Segundo, encarna los
dones recibidos de su madre: la capacidad de procrear vida, sus frutos evocan la

abundancia. Y tercero, de su padre recibe la magia, lo inexplicable, lo sagrado: esa
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antimateria cosmica de la que esta hecha la vida, es la multiplicidad de posibilidades
desconocidas. Sin embargo, el clan no concibe al arbol como el fruto del amor entre dios
Buinaima y Monaiya Tirizai, sino como la solucion a la hambruna que azota. La comunidad
no lo ve como un ser vivo y sagrado, sino que lo convierten un objeto del que es posible
alimentarse, el juego es simple: sobrevivir implica comer.

El arbol reanima la vida alimentando al clan, es generoso. Desde su nacimiento, se integra
al mundo humano como salvador. Aunque més alla de las necesidades de los hombres, el
arbol en su verticalidad comunica los diferentes planos existenciales y temporales de la
vida.

En el medio, en su corteza, los frutos florecen, permiten el desarrollo de la vida sobre la
tierra. Con sus ramas mas altas busca el cielo, lo sagrado. Y también, con sus raices,
permite la comunicacion hacia el centro, hacia el origen. Crece en ambas direcciones, y
mas alla de las necesidades de los hombres, el arbol comunica y construye un tiempo
distinto para cada ser. Existen las necesidades y los tiempos humanos; pero también el
tiempo de las mariposas, el tiempo de las hormigas y de los arboles, cada quién deviene en
relacion a la vida, reproduccion y muerte. El &rbol se incorpora a este ciclo, no mediante
la l6gica, sino desde la simpleza de su existencia que reacciona de forma organica.

En este apartado se hace evidente la importancia del alimento para la supervivencia. El
conflicto de la comunidad se fundamenta en el deseo por sobrevivir. Un ejemplo de ello,
refiere al momento del intercambio de alimentos: “carne por frutas”, es posible notar el
valor sobre la procedencia del alimento, pues esta escrito: “- ¢acaso el hombre es tigre
para comer solo carme?”, se reconoce alli una cercania al instinto animal, pero también
una identificacién més profunda con la naturaleza vital de las plantas.

En este fragmento, el tipo de narracion supone una temporalidad acelerada. Los eventos se
cuentan concretos y sucesivos. ElI drama entre los amantes se omite. Los procesos
intermedios no son importantes. El mito se centra en como el arbol crece
descomunalmente. Entonces, 1o que en un principio se convirtio en la fuente Unica de
alimento, se empieza a convertir en dificultad y un nuevo reto para la comunidad. Se hace
constante un modelo de narracién edipico, es decir: alejamiento — prohibicién —

transgresion.
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El relato mitico construye un vinculo desde el enamoramiento ancestral. Su simbologia
atrae hacia una busqueda de los origenes, los seres primarios, las explicaciones sobre las
que se basa la vida, el principio del pensamiento, el entendimiento sobre la transformacion
de los cuerpos para dar origen a otros nuevos, etc. El arbol crece descomunalmente y la
comunidad ya no alcanza a tener acceso a la alimentacion mas pura, de esta manera el
cambio de pensamiento colectivo toma de nuevo un papel protagénico puesto que es
importante encontrar una solucién. Se hacen varios intentos para bajar frutos del arbol sin
ser efectivos. Los animales aliados, personifican nuevos intentos para ayudar al humano a
cumplir con su objetivo, fallan.

Este aspecto, del relato puede conducirnos a un entendimiento cultural, esta vez sobre el
aprendizaje. Los intentos no proponen desde el principio la manera certera para lograr el
objetivo. El relato cuenta una experiencia sobre el tiempo, permite reconocer elementos
sobre como se forja la sabiduria desde el error. Enriquecido por la perseverancia, no hay
una sola manera de hacer las cosas, sino mdltiples formas para fracasar. Asi, el
conocimiento comunitario que promueve el mito se construye desde multiples experiencias
y visiones sobre el mundo humano, que incluyen los actos del mundo animal y espiritual.
Como leiamos a través del analisis del punto de ignicion, el relato se comporta como un
rizoma que se nutre a si mismo desde la experiencia de lo real. Asi, sin ninguna explicacion
I6gica, los intentos por conseguir el alimento de un arbol que crece descomunalmente,
derivan en el nacimiento de una estrella. La aparente aleatoriedad de los sucesos, implica
una mirada diferente que construye el relato mitico sobre la explicacion del origen de las
Cosas.

El punto de ignicion, intenta describir desde la grafia y el lenguaje visual, como nadie,
excepto Egai, el ladrén, puede alcanzar sus frutos. Jurama, el cacique, intenta impedir el
robo y ordena cortar la liana. El bejuco se lanza sobre él y le arranca su ojo, que
posteriormente se convierte en estrella. La causa no tiene relacién con la consecuencia. Sin
embargo, como vimos en el analisis a nivel simbdlico, el arbol, la estrella y la vision,
reiterativamente aparecen representados en madltiples relatos, para dar cuenta de

experiencias similares en el orden de lo real.
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3.7.5 Quinta escena: Los animales nada pueden
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lustracion 28 Mdénica Rubio Torgler

La quinta escena plantea la pregunta de como enfrentar la dificultad para alcanzar los frutos del
arbol gigante. Nuevamente, la comunidad padece el hambre. El ingenio sera la manera de
enfrentarse al problema. En ese sentido, el relato mitico plantea la importancia de tener varias
opiniones respecto de un mismo asunto, y dentro de la comunidad Uitoto, las personas con mas
experiencia de vida son consideradas sabios. Por esto, el cacique Jurama es llamado a intervenir.
La accién que realiza es una accion politica, por lo que recurre al dialogo para consensuar la
manera adecuada de asumir la problematica. Los mas sabios del clan se sientan a deliberar sin
importar el tiempo que transcurra, llevan a cabo el ritual “cuando el pensamiento se extravia menos

en la selva”, es decir, al abrigo de la noche.

El ritual, méas alla del debate o la significacidn, refleja costumbres ancestrales. Por ejemplo, el
consumo de plantas de poder: la coca y el tabaco. Estas plantas, segun describe el relato, le permite
a los sabios comunicarse con la naturaleza y el territorio. Nuevamente, las palabras no alcanzan
para describir como el mundo natural es personificado para actuar dentro del relato. Las plantas

estan presentes en el momento de la deliberacion.

El ser humano, como el agua, puede ser atravesado por estas sustancias. La palabra resulta de la
manifestacion de aquello que el cuerpo procesa y permite. La comunicacion en este punto, supera
los codigos y signos que componen el lenguaje; el cuerpo, en contraste, funciona como un canal
de emociones, permite que los mensajes se manifiesten. Las voces de las plantas resuenan,
provocan vibraciones y hacen del entendimiento un conocimiento sensible imposible de procesar
en palabras, o grafias. Las plantas, en este relato tienen el poder de hablar a través de los cuerpos
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de los sabios. Existe aqui, un aspecto simbdlico trascendente, puesto que ademas de lo que estas
plantas pueden producir al cuerpo, también es posible reconocer la informacion que se tiene sobre
ellas. Es decir, las plantas de poder no son nombradas durante todo el relato, aparecen en el

momento en el cual es necesario enfrentarse a un problema que implica sabiduria y creatividad.

El texto mitico, en este apartado describe como la comunidad toma las medidas para que las
relaciones entre los habitantes sean acertadas. Sin embargo, el conocimiento sobre las plantas de
poder le pertenece a los abuelos, los habitantes con méas experiencia dentro de la comunidad. De
esta manera, no solo estan presentes los cuerpos dentro del lugar de reunidn, sino son producto de
practicas y conocimientos heredados, solo los mas viejos tienen acceso a estas experiencias. Se
invocan entonces, los ancestros al presente. Como un hipervinculo que se hace activa desde la
experiencia y las plantas, y se manifiesta a través de las sensaciones del cuerpo; como si desde el
ritual, fuese posible reconocer la informacién y la experiencia de generaciones anteriores. Este
episodio descubre que el conocimiento y la sabiduria del relato mitico, no son fortuitas, sino que

atraviesan experiencias de la comunidad desde distintas corporalidades.

Luego del ritual, la comunidad resuelve derribar el arbol. La ansiedad del hambre los obliga
a tomar la determinacion. Existe una direccién para actuar, sin embargo, ejecutar la tarea
presenta otra incertidumbre ¢ Cual podria ser el mejor método para derribarlo? ¢Cual es la
herramienta correcta para ejercer tal accion?

Para este punto, la narracion deja de ser lineal, pues el relato ya no solo habla del transcurrir
del presente, sino que, a través del ritual, accede al pasado mediante los recuerdos del
conocimiento ancestral. El cacique y los sabios le solicitan ayuda a las criaturas de la tierra
para cortar el arbol. Segun el relato, los animales estdn mejor desarrollados y tienen méas
capacidades para realizar la labor. A pesar de ser cazados y comidos, los animales acuden
en solidaridad para tratar de resolver la hambruna de la comunidad.

Es una paradoja que construye el relato y permite interrogarnos sobre como la raza humana
necesita destruir su entorno para sobrevivir. Arrasa con animales, plantas y demas seres
vivos. El humano los consume y es muy poco lo que le retribuye a la naturaleza. Fomenta
una situacion de desequilibrio. El relato mitico plantea la importancia repensarnos como
especie, siendo parte del ciclo de la vida, y no solamente como la criatura que se erige para

dominar a las otras.
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También, el relato fomenta una consciencia hacia los otros, pues hacen parte del mismo
cuerpo, tienen un propdsito comun: sobrevivir. Tal vez por eso los animales acuden en
ayuda del hombre. La pregunta reformula de manera critica la interaccion entre los seres,
que unidos son mas poderosos, pues en sus corporalidades tienen herramientas mas
convenientes para resolver cualquier circunstancia. A pesar de eso, los animales nada
pueden hacer, pues parecen condenados a morir en sacrificio para alimentar a una especie
que ha encontrado la manera de ponerse por encima en la cadena alimenticia.

La imposibilidad de obtener los frutos continda, dice el relato: “El, que es sabedor, que
busque entre el ensuerio.”. La comunidad permite la entrada al mundo de los suefios para
intentar resolver el conflicto. El suefio es un espacio se aleja de la razon y la praxis, un
elemento que navega entre abstracciones en donde se manifiesta el proceso creativo. Aqui,
reside el inconsciente, un elemento que ha aparecido con anterioridad, renunciando a la
I6gica del lenguaje y acudiendo a la creatividad.

Al suefio lo domina el azar, sin embargo, ese es el lugar propuesto para encontrar la
respuesta. Es el canal que le permite a Jurama desenvolver el deseo para entregar a la
comunidad el alimento. Encuentra una comunicacién con el “sol sangriento” una entidad
que corta, que devora, que también se alimenta. Lleno de simbolismos con respecto esta

situacién, resuelve que es necesario cortar al arbol para poder alimentarse.

3.7.6 Sexta escena: El hacha

llustracion 29 Monica Rubio Torgler

De entrada, el ritual revela entre suefios la nueva hazafa: es este el primer paso hacia la creacion.
La idea, como deciamos, comienza a materializarse dentro la ensofiacién colectiva que induce al
estado alterado. Las plantas de poder son las protagonistas de esta celebracidén que ocurre durante
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cinco dias. Solo después del quinto dia, es posible acceder al metalenguaje cultural para

encontrarse con la divinidad Juzifiamui, que esclarece el problema.

Muinajema, es la deidad que posee los conocimientos para hacer el hacha capaz de derribar
el arbol. Asi, antes de emprender la aventura, hay un consenso para reconocer la
importancia de la herramienta y también, el reconocimiento de un saber que se pone al
servicio de la comunidad. Se envia entonces una comision de exploradores para identificar
el camino y comprobar la existencia del objeto. En este fragmento se puede leer codmo
Jurama desconfia de los designios del Dioses. De cierta manera, busca igualarse al nivel
de las deidades; esto permite que la divinidad tenga un aspecto terrenal y también que los
seres que habitan la tierra, se reconozcan como divinos.

El relato permite reflexionar sobre como la existencia de todas cosas es manifestacion de
la divinidad. No solo los Dioses, sino todos los seres y lugares son una manifestacion de la
vida sagrada y mistica. Se puede dilucidar en esta ultima parte del mito, un esfuerzo por
cada reflexion extendida generosamente; el hecho de enviar a reconocer un camino y el
encuentro con un hacedor, no es mas que el reconocimiento del otro. Este aprendizaje no
es para aquellos que han tenido la experiencia, sino lo importante de compartirla: propésito
fundamental de esta tesis.

Con este mismo propdsito, frente a este apartado, es importante reconocer el lugar
Muinajema, el hacedor. En el relato representa la aparicion del ingenio y el conocimiento
aplicado. Su creacion, el hacha, mas que la muerte del arbol, permite su transformacion.
La labor de Muinajema, a través del hacha, es ensefiarles a los hombres a apreciar el valor
de la vida como algo transitorio. Por lo que, al fijarle un precio del hacha, es necesario
equipararlo con otro saber, un intercambio. De esta manera, se coteja el conocimiento de
la construccion del hacha, con el conocimiento que se adquiere la comunidad sobre el
entorno y la vida que florece al caer el arbol.

En esta instancia, el dialogo es protagonista. Primero para seguir instrucciones y luego
tomar decisiones. Muinajema, el hacedor del hacha, parece tener la intencion de engafar a
los hombres. Por eso, les da la instruccidn de tener cuidado al talar el arbol para que la copa
caiga en el agua (lo mutable y transitorio). Sin embargo, el cacique Jurama, toma la

decision de que la copa caiga en tierra, (lo estable que permite la comunicacion entre el
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origen y lo sagrado). Su objetivo trasciende al simple instinto de supervivencia de su
pueblo, y trasciende para pensar en un medio sustentable para toda la vida natural.

Los hombres empiezan a talar el arbol, caen astillas de distintas proporciones al agua y dan
origen a los peces que fecundan al planeta. Cuando el arbol desploma, sus frutos y semillas
se esparcen por toda la tierra permitiendo de nuevo la fertilidad. Se acrecientan las aguas
y dan origen a la cadena de rios que nacen en el Amazonas del continente latinoamericano.
De esta manera, la muerte del arbol representa también el nacimiento de la humanidad. El
relato interroga, al terminar en el mismo lugar donde inicia, es decir: en la abundancia. Sin
embargo, el tiempo pasé y trajo consigo la experiencia de lo real. Los aprendizajes y
recuerdos sobre origen de la vida, dejaron sus marcas de sufrimiento en muchos personajes.
El més importante: el &rbol que muere y trae la vida, como la figura del Ouroboros, de la
serpiente que se muerde la cola®®. EI mito construye una narracion en donde al final,
devuelve la pregunta al principio. Es un relato ciclico que interroga el mismo aprendizaje,

desde diferentes situaciones.

De esta forma, el nacimiento y la muerte del arbol en la quebrada, revela la pregunta fundamental
del relato: ;,como entender que somos transitorios y siempre devenimos entre la vida y la muerte?
El relato mitico seguird cuestionandonos acerca de como el arbol muerte para generar nuevos
conflictos, que ahora se materializan con el renacer de la vida: todo es transitorio y se transforma.
La vida y la muerte irrumpen el orden natural de experiencias transitorias que se afirman desde la
sensibilidad y necesidad misma de existir. Sin embargo, el relato finaliza abierto, no hay

expectativa frente al nuevo orden, solo experiencias.

18 El Ouroboros es un simbolo empleado por diversas culturas que muestra a una serpiente que engulle su propia cola y que
conforma, con su cuerpo, una forma circular. Simboliza el ciclo eterno de las cosas, el esfuerzo eterno, la lucha eterna o bien
el esfuerzo indtil, ya que el ciclo vuelve a comenzar a pesar de las acciones para impedirlo.
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CONCLUSIONES

La tesis “El darbol de los alimentos, andlisis audiovisual del mito Uitoto del origen de la
Amazonia” entre muchos aspectos, permite evidenciar como la figura del “arbol de la vida”,
contiene una fuerte conexion simbolica que trasciende lo mitico, lo espiritual y los procesos
creativos y artisticos en muchas culturas. Como vimos, es una metafora narrativa, que mas alla de
los sinsentidos e incluso con ellos, (las diferencias y empatias que surgen de la experiencia de su

lectura), busca generar una consciencia ambiental para preservar el equilibrio de la vida.

Como se advirtié en el anlisis que se deriva del arbol, es una experiencia que se mantiene y repite
a lo largo de los siglos y en mdltiples territorios. Y sin importar los medios de comunicacion o los
formatos empleados para transmitir el relato, acude a la fantasia narrativa y a los deseos que
transporta el lenguaje para transmitir mualtiples mensajes. No siempre de facil comprension, pues
cada cultura los guarda con recelo dado que es la fuente donde reposan los mas encumbrados
valores y acciones de sobrevivencia humana. Asi, el pensamiento mitico, siendo una experiencia
sensible, permite focalizar la mirada deseante del investigador - artista alli donde reposan las

experiencias e interrogaciones sobre lo simbadlico inscrito en la cultura.

Experiencias que mas alla de las explicaciones racionales, transmiten afanes, miedos, tensiones
que preocupan no solo a un individuo (el artista- investigador), sino a diversas colectividades,
culturas y generaciones. El analisis se manifiesta como experiencia subjetiva que refleja la
diversidad de creaciones artisticas que transportan verdades humanas sin las cuales se sobreviviria.
Leyes colectivas que nos sitlan directamente en contextos complejos donde la imaginacién y
experiencia cultural fundan y explican el origen del mundo y su subsistencia a través del lenguaje

y el arte.

En este sentido, el analisis y la creacion animada del mito de Moniya Amena, invita a reflexionar
sobre como el territorio y los paisajes de la selva amazonica (la vegetacion, los animales y los
hombres) nos hablan desde el habitat como lenguaje, cuerpo y espiritu. El relato construye la
posibilidad de tener una experiencia subjetiva conmovedora y por ello activa la reflexidon sobre
importancia del agua, el alimento, el hambre; y sobre cdmo los ciclos se relacionan para proponer

una légica otra (la mitica) de comportamiento frente a la problematica por la conservacion de la
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naturaleza y la vida, tan importante para el actual contexto cultural, social, econdmico y politico,

donde los recursos son cada vez mas escasos a nivel global.

En este sentido, la tesis, de manera especifica manifiesta la importancia de inscribir investigaciones
de este tipo dentro de los estudios de “comunicacion y medios” para visibilizar desde este campo
interdisciplinar y transversal teorias y metodologias que integren los estudios de recepcion,
semidticos, hermenéuticos, de analisis discursivo permitiendo involucrar la experiencia subjetiva
de los seres humanos, su cuerpo, su apertura creativa, su sentir cotidiano y sus instintos de

sobrevivencia.

Por tanto, la teoria y metodologia de Anélisis Textual desarrollada a lo largo de la tesis a partir de
algunos de sus componentes basicos (sujeto del inconsciente, lenguaje, deseo, deletreo, sentido
tutor, punto de ignicién), permite explorar nuevos procesos comunicativos para el disefio grafico

y la creacion-animacion.

Los resultados de este trabajo, todavia parcial, invitan a reflexionar sobre la importancia de
reconocer para el bienestar de la cultura los mitos como textos: las enunciaciones creativas de los
grupos humanos, la experiencia subjetiva que resulta de la vivencia de esos textos, la dimension
simbolica del relato, la percepcion corporal a través de la lectura y escritura como experiencia
necesaria de los individuos en una sociedad que valora la tradicion no como el pasado, sino como
memoria viva del presente. Los textos miticos y los que resultan animados sumergen a los
espectadores-lectores-investigadores- artistas en el lenguaje de las imagenes y los relatos
simbolicos que las soportan.

De ahi que, el anélisis que se despliega a través de la metodologia empleada en la tesis, mueve el
deseo que activa la mirada del lector y animador obligandolo a detenerse y deletrear paso a paso,
a gozar con cada secuencia del relato, cada imagen que arma la enunciacién o escritura. A este
procedimiento se le denomina leer “al pie de la letra”. Es un trabajo delicado y minucioso, donde
el lenguaje no es solo un instrumento técnico, discursivo o pragmatico, sino una materia viva,
deseante y pulsional, que marca la dimension simbolica que sostienen las experiencias subjetivas

y la accion comunicativa, pero ante todo, redescubre la sensibilidad individual y cultural.

De esta manera, la investigacion sobre “el arbol de los alimentos” permite adentrarse en el proceso

creativo y fundante del relato, escrito y visual, para interrogar sobre el “por qué” y el “como” de
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la dimension simbdlica que contiene. El analisis del relato construye un universo emocional
propio, que, a través de la experiencia del lenguaje busca afectar y compadecer el sinsentido y
desazon de vivir-morir en un mundo que ya no cree en los mitos fundantes; sino que se abstrae
cada vez mas en logicas cientificas, discursivas y racionales para objetivar modelos de certeza y
demostracion y minimizar las verdades subjetivas (miticas, religiosas, poéticas, existenciales) que

sostienen y seguiran sosteniendo a los sujetos culturales como ejes de socializacion y convivencia.

En contraste, realizar la lectura y escritura del texto mitico a través de la Teoria y analisis textual
logré reconstruir una mirada que ofrece alternativas simbolicas creativas al lector-espectador-
investigador, ligadas a multiples sensibilidades y juegos del lenguaje. Abriendo el sendero de la

creacion, como en este caso: la animacién del mito.

En el caso de Moniya Amena, como lo revela el analisis a partir del punto de ignicion, fue necesario
leer los conocimientos especificos del territorio (selva, rio, etnia, etc.), las funciones simbdlicas de
la yuca, el agua y el ritual indigena con las plantas de poder, para percibir un nivel de comprensién
acorde a la experiencia que transmite el deseo contenido en el relato. Una vez revelado el peso de
las emociones que esconden los juegos del lenguaje (a nivel cultural, social y politico), fue posible

adentrarse en los sentidos mas profundos del relato.

De manera que, enfrentando la l6gica mitica en el Estado del Arte, fue posible tener en cuenta
otras relaciones y resonancias con relatos de caracter similar. Esto condujo a enfrentarse a las
particularidades del relato propio de esta investigacion y a la manera de teorizar y analizarlo. Pero
también, a las construcciones sociales que giran en su entorno como experiencias capaces de
transformacion. Es el caso de las funciones simbolicas reveladas a través del punto de ignicién en

metaforas como “la estrella”, “la liana”, “el ritual con las plantas de poder”, o la més potente de

todas: el arbol gigantesco que cae y da origen a frutos, rios, animales y etnias.

Como se analiz6 en el capitulo 3, esta potente imagen representa: nacimiento, vida, alimento,
supervivencia, hambre, muerte y el vinculo entre lo terrenal y lo sagrado. Es, por tanto, una
metafora del equilibrio y desequilibrio constante de los ciclos entre la vida y la muerte. Pues como
leimos durante el punto de ignicién, el arbol nace fruto del amor entre una mortal (Monaiya Tirizal,
mujer joven) y una deidad (kuio Buinaima, gusano o serpiente), que sumerge al lector en el

territorio fantastico del mito fundante y a través de la abundancia, pero también el padecimiento y
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el hambre. Compone asi un eficaz mensaje: si se le hace dafio al arbol (representa la tierra en su
version sagrada de naturaleza) se le hace dafio al propio cuerpo (la vida humana en su dimension

civilizada).

Experiencia revelada en el punto de ignicion donde jurama padece la mutilacion de su ojo.
Sigmund Freud, vio el fendmeno de la castracién con mucha claridad cuando analizé en el Edipo
la mutilacién de los ojos después de que éste se dio cuenta que habia cometido incesto sin saberlo.
El mito Moniya Amena esto es evidente pero yace sumergido en el inconsciente colectivo del

relato. El ojo representa la ley de supervivencia respeto a uno mismo y a los demas.

En este sentido, la constatacion del potencial del relato mitico para adentrarse en el inconsciente
colectivo de diversas culturas, demuestra como lo cotidiano y emocional es una forma muy
efectiva de comunicar experiencias. La lectura y posterior animacién del mito, por tanto, pretende
poder expresar y comunicar de manera estratégica esas otras materialidades de los lenguajes del
cuerpo, las emociones, los espacios, los silencios, los paisajes, las costumbres, como formas de

componer y comprender la cultura, la identidad y el territorio.

De cierta forma, la tesis, tiene la pretension de lograr altos niveles de identificacion a través de la
composicion de imagenes en el story board anexo 1. Lo que busca es que el lector sienta las
asimetrias y contradicciones del lenguaje, no como categorias, conceptos o teoria, sino como
vivencias cotidianas, memoria 'y creacion de porvenir en este sentido, la metodologia de analisis

29 ¢e

textual desde los conceptos como ‘“‘sujeto” ‘“‘enunciacion” “deseo”, “punto de ignicion”,
“deletreo”, sentido tutor”, permite analizar y re-crear el pensamiento mitico uitoto, sin pretender
argumentar-interpretar las razones ultimas del origen de la amazonia; sino como una experiencia
narrativa fundante de la subjetividad amazonica y colombiana, una que muestra la crisis humana,
el dolor, el hambre, la muerte, la posibilidad de retener la vida. Asi, el lector experimentara los
textos artisticos como quemaduras o huellas de lo real que afectan su sensibilidad y previenen los
dias por venir. Relatos como estos se inscriben de muchas formas en la memoria ancestral y

cultural. Aqui solo hemos sefialado algunas de esas inscripciones, trazos o escrituras.

En consecuencia, palabras como “amor secreto”, “ritual”, o “hambre”, fundamentales para
construir los sentidos del relato mitico, no tienen propiamente un sentido ideolégico o politico;

sino que adquieren la eficacia de hacernos experieinciar a todos los sujetos esas condiciones
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humanas tan fragiles como poderosas. Es decir, envés de movilizar discursos o tendencias, el
pensamiento mitico trasmite experiencias, marcas y testimonios. Son verdades universales que
resuenan en las particularidades sensibles que se caracterizan por ser diversas precisamente porque
prima lo emocional sobre lo cognitivo y abstracto. En este sentido, la metodologia de anélisis
textual permitié acudir a las potencialidades del lenguaje mas alla de los significantes y

significados, para transitar sobre los sentidos emocionales, deseantes y creativos.

A proposito, el mito Moniya Amena sobre el origen de la amazonia, como vimos, atraviesa por
multiples voces desde su nacimiento dentro de la comunidad Uitoto, y va emigrando de generacion
en generacién y en medios y técnicas de comunicacion. un proceso complejo en la medida que
complica la materia de lo textual y deja entrever muchas maneras de entender un mundo que parece
simple, pero que ha llevado miles de afios para ser comprendido por el mundo occidental y sigue

afectando a los individuos a través de sus interrogaciones.

El relato mitico intenta dejar claro que la posibilidad del “buen vivir” es una batalla constante entre
el “yo” y el “otro”. Que el “buen vivir” corresponde a la contingencia de validar formas evolutivas
y no simplemente devorarlas. Los animales y las plantas siendo distintos de los humanos,
prevalecen en el mismo cuerpo del planeta. Y si bien el hombre es capaz de erigirse por encima de
las otras especies, el “buen vivir” no depende del poder econdémico, cultural o politico de un pais
o un individuo, sino del potencial de la raza humana para compartir en armonia el planeta con los

demas seres Vvivos.
A proposito, reflexiona el plan de vida del resguardo Aticoya:

“[...] Como podemos construir un mundo que restablezca la armonia entre seres humanos y con
la naturaleza para el vivir bien de toda la humanidad y nuestra Madre Tierra. Para los pueblos
indigenas estar bien significa tener territorio suficiente que les permita especialmente el
fortalecimiento organizativo, cultural, politico y espiritual, como parte del buen vivir con la

familia, la comunidad y la naturaleza” (Plan de Vida Resguardo Aticoya, 2008, p.45)

Esta cita resalta una de las problematicas fundamentales que plantea esta tesis en relacion a la
historia del mundo y especialmente la de Colombia. Donde a través de las generaciones se han
corrompido los valores y las identidades de los pueblos indigenas a través de fendmenos como la

violencia, la pobreza y el supuesto atraso social, econémico y cultural de los pueblos, respecto de
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los parametros occidentales. EI contexto en el cual se enmarca el relato mitico objeto de esta tesis,
invita a tejer una reflexion critica sobre como todos los sujetos, sin importar el territorio, debemos
tomar consciencia que hacemos parte del mundo y el ciclo de la vida y la muerte. Invita por tanto
a tomar una posicion hacia el equilibrio, a cuestionar y reconstruirse sobre todo en lo relacionado
con el “buen vivir’ en armonia con la Madre Tierra, los demads seres vivos y el mundo espiritual

que como revela la metafora del arbol, es uno, con todos los individuos.

Como lo explicabamos en el capitulo 3, la trama principal del relato no es Gnicamente la historia
de amor, sino sobre todo el conflicto social, cultural y politico que se deriva en el nacimiento del
arbol de los alimentos. El andlisis derivado del punto de ignicion, como deciamos, buscé componer
y trabajar con imagenes para lograr describir y caracterizar gestos, relaciones sentimentales y las
emociones que sufren los personajes dentro de un territorio. La visualidad y el sonido componen
los medios de expresion de la selva para que los lectores experimenten la cotidianidad en la que
acontece el relato.

En este sentido, la tesis buscd condensar metafdricamente composiciones donde la enunciacion
hablara desde la experiencia. La intencidn desde esta instancia fue interrogar al lector-espectador-
investigador para transmitirle sensaciones como formas de conocimiento distintas de los de
conocimientos objetivos o sentidos tutores que se vuelven ideologias y cristalizan las visiones de
mundo. La lectura al pie de la letra y la composicion visual permitieron al lector- (re) creador del
mito, identificarse con los personajes, mas alla del discurso donde no solo permanecen anénimos
y no son relevantes como mensaje directo o significado informativo. El objetivo Gltimo es darles
voz, rostro, sentimientos y contextos mas alla del canon epistemolégico o de las crisis econdmicas,

sociales o culturales.

Analizar los conflictos el relato permiti6 la apertura del mundo interior, subjetivo, desde el mundo
exterior. Una especie de dialogo entre mundos. Primero a través de la lectura al pie de la letra y
luego a través de la reconstruccion estética de una mirada para generar reflexiones sobre la
necesidad de alcanzar la armonia entre lo terrenal y lo divino y el equilibrio con la naturaleza para

preservar la vida.

Finalmente, conviene aclarar que el nivel creativo al que se llega con el Story Board es apenas un

inicio, sin embargo, es la semilla para en un futuro, (dadas las condiciones de financiacion y
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produccion adecuadas), realizar la animacién del mito para contribuir desde lo estético
cinematografico y la comunicacion estratégica, a la participacion y experiencia audiovisual de este

mundo simbolico tan vital y necesario en nuestra cultura global.
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ANEXO 1 STORY BOARD
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ANEXO 2 ANIMATICO
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