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Cuando emprendas tu viaje a Ítaca 

pide que el camino sea largo, 

lleno de aventuras, 

lleno de experiencias. 

No temas a los lestrigones ni a los cíclopes 

ni al colérico Poseidón, 

seres tales jamás hallarás en tu camino, 

si tu pensar es elevado, si selecta 

es la emoción que toca tu espíritu y tu cuerpo. 

Ni a los lestrigones ni a los cíclopes 

ni al salvaje Poseidón encontrarás, 

si no los llevas dentro de tu alma, 

si no los yergue tu alma ante ti. 

Ten siempre a Ítaca en tu mente. 

Llegar allí es tu destino. 

Mas no apresures nunca el viaje. 

 
 

(é) ĉtaca te brind· tan hermoso viaje. 

Sin ella no habrías emprendido el camino. 

Pero no tiene ya nada que darte. 

 
Aunque la halles pobre, Ítaca no te ha engañado. 

Así, sabio como te has vuelto, con tanta experiencia, 

entenderás ya qué significan las Itacas. 

 
Constantino Cavafis 
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Resumen 

Los textos icónicos ï visuales como las fotografías intensifican su circulación en los escenarios 

públicos y privados de las vigentes ciudadanías. Las fotos constituyen recursos imprescindibles para 

estimular los diálogos alrededor de un tema, puesto que, su iconografía representa multívocas 

sensaciones que se entronizan en diversas creaciones textuales. En los espacios sociofamiliares las 

fotografías son recursos poderosos para dinamizar los recuerdos en torno a un evento especial, por 

tanto, propician el desarrollo espontáneo de las competencias comunicativas. En un mundo 

oculocéntrico, la imagen fija como la foto, es un eje de comunicación estratégico para convocar a 

los niños, niñas y jóvenes a ser creativos y auténticos con sus experiencias en el escenario familiar 

y escolar. De ahí que, este trabajo inquiere sobre la importancia de la fotografía en la escuela y sus 

correlaciones implicadas en los escenarios domésticos; dialoga con las subjetividades y las ciber 

ciudadanías, interpela nuevas rutas narrativas y desmitifica el universo banal de la fotografía desde 

una caracterización pedagógica innovadora. 

De acuerdo con los resultados, en la investigación se fortalecen los vínculos entre la fotografía 

y los procesos de lectura, escritura, escucha y habla a partir de creaciones artísticas-comunicativas. 

Este proceso aborda las relaciones de la fotografía como texto y herramienta pedagógica, valida su 

incidencia en las dimensiones del lenguaje (leer, escribir, hablar y escuchar) y vincula estas 

conexiones en la creación de versos, canciones, pinturas y esculturas. El trabajo está apoyado en la 

metodología fenomenológica y sistematización de experiencias desde los cuales se realizan los 

análisis a las representaciones fotográficas y artísticas. El proyecto incursiona en la fotografía como 

herramienta semiótica de múltiples sentidos, inmersa en un entorno, muestra la relevancia en la 

educación formal y la potencialidad de las habilidades comunicativas ï discursivas y su relación en 

el lenguaje visual, la educación formal, y lo estético-comunicativo de las dinámicas del currículo 

escolar y sociofamiliar. 

Palabras clave: Fotografía, textos multimodales, competencias comunicativas, semiótica, 

educación formal, pedagogías. 



 Abstract 

Visual and iconic texts such as photographs have intensified their circulation in the public and 

private settings of the current citizenships. The photos are essential resources to stimulate 

conversations around certain topics because they represent diverse sensations that are expressed 

through textual creations. In social and familiar encounters, photographs are powerful resources that 

are used to enthrone memories about special occasions; thus, photos allow the spontaneous 

development of all communicative competences. In our eye ï centered world, fixed images like 

photos, are a strategic axis of communication that gathers children and teenagers into having 

creative and authentic experiences in their family surroundings and formal school environment. In 

this line of ideas, this investigation inquires aspects related to the importance of photography on 

school and family environments. It dialogues with the subjectivities and cyber-citizenship, speaks 

about new narratives and demystifies banal photography from an innovative pedagogical 

characterization. 

According to the results, the research had as a main goal to strengthen the bonds between 

photography and reading, writing listening, and speaking processes through artistic and 

communicative creations. This process approaches the relations of photography as both text and 

pedagogical tool, it validates their impact on all four language dimensions (reading, writing, 

speaking, and listening) and it links these connections with verse, song, paint, and sculpture 

composition. The project is supported by the phenomenological methodology and systematization 

of experiences from which analyzes of photographic and artistic representations are carried out. The 

project ventures into photography as a multi ï sense semiotic tool, immerse in a specific context. It 

also shows the relevance in formal education and the potential of communicative and discursive 

abilities, and its correlation implied in visual language, education, and aesthetics in school curricula 

and family dynamics. 

Key words: Photography, multimodal texts, communicative competences, semiotics, formal 

education, pedagogies. 
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PRESENTACIÓN 

 
Faltan algunos minutos para iniciar la clase que se llevará a 

cabo en el claustro de San Agustín de la Universidad 

Nacional de Colombia, en torno a la galería fotográfica del 

Testigo. Algunos estudiantes que empiezan a acercarse entre 

la curiosidad y el entusiasmo hablan de lo que adentro se 

encuentra porque les han contado, imaginan o han visto antes, 

mientras los demás escuchamos y esperamos atentamente; 

luego, ya sumergidos en la exposición y sensibilizados por 

cada fotografía en cuyos relatos se expresan testimonios 

fuertes del conflicto armado y mirando 

sobre unas fotos que se exponen desde un televisor, y mientras otros deciden ir leyendo las fotos 

situadas en las paredes del claustro, en tanto caminan sobre la galería, pienso por un instante, pero 

por ahora gracias a la distancia que da el tiempo y el pensamiento, en los múltiples horizontes de 

sentido que conllevan las fotografías como representaciones múltiples reconocedoras de memoria 

histórica. 

Es así como, el lugar que tuvieron las fotografías y las competencias comunicativas en la 

experiencia anecdótica antes descrita conlleva a pensar en la lectura, la escritura, la escucha, el 

habla como estafetas de la estética, la creatividad y la imaginación. Dimensiones del lenguaje a las 

que permanentemente acudimos en nuestra cotidianidad para relacionarnos con los otros. Son 

procesos implicados en la interpretación para tejer y desmesurar las múltiples significancias que 

el contexto temporal y geográfico por el que transitamos nos abordan, desde los eventos singulares 

interpretados que nos motivan a pensar, analizar e investigar por esas acciones prácticas que vemos 

frente a nuestros ojos. Es desde este sentido que, como uno de los tantos puntos de partida, nace 

el estudio en referencia, como una apuesta educativa de nuevas y variadas posibilidades. 

Piezas audiovisuales como la música, el cine, el teatro, los conciertos, los museos, la 

televisión, la fotografía, etc., nos llaman y leemos permanentemente desde la calle, el barrio, el 

vecindario, la casa. Son enunciaciones que logramos hilar gracias a las múltiples posibilidades de 

interpelación; estos registros multimodales resultan perceptibles e imperceptibles en el seno social 

y cultural. Las condiciones que suministra la vida en relación con estas dimensiones comunicativas 
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son determinantes para la consolidación de un nicho cultural, para co-crear dinámicas y acceder al 

conocimiento y transformar las realidades cercanas y lejanas desde allí. 

Es mediante las competencias comunicativas: leer, escribir, 

hablar y escuchar, que logramos tejer nuestros propósitos, sueños, 

quejas, reclamos, ideas, sensaciones. Estas acciones del lenguaje 

son recursos de poder y comunicación en tanto realzan la memoria 

y los recuerdos de los pueblos y por tanto de las personas. Estas 

formas de comunicación son ejercicios de creación, producen actos 

de transformación, no solo individual sino también de forma 

colectiva, que podemos trabajar de manera natural en el contexto 

escolar a partir de la fotografía, pues nos revela que desde allí 

también conformamos cultura, sociedad y ciudadanía. 

Gracias a las amplias dimensiones del lenguaje, en tanto los procesos de lectura, escritura, 

escucha y habla, que surgen e intensifican a partir de una fotografía, es que encontramos efectos 

distintos en cada persona según su propia observación y sus expectativas. La escuela como 

potenciadora de las competencias lo aprovecha para dar apertura a un ejercicio de exploración, 

descubrimiento, formación y cuestionamiento. En efecto, tomar una fotografía y leerla es ir con 

una gama de intenciones que movilizan el registro fotográfico y enriquecen las prácticas que al 

interior se puedan estudiar para el análisis de una imagen como herramienta semiótica, estética y 

pedagógica. 

Desde el contexto educativo pensar la fotografía como una herramienta para posibilitar 

creaciones genuinas y menos forzadas por parte de quienes conforman el aula de clase de una 

escuela son determinantes, porque integran desde un recurso cotidiano como las imágenes, las 

ideas y las emociones de los niños, las niñas y los jóvenes y, por ende, favorecen la comprensión 

y los diálogos sobre lo que estudiantes y maestros hacemos constantemente con nuestros cuerpos 

y nuestras palabras. 

Las imágenes como las fotografías son recursos poderosos de comunicación en tanto 

representan expresiones, voces, ruidos, gritos, silencios, llantos, alegrías, memorias, testimonios; 

enunciaciones encarnadas hoy en la vida de las personas; estas manifestaciones son de gran 

importancia en el contexto cotidiano de la calle y de la escuela; usarlos como referente de trabajo 

para comprender y promover espacios de autenticidad en los diálogos que se entrelazan 
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diariamente en el aula de clase, resulta un hecho valido de trabajo en la dualidad sociedad y escuela. 

La fotografía es un recurso visual, que revela un momento de una realidad, de un evento singular 

de lo que el fotógrafo quiso registrar desde su cámara. ñEl lenguaje de la fotografía articula la historia, 

en la medida en que la historia da sentido a la fotograf²aò (Fontcuberta, 2004, p. 1). Es decir, los 

espacios que se registran en una foto cobijan los elementos semióticos que un estudiante puede 

encontrar, y que no halla en el amplio universo de las palabras, porque resultan diversas las 

situaciones en que el lenguaje verbal no encarna en su totalidad lo que queremos expresar. 

Respecto a ello, en la particular forma de relacionar 

una representación mental con el lenguaje escrito o hablado 

las personas, en muchas ocasiones, acudimos a la fotografía 

o a las imágenes fijas o en movimiento como la pintura y el 

cine respectivamente, para representar lo que pensamos y 

sentimos de una situación a través de lenguajes icónico ï 

figurativos. Cabe aclarar que las imágenes en movimiento 

son las que producen la ilusión de movimiento; en esta 

clasificación entra el cine, la televisión, los videos, entre 

otros. Las imágenes fijas se caracterizan porque no se mueven, pueden ser fijas como la fotografía, 

el dibujo, la pintura; o múltiples como el cómic, las novelas gráficas, libro álbum familiar; sin 

embargo, representan movimientos. 

En consecuencia, los recursos lingüísticos verbales que son amplios para nuestra 

comunicación diaria y que los usamos en nuestros frecuentes diálogos cotidianos, académicos y 

familiares, como la producción de una carta, la redacción de una reseña, el diálogo que surge desde 

la cocina, etc., en ocasiones no representan lo que a través de una fotografía queremos expresar, 

especialmente cuando nos encontramos en momentos de reflexión o confusión; acudimos a un 

lenguaje alterno, como una fotografía u otro código visual o sonoro, como la danza, los sonidos 

que emanan de los instrumentos musicales, la escultura, entre otros, actividades que recrean 

significados sobre lo que la persona desea simbolizar, como cuando vamos en el transporte público 

o personal a un concierto, una salida hacia un lugar, una reunión, una comida, etc. 

Al  respecto, desde la multiplicidad de formas que el contexto nos suministra para 

comunicarnos, encontramos infortunadamente en el contexto escolar formal estudiantes 

subestimados en sus ideas, emociones y reflexiones en tanto no encuentran en las actividades 



PRESENTACIÓN |  8 
 

 

propuestas de las aulas condiciones genuinas de expresión. Vemos hoy a niños y a jóvenes respecto 

a la producción de los textos orales y escritos, que no consolidan maneras auténticas de 

comprensión de una obra literaria, realizar una actividad narrativa, un ejercicio expositivo o 

argumentativo como sucede a partir del acto lector cuando se lee para responder a un cuestionario 

que no va más allá de situar respuestas ya previstas. 

Hay en la escuela tareas y actividades relacionadas con rutinas como completar 

cuestionarios o realizar ejercicios de memorización de información, transcripciones aplicativas y 

evaluativas, tareas asociadas con las estructuras superficiales de la lengua (nociones gramaticales 

y caligráficas). Aquí se considera la clase de lenguaje a partir de una herramienta visual como la 

fotografía, para fortalecer la producción de los textos y los discursos de los niños y los jóvenes. 

Se aborda la fotografía porque las imágenes 

son hoy representación de gran envergadura y 

estímulos poderosos de comunicación; en el sentido 

que se observa en las ciudadanías un alto consumo 

de textos visuales, cuyas relaciones cotidianas de 

comunicación producen que esto sea algo así como 

seres propios de las naturalezas (Castillo & Suárez, 

2017). Este es el sentido, en el que se ha explicado 

el uso de las imágenes como una verdad inapelable en las interacciones discursivas formales e 

informales. Se trata, en consecuencia, abordar una herramienta frecuente de interacción 

comunicativa que requiere de un sentido crítico que conlleve a desmitificar el uso saturado de las 

imágenes, en este caso la fotografía; es consecuente que el contexto educativo formal entrevea y 

potencie los modos de criticidad hacia las imágenes (Roswell & Walsh, 2015). En efecto, hoy no 

es posible que el lenguaje escrito o hablado constituyan los dominios plenos de la interlocución  

ciudadana, sino que ahora estos lenguajes apelan a relaciones desde el universo audiovisual; 

dispositivos como el televisor, la cámara, la computadora, el celular, etc. ï lo que se ha 

denominado multimodalidad ï direccionan y nutren los modos de la comunicación vigente.  

 

De ahí que, la democratización de la fotografía, inmersa en un mundo altamente 

iconosferico, despliega nuevas rutas comunicativas. Rutas de representación que se revelan 

cuando en las fotos referenciamos un viaje, un testimonio, una denuncia, una molestia, un 

recuerdo, etc. Estas posiciones y sensaciones que transmite la fotografía son el punto de tensión y 
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de interés en esta investigación. Se trata de trabajar desde este escenario nuevas rutas didácticas 

en el área de Lenguaje, dado que promueve en los estudiantes la realización de un trabajo creativo 

y enriquecedor, pues se concibe como un ejercicio cotidiano y natural. Incluir elementos visuales 

como la fotografía, en el aula de clase, implica trabajar con ejercicios prácticos articulando diversas 

dimensiones cognitivas y éticas como la reflexión, el análisis, la empatía, el autoreconocimiento y 

la avidez por el conocimiento sobre el mundo. 

Gracias a estas consideraciones la investigación pretende mostrar que la fotografía es un 

recurso invaluable de comunicación y expresión. Nace de una apuesta viva por una pedagogía de 

la mirada, de la comprensión sobre lo visual y el ejercicio artístico desde los modos de trabajo que 

podemos ejercer en la escuela, en los diferentes escenarios que nos proponen las políticas 

nacionales en torno al trabajo estético y creativo con las literaturas y los lenguajes en la escuela. 

Se trata de conectar las competencias comunicativas a través de la foto e impulsar la creación de 

otras posibilidades con los lenguajes; a través de estos procesos el ser humano establece relaciones 

con sí mismo y con los otros, en esa ruta de comprensión, de identidad, valores y virtudes (respeto, 

tolerancia, y reciprocidad). 

Las prácticas en y desde las competencias comunicativas básicas no sólo desempeñan un 

rol protagónico en la cotidianidad doméstica, sino también en la educación formal, pues es allí 

donde el proceso de comunicación (hablar ï escuchar) se enriquece, se manifiesta y se transforma; 

la escuela o los espacios de aprendizaje forman un 

lugar pragmático donde se pueden llevar a cabo las 

ideas, sueños, intereses y realidades de la vida a través 

de las palabras y las imágenes, en tanto es en el 

ámbito educativo donde las competencias 

comunicativas se convierten en una apuesta de 

formación para el niño, para su vida personal y social, 

hasta llegar al mundo académico y profesional. 

Este ejercicio de investigación no sólo pretende mostrar que la fotografía es un insumo de 

comunicación vital para sacar a flote aquellas enunciaciones que los estudiantes guardan en sus 

silencios o que no pueden expresar de manera verbal, y sí lo pueden integrar en una foto. También 

intenta destacar que la fotografía es una herramienta que favorece la creación de otros tipos de 

lenguajes como la poesía, la danza, el teatro, la escultura, la cerámica, la música, la caricatura, los 
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memes, entre otras actividades de producción y comunicación estético-artísticas hoy vigentes en 

un mundo hiperconectado; en suma, actividades que también propician espacios de enunciación y 

comunicación validas en un mundo de abundantes lecturas visuales. En consecuencia, la lectura, 

la escritura, la escucha y la oralidad se cualificarán a partir de las imágenes fotográficas. 

Con tales perspectivas haremos el siguiente recorrido: 

en el primer capítulo, se presentan las motivaciones, la 

justificación, la pregunta de investigación, los objetivos y los 

antecedentes del proyecto. En el segundo capítulo, se aborda el 

marco teórico cuyas reflexiones hacen hincapié en la fotografía 

como herramienta semiótica, estética y pedagógica para 

promover las competencias comunicativas. Se presentan tres 

ámbitos fundamentales: la primera, denominada fotografía 

como texto y herramienta pedagógica; la segunda, atiende los 

procesos de lectura, escritura, oralidad y escucha como recursos 

implicados en la producción y recepción fotográfica; este apartado estará dedicado a dialogar sobre 

la relación de cada una de las competencias en la fotografía como mediación para el impulso de 

otras actividades y, en el tercer apartado se caracteriza el lenguaje artístico, estético, lector, 

multívoco de las fotos. El tercer capítulo, trata el marco metodológico, se describe el contexto y la 

población. El enfoque es cualitativo, fundamentado en la fenomenología y la sistematización de 

experiencias de los trabajos arrojados y en la experiencia del aula y en las sesiones de intervención 

de acuerdo con un corpus analítico. El cuarto capítulo aborda el análisis de los resultados, 

específicamente a partir de dos matrices que permiten interpretar diversos elementos de los 

trabajos fotográficos y artísticos de los estudiantes a partir de algunos elementos recabados en el 

marco conceptual, en especial la condición semiótica de las fotografías y de la experiencia que 

arroja la investigación. Finalmente, en las conclusiones se leen las discusiones, introyecciones y 

proyecciones del trabajo. 
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Se espera que esta propuesta de investigación apunte a 

convertirse en un regalo simbólico y poderoso para pensar el 

maravilloso mundo de los lenguajes y las literaturas en la escuela. A 

los lectores de estas líneas, se les sugiere que mientras leen y se 

interrogan proyecten ideas para pensar y relacionar acciones frescas 

de trabajo en el contexto escolar, en las calles, los barrios, los pueblos, 

las ciudades y las escuelas desde lo que hacemos con nuestras palabras 

y nuestros cuerpos. Esperamos que este centro de interés, interesante 

y complejo desde las dimensiones del lenguaje, con base en el estudio 

de la fotografía, sea el camino para sentirnos constructores de sentido 

y de horizontes de trabajo en la educación. Estas líneas están abiertas 

a múltiples recepciones e interpretaciones, preguntas, experiencias, 

incertidumbres, acciones que convoquen a dejarnos con los ojos 

abiertos y sorprendidos. 
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CAPÍTULO I: SENTIRNOS VIVOS AL FOTOGRAFÍAR EN LA ESCUELA 

 
Punto de partidaé 

 
No hacemos fotos con nuestra cámara, sino con nuestra cabeza y nuestro corazón 

ï Arnold  Newman 

 
La fotografía, en el tránsito masivo de la cultura 

visual, la democratización de la información y el saber, los 

modos vertiginosos de respuesta, las maneras instantáneas 

de relación de los unos con los otros y los entornos, los 

nuevos derroteros de desmitificación iconosferos en el 

centro de la escolaridad, posibilitan contemplarla como una 

lengua universal que no sólo viabiliza el trabajo en el aula 

en clase de lenguaje para desarrollar las competencias 

comunicativas, sino que también avizora encontrar en la 

foto elementos que se articulan con las otras asignaturas; tales como abordar en la geometría los 

ángulos y las perspectivas; en la química, con el revelado cuando la cámara no es electrónica o los 

elementos que convergen y que hacen posible hoy una fotografía; la biología en relación al lente 

de la cámara como un ojo en movimiento estudiando las operaciones ópticas, químicas y nerviosas; 

la historia con el origen y el invento de la cámara; la geopolítica con las imágenes en movimiento 

y fijas como la migración de africanos hacia el continente europeo o de los éxodos entre los países 

latinoamericanos en las últimas décadas; la física con el análisis de los espejos y los lentes, las 

leyes sobre la óptica a partir de fotografías o los eventos cósmicos como el agujero negro o los 

recientes hallazgos de agua en la luna; el análisis matemático a partir de fotografías en las 

estadísticas y sus variables; la economía desde los registros PIB, IPC; en las asignaturas de lenguas 

extranjeras para conocer y explorar sitios y movimientos culturales de los pueblos de la lengua de 

llegada; las tecnologías y las ciencias de la computación a través de la creación de fotografías para 

afiches publicitarios en tercera dimensión, implicando el análisis de los códigos semióticos de las 

imágenes fotográficas. 

De ahí que, el acto de fotografiar nos confirma que los seres humanos actuamos para 

comprender el mundo desde diversos campos y también para que otros nos lean e interpreten y den 

sentido a nuestras acciones desde distintos ángulos de interpretación. Hablar a partir de las 
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fotografías que cada uno tome posibilita narrar, recordar y sentir, en un país que evita la memoria 

histórica y que desconoce el valor que tiene el otro en la construcción comunitaria. Tomamos fotos 

para un público amplio, lo hacemos para ser vistos, ser leídos, reinventarnos, y generar otras 

historias y experiencias que van más allá de la foto. Acometemos una foto para permanecer, para 

conocer, para no olvidar, para no morir, lo hacemos frecuentemente en nuestras salidas personales, 

singulares, colectivas y familiares para sentirnos una vez más vivos como sujetos de producción y 

recepción de códigos verbales e icónicos ï visuales. 

Al respecto, Susan Sontag (2006) en el texto Sobre la fotografía señala que las fotos son 

recursos que usualmente encontramos en el hacer cotidiano de las personas: 

 
La foto de la amante escondida en la billetera de una mujer casada, el cartel fotográfico de 

una estrella de rock fijada sobre la cama de un adolescente, el retrato de propaganda de un 

político prendido a la solapa del votante, las instantáneas de los hijos del taxista en la visera: 

todos los usos talismánicos de las fotografías expresan una actitud sentimental e 

implícitamente mágica, son tentativas de alcanzar o apropiarse de otra realidad. (p. 26) 

 

Estos acontecimientos que se registran al interior de las personas 

y los hogares son maneras de comprensión y de trabajo en la medida 

que arrojan material relevante para referenciarlo en el aula de clase 

como una herramienta para el ejercicio reflexivo y analítico de los 

hechos lingüísticos, semióticos que enuncian las fotografías. Por tanto, 

las imágenes son herramientas poderosas de trabajo para mostrar 

nuestras vivencias personales, familiares y sociales, lo que apunta en 

este sentido a identificar la fotografía como un medio visual que 

impulsa eventos populares, culturales, políticos, horizontales y 

emancipatorios en la medida en que las personas analizan su quehacer 

desde la foto que toman, que los registra y que leen. 
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1.1. Arsenal de interrogantes: ¿Para qué trabajar los ícono-fotográficos en la escuela? 

 
La vida no consiste en detalles significativos, iluminados con un destello, 

fijados para siempre. Las fotografías sí. 

- Susan Sontag 

Hoy en día las imágenes son recursos 

imprescindibles para estimular los diálogos 

alrededor de un tema, no solo por las múltiples 

sensaciones reveladas en la medida que la 

cultura visual demanda, además de la vista, sino 

también porque se articulan otros sentidos y 

modos de significación como el auditivo, el 

gestual y el lenguaje hablado o escrito (Gutiérrez, 2015). De modo que, leer una fotografía implica 

articular los diversos sentidos (vista, tacto, gusto, olor) para profundizar en detalles explícitos e 

implícitos revelados de las imágenes fotográficas; de ahí su carácter estimulante de comunicación. 

Tal es así que, estos sentidos se hallan imbricados, cuando observamos en la escuela que 

las revistas, los periódicos, los boletines, las páginas educativas en la red, los libros de texto, entre 

otros instrumentos de información, para la aprehensión y comprensión de un enunciado se apoyan 

en un paratexto como la foto. En las familias detectamos que el álbum familiar juega un papel 

preponderante, desde las fechas especiales como los bautizos, las primeras comuniones, los 

primeros cumpleaños de los hijos y nietos, los matrimonios, las ceremonias de grado, etc., cuyas 

representaciones icónicas tienen su lugar en espacios personales como las billeteras, retratos en los 

dormitorios, las salas y comedores, y los espacios laborales de los familiares; circunstancias 

genuinas de interacción comunicativa tanto al interior de las escuelas y los hogares. 

Desde esta perspectiva, nos preguntamos ¿Por qué hoy el acto comunicativo se pone bajo 

los ojos de una lectura audio-visual? ¿Cuál es el poder de la imagen en las actuales sociedades y 

en la escuela? ¿Qué elementos le han otorgado a la imagen un lugar de poder de comunicación? 

¿Es la imagen un lenguaje privilegiado de la cultura contemporánea? ¿Qué papel cumplen las 

tecnologías digitales en la lectura de las imágenes en la educación? ¿Es la fotografía un material 

de interpretación en el aula de clase? ¿De qué maneras se podrían leer las fotografías? Si 

consideramos que la fotografía es un texto ¿a qué velocidad teje la araña su red? ¿Qué elementos 
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se cruzan para hacer de la fotografía un elemento de exploración en la escuela? ¿Las fotografías 

son actos siempre conscientes ï predeterminados? ¿Es posible hablar de la relación fotografía y 

palabra? ¿Es la fotografía un recurso viable para acceder al conocimiento desde el quehacer del 

aprendizaje en la escuela? ¿Es el trabajo fotográfico y las competencias comunicativas en la 

escuela, un asunto pedagógico de primer orden? 

 

1.2. Ráfaga de un recorrido  fotográfico 

 
En diálogo con el mundo en que vivimos, haga lugar a vínculos más productivos entre palabras a 

imágenes, y contribuya a reflexionar sobre la ética del mirar, que es en tanto un acto de conocimiento 

como un acto político. 

- Dussel &  Gutiérrez 

 

Este ejercicio de investigación sitúa un 

diálogo desde diferentes posturas teóricas y 

prácticas de quienes se han ocupado por pensar y 

trabajar alrededor de la cámara, la fotografía y, por 

otra parte, los procesos en torno a la lectura, la 

escritura, la oralidad y la escucha. Autores como 

Susan Sontag, Roland Barthes, Leonor Arfuch, Charles Pierce, Umberto Eco, Jacques Ranciére, 

Wendy Ewald, Armando Silva, Pierre Bourdieu brindan, elementos significativos en tanto desde 

el marco semiótico y pedagógico exploran sobre la fotografía como objeto interpretativo. También 

Paulo Freire, Paul Ricouer, Dominique Manghi y Valentina Hass, Innes Dussel, Daniel Cassany, 

aportan al presente proyecto procesos amplios de reflexión alrededor del trabajo sobre la lectura, 

la escritura, la oralidad y la escucha como acciones de comunicación que convergen en el proceso 

de interpretación de las fotografías en el contexto de la educación. Por último, desde el marco 

estético, hermenéutico y fenomenológico se acude a las propuestas de Edmund Husserl, Merlau ï 

Ponty, Hans-Georg Gadamer, Hans ï Robert Jauss, Wolfgang Iser quienes reflexionan acerca de 

los procesos comunicativos, la receptividad estética y el campo fenomenológico. La lectura de una 

fotografía desde el campo fenomenológico produce efectos estéticos inefables, múltiples, 

polifónicos porque cada uno, de acuerdo con las circunstancias, necesidades e intereses la 

comprende y la enuncia. 
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1.3. Disparos: el para qué de una investigación fotográfica en el contexto educativo 
 

En una sociedad donde la comunicación y la información son tan importantes, los conocimientos, el uso 

adecuado del lenguaje y el acceso privilegiado al discurso público son recursos de poder y formas de 

riqueza. Hoy en día no sólo es pobre aquel que no tiene recursos materiales, sino también quien no 

maneja los códigos básicos de la cultura vigente y, por tanto, no puede conseguir una voz pública para 

expresar sus reivindicaciones. 

- Teún Van Dijk  

 
En el año 2015, me hallaba en dos escenarios que 

impulsaron este interés de investigación. Por un lado, me 

encontraba en el museo de Antioquia y, por otro, en la 

participación al Congreso Latinoamericano y Caribeño de 

Ciencias Sociales CLACSO con compañeros del pregrado 

de la Licenciatura en Humanidades: Lengua Castellana e 

Inglés, de la Universidad de Cundinamarca, seccional 

Girardot, en medio de una exploración de mesas de trabajo 

relacionadas con talleres sobre los movimientos sociales en 

diferentes direcciones. Entré a una mesa de trabajo sobre la fotografía como elemento social de 

revelación para comprender los movimientos migratorios que se dieron, dadas las consecuencias 

económicas de los ciudadanos africanos hacia el continente europeo registrados en las fotos. En 

tal mesa de reflexión se propuso una de las conclusiones: revisar y determinar si la fotografía 

podría convertirse en una herramienta que promueve la comunicación para trabajar desde las 

intenciones del ejercicio pedagógico en las escuelas Latinoamericanas. Situación de enunciación 

que me produjo una gran grieta en mi cabeza y resultó como otro punto de partida o de llegada 

para la materialización del ejercicio investigativo. 

En ese mismo espacio de reflexión, en el museo de Antioquia habían ubicado en una pared 

diversas fotografías de la ciudad, y debajo unos audífonos que activaban voces, sonidos y ruidos 

de las experiencias cotidianas que un niño en particular vive día a día desde su jornada escolar en 

las escuelas antioqueñas, voces que observé en varias de las fotos allí propuestas, pero que las vi 

personalmente con ese propósito y no que fuese intención del museo. Esta experiencia sensorial 

también la relacioné con la exposición en CLACSO, e inicio desde allí la curiosidad sobre cómo 

podría articular la fotografía para promover y fortalecer las dimensiones del lenguaje en la 
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educación formal. Lo que significa que la presente investigación emerge de una necesidad 

detectada desde el entorno de la ciudad y lo social como modos de aprendizajes. 

Es desde allí que surge la pregunta inicial: ¿Es 

la fotografía un recurso abordado en trabajos de 

investigación en el contexto educativo? Esto me 

trasladó hacia la revisión del estado del arte; empecé 

con maestros de la licenciatura, a los ponentes de ese 

taller por vía electrónica, yendo a las librerías y 

bibliotecas, comunicándome con docentes de otras 

universidades según iba encontrando artículos en torno 

a este tema, como por ejemplo los artículos publicados por Inés Dussel (2006), la obra de Susan 

Sontag Sobre la fotografía (2010), entre otros textos, y con compañeros de la tercera edad, en 

especial docentes pensionados, interesados por el universo lingüístico y literario de un club de 

lectura al que asistía en el municipio de Girardot, consultando sobre libros en relación al trabajo 

fotográfico; pensé que por ser la foto un elemento contemporáneo, el trabajo reflexivo presentaría 

inmensos adelantos investigativos; con gran asombro estuve cuando en la medida en que leía y 

consultaba el material, solo encontraba hallazgos en el plano de la estética, la semiótica y la 

filosofía, desarrollado especialmente en países del norte de América y Europa, quedando así 

restringido el ejercicio de la fotografía por una reflexión desde el ámbito educativo y en 

Latinoamérica. Cabe señalar que hasta la fecha se siguen presentando incipientes hallazgos en 

torno a este tema. 

De este mismo modo, encontré proyectos en relación con la foto como recurso social, 

cultural, terapéutico; la fotografía como una herramienta para entender los gustos, movimientos 

espaciales y temporales de los niños y jóvenes en la ciudad. También identifiqué una promoción 

exhaustiva de parte de la alcaldía de Bogotá D. C de la foto, pero con un propósito comercial y 

algunos concursos nacionales e internacionales que no pasaban de promover la foto como 

herramienta estética, propagandística y tecnológica de registro. En otros trabajos cercanos hacia 

los universos de la fotografía y la educación no formal, encontré por ejemplo en el repositorio de la 

Universidad Nacional de Colombia, sede Bogotá, proyectos relacionados con la fotografía en los 

posgrados de Cine y televisión, Trabajo social y Diseño gráfico, con fines comunitarios; por 

ejemplo, Disparando Cámaras para la Paz, luego titulado Disparando Cámaras en Cazucá, en 

el Alto de 
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Cazucá, municipio de Soacha-Cundinamarca. Son, en general, proyectos que incursionan en la 

vida de los niños, niñas y jóvenes víctimas de desplazamiento, con fotografías del día a día. De 

aquí surge el interés por considerar mi proyecto de pregrado alrededor de la fotografía con 

estudiantes del ciclo cuatro (octavo y noveno). 

Esta observación de lecturas agudizó en mi quehacer como estudiante de una licenciatura 

el ejercicio académico, que formó un eco fuerte en mis reflexiones, y dio como resultado la 

realización de mi proyecto de pregrado alrededor de la fotografía desde el contexto educativo para 

promover la oralidad en estudiantes del ciclo cuarto, 8° y 9° de educación. Que, si bien es 

considerado un impulso de investigación, el proyecto de pregrado tiene tanto como por corregir y 

evolucionar en las dinámicas de producciones de los lenguajes en el terreno de la escuela que 

modestamente se trabaja y se trasciende en este trabajo de grado. 

De otro lado, la Maestría en Educación, de la Universidad Nacional de Colombia, con 

énfasis en lenguajes y literaturas, también respaldó esta idea. Las lecturas, los diálogos, las 

escrituras que se consolidaron fueron de vital importancia para emprender este camino de la 

fotografía desde las cuatro competencias 

comunicativas cuando asumí que leer, escribir, hablar 

y escuchar no son procesos aislados en la vida, sino 

que estas acciones se integran. Tal es así que los autores 

de referencia conceptual resultan de los recursos 

bibliográficos que me brindaron las clases y los 

maestros y maestras de la maestría como también de 

las recomendaciones de los jurados - lectores. 

De la misma manera, desde el posgrado en curso, en una elegible denominada: Aprender 

desde las diferencias (2019) se presenció el trabajo fotográfico del reportero colombiano Jesús 

Abad Colorado, denominado El Testigo, en el claustro de San Agustín de la Universidad Nacional 

de Colombia, cuyo trabajo resultó de enormes intereses dado que a través de su material 

fotográfico, constaté el poder comunicativo de la foto al revelar la historia, la memoria y los 

sucesos particulares de quienes han vivido el conflicto armado en Colombia; allí, se destaca el 

carácter de la fotografía como imagen que se fija en un momento específico y que fija la mirada, 

la persona, la escena, las lágrimas, la muerte y la vida para la eternidad. 
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paEste ejercicio de ensamble de experiencias, me permitió formular la siguiente pregunta 

de investigación: ¿Es posible favorecer en el aula de clase el desarrollo de las competencias 

comunicativas a partir de la fotografía y propiciar procesos de 

interpretación y creación de nuevos lenguajes artísticos en el 

contexto escolar? Para encontrar las respuestas, como objetivo 

general del trabajo se propone: analizar la fotografía como 

herramienta pedagógica en el desarrollo de las competencias 

comunicativas mediante distintas actividades de creación 

artística. Para lograrlo, como objetivos específicos se plantean: 

caracterizar el uso de la fotografía como objeto semiótico y 

pedagógico; establecer las relaciones entre las competencias 

comunicativas y el lenguaje de la fotografía en el contexto 

escolar, e identificar actividades que favorezcan la producción de 

nuevos lenguajes estético-artísticos a partir de la fotografía y con 

ello orientar el carácter pedagógico de la foto hacia la 

comprensión de la realidad inter-subjetiva de los estudiantes. 
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1.4. Argos: múltiples experiencias ¿Quiénes han ido y qué nos cuentan? 

 
Las familias que guardan las fotos de sus seres queridos están expresando su afecto y su deseo de 

revivir el pasado cada vez que observan en la fotografía, hallando un espacio de encuentro e 

interacción a través del cual conversa y reconstruyen antiguas rutas narrativas. El anhelo por 

mantener rostros y episodios a través de la imagen también alude al deseo de vencer la muerte y el 

olvido, internándonos en un presente eterno, una dimensión circular en la que vivimos y morimos 

simultáneamente. - Susan Sontag 

 

 
Para cumplir con la pregunta de investigación 

y los objetivos propuestos, es necesario inquirir en un 

marco de referencias que nos permita profundizar en 

la relación foto, competencias comunicativas, 

creaciones artísticas y escuela; por tanto, si no se 

encuentra suficiente literatura sobre la fotografía 

como material pedagógico, es necesario caracterizar diversas opciones de acercamiento al tema: 

libros, artículos y ensayos orientados hacia la fotografía como sistema semiótico específico, y 

también buscando cercar el tema mediante enfoques filosóficos, lingüísticos, psicológicos, 

sociológicos que contribuyan desde allí a encontrar sentidos para este trabajo. 

Desde la fotografía como objeto de interpretación, el trabajo de investigación de Rosy 

Maribel Delgado (Maestría en Estudios Literarios, de la Universidad Nacional de Colombia), 

denominado: Juan Rulfo, un ojo fotográfico puesto en la creación literaria (2016), es uno de los 

antecedentes de nuestro estudio. La investigación consistió en analizar las obras de Juan Rulfo, 

Pedro Páramo (1953) y El llano en llamas (1955), apuntando a identificar el carácter iconográfico 

de las narraciones literarias y sus relaciones con las fotografías del mismo autor. Esta investigación 

proporciona, con gran fuerza, las implicaciones de una obra literaria como la de Rulfo para 

identificar elementos icónicos ï visuales en sus obras y las posibles relaciones con la ficción 

literaria. Por lo tanto, este trabajo arroja elementos que se vinculan con las actividades artísticas a 

partir de la fotografía. 

En este mismo ángulo de significación sobre la recepción estética y semántica de la foto, se 

encuentran las investigaciones de la profesora y fotógrafa estadounidense Susan Sontag. En el 

libro Sobre la fotografía (2006) expone nociones principales sobre la fotografía a través de su 

experiencia, y señala los conceptos de la imagen, el conflicto entre la estética de la fotografía, y el 
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rol que desempeña la cámara y el fotógrafo frente a una imagen/objeto. Tal conflicto se comprende 

en la medida que situamos la fotografía desde tres ángulos de observación: la lectura de la 

fotografía como un icono que expresa un abanico de sentidos diferentes según las experiencias de 

los lectores, la cámara como un instrumento que halla la realidad desde los intereses y necesidades 

del fotógrafo, y este último que hace una conexión con el objeto de la realidad que quiere obturar 

desde un devenir de gustos personales. 

ales y experienciales. Entre tanto la multiplicidad de recepciones de una fotografía es variada, desde 

la narrativa del propio fotógrafo hasta quien desde una realidad lejana desconoce los motivos 

intrínsecos de la realización de la foto y sólo la mira desde lo que ella misma revela. Por otro lado, 

Sontag (2006) despierta un interés por pensar la fotografía desde un ámbito personal y emocional, 

en lugar de algo objetivo y material. Aunque son reflexiones que datan aproximadamente de medio 

siglo atrás, resulta importante citarlo porque, por un lado, los resultados se han convertido en un 

instrumento importante para el mundo de la fotografía, donde la recopilación, como conjunto, se 

ha convertido en un texto clásico de comprensión fotográfica, y por otro lado, porque abre 

horizontes para pensar el lenguaje de la fotografía y la imagen, en el heroísmo de la visión, y lo 

fundamental que resulta conectar el libro en la dualidad: educación y sociedad. 

También desde la didáctica de la fotografía y 

los modos de trabajo para la enseñanza de la fotografía, 

se encuentra el profesor argentino Hernán Alejandro 

Opitz, con el texto titulado Didáctica fotográfica 

(2008), de la Universidad de Palermo, en Argentina; 

allí expone elementos sobre cómo mediar la fotografía 

en la educación y cómo pensarla en el aula, para 

conectar la escuela y los movimientos sociales. Resulta de gran interés este trabajo para modular 

la fotografía con las competencias comunicativas, ya que permite una conexión de lo visual con lo 

que escuchamos, escribimos y leemos, y con ello conducir el ejercicio fotográfico en el ámbito 

escolar. 

De la misma manera, se encuentra el trabajo de la educadora norteamericana Wendy Ewald, 

con su método de Alfabetización a través de la fotografía (1980). La profesora mediante esta 

didáctica ayudaba desde lo visual a alfabetizar a las comunidades indígenas canadienses. La 

propuesta consistía en dar a las personas una cámara, para que a través de ella descubrieran su 
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mundo y reflexionaran sobre lo que siempre veían, pero nunca prestaban atención. Wendy 

estimulaba a sus estudiantes a escribir; descubrió que mediante las fotos que ellos realizaban a sus 

rostros, familiares y contextos escribían sin temor y con sinceridad, así que el ejercicio se convirtió 

en un ciclo de escribir-fotografiar-escribir. Un aspecto determinante en este método consiste en 

que los temas propuestos a los alumnos deben ser relevantes para ellos, comenzando por lo que 

conocen mejor: su propia vida y sus familias. Luego se 

les induce a mirar hacia afuera, a lo comunitario y, de 

allí, a conceptos más abstractos como los sueños y las 

fantasías. El ejercicio de la educadora resulta importante 

porque permite aplicar la fotografía desde otros 

escenarios del lenguaje como la lectura, la escritura, la 

oralidad y la escucha. Al igual que posibilita horizontes 

sobre el ejercicio práctico previsto al interior de las aulas. 

Cabe resaltar también la investigación del fotógrafo y realizador audiovisual colombiano 

José Kattan (2005), quien se basó en el método de alfabetización a través de la fotografía creado 

de Wendy Ewald. Kattan presenta un proyecto para concebir la fotografía como una herramienta 

pedagógica para la alfabetización visual y de concientización del valor histórico, social y cultural 

de la memoria visual y los archivos fotogr§ficos comunitarios. Dicho proyecto se titul· ñSilové, 

un niño ï Imágenes de una cotidianidadò, llevado a cabo entre septiembre de 2004 y marzo de 

2005, con el foro club Ojo Rojo, con un grupo de 34 niños y niñas, entre edades que oscilaban en 

los 9 y 12 años, de algunos sectores de la Comuna 20, en una zona conocida con el nombre de 

Siloé, de la ciudad de Cali. El propósito de la intervención era lograr que los niños indagaran en 

su cotidianidad, mediante fotografías tomadas por ellos mismos, con cámaras sencillas y sin 

complicaciones técnicas. Así que el ejercicio llevado a cabo por el profesor caleño brindó 

horizontes prácticos acerca del trabajo de la fotografía en el aula, en tanto expone un ejercicio 

narrativo donde los niños y los jóvenes pueden manifestar sus singularidades de vida a través de 

múltiples narraciones mirando una fotografía. 

En la misma trayectoria de lecturas sobre trabajos fotográficos desde escenarios locales y 

nacionales, se encuentra en el repositorio de la Universidad Nacional de Colombia, el trabajo 

investigativo: ñSilencios reveladosé Aportes para la resignificación de narrativas y experiencias 

de vida de niños y jóvenes a través de la fotografía socialò, de las estudiantes de maestría Paula 
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Echeverry y Ángela García (2005), de la carrera de Trabajo Social. El trabajo es un ejercicio 

monográfico de las vivencias personales de niños en situación de desplazamiento y alto riesgo 

social, habitantes del sector de Altos de Cazucá, en el municipio de Soacha. La pregunta de 

orientación del trabajo fue: ¿De qué manera la fotografía social se convierte en una herramienta 

de expresión de las percepciones, imaginarios y significaciones que los niños, niñas y jóvenes 

otorgaron a sus experiencias de vida? La fotografía se asumió como un recurso visual 

contemporáneo, que constituye y organiza nuevos senderos de narración para comprender e 

interpelar las vivencias de niños, niñas y jóvenes. En el marco de la fotografía social, tal proyecto 

muestra el concepto de la fotografía como un instrumento en sí mismo, y no un fin último del 

trabajo social, esto para comprender las experiencias y las prácticas cotidianas de los niños, niñas 

y jóvenes. El texto asume la fotografía como una herramienta que coadyuva a que las personas se 

sientan garantes como sujetos sociales y de derechos, en la medida en que tiene algo que contar, 

denunciar, revelar, y en tanto promueva la apropiación de los derechos fundamentales; se puede 

acudir a la fotografía como una estrategia de reconocimiento, de emociones, de dolor, de rabia, de 

esperanza, de recuerdos. Se relaciona la fotografía como una herramienta terapéutica que libera 

emociones y encuentros de reflexión en la medida en que los niños hablan, exponen, exploran, 

narran y se descubren como protagonistas de su propio mundo y se sienten vivos mientras hacen 

uso de la memoria visual a través de las fotos. En consecuencia, esta propuesta fortalece las 

reflexiones sobre la fotografía en el trabajo en el aula, sobre todo desde el bioaprendizaje en el 

contexto escolar. 

Cabe destacar también el documental 

animado Fotosensible (2005) de las estudiantes de 

maestría Jenny Fonseca y Carolina Villarraga, 

egresadas de Cine y Televisión y Diseño Gráfico 

respectivamente, quienes abordan la 

reconstrucción y resignificación de la forma de 

vida de Viviana Yazmiry, una niña de 12 años, a 

través de su oficio como fotógrafa. Este proyecto 

audiovisual entroniza el quehacer diario de una familia a través del lente de su hija menor, y por 

tanto despliega diferentes huellas de poderosa significación a través de la cámara. Del mismo modo 

el trabajo de grado de maestría de Edwin Cubillos, titulado Agentes fotográficos: la fotografía 
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participativa en la construcción de ciudadanías, por parte de niñas, niños y jóvenes en Altos de 

Cazucá, Soacha (2014) constituye un horizonte vital para pensar, atender y poner en práctica los 

fines sociales y culturales de la fotografía en el sistema educativo formal. 

La fotografía participativa en la construcción de ciudadanías de niños, niñas y jóvenes a 

través de las imágenes fijas, en este caso las fotos, y el arte conlleva a un lugar de suma importancia 

para fortalecer las identidades individuales y colectivas, sobre todo en las condiciones del 

posacuerdo en las que ha venido transitando el país y en las condiciones de vulnerabilidad y 

resistencia en el que los ciudadanos de Altos de Cazucá han coexistido, caracterizando e 

interpelando sus realidades a través de la fotografía. 

Por otra parte, para los efectos de una imagen 

fija o en movimiento en el aprendizaje inicial de la 

lectura y la escritura, dentro o fuera del contexto 

escolar, se encuentra el artículo ñLa lectura de la 

imagen ófijaô y la imagen en movimiento como 

experiencia previa en el dominio de la convención 

escritaò (2004), de Jurado; Sánchez, Pava y Cerchiaro. El texto expone y explica los procesos del 

niño en el aprendizaje del lenguaje y el papel que cumplen dichos procesos para enriquecer y 

estimular la lectura de imágenes como punto de mediación para acceder a procesos complejos 

como lo son la escritura y la lectura crítica. El texto promueve la tesis del trabajo con los textos 

visuales que circulan en el seno de la cultura de los niños para tejer un mundo de significación, en 

tanto representan iconos visuales vitales que circulan en los entornos de los niños. El artículo 

plantea que concebir una imagen fija es entender que es una imagen en movimiento en la medida 

en que la imagen se mueve en la narración del lector: ñEl movimiento es construido por el lector 

al interpretar las imágenes, ellas mismas demandan de su lector una actividad cooperadora que es 

la de hacer vivir  las imágenes, percibiéndolas según el modelamiento que la imagen hace de su 

lectorò (Jurado y otros, 2004, p. 28). Es decir, las imágenes estáticas están también en movimiento 

porque hay un interlocutor que las interpreta y es lo que reconocemos como los sentidos vivos de 

un texto. Este artículo es otro antecedente de la investigación, dado que muestra las relaciones y 

los significados en las percepciones semióticas que una persona enuncia al interpretar una imagen. 

En el libro La fotografía, un documento social (2019), de Beatriz Múnera e Ignacio 

Chaves, de la Universidad Jorge Tadeo Lozano, se reflexiona sobre la fotografía y los distintos 
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ángulos de interpretación como modos de trabajo en los análisis documentales: la antropología, el 

arte, la filosofía, la sociología, el sindicalismo o la propia experiencia fotográfica de profesionales 

en el medio. Algunos de los textos son resultados de investigaciones alrededor de la imagen, otros 

son reflexiones, desde distintas formas de recepción de la fotografía, sobre la importancia y el 

papel de la imagen en un mundo visual e interconectado. 

En esta misma óptica, el texto Educar la mirada, 

políticas y pedagogías de la imagen (2006), de Inés Dussel 

y Daniela Gutiérrez, es una clave en la comprensión del 

trabajo de la imagen en el contexto educativo, en tanto son 

contribuciones de diversos autores, que acá se abordan 

como Leonor Arfuch, Laura Malossseti, Gustavo 

Fischman; sus trabajos analizan las características de la 

comunicación visual y sus implicaciones para pensar la 

educación y la pedagogía alrededor de la imagen. También, 

postulan críticas a los usos de las imágenes en las escuelas 

y a los discursos que elaboramos para entenderlas. El texto propone nuevas miradas hacia las 

imágenes que hoy circulan desde nuestros medios físicos y virtuales; se trata de educar la mirada 

de quienes tienen el compromiso pedagógico de ayudar a otros a aprender a mirar, es decir, los 

profesores. El libro invita a los maestros a promover desde las aulas miradas críticas y reflexivas 

en la cultura visual. Se destaca que educar la mirada en la escuela significa considerar intenciones 

políticas, sociales, históricas y culturales en los modos de interpretar, para descolonizar y 

democratizar las maneras como la sociedad consume visualmente. 

De otro lado, el trabajo de Pierre Bourdieu, particularmente el texto Un arte medio, 

publicado por primera vez en el año 1965, en versión francesa, se explica la relación de la 

fotografía con la economía, la imagen como un recurso de refuerzo social, la fotografía como 

herramienta y medio que despierta la memoria, la sacralización y la reciprocidad. Bourdieu 

reflexiona sobre quienes en una zona de privilegios fotografían y cómo es un hecho social que se 

ejerce de forma solitaria. Bourdieu plantea un análisis desde las economías de consumo en ciertos 

grupos sociales y familiares, que determinan quiénes hacen fotografía, en qué espacios y con qué 

intencionalidades y proyecciones. 
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Las reflexiones sobre la fotografía como elemento semiótico, impregnado de múltiples 

narraciones e interpretaciones, aparecen también en la obra de Beatriz de las Heras, de la 

Universidad Carlos III de Madrid: Historia e Imagen invita a contemplar seis elementos de 

comprensión y trabajo en la foto: 

 

1. La fuente de análisis: cuando la fotografía es un estudio de la historia y ayuda a 

historiadores a recrear épocas pasadas. 

 

2. La imagen como elemento de manipulación, evocando una fotografía de Iosef Stalin con 

Voroshilov, Molotov y Yezhov, en la que, por ser incomodo, se elimina de la fotografía a Yezhov, 

trastocando así la historia. 

 

3. La fotografía como anticipo de una realidad al elaborar un análisis de ciencia ficción; 

por ejemplo, cómo sería el viaje a la luna. 

 

4. La fotografía como un elemento de creación literaria 

para un proyecto de metraje; al respecto, Joe Rosenthal en Raising 

the flag on Iwo Jima, en la que se observa un grupo de marines izando 

la bandera de los Estados Unidos en el monte de Suribachi, fotografía 

que sirvió de instrumento de inspiración para la película Banderas de 

nuestros padres, de Clint Eastwood. 

 

5. La fotografía como catalizador de subjetividades, fuerza 

de persuasión, elemento amplio de interpretación de complejos 

diálogos, en tanto una fotografía emana miles de voces. 

 

6. Por último, la fotografía como un hecho de una realidad que tiene varios significados 

porque están las voces de quien la observa, quien la toma, quien aparece en la imagen, quien la 

lee, la ve en un presente inmediato o en un futuro muy lejano. En síntesis, los postulados de Beatriz 

de las Heras son de vital trascendencia en el ejercicio de comprensión de la fotografía como vía 

para el conocimiento, la creación y la innovación en las narrativas y los aprendizajes entre 

estudiantes y docentes. 

En esta misma perspectiva, es importante señalar el texto Fotografía e historia (2001), de 

Boris Kossoy. El brasileño en este libro expone su tesis de doctorado sobre el ejercicio analítico 
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de la fotografía como recurso histórico en eras contemporáneas. Allí  el profesor Kossoy incursiona 

sobre el carácter testimonial de la fotografía al congelar un momento determinado y comprender 

el carácter multifocal que emana una imagen fija, pero con múltiples significados e 

interpretaciones. Asimismo, cavila sobre el origen de la fotografía, las causas y las consecuencias 

en un universo que privilegiaba el lenguaje verbal sobre el no verbal. 

En este balance es imprescindible señalar la obra clásica La ciencia de la semiótica (1985) 

de Charles Sanders Pierce. Para Pierce la semiosis es ñuna acción o una influencia que implica tres 

elementos, el signo, su objeto y su interpretante y esta influencia tri-relativa no puede en ningún 

caso reducirse a acciones paresò (1966, p. 30). Estudiar el signo desde una triada, en sus influencias 

lógicas y matemáticas, donde el primero es el representamen, que puede ser una cualidad como un 

olor, una figura, un sabor, un sonido, una tonalidad, una textura. En términos de Pierce, el 

representamen en la fotografía es el lugar o acontecimiento representado. 

El trabajo de Roland Barthes respecto al análisis de las imágenes está impregnado sin duda 

de los planteamientos de Peirce. En La cámara lucida (1980), Barthes reflexiona sobre el signo 

expresivo de la foto y la carga de sentidos que le caracteriza. Recordar a la madre en una playa a 

través de la fotografía hace que Barthes relacione la fotografía con la muerte. Al  respecto, Barthes, 

desde este texto, nos habla acerca del referente de la 

fotografía cuando la persona que aparece allí 

ha muerto. La fotografía es un signo patético en los 

recuerdos. El semiólogo francés distingue dos 

elementos en la fotografía; por un lado, el Studium, 

que tiene que ver con la cultura y el gusto, y el 

Punctum, que es un detalle, un valor agregado, algo 

que está en la fotografía pero que es innombrable, si 

bien propicia las significaciones de una imagen 

inmediata de la realidad reposada al infinito. 
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CAPITULO II: HACIA UNA CONCEPTUALIZACIÓN DEL LENGUAJE 
FOTOGRÁFICO EN EL CONTEXTO DE LA EDUCACIÓN FORMAL 

Mapa de la ruta por donde caminaremosé 

 
2.1. La fotografía como texto y herramienta pedagógica 

 
Una película es una cinta de sueños. La cámara es mucho más que un aparato que filma, es un medio por 

el cual nos llega un mensaje de otro mundo. Eso no es nuestro y lo que le brinda al corazón es un gran 

secreto. Ahí la magia comienza. 

- Orson Welles 

 
Segunda Guerra Mundial: sometido en un laboratorio fotográfico, al ritmo de luces rojas 

fosforescentes, Boix esconde rápidamente los negativos de unas fotografías en las partes íntimas 

de su cuerpo, cuyas imágenes revelan algunos crímenes cometidos por los jefes Nazis en el campo 

de concentración de Mauthausen. Intenta salir dentro de una caja, pero desiste para darle la 

oportunidad a otro, quien lleva los negativos. Vuelve a intentarlo huyendo en el baúl de un carro 

y tampoco lo consigue. Espera ya sin esperanza y se escuchan disparos al aire. Segundos más tarde, 

aparece Boix entregando las cintas fotográficas en los estrados judiciales de Núremberg, luego de 

la victoria de los países aliados. 

Estas escenas impactantes sobre el revelado y la estética de la fotografía, visto en la película 

El fotógrafo de Mauthausen (2018), de la directora española Mar Targarona, producen perplejidad. 

Este filme confirma el poder de la fotografía como recurso comunicativo y formativo en el cuerpo 

social e intersubjetivo de la historia. Asimismo, es relevante celebrar que la película exponga el 

valor de la fotografía como hecho testimonial, estético-social, conmovedor y consagrado de las 

comunidades en momentos históricos-temporales recientes de la humanidad. 

Las pel²culas como textos multisemi·ticos ñno son producidos en abstracto, sino que se 

enmarcan en una red de pr§cticas discursivas situadas social e hist·ricamenteò (Barrag§n, 2005, p. 

366). Las imágenes en movimiento, como las películas, ofrecen un potencial de significado en 

tanto comunican diferentes elementos de representación en el plano axiológico, histórico, social, 

político y cultural que mueve los sentidos de los observadores-estudiantes. 

Reconocer que los significados se construyen de manera multimodal ofrece otra forma para 

comprender la semiosis que ocurre en el aula. Aunque, la cultura visual aleja nuestra atención de 

los escenarios de observación estructurados y formales, es importante señalar que escenarios como 
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el cine, las fotografías y los museos centran la experiencia visual de la vida cotidiana, y la escuela 

como estafeta de producción posibilita una lectura crítica sobre tales escenarios de representación 

visual para provocar la producción de sentido. 

Al respecto, como señala Freedman (2006) los modos de representación a través de la 

esfera de la cultura visual dan forma al pensamiento de las personas, las imágenes producen y 

median la experiencia de los sujetos a través de representaciones y construcciones de significado 

de la vida cotidiana. No obstante, las imágenes fotográficas y del cine requieren de una reflexiva 

y profunda desmitificación de su uso banal, sobre todo, en la masificación desbordada en la 

actualidad. De ahí que, el contexto educativo, a través del currículo formal, debe ser garante en 

propiciar espacios de socialización que permitan entronizar y trascender el material audiovisual 

con el que los estudiantes hablan en su cotidianidad; se trata, en efecto de comprender, sistematizar 

y democratizar el discurso escrito o hablado de las imágenes con los que se llega a la clase. 

En estas consideraciones sobre la cultura visual, aparecen dinámicas propicias para 

transformar el contexto educativo no sólo desde las formas en cómo se organiza y se proyecta una 

escuela sino también en la comprensión y producción de las modalidades textuales y la cultura de 

la imagen. En este sentido, Giroux puntualiza en el rol de la teoría del cine para ofrecer alternativas 

a los estudiantes, y anota que ñlas pel²culas constituyen atractivos textos culturales para los 

estudiantes porque no est§n completamente contaminadas por la l·gica de la ense¶anza formalò 

(2003, p.16), y reitera: 

 
Así pues, las películas deben ser consideradas no sólo como método de enseñanza sino también 

como nueva forma de texto pedagógico; texto pedagógico que refleja al tiempo que construye la 

cultura y que además advierte sobre la necesidad de un enfoque radicalmente diferente acerca de la 

alfabetización y la relación que existe entre el texto fílmico y la sociedad. (Giroux, 2003, p. 21) 

 
En consecuencia, el papel del cine, como el de la fotografía, es decisivo en las pedagogías 

orientadas hacia la interpretación crítica, toda vez que transforma los modos de mirar de los 

estudiantes. Sin embargo, no basta con entender la imagen como una representación verosímil o 

inverosímil, sino de asumirla como posibilidad de posproducción educativa (transformar y 

construir nuevos relatos). Se trata de comprender la narrativa social que involucra a los sujetos 
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participantes en dichas representaciones visuales, para recrearlas y así asegurar los puntos de vista 

de los sujetos participantes. 

Al respecto, como señala Romero y Roa (2015) no basta ser un verdadero amante del cine 

para escoger el material propicio que se debe llevar a la escuela para nutrir los modos de 

observación y de lectura, sino que también es necesario que los docentes nos encontremos en 

constante actualización, una permanente lectura, un rastreo incesante del material visual que pueda 

entronizar el trabajo intertextual que ofrecen las películas desde una multiplicidad de perspectivas. 

Imágenes en movimiento y fijas como las películas y las fotografías respectivamente, registran 

diálogos individuales e intersubjetivos en las experiencias, ideologías e identidades de las 

personas. El cine y la foto presuponen lecturas y modos de escuchar en torno a las cosas y por 

tanto nuevas escrituras e intervenciones orales y otras formas de trabajo del lenguaje hacia 

actividades estético-comunicativas. 

La educación cinematográfica, como señala Sánchez (2014), puede transformarse en una 

poderosa herramienta para proveer numerosas y enriquecedoras experiencias sensoriales, 

perceptivas, emocionales, estéticas y éticas. El cine y la fotografía son artefactos propicios para 

fortalecer las competencias comunicativas en la medida en que ñlas formas de ser y estar de cada 

sujeto pueden ser tocadas y afectadas por las imágenes, sin ser estas directamente compatibles 

consigo mismoò (Guti®rrez, 2015, p. 214). El cine y la fotograf²a, en efecto, favorecen las 

habilidades emocionales inherentes a la comunicación y con mayor poder intelectual en la 

comunicación escrita y, por tanto, los modos de lectura implicado en las imágenes. En el transcurso 

de este estudio surgieron diversos interrogantes sobre los recursos visuales: ¿qué tipo de fotografía 

abordar en un contexto de educación formal con niños y jóvenes?, ¿en qué sentido la foto estimula 

el acto creativo? 



CAPITULO II: HACIA UNA CONCEPTUALIZACIÓN DEL LENGUAJE FOTOGRÁFICO EN EL CONTEXTO 
DE LA EDUCACIÓN FORMAL |  31 

 

 

2.1.1 Mezcla de contexturas: La fotografía un hecho textual 
 

El ocultamiento del texto puede en todo caso tardar siglos en deshacer su tela. La tela que envuelve a la 

tela. Reconstituyéndola, así como un organismo. Regenerando indefinidamente su propio tejido tras la 

huella cortante, la decisión de cada lectura. 

- Jacques Derrida 

 

¿Qué tipo de signo son las fotografías? ¿Qué modalidad textual posiciona la foto? ¿Cómo podemos 

leer figuras icónicas - visuales? Iniciar con estos interrogantes implica inquirir sobre las relaciones 

de la fotografía como un texto genuino de representación e interpretación que simboliza y demanda 

explicaciones sobre los registros singulares y colectivos, pues solo en esta medida de la foto como 

texto, podemos asumir el signo fotográfico como un estímulo visual e intelectual para el trabajo 

en el aula y, en consecuencia, conectarla con los aprendizajes intencionados. 

El concepto de semejanza acuñado por Pierce, hacia finales del siglo XIX, y por Barthes 

en el siglo XX, en torno al término imagen, en su raíz imitari, otorgan la posibilidad de contemplar 

la imagen fotográfica como una construcción cultural; en este sentido, la fotografía representa 

hechos, mediados por el eje espacial y por el devenir temporal. Pierce afirma que ñcada s²mbolo 

es, en su origen, o bien una imagen de la idea significada, o bien una reminiscencia de algún 

acontecimiento, persona o cosa individuales relacionados con sus significados, o bien una 

met§foraò (1988, p. 16). En efecto, el pensamiento se establece, se transforma y se produce gracias 

a las ideas de las imágenes que obtenemos de los signos a través de sus índices, cualidades y 

significaciones. 

Si las fotografías son recursos que revivimos del pasado y que aparecen en nuestras 

memorias, corrobora su cualidad de signo. De la misma manera, si las fotos sobreviven en el 

tiempo y nos sirven para recordar diversas formas de significación e interpretabilidad, son en 

consecuencia signos. Si las fotografías son hechos metafóricos-figurados, en tanto representan la 

realidad desde diferentes ángulos de producción y recepción, tienen el carácter de signo. Según 

Pierce, ñun signo o representamen, es algo, para alguien, representa o se refiere a algo en alg¼n 

aspecto o car§cterò (1988, p. 22). Las fotos son herramientas que en sus procesos implicados de 

interpretación muestran cosas, personas, paisajes y nos dan señales, de manera directa o indirecta, 

sobre esos aspectos y caracteres que se tienen en cuenta para sus hechos interpretativos. Pierce 
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(1988) señala que existen tres particularidades para comprender un signo, desde la primera de las 

tres tricotomías de su teoría semiótica. 

 
Primero, el signo es en sí mismo una mera cualidad, un existente real o una ley general; segundo, 

según que la relación del signo con su objeto consista en que el signo tenga algún carácter en sí 

mismo o en alguna relación existencial con ese objeto o en su relación con un interpretante; tercero, 

según si su interpretante lo represente como un signo de posibilidad o como un signo de hecho o 

como un signo de razón. (p. 29) 

 

En la teoría de Pierce, el representamen (signo) es el resultado de las percepciones del 

objeto; representamen y objeto son directamente proporcionales; el objeto establece tres 

posibilidades para su representación: ícono, índice y símbolo. El ícono es la representación del 

objeto por vía de la semejanza, como el paisaje en una pintura o la imitación del silbido de un 

p§jaro. ñCualidad, signo, ley, es un icono de alguna otra cosa, en la medida en que es como esa 

cosa y en que es usada como signo de ella.ò (Pierce, 1988, p. 30). El ²ndice es un signo que se 

refiere al objeto por vía de la contigüidad: el humo que se ve a lo lejos indica que hay fuego. El 

símbolo es el signo que se refiere al objeto por vía de la convención, como son las palabras. En la 

triada que emplea Pierce el interpretante hace referencia a los significados del signo; el 

interpretante muestra lo que es significado en el representamen, el que a su vez representa al objeto. 

Para nuestro caso, el interpretante actualiza el significado del objeto fotográfico. Así entonces, las 

fotografías como eventos textuales, en la medida en que representan cosas, emociones, recuerdos, 

son signos. 

El signo y su función social es objeto de explicación por la teoría semiótica sistémica 

funcional; se reconocen tres metafunciones cada vez que significamos: ideacional, interpersonal y 

textual. Con el ideacional representamos la experiencia. Con el interpersonal: establecemos 

intercambios comunicativos con los otros; y con el textual tejemos a partir de múltiples artefactos 

semióticos para darle significado y sentido a nuestras interlocuciones. La semiótica social expone 

que tanto los significados como los recursos empleados para su elaboración obedecen a 

necesidades de comunicación en las comunidades (Halliday, 1982). Así entonces, los recursos 

semióticos son cosas, artefactos y prácticas durante la construcción de sentido. Las fotografías 
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como creaciones multimodales producen significado al ser interpretadas y la interpretación es 

construcción y negociación de sentidos. 

En consecuencia, los significados y los sentidos siempre se producen en un contexto. Es 

por ello que señalamos que las fotografías son expresiones que devienen de un discurso intra e 

intersubjetivo, y por tanto son hechos simbólicos. Las fotos se emplean como modos de 

representación de diversas cualidades y características, toda vez que permiten registrar los eventos 

cercanos de las personas. Cada vez que pensamos tenemos presente en la mente sensaciones, 

imágenes, concepciones que nos sirven como signos, que vienen dados de la representación 

individual, fenomenológica, de nosotros mismos. Señalamos y simbolizamos desde nuestros 

múltiples acervos comprensivos, nos representamos las cosas desde un carácter singular - 

perceptivo, y en esas posibilidades cada signo está en el lugar de otra cosa. 

Los signos, según Jurado (2009), son representaciones que el hombre construye para 

movilizar significados en los eventos en los que participa; es, en efecto, a través de estas acciones 

que aprendemos a ser ï estar en el mundo; los signos son representaciones de las cosas; el signo 

se establece, tiene existencia, cuando es interpretado. Si los aprendemos es porque también los 

producimos; por esto los signos son expresiones que surgen desde las necesidades e intenciones 

de los seres humanos, y lo hacemos porque con los signos que producimos creamos otros signos: 

es el proceso de la semiosis ilimi tada (Pierce, 1988). No obstante, la semiosis ilimitada no significa 

que ciertos sentidos no sean más valorables que otros. Consiguientemente, un pensamiento lleva a 

otro, y este a su vez a otro y así sucesivamente. El hombre en sí mismo es signo y lenguaje, dice 

Peirce. Simbolizamos y señalamos porque somos sujetos sociales. 

El signo lingüístico ñfija la cadena flotante de significados propiciados por el signo visualò 

(Barthes, 1964, pp. 55-56). Entonces, la palabra desempeña la función de anclaje ideológico. En 

tal sentido, Barthes afirma que el texto guía al lector entre los significados correspondientes de la 

imagen, y la imagen orienta caminos de significados. En consecuencia, representamos nuestras 

realidades no solo a través de textos orales, escritos, aunque estos posean una función verbal, sino 

también a través de textos icónico ï visuales, como las fotografías con las que nos significamos y 

representamos. En consecuencia, la fotografía es una representación del mundo y de ahí que antes 

que sea una imagen, es una huella, una marca, un rastro, es algo que indica; por esta cualidad 

pertenece a la categoría de signo (índice) y guarda una intrínseca relación con el objeto-físico que 

denota a la manera de una imagen visual (ícono). 
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Si todo texto es susceptible de múltiples lecturas, si la lectura es destejer el texto, si cada 

texto es una vivencia, un hecho polifónico, si el texto es tejido, hilo entrelazado, composición, red, 

telaraña, aguja y telas cruzadas, podemos preguntar: ¿La fotografía logra tejer vivencias y hechos 

de múltiples significados como lo registran los textos orales? ¿La idea de producir fotografías es 

empujada también por intencionalidades como los textos escritos? Si las fotografías tienen 

propósitos ¿cómo hacemos para interpretarlas? Si un texto escrito se teje a partir de palabras ¿cómo 

se trenza una fotografía cuando carece de letras? Al respecto, podemos desplegar un haz de 

encuentros que desatan las características propias de los textos, tales como sus relaciones abiertas, 

polémicas, acontecimientos, gestos, testimonios, expresión de universos lejanos y cercanos; un 

texto en sus diversas modalidades entrevera y jalona ángulos comprensivos, interpretativos y 

propositivos, y si la fotografía encarna estas características es por tanto un hecho textual. 

Si consideramos que la fotografía es un texto, podemos ensamblarla como una herramienta 

de trabajo en el aula en la medida en que este tipo de modalidad textual impulsa las competencias 

comunicativas (la lectura, la escritura, la escucha y el habla). Los textos no son solo escritura 

lingüística; las fotografías, en tanto registran sucesos o eventos, gráficos, índices figurativos, 

representaciones espacios-temporales, también son textos; la creación de significado visual es 

también práctica social; una mirada multimodal desde los acervos sociales y culturales permite 

ampliar la comprensión de cómo nos representamos, comunicamos e interpelamos. El devenir de 

estas consideraciones, estas prácticas discursivas a partir de la foto como texto semiótico y sus 

correlaciones hacen parte de prácticas sociales. En este sentido, según Dussel, 

 
La ñimagenò no es un artefacto puramente visual, puramente icónico, ni un fenómeno físico, sino 

que es la práctica social material que produce una cierta imagen y que la inscribe en un marco social 

particular. La pintura, el cine, la fotografía, la televisión, y todos los otros géneros que podamos 

considerar ñvisualesò, siempre involucran a otros sentidos, pero sobre todo involucran a creadores 

y receptores, productores y consumidores, y ponen en juego una serie de saberes y disposiciones 

que exceden en mucho a la imagen en cuestión. (Dussel, 2006, p. 161). 

 

Se trata de saberes y disposiciones que se asumen en la escuela desde una cultura 

audiovisual que demanda aprendizajes por los cuales niños y jóvenes transitan en su cotidianidad. 

La cultura audio ï visual, como la fotografía, produce un placer estético, en tanto cada vivencia es 
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diferente una de la otra, y toda fotografía se desborda en representaciones que cada quien hace de 

ese entorno inmediato que usa para fotografiar. Cada fotografía es una experiencia y una lectura 

y, como en el acto de leer, es inagotable. Las fotografías nutren y representan modos para poner 

en perspectiva lo vivenciado. Los significados siempre se dan en un contexto: el de situación y el 

de la cultura (Manghi y Hass, 2015). Entender el carácter intersubjetivo y dialógico de la fotografía 

es el punto de partida para el contexto educativo, esto es, ejercicio del conjunto de interpretaciones 

al que acuden permanentemente estudiantes y profesores para la comprensión de sus puestas en 

común de aprendizajes, que circulan y movilizan la práctica educativa a partir de las imágenes 

fotográficas. 

La fotografía como representación desencadena otros tipos de signos, como los códigos 

lingüísticos, con múltiples significaciones e interpretaciones, y por esto desde su carácter creador 

y particular del lenguaje: promovemos el ejercicio de la producción de otras actividades artísticas 

y de comunicación en el aula de clase. De ahí que las expresiones visuales no solo se valoren en sí 

mismas, sino también en las relaciones que se establecen entre las imágenes y sus lectores, en tanto 

en tal carácter creador y dinámico de las fotos, como signos multívocos, ofrecen múltiples modos 

de comunicación e interpretación. 

Las fotos, como hechos textuales, son diversas en tanto derivan de consideraciones 

ilimitadas por parte del camarógrafo: rasgos personales, intereses, necesidades de los contextos, 

búsquedas, lentitudes, velocidades, ruidos, silencios, instantes de inspiración, conexión y 

encuentros experienciales que son tan múltiples como habitantes hay en el mundo y estudiantes en 

una escuela. Optar por las condiciones por las cuales se produce una fotografía es pensar no solo 

en las estructuras semánticas sino también en su condición pragmática, condición que permite ir 

más allá del análisis de contenidos, a menudo irreflexivo, y reorientar el estudio de la imagen desde 

su uso intencional, inferencial e intertextual. En estas consideraciones, se reconoce tanto lo textual 

como lo sociocognitivo y lo contextual, lo que nos revela el complemento mutuo entre el lenguaje 

y la cultura. Las imágenes como herramientas de representación cultural son signos motivados por 

espacios y actitudes que convergen y trazan diversos modos de trabajo al momento de obturar no 

solo en el cuerpo social sino también, insistimos, a nivel escolar. Si las fotografías son texturas, 

tejidos diversos, entonces ¿cuáles son las paletas de colores que encontramos en ellas? Pues como 

modalidades textuales, las fotografías existen por su intención comunicativa. 
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2.1.2 Ágora de incertidumbres: ¿Qué tipo de fotografía trabajar en el contexto escolar? 
 

Toda fotografía tiene su origen en el deseo de un individuo que se vio motivado a congelar en imagen un 

aspecto dado, lo real, en un lugar y una época determinada. (é) Toda fotografía representa en su 

contenido una interrupción del tiempo y, por lo tanto, de la vida. 

Boris Kossoy 

 
Este interrogante nos condujo a delimitar el trabajo de la fotografía en el aula, en tanto ¿qué tipo 

de fotografía trabajar en la escuela con niños, niñas y jóvenes? Pues como hemos dicho las 

fotografías tienen diversas intencionalidades y alcances de registro; por lo tanto, es necesario 

definir el tipo de foto a tomar y analizar desde un escenario de la educación formal. Asimismo, 

porque desde los diálogos que frecuentaba con compañeros docentes, directivos del colegio y 

personas cercanas sobre el proyecto, identifiqué en sus discursos que imaginaban una foto de un 

corte técnico y comercial, en tanto hubo preguntas como: ¿Qué tipo de cámara empleará? ¿Qué 

medida de resolución tendrá el lente de la cámara para las fotografías de los estudiantes? ¿Desde 

qué direcciones y ángulos de medida se trabajarán? ¿Cuál será el papel de impresión? ¿Los 

estudiantes cuentan con cámaras profesionales? ¿Cómo harán fotografías sin saber usar la cámara 

y comprender los contenidos técnicos de uso? También noté allí lo difícil que resulta utilizar la 

fotografía como un medio diferente que va más allá de aprender conceptos técnicos de la propia 

imagen fotográfica. En ese sentido resulta necesario definir la modalidad fotográfica que 

emplearemos. 

Al respecto, investigaciones y experiencias de campo en contextos sociales, comunitarios 

y educativos como las de Sontag (2006); Ewald (2011); Jurado (2004); Echeverry y Herrera 

(2005); Fonseca y Villarraga (2005); Cubillos (2014); Dussel y Gutiérrez (2006); Silva (1998); 

Didi-Huberman (2009); Arfuch (2006) entre otros, intensifican la reflexión en el trabajo con las 

imágenes en los procesos de aprendizaje; sobre todo por el acercamiento desde las fotografías que 

surgen en los contextos cercanos y cotidianos de los estudiantes (familia y escuela) y por tanto, 

propician orientaciones sobre el tipo de fotografía a trabajar en el aula. 

Sontag (2006) aporta desde la perspectiva de la imagen como herramienta social y 

comunitaria. La obra Sobre la fotografía destaca el papel de la foto en la cultura moderna, en 

especial en la vida cotidiana de las personas. Compara y articula la foto con otras modalidades 

multimodales como la pintura y el cine. Caracteriza los caminos del significado y el aprendizaje 
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en lo concerniente al apartado conceptual y metodológico de la fotografía como herramienta 

semiótica, estética y pedagógica. 

Ewald (2011) explica el enfoque sobre la Alfabetización visual desde la fotografía, a partir 

de la experiencia con las comunidades indígenas canadienses; explora, desde la fotografía, las 

identidades, valores, resistencias e introyecciones, en la vida de estas comunidades. Semejante a 

lo que nos proponemos se trata de determinar cómo el acto fotográfico potencia los sentidos en el 

ser-estar-aquí ahora de los estudiantes. Precisamente, Jurado (2004), en el texto ñLa lectura de la 

imagen ófijaô y de la imagen en movimiento como experiencia previa en el dominio de la 

convención escritaò, invita a considerar la lectura de las imágenes como transposiciones 

lingüísticas al hablar y escribir sobre ellas en los contextos educativos. Asimismo, el trabajo de 

Dussel y Gutiérrez (2006) es un referente sobre la función de la fotografía en el espacio escolar; 

las autoras proponen desmitificar las imágenes de la sociedad contemporánea y analizarlas desde 

perspectivas críticas en los distintos ejes curriculares de la educación. 

Desde esta misma perspectiva, en los aportes pedagógicos y de aprendizaje en el ámbito 

escolar destacamos el ejercicio del profesor Fabio Jurado (2004) en el texto La lectura de la imagen 

ófijaô y de la imagen en movimiento como experiencia previa en el dominio de la convenci·n 

escrita, en tanto contribuye en el plano del enriquecimiento y estimulo de la lectura de las imágenes 

como puntos de articulación con otras dimensiones lingüísticas (escritura y lectura crítica). 

Igualmente, porque propicia espacios para pensar el acto fotográfico desde una producción y 

registro en el seno cultural de los niños, niñas y jóvenes; lo que implica tratar la fotografía desde 

los cercanos universos de sentido en los estudiantes. En efecto, se trata de una propuesta inherente 

a la nuestra, en la medida que orienta posibles actividades de las imágenes fijas en el seno escolar 

vinculando con lo social. 

En esta misma dirección, el proyecto investigativo social y comunitario de Echeverry y 

Herrera (2005), Fonseca y Villaraga (2005) y Cubillos (2014) adherido a la propuesta Disparando 

cámaras para la paz en Altos de Cazucá, beneficia al uso pedagógico de la fotografía que se sitúa, 

conforme se propone la producción de fotos en el marco de la participación social y subjetiva que 

emerja desde las propias intenciones y necesidades de los estudiantes. Se trata de ofrecer un rol 

fotográfico en el sentido terapéutico, doméstico, familiar, cultural y social; pues estos proyectos 

recaban en apuestas hacia intenciones poderosas de producción en los entornos familiares-sociales 

mediante las imágenes. Destacamos en dichos proyectos, en el plano de la pedagogía que, cuando 
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los niños, niñas y jóvenes obturan y son registrados en el marco de una fotografía revelan múltiples 

impresiones que en su fondo intangible se escapa ineludiblemente a la percepción, y por más que 

se agudice la mirada es necesario ampliarlo en actividades alternas de comunicación. 

De igual modo, el documental animado Fotosensible realizado por Fonseca y Villarraga 

(2005) contribuye potentemente en tanto sus abordajes se impulsan desde el quehacer cotidiano y 

familiar. Realza elementos de lo doméstico que, se miran con frecuencia en la corriente 

cotidianidad pero que nadie se detiene agudizar en sus miradas y mucho menos articular con 

narrativas diversas de eso que esta ñah²ò y tiene mucho por hablar. También, el abordaje desde un 

aprendizaje experiencial de la cámara, el revelado a partir de la fotografía análoga y los negativos 

es sumamente atractivo. Desde este sentido, las notables contribuciones de estos proyectos en la 

concepción fotográfica que se apuesta. 

Desde esta misma sentido, el trabajo de Dussel y Gutiérrez (2006) es determinante en el 

abordaje fotográfico vinculado al espacio escolar, pues las autoras exponen una fotografía en el 

marco de dos direcciones, por un lado una foto que desmitifique el uso saturado y banal que el 

mundo hoy globalizado de masificación de imágenes han proporcionado, y por otra parte, pero en 

relación a lo anterior, registro y producción de fotografías que permitan un trabajo hibrido en el 

aula, cuyas representaciones fotográficas tejan las dimensiones del lenguaje (leer, escribir, hablar 

y escuchar) con las diversos ejes temáticos que brindan las asignaturas en el currículo convencional 

formal. 

Igualmente, Armando Silva (1998) concibe que el poder de la foto tiene un carácter 

anunciador sobre cómo colocarse en el lugar del otro. Ello implica el desarrollo de un proceso 

representativo, pero, sobre todo, reflexivo e interpretativo que activa redes de interlocución 

diversas para los sujetos que hicieron parte del acto fotográfico. En el análisis de los álbumes de 

familia a finales del siglo pasado en el país, muestra cómo los hogares conservan y recrean los 

recuerdos a través de las fotografías, y desde nuestro punto de vista constituyen insumos para los 

aprendizajes escolares en lenguaje y ciencias sociales. 

Desde una perspectiva panofskyana, el profesor francés Didi-Huberaman (2008) considera 

la importancia de descolonizar los ñclich®s visualesò en una cultura de infinitas imágenes. Señala 

Didi-Huberaman que es perentorio que las imágenes se descompongan, analicen, interpreten, 

agudicen en la medida de lo posible para neutralizar los clichés lingüísticos surgidas de las lecturas 

superficiales. En el texto Cuando las imágenes toman posición (2008) invita a contemplar 
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perspectivas en el modo de mirar las fotos y explica que todo acto fotográfico revela la mirada 

subjetiva del camarógrafo, pues aparece en la imagen fotográfica no solo una representación de la 

realidad sino también una postura del observador con su cámara. Cabe destacar que el texto de 

Didi-Huberman se acerca no sólo a nuestra concepción pedagógica de la fotografía sino también 

a los múltiples modos de lectura de estas representaciones visuales. 

De otro lado, Leonor Arfuch en Las subjetividades en la era de la imagen: de la 

responsabilidad de la mirada (2006) analiza la interacción de la imagen con lo cotidiano corriente. 

Arfuch propone que la imagen es ante todo una herramienta espacial ï temporal, inmersa en un 

contexto de ritmos particulares de producción y lectura que demanda una exigente y versátil 

interlocución de mundos inagotables de significación. Las imágenes, como las fotografías, son una 

simulación virtual de lo real, una realidad de segundo grado que se intenta encarnar en lo que se 

escapa en la mirada cuando frecuentamos observaciones de la realidad. Arfuch afirma que es 

natural que las imágenes siempre convoquen a las palabras, esencial en todo proceso de educación 

y formación. Articular imagen y palabra, darle sustento a la visualidad -en el relato, la poesía, el 

análisis, la interpretación- no supone solamente atenuar la potencia del ver, como sentido 

privilegiado en la cultura contemporánea, sino también revalorizar la importancia de escuchar. 

 
2.1.3 La fotografía y la pedagogía: un acto singular de creación, dialogante y emancipador 

 

Si diciendo la palabra con que al pronunciar el mundo los hombres lo transforman, el diálogo se impone 

como el camino mediante el cual los hombres ganan significación en cuanto tales. 

Por esto, el diálogo es una exigencia existencial. - Paulo Freire 

 
Los aconteceres sociales-cotidianos que fluyen en los recorridos inciertos de la vida colectiva son 

plurales y subjetivos; ensamblamos por lo tanto estos hallazgos de producción como caminos 

posibles de trabajo en la medida en que reconocemos las dinámicas de relación de nuestros 

contextos escolares. McLaren (1997) es enfático en decir que una escuela que no está formada 

para responder a las exigencias de la sociedad es una escuela que perece. De modo que, se trata de 

situar una mirada pedagógica y semiótica sobre la interacción en la escuela, que resalte igualmente 

una comprensión sobre el uso de las imágenes, en relación con su potencial para crear significado 

en el aula escolar. 
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Los hallazgos de nuestras indagaciones invitan a la creación de fotografías en el marco de la 

emancipación de la mirada subjetiva familiar y ciudadana, propiciando espacios alrededor de la 

gestualidad en la infancia y su retención en la fotografía. La fotografía muestra el acto diverso de 

quién mira, qué mira; problematizan así la mirada viciada de los adultos - Adultocéntrica - frente 

a la de los niños y jóvenes. Las miradas que hacemos los adultos sobre una foto difieren en la 

forma en cómo opera la significación de un niño al mirar una imagen, en tanto su percepción del 

mundo es diferente. 

Observamos cómo hoy los niños y los jóvenes se inclinan por una fotografía cotidiana, que 

surge desde sus realidades cercanas. Frente a esto, Pericot (2006) sostiene que la recepción de un 

enunciado visual implica, en un primer estadio, una experiencia sensorial - observacional, 

encaminada a las cosas y a las etapas perceptibles. Por cuanto la imagen-fotográfica estimula los 

contextos y los ambientes semióticos de los infantes, son propicios los procesos de formación en 

la pedagogía de la mirada; el niño o la niña miran, leen y descubren en las fotografías elementos 

que están allí presentes o detrás de sus realidades cercanas y no asumen una postura crítica hasta 

no hacer el proceso interpretativo. De ahí que, Pericot (2006) sugiera relacionar las imágenes con 

el contexto previo, con la intención de reconstruir imágenes con nuevos significados. 

Contextos previos y significados que surgen de una mirada crítica y con sentidos que median 

las expresiones y representaciones que anteceden y surgen en el acto fotográfico. Sontag (2006) 

señala que fijar la vista y mirar son diferentes. La mirada es móvil, voluntaria. Fijar la vista es un 

acto automático. La acción de mirar presupone la interpelación, lo que es propio de la 

comunicación. Este ejercicio de educar la mirada es inherente al proceso intelectual, en tanto hay 

un esfuerzo por parte del estudiante en darle sentido a aquello que mira y lee en la fotografía. La 

foto sólo existe para ser mirada y en ese acto define su suerte de comunicación (Silva, 1998). La 

importancia de educar la mirada es sumamente importante porque ayuda a reorientar y representar 

la construcción del conocimiento de modos que nutran las vivencias de los estudiantes. Como 

señala, Dussel (2006) la educación de la mirada es una forma para repensar la formación de 

ciudadanos críticos y éticos; entender las relaciones desbordadas sobre los efectos en cómo 

pensamos la cultura desde tal formación resulta poderosamente significativo en la medida que 

permite reconocer la pluralidad de voces, recuerdos, sensaciones y los modos de representación 

que tienen los niños y jóvenes en la escuela. 
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De la misma manera, estas investigaciones nos invitan al trabajo con la imagen desde el 

entorno socio-cultural; la multiplicidad de recursos visuales que ofrece el contacto cercano y 

directo del niño y del joven son determinantes para el ejercicio fotográfico en el aula. Incluir el 

material visual dentro o fuera del contexto escolar es definitivo para desarrollar procesos integrales 

y cognitivos. Como indica Unsworth (2006), la alfabetización semiótica plantea que los 

estudiantes aprenden a partir de textos de carácter multimodal insertados en la cultura; por esto, 

requieren apropiarse de dos elementos: Primero, de las formas gramaticales de los recursos 

semióticos utilizados, teniendo en cuenta las condiciones de cada disciplina. Segundo, requieren 

apropiarse de los distintos recursos que son usados para la semiosis en ese campo de conocimiento 

para poder acceder a ellos. 

Es decir, la formación de lectores audiovisuales implica otra forma de producción y por tanto 

de lectura inmersos en unos contextos particulares, los cuales proveen elementos sobre los modos 

de comprensión; elementos tales como prejuicios, estereotipos, intereses, necesidades que se 

desbordan en la realización fotográfica son cruciales al momento del acto fotográfico. Es necesario 

favorecer una educación semiótica en las estructuras semánticas y pragmáticas que impulsa el acto 

de creación de una imagen, al igual que propiciar espacios de intervención en actividades diversas 

que impulsen el acto creativo-comunicativo. De igual modo, una educación multimodal que 

favorezca la mirada comprensiva y crítica que demandan las imágenes según sus circunstancias y 

contextos de emisión, desenmarañando sus intenciones y efectos sobre los cuales se produce. 

Al respecto, Ewald (2011) afirma que las imágenes son importantes en tanto configuran un 

lenguaje, al igual que las palabras, ya que el alfabeto corresponde a la mínima parte de una lengua 

hablada o escrita. Enseñar y aprender a través de la fotografía significa emplear imágenes para 

expresarnos y comunicarnos. Esta autora sostiene que la imagen, aunque expresa, requiere que su 

mensaje se complemente con palabras: ñEstas pueden aparecer escritas sobre la propia fotografía 

y al observar la imagen comprendemos la fuerza de un mensaje construido por ambos lenguajesò 

(p. 217). La relación palabra ï imagen hace parte de profundos debates teóricos en el seno de la 

semiótica y las teorías de la comunicación, y hoy requieren ser consideradas y empleadas no solo 

en el ámbito académico sino también en el escenario social y escolar. 

Ewald (2011), al igual que Sontag (2006) y Dussel (2006), cuestiona las dinámicas de los niños 

y los adultos al mirar. Invita a la lectura visual a través de la fotografía en el seno familiar, social 

y cultural. Un trabajo por la fotografía que propenda al diálogo desde los encuentros del aula con 
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los estudiantes, y desde allí identificar cómo miran y describen una fotografía desde sus singulares 

mundos: 

 
Recuerdo una anécdota en una de las primeras sesiones cuando trabajaba con un grupo de niños en 

México. Les mostré unas postales sobre Chiapas que creí interesantes para comenzar a trabajar y 

después les propuse escribir sobre aquellas imágenes. Uno de los niños se cuestionaba cuál era el 

trasfondo de mostrar aquellas imágenes y si éste era el tener que parecerse a aquellas personas que 

aparecían fotografiadas en las postales. Su idea de la representación de alguien me hacía pensar 

algo que yo nunca me hubiera imaginado. Mirar no significaba mirar a algo en concreto, sino a 

cómo tienes que seguir o tratar a alguien. Esto es algo realmente interesante ya que me muestra las 

concepciones tan diferentes que tiene la gente sobre cómo observar e interpretar las imágenes. 

Conocer estas concepciones es muy útil para orientar el proyecto y me ayuda a dar futuros pasos. 

Lo siguiente es comenzar a fotografiar, empezado por los autorretratos, después la familia y 

posteriormente su entorno y terminar finalmente con sus sueños (Ewald, 2011, pp. 218-219). 

 
Es decir, las representaciones que frecuentemente hacen los niños y jóvenes devienen de sus 

experiencias cercanas, diarias, cotidianas, familiares; imágenes que se desbordan en lo que Eco 

(1998) ha denominado falacia referencial (exigir en nuestras miradas representaciones de las 

realidades conocidas de antemano). Miradas que vienen hiladas a partir de los intereses y 

necesidades detectadas intrínsecamente por el cumulo de elementos de interés que poseen las 

personas, en este caso los estudiantes. No obstante, Eco (1998) afirma que los signos, como las 

fotografías, aparecen vinculados por una necesidad que se remite a costumbres arraigadas a la 

sensibilidad del receptor que luego se amplían y se modifican en otras significaciones, en la medida 

que la mirada sobre el estímulo estético se dinamiza y se activa críticamente, pues ñen el estímulo 

estético, el receptor no puede aislar un significante para referirlo unívocamente a su significado 

denotativo: debe captar el denotatum global.ò (Eco, 1998, p. 55). 

 
En el acto de transacción en que se componen el bagaje de recuerdos y el sistema de significados, 

surgido en la segunda fase, junto con el sistema de significados surgido de la primera (que interviene 

a título de recuerdo, de "armónico" de la segunda fase de comprensión), toma forma un significado 

más rico de la expresión originaria. Y cuanto más se complica la comprensión, tanto más el mensaje 
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originario ðtal como es, constituido por la materia que lo realizað, en vez de agotarse, se renueva, 

dispuesto a "lecturas" más profundas (Eco, 1998, p. 56). 

 
Por lo tanto, el ejercicio de mirar las fotografías conlleva a varios procesos que son 

determinantes en los estímulos multívocos. Estímulos que se exploran en la realización de 

actividades que correlacionen un trabajo estético-creativo de comunicación que demande a los 

estudiantes procesos reflexivos sobre ese accionar fotográfico que surge desde sus singularidades 

a partir de sus entornos cercanos e inmediatos. Reiteramos, no es suficiente con analizar las 

imágenes desde sus representaciones superficiales; es necesario que, en el aula, se elaboren 

estrategias metacognitivas sobre las estructuras profundas que implican los textos como las 

fotografías. 

Por ello, la fotografía resulta un artefacto visual clave para reconstruir aspectos de la vida de 

cada persona, pues permite profundizar en las relaciones sociales entre los propios compañeros de 

clase. Ewald (2011) confirma la conexión de la creación fotográfica con las realidades de los 

estudiantes. Utilizar sus propias fotografías para trabajar contenidos que puedan conectarse y 

desarrollarse posteriormente en el aula resulta novedoso. También es significativo para el profesor 

no sólo porque pueda trabajar diferentes temas sino porque también le permite comprender quiénes 

son realmente sus estudiantes, lo que indica establecer cuáles serán los procesos y las dinámicas 

que favorecen el aprendizaje. 

En suma, el currículo taxativo, compartimentado, se rompe al privilegiar la mirada cuando se 

trabaja en el aula con corpus de fotografías. No sólo en el ámbito del lenguaje sino también en 

ciencias naturales y sociales, educación física, matemáticas, tecnología y ciencias de la 

computación. Roswell y Walsh (2012) señalan que los investigadores de las multimodalidades 

aseguran que la pantalla controla nuestro entendimiento del mundo y los currículos necesitan 

reflejar este giro dramático en los marcos ideológicos e interpretativos. 
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2.1.4 El por qué la urgente necesidad de la fotografía dialogante y emancipadora de sentidos 
 

 
Lo único que necesitamos es aprender a vivir como personas en igualdad en un mundo desigual ï 

Jacques Ranciére 

Observamos que los enfoques tradicionales han sostenido una concepción instrumental y 

mecanicista del proceso de comunicación y de aprendizaje, que incluso hoy en el terreno de la 

escolaridad se mantienen vigentes. Es habitual que en el contexto formal educativo se hallen 

métodos y estilos pedagógicos que simplemente se sitúan en el plano de adquisición de 

procedimientos, formulas e ideas y no se trasciendan estas adquisiciones en producciones 

auténticas por parte de los estudiantes entrelazados con experiencias o elementos cotidianos de los 

estudiantes (Recaberran, 2017). En muchos espacios educativos donde prima el enfoque 

tradicional es común que el docente tenga una posici·n hegem·nica, poseedor ñabsolutoò del 

saber. 

Al respecto, Zuleta (2012) afirma que "la educación, tal como ella existe en la actualidad, 

reprime el pensamiento, trasmite datos, conocimientos, saberes y resultados que otros pensaron, 

pero no ense¶a ni permite pensarò (p. 4). Esto significa que la educaci·n debe conllevar el 

aprendizaje teórico hacia lo práctico, pues desde esta manera el conocimiento logra instalarse 

genuina y significativamente. Que el estudiante encuentre relaciones entre lo teórico-conceptual 

con lo práctico-cotidiano es el objetivo rector de la educación hoy. 

Del mismo modo, el profesor Paulo Freire, en su obra clásica Pedagogía del oprimido (1968), 

se refiere a la educación bancaria como aquella en la que el estudiante es un sujeto pasivo, vacío 

de saberes. Es cuando el educador selecciona la información de forma a priori para luego dictarla 

a sus estudiantes, obrando como un vigilante y guardador de verdades únicas. Desde este panorama, 

Freire (1970) señala puntual la necesidad de poner en praxis la pedagogía de la pregunta, 

generalmente se exigen respuestas y se contesta lo que el estudiante no ha preguntado. En efecto, 

los enfoques tradicionales sostienen una concepción incipiente, de nulo alcance del proceso de 

comunicación y de aprendizaje en los estudiantes. 

Otros abordajes, como los de Gadamer (1998) señalan, por ejemplo, una de las problemáticas 

más comunes en el mundo académico: el diálogo unilateral existente entre docente y estudiante. 

El profesor, ñdue¶oò del conocimiento absoluto, se dedica a hacer un monólogo en el aula y tiende 

a creer que esta es una buena metodología para educar. Esta situación que aún vemos hoy en día 
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en el aula de clase, trae a colación, justamente, el no reconocimiento de la alteridad del otro y el 

no estar dispuestos a escuchar su interpretación del mundo. 

En este sentido, Ewald (2011) señala que en la actualidad es complejo encajar ciertos 

cambios, ya que el curriculum es cada vez más cerrado, dejando menos margen al profesor para 

realizar un diseño de acuerdo a las necesidades e intereses de los estudiantes; sin embargo, en los 

dominios de las políticas educativas y el currículo escolar se halla el talento creativo del docente 

que controvierta significativos avances, que conecten tanto lo planteado en los lineamientos 

educativos de una institución como en el escenario cotidiano-social inmerso de los estudiantes. Al  

igual, no se puede desconocer que los estudiantes acceden al currículo escolar a partir de 

significados construidos en una variedad de modos semióticos (esquemas, fotos, dibujos, escritura, 

entre otros), que este aprendizaje les permite incorporarse a una visión de mundo propia de una 

disciplina (Manghi y Hass, 2015); y, por tanto, propiciar interrelaciones de una asignatura con 

otra. Esta información sobre las dinámicas multimodales de las sociedades vigentes y de la 

escuela contemporánea resulta de gran poder en la medida que ofrece espacios para dinamizar 

replanteamientos que más allá de dar cumplimiento a programas académicos ya establecidos, como 

señala Gutiérrez (2015), la escuela interpela y plantea la cultura visual nuevas formas para 

significar la imagen como hecho comprensible, sobre todo, desde las interpretaciones que cada 

persona le otorga a su experiencia visual en su autoconstrucción de sujeto; en el sentido que los 

textos fotográficos tienen una textura y una contextura y, es en el pulso pragmático, semiótico e 

intertextual donde es posible atribuir sentido a lo que decimos cuando al decir hacemos cosas con 

las palabras. 

En estos tiempos al sistema educativo le compromete posibilitar escenarios que promuevan 

una formación de ciudadanos conscientes de un proyecto de sociedad y democracia (Cubillos, 

2014), situación que solo devendrá de un ejercicio pedagógico humano, emancipador e inclusivo 

en los modos de representación y comunicación que demanda el contexto, por ejemplo, en la 

cultura visual, las fotografías. 

Por tanto, asumimos la foto como texto, es decir, como signo que estimula el acto creador y 

productor de significados en el contexto de los aprendizajes. Los ritmos dialogantes, horizontales, 

visibles, emancipadores en el acto pedagógico son los que situamos en este ejercicio en tanto 

permiten enriquecer espacios genuinos de creación para la comprensión desde modalidades de 

aprendizaje alrededor de la foto en un mundo altamente audiovisual, tecnológico, hiper 
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interconectado, cuyo reflejo ha permeado una educación demandante de múltiples desafíos y 

reflexiones de diversos sentidos, sobre todo para controvertir las prácticas hegemónicas que se han 

instalado por años en el sistema educativo moderno. En suma, la fotografía y las actividades 

propiciadoras de creación en el aula constituyen una posibilidad para entronizar con los intereses 

de los estudiantes. 

 
2.1.5 Pedagogía de la fotografía: Diálogo e interpretación, la misión del educador 

 

¿Qué es una conversación?... La conversación deja siempre una huella en nosotros. 

Lo que hace que algo sea una conversación no es el hecho de habernos enseñado algo nuevo, 

sino que hayamos encontrado en el otro algo que no habíamos encontrado 

aún en nuestra experiencia del mundo. - Hans Gadamer 

 
La educación actual demanda una multiplicidad de desarrollos y desafíos; en esta perspectiva, es 

necesario considerar la función del diálogo y los procesos horizontales en el aprendizaje escolar; 

se trata de perfilar una educación que considere la interpretación y la producción de textos 

multimodales y multisemióticos. Manghi y Hass (2015) han señalado que los profesores 

innovadores privilegian las interacciones verbales para favorecer los aprendizajes; en la amplia 

variedad de recursos que ofrecen los recursos multimediales potencian los aprendizajes. Los 

docentes median e interactúan en el aula de clase para favorecer el aprendizaje a partir de textos 

multívocos de distinta modalidad discursiva, como la fotografía. 

Ante esta cuestión, sobre el quehacer docente, Rancière (2002) considera que el papel del 

educador es ñreconocer la distancia entre el material ense¶ado y el sujeto a instruir, la distancia 

entre aprender y comprender. El explicador es quien pone y suprime la distancia, quien la despliega 

y la reabsorbe en el seno de su palabraò (p. 8). El profesor entonces no es quien ense¶a su propia 

interpretación del mundo y la reproduce en sus estudiantes, sino es quien orienta los procesos de 

comprensión e interpretación, a partir del panorama amplio y diverso que las humanidades, las 

artes, las matemáticas, las ciencias, las tecnologías posibilitan. 

Entonces, cabe preguntar si ¿es posible impulsar una visión y un pensamiento crítico del 

mundo sin fomentar en los estudiantes el desarrollo de un diálogo profundo con su realidad 

mediante las fotos? àNos hemos limitado ¼nicamente a reproducir las ñverdades absolutasò que 

han sido dadas hace siglos y con ello hemos limitado el pensamiento y las percepciones del mundo 
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que tienen nuestros estudiantes? Nuestra tarea como docentes se convierte en este punto en un reto 

infinito. Sin duda alguna, como lo plantea Vygotsky (1995) el lenguaje permea nuestro 

pensamiento y nuestra visión de la realidad, pero es gracias a ello que podemos se 

r y existir en el mundo, en el diálogo, en el logos. En definitiva, los senderos y los horizontes de 

trabajo de los maestros hoy demandan una pedagogía apoyada en la cultura visual ïmultisemiótica- 

en la sociedad del siglo XXI. 

No obstante, las dinámicas económicas y sociales precipitadas y globalizadas han 

conllevado a que el aprendizaje se asuma como un fin último y no se tenga en cuenta los procesos 

de lectura, interlocución y criticidad de los ejes temáticos que se abordan en las diferentes áreas 

(Gutiérrez, 2015). En efecto, los ritmos acelerados de información han afectado también el ámbito 

escolar, cuyos ritmos se observan cuando con el auge de la tecnología se considera que todo está 

en internet (S§nchez & Brito, 2015). Afirman S§nchez y Brito (2015) al respecto, que ñel cortar y 

pegar se popularizó y es un acto preocupante para la comunidad académica, ya que irrumpe con la 

ética individualizante y eclipsa la creatividad natural de quienes anhelan encontrar la fuente del 

saberò (p. 119). En este sentido, posiblemente el sistema educativo se haya desvirtuado de su 

misión potencial, como es la constitución de horizontes sociales. 

Reconocer que el estudiante se encuentra en igualdad de condiciones a los que se halla el 

docente en la comprensión y producción de un tema determinado (Ranciére, 2002) es lo relevante. 

Esto significa que el conocimiento que poseemos no constituye ñverdades absolutasò sino que se 

nutren en una bidireccionalidad (estudiantes-docentes), sobre todo, en un ejercicio de lectura y 

producción a partir de fotografías. En ese sentido, es ideal promover aprendizajes no solo a partir 

de lecciones magistrales, sino a través de lecciones de vida en las que cada uno, estudiantes y 

docente, pongan a dialogar y transcender sus conocimientos adquiridos y puedan enriquecer los 

encuentros en la escuela. 

En ese mismo horizonte, Bourdieu (2002) afirma que cada ser humano tiene sus propios 

conocimientos. El hombre es un tejido de aprendizajes, experiencias y emociones, desde la 

perspectiva de la educación es imprescindible que el docente y las instituciones de educación lo 

asuman de esta manera, es decir, prácticas de aprendizaje que estimulen y valoren la diversidad y 

las expresiones auténticas de interlocución. 

Consecuentemente, la cultura que habita en el individuo determina su campo intelectual 

(Bourdieu, 2002). Lo social y lo cultural configuran las singularidades y las pluralidades de los 
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individuos. Ser y estar en un espacio específico posibilita formas de aprendizaje e interacción de 

determinados saberes que estimulan los procesos interpretativos de análisis. Desde este ángulo, 

cada persona contiene su propio campo intelectual a partir de sus experiencias, símbolos, signos, 

esquemas, paradigmas, corporalidades, que le han brindado el mismo entorno que se configura e 

instala en el cuerpo inter-subjetivo de las ciudadanías. Es decir, que las diversas esferas de la vida 

en donde coexista una persona prescriben su capital intelectual. Sin embargo, el docente puede 

orientar estas singularidades y colaborar con la inversión en el capital intelectual de sus 

estudiantes. 

Por lo tanto, el aula de clase a través del ejercicio fotográfico constituye una estafeta 

poderosa de formación ciudadana en la medida que se hallan conexiones entre el saber de los 

estudiantes y los docentes. Se trata, en efecto, de rescatar y promover diálogos auténticos a través 

de las fotos, donde las correlaciones comunicativas entre quienes conforman la escuela se propicien 

y fortalezcan. De ah² que, ñla pedagog²a desde su forma m§s natural propende por la reflexión 

sobre el acto de aprender, lo que implica la comunión entre teoría y práctica en el aula, el ser y el 

hacer como bases principales de construcci·nò (Berdugo, 2014, p. 108). La clave est§ en darnos 

cuenta cómo realmente aprendemos más y mejor, desde nuestra ubicación espacial, temporal, 

social y encontrar desde ahí puentes de relación que nos permitan construirnos y reafirmarnos 

como una sociedad capaz de pensar y formar rutas para la creación de un mundo mejor. 

Lo anterior implica que la misión del educador desde una pedagogía de la ética de la mirada, 

se constituye en una fuente de luz, pensamiento creativo, revolución, dinamismo, sinergia, tejido, 

pasión, liderazgo, características fundamentales del cuerpo docente en la formación de ciudadanos 

críticos y comprometidos en la medida que, para este caso investigativo, leen sus propias fotografías 

y la de los compañeros donde van comunitariamente tejiendo y afianzando encuentros e 

identidades sociales, éticas, reivindicaciones, introyecciones y proyectos de vida. En definitiva, los 

senderos y los horizontes de trabajo escolar vigentes demandan una promoción de una pedagogía 

que se opte por lo visual - multimodal. 
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2.1.6 Claqueta: Los usos y alcances pedagógicos de la fotografía en la escolaridad 

 

La imagen no es solamente visual, sino también ï y tomando otra de sus acepciones clásicas- la imagen 

como idea, la imagen del mundo, la que tenemos de nosotros mismo y de los otros, la que se relaciona 

con el imaginario, tanto en su acepción de un ñimaginario socialò (ideas, valores, tradiciones 

compartidas) como psicoanalítica, de una ñidentificaci·n imaginaria. Todas estas imágenes confluyen 

entonces en esa configuración de subjetividades, en sus acentos individuales y colectivos. 

ï Leonor Arfuch  

Primer rollo, escena uno: Es media mañana en una jornada escolar, Julián de 12 años estudiante 

de grado octavo, toma una fotografía hacia el campo del colegio con su dispositivo móvil. Al  salir 

a descanso, alza su celular y me muestra la foto preguntando: ¿Qué te parece el ángulo de esta 

fotografía, profe? No alcanzo a responder cuando amontonados los demás estudiantes me 

muestran sus propias fotografías desde esta misma perspectiva. Al  dar un vistazo alterno, observo 

que otros estudiantes se unen a la intención fotográfica y no solo intentan registrar el escenario 

escolar que se antepone a sus ojos sino también registran selfies individuales y grupales. Recuerdo 

destacar el plano entero ï panorámico de la fotografía de Julián y le sugiero jugar con planos de 

otras modalidades como el plano medio o plano con detalle, haciendo énfasis en lo que más le 

parece interesante. Luego, mientras camino, pero ahora gracias a la evolución de la reflexión en 

este proyecto, pienso en el papel conmovedor, inquieto, provocador, semiótico del acto 

fotográfico, sobre todo, en el escenario de la educación para concatenar los ejes temáticos de la 

clase de lenguaje y literatura con una interacción fotográfica y discursiva de los estudiantes. 

Esta vivencia de frecuencia común, hoy en el acceso y uso de los dispositivos móviles en el 

contexto cotidiano con el que cuentan los estudiantes, permite caracterizar el hecho pedagógico de 

la fotografía. Se trata, en efecto, de entronizar la fotografía desde uso pedagógico, figurado y 

estético en el aula; disminuyendo lo que Marta Penhos (2005) ha denominado una anorexia de la 

mirada, una hipertrofia visual que al ojo de los espectadores-estudiantes no convoca a una lectura 

crítica de las fotos que se obturan; de ahí que esta anécdota, como otros puntos de partida 

mencionados en el trabajo, me insta a re-pensar los alcances y uso pedagógicos de la fotografía en 

la escuela. 

Las fotos son estímulos poderosos para la mente humana. Poderes visuales que se representan 

en magia, fantasía, reminiscencias, destellos de la realidad, constructora de sentidos múltiples y 

subjetivos significados, herramienta terapéutica, evidencia, y testimonio narrativo, etc. Baudrillard 
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(1999) explica que una fotografía no habla por sí misma, sino que esta requiere de las voces que 

intervinieron en el acto fotográfico (el observador, el otro, el que tiene la cámara, el que lee la 

fotografía). Una foto muestra al sujeto como territorio de indagación, es una unidad textual que 

despliega una narración o una historia, brindando indicios, fracciones de memoria, múltiples 

conexiones de significado que promueven, por tanto, exploraciones subjetivas e intuitivas. 

Conforme lo anterior, las correlaciones semiótico-comunicativa, en el marco de la 

subjetividad, permite agenciar el carácter pedagógico que situamos de la fotografía en este trabajo 

educativo. Dussel & Gutiérrez (2006) señalan que una pedagogía de la mirada debe propender por 

una relación distinta con la imagen, una relación no anoréxica, una relación política, ética más 

plena desde el mundo singular de significación de cada uno. En efecto, la cuestión es abordar un 

uso de la foto que controvierta toda una tradición escolar de los procesos de educación-aprendizaje 

modernos; cuya tradición ha prevalecido no solamente en el trabajo de escritura y lectura sino 

también en el utilitarismo de la imagen al incorporarla en las actividades de aprendizaje sin efectos 

de autonomía estética y productora de sentido. 

En consecuencia, el acto fotográfico debe en cimentarse desde una relación horizontal con los 

procesos de escritura, lectura y oralidad, pues no se trata en consecuencia de posicionar 

hegemónicamente la imagen, sino nutrir su condición comunicativa con las otras dimensiones del 

lenguaje. ñAnalizando la carga que contienen, ñabri®ndolasò en su especificidad, y poniéndolas en 

relaci·n con otras im§genes, relatos, discursos e interpretaciones de esa realidadò (Dussel &  

Gutiérrez, 2006, p. 12). En este sentido, Didi- Huberman (2003) señala que no se trata de oponer 

imágenes y palabras, sino de buscar, aunque sea a tientas, modos de actualizar un vínculo siempre 

elusivo. 

Es por ello que, la condición pedagógica de la fotografía es multifocal, sobre todo cuando se 

asume en el quehacer del aula diferentes usos y alcances de la fotografía, por ejemplo para 

identificar y analizar elementos al interior del hogar, registrar y producir en narraciones literarias 

a sus seres queridos, evidenciar y controvertir visualmente las salidas en familia a centros turísticos 

en diferentes ciudades, recordar y dialogar con los eventos especiales de infancia y adolescencia 

únicos en la vida de las personas, etc. Esto demuestra, entre otros aspectos, que la fotografía al 

interior de la escuela ya configura, de por sí, un acto de criticidad familiar y social. 
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Sin embargo, para ampliar los acervos sociales de las fotografías, otro foco de uso y alcance 

sucede cuando avizoramos y ahondamos en el sentido cotidiano-doméstico de los estudiantes hacía 

un sentido comunitario. Se trata de poner en evidencia cómo las fotos transitan por diferentes 

caminos de significación. Las fotografías adentro de las familias expresan momentos especiales 

en comunidad, lo que supone, revelar fuertes sentidos emocionales y pasionales de las personas. 

La fotografía de corte familiar-escolar no sólo se queda en el plano de los recuerdos individuales, 

sino que también trasciende y potencia su condición social y cultural cuando se muestra y se lee el 

álbum familiar con vecinos, amigos, compañeros escolares y de trabajo, entre otros momentos 

imprevistos de revelación fotográfica. 

De ahí que, la fotografía en su alcance de mayor pedagogía tiene que, por condición natural, 

despertar los sueños, intereses, intuiciones, afectos, agudezas personales de los niños, niñas y 

adolescentes hasta moverlos hacia terrenos visibles desde un marco público-social. Se trata de 

abordar una metodología que inicie desde su mismidad, transitando en diálogos con sus familiares 

y trascendiendo a socializaciones amplias, en este caso con compañeros de curso y el docente, 

hasta llegar a plataformas de divulgación más generosas de lectura como las redes sociales. 

 
Figura No 1. Ejes la fotografía como texto y herramienta pedagógica en la escolaridad. 

Fuente: Elaboración propia 
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2.2. Ojos escolares: La importancia de las competencias comunicativas y su correlación en 
el lenguaje de la fotografía en el contexto escolar 

 
Las imágenes no son sólo las que percibimos con los ojos: hay imágenes mentales, sin cuerpo ni 

presencia física. Las hay también literarias, aquellas que crea nuestra mente a partir de la palabra 

escrita, que no por ello son evanescentes o menos incisivas. 

- Laura Malosetti 

 
A los siete años me halle espontáneamente con el álbum fotográfico familiar. La curiosidad sobre 

la reconstrucción fenomenológica que hacían mis padres y abuelos sobre los momentos revelados 

en cada una de las fotos allí exhibidas en el álbum, me demando una reconstrucción de momentos 

especiales a los que no recordaba o acontecieron antes de mi nacimiento. Recopilar la ubicación 

no solo temporal - geográfica sino también el deseo de saber más sobre el escenario oculto en la 

foto, las emociones, sensaciones ancladas en los relatos de mis familiares despertó y nutrió efectos 

que articulaba a partir de las enunciaciones de mis familiares. Escuchar las voces de distintas 

intencionalidades estimularon en el acto de creativo a partir de unas escenas mentales determinadas 

que se tejían mientras palabra tras palabra convergían para hilar y atar los sucesos. 

Esta singular experiencia nos confirma que el aprendizaje de la lectura suele darse en los 

niños desde su etapa infantil, mucho antes de ser escolarizados y conocer el código alfabético. 

Flórez (2013) señala que las más bellas lecturas provienen desde la infancia, con el modo de mirar 

en un museo, escuchar un concierto, la radio, la televisión, estar en el cine, etc. Nadie le ha 

enseñado de manera intencionada a interpretar y producir códigos, señales, imágenes, letras, etc. 

pero el niño ha visto -desde los espacios urbanos o rurales- que las personas se orientan mirando 

gráficos, flechas, señales, símbolos, colores y demás elementos que circulan por el entorno. El 

niño es capaz de comprender e interpretar ciertas vallas publicitarias y propagandas cercanas; los 

niños van repitiendo propagandas radiales y televisivas; interactúan con el celular o la tablet y 

encuentra allí las aplicaciones según sus figuras y colores. Los niños antes de llegar a la escuela 

saben leer palabras-íconos. 

El niño es capaz de comprender e interpretar ciertas vallas publicitarias y propagandas 

cercanas; los niños van repitiendo propagandas radiales y televisivas, incluso, logra fácilmente el 

manejo de un celular o tablet y encuentra allí las aplicaciones según sus figuras y colores. En este 

sentido, los niños antes de llegar a la escuela saben leer palabras de las promociones que ven a 

diario. De ahí que, en este punto compartimos con Kress (2001) la idea de que el desafío de la 
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lectura es vincular elementos lingüísticos con los no lingüísticos; de manera que esta experiencia 

pedagógica fortalezca los procesos de enseñanza ï aprendizaje orientado hacia la comprensión y 

producción de otros lenguajes. 

Las formas en como leemos, representamos y nos comunicamos no es exclusividad de la 

escuela y tampoco determinaba por el dominio lingüístico, sino más bien como lo propone Cassany 

(2006) el uso de la lectura se da bajo un propósito social. Desde este sentido, Bourdieu (2002) 

señala que ñlas relaciones de comunicación son intercambios lingüísticos y sobre todo son 

relaciones de poder simbólico donde se actualizan las relaciones de fuerza entre los locutores y sus 

respectivos gruposò (p. 11), en esta organización se legitima el papel dominante del lenguaje, y se 

reproduce el orden social y la distribución desigual del capital cultural. Por lo tanto, la comprensión 

y producción en las formas como nos comunicamos cobran sentido también en contextos reales y 

son necesarias articularlas en los currículos escolares, conforme se posibilita la formación de 

ciudadanos reflexivos y propositivos. 

En estas consideraciones observamos que en la actualidad se exige una alta producción y 

consumo de textos visuales; las fotografías y otros modos de representación audiovisual han 

desempeñado un papel natural en las maneras en cómo las personas se identifican y negocian sus 

acervos personales, sociales y culturales. En este sentido, cabe preguntarnos según Arfuch (2006) 

ñàEs nuestra época particularmente catastrófica o es justamente esa cercanía de la globalización, 

que pone todo bajo los ojos?ò (p.81). 

Las herramientas tecnológicas y visuales han brindado otras formas de leer el mundo, lo 

que significa nuevas maneras de aprender. Leer, escribir, hablar y escuchar se establecen en una 

encrucijada de habilidades que se cruzan permanente en simultáneo, por ejemplo, cuando el 

estudiante selecciona una aplicación desde el celular, escucha los sonidos particulares de un 

videojuego, lee la sinopsis una película desde alguna plataforma o desea tomar una fotografía 

desde su dispositivo móvil para articularlo con la palabra oral o escrita. 

En este tipo de situaciones hay una necesidad identificada de relación de las competencias 

comunicativas lingüísticas, sobre todo la competencia visual exigida hoy. Vamos leyendo el texto 

escrito o iconográfico, y este nos habla desde sus profundidades, escuchamos lenta y 

comprensivamente sus sonidos evocados en nuestros cerebros, y luego escribimos y hablamos a 

partir de tales sonidos, es así como las dimensiones de lenguaje interactúan dinámicamente para 
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proporcionarnos experiencias de comprensión sobre nuestras realidades cercanas que hallamos 

desde nuestros propios mundos. 

Debido a esto, la naturalización de las imágenes en la cotidianidad produce efectos 

preponderantes en las dinámicas de las personas. Situar la naturalidad y el flujo de las imágenes 

como las fotografías en los modos de comunicación social significan comprender como se crean y 

se mueven la producción de significado. En efecto, insistimos que este ejercicio investigativo no 

supone apartar los lenguajes verbales como la escritura y la oralidad, ni desarrollar una hegemonía 

de la imagen, por el contrario, se pretende unir los lenguajes continuos y discontinuos en las 

maneras en como la experiencia de infancia y juvenil del investigador aquí fue descrita y las nuevas 

demandas que la cultura visual promueve. 

Las competencias comunicativas correlacionadas con las fotografías implican asediar un 

contexto social y ético. Es en este sentido que las fotografías tienen una enorme potencialidad: 

trabajarlas sobre el conocimiento, la emoción y la acción para dar fuerza al compromiso ético de 

una sociedad más democrática, justa y plural. Las fotografías y las dimensiones del lenguaje son 

procesos correlacionados, que se organizan entre sí cuando interactuamos con este tipo de 

imágenes a partir de un propósito específico y desde y un espacio social de enunciación. Por tanto, 

son prácticas decisivas en el desarrollo intelectual y en la formación ciudadana y democrática de 

las personas. Pensar en la relación de la fotografía con las competencias comunicativas es un 

compromiso de innovación educativa que nos propone la escuela como espacio de educación 

formal y que se puede intensificar desde las actividades fotográficas que dan lugar al interior de la 

casa, la calle, el vecindario, la ciudad. 

De ahí que, estos procesos entronicen con las dinámicas al momento de emplear lo 

multimodal en sus relaciones de combinación, según los modos que se requieran en los ejercicios 

con las fotografías. Reiteramos, la educación tiene como tarea fundamental el compromiso de 

formar ciudadanos con ojos y oídos sensibles y críticos, atentos a mirar y escuchar las 

circunstancias propias y de los otros para favorecer las acciones y voluntades humanas. 
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2.2.1 La importancia del concepto de la competencia comunicativa y la etnografía de la comunicación 

visual 

Buscando la estructura, Saussure se encontró con la palabra, 

Chomsky con la oración, la etnografía del habla con el acto de hablar. 

- Dell Hymes 

 
Al tenor de las aperturas, tensiones, reflexiones e interpretaciones sobre las relaciones entre las 

competencias comunicativas y el lenguaje fotográfico se decidió explorar el concepto de 

competencia comunicativa, las implicaciones de cada una de estas competencias: Lectura, 

escritura, habla y escucha articulado con los modos lingüísticos de las interacciones de la 

comunicación no verbal base para entender lo que vemos y el lenguaje visual hoy demandadas, en 

este caso desde las fotografías. 

Hemos observado que tanto en la vida práctica como en el contexto educativo formal se 

demandan una multiplicidad de necesidades y exigencias comunicativas para interpelar quejas, 

sueños, intereses, emociones, etc., desde los diferentes escenarios privados y públicos que se 

establecen en la sociedad vigente. En la escuela, por ejemplo vemos que cuando se produce una 

exposición, se lee un discurso en un acto cultural, se redacta una carta, reseña o ensayo, se escucha 

a un docente en su práctica discursiva, se observa un documental, se lee una fotografía, etc., Se 

instaura una alta exigencia comunicativa que reclama el conocimiento de diversos dominios 

comunicativos que el estudiante debe poseer y que de carecer de estos dominios, seguramente, se 

presentarán amplias y profundas dificultades para reivindicar sensaciones y peticiones. 

Desde esta perspectiva, Teun Van Dijk (1993) señalará que hoy en día no sólo es pobre aquel 

que no tiene recursos materiales, sino también quien no maneja los códigos básicos de la cultura 

vigente y, por tanto, no puede conseguir una voz pública para expresar sus reivindicaciones. Por 

lo tanto, el desarrollo de las competencias comunicativas representa un reto vigente a tratar en los 

ámbitos académicos escolares. Dominar los códigos básicos de la ciudadanía, las maneras optimas 

en cómo se leen los textos verbales y no verbales y demás modos de interlocución actuales hacia 

la transversalidad de los procesos de lectura, escritura, habla y escucha es una condición imperativa 

de aprendizaje en los círculos pedagógicos, en las autoridades educativas y en el cuerpo docente 

que conduzcan a repensar las formas en cómo nos comunicamos actualmente. 

Es así como, esta investigación contempla la competencia comunicativa como el conocimiento 

implícito sobre una lengua y la habilidad para su uso. Chomsky (1966) a finales del siglo XX, fue 
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quien primero propuso el término de competencia lingüística para explicar los modos como se 

recrea el lenguaje. De esta forma, la competencia se planteaba como la capacidad de un hablante 

para producir un infinito número de oraciones que nunca hubiesen sido dichas, lo que Chomsky 

(1966) denominará ñCreatividad del lenguajeò, esta creatividad requiere de una actuación que se 

da en el uso real en situaciones concretas que el lenguaje lo demande. 

Afirma Chomsky (1966) que toda persona es intérprete, creadora y generadora de diálogo, y 

la misión de la competencia comunicativa, es, por tanto, guiar el aprendizaje de la lengua. Hemos 

dicho al respecto que los seres humanos somos sujetos sociales y comunicativos por naturaleza, 

estamos inmersos en el lenguaje, leemos y escuchamos en una constante interacción, hablamos y 

escribimos también desde una multiplicidad de textos ofrecidos por la cultura vigente. 

Por otro lado, Hymes (1964) planteó la necesidad de reorientar el concepto de competencia 

y propuso la competencia comunicativa como una categoría de la sociolingüística. Propuso así una 

etnografía de la comunicación o del habla para analizar los eventos comunicativos, teniendo en 

cuenta el ambiente, los participantes, el tema, las funciones de la interacción, y demás dinámicas 

que surgen entre las personas. Es así que, Hymes (1964) establece que la competencia es un 

conjunto de capacidades de una persona. La competencia comprende el conocimiento implícito 

que se tenga sobre una lengua y la habilidad para su uso. La competencia que subyace en una 

persona es identificada como un tipo de actuación competente de acuerdo con el protocolo 

comunicativo que establezca una determinada comunidad. 

De ahí que, los espacios sociales por lo que transitamos los seres humanos como la familia, 

la vecindad, la escuela, se toman como contextos, por tanto, distinguimos un estudio de la lengua 

como elemento comunicativo implicado de movimientos transformativos y no como un sistema 

formal y abstracto que depende de sí mismo. En esa medida, una persona es competente cuando 

comprende y emplea los eventos de comunicación, teniendo en cuenta las relaciones entre el 

ambiente, escenarios, los interlocutores a su alrededor, los ejes temáticos, los canales disponibles 

y sus efectos de uso, las funciones de las interacciones, los modos y el cómo se organizan las 

representaciones según las situaciones sociales en las que se desenvuelve el evento comunicativo. 

Por ende, como afirma Hymes (1971) una competencia tal está alimentada por la 

experiencia social, las necesidades, las motivaciones y la acción que es a su vez fuente 

renovada de motivaciones, necesidades y experiencias. Desde esta perspectiva, compartimos 

con Sánchez y Brito (2015) que la competencia comunicativa se desenvuelve de manera 

propicia cuando 
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desarrollamos nuestra propia autonomía y logramos decidir cuándo hablar, sobre qué tema, en 

dónde y en qué forma. Lo que implica que los seres humanos determinamos la capacidad de 

integrarnos, desarrollar actos de habla multívocos, formar parte de eventos comunicativos y 

evaluar la participación personal y la de los demás. 

Así pues, destacamos el valor de un espacio etnográfico de la comunicación en este 

proyecto, en tanto las fotografías son revelaciones que viven las comunidades. No solo la escritura 

en las observaciones, diarios de campo y demás instrumentos que usa el observador para reconocer 

aspectos que desde su posición fenomenológica detecta sino también desde los recursos visuales 

disponibles. Por tanto, desenmarañar los sentidos y las expresiones de significado de las fotografías 

también son habilidades lingüísticas y sociales que se desarrollan y evolucionan según las 

modalidades de las imágenes, y es en consecuencia que detectamos una etnografía de la 

comunicación visual. 

La etnografía de la comunicación visual es valiosa en este sentido, porque este tipo de 

registro no sólo es el objeto de la presente investigación, sino que también permite registrar 

reflexiones las cuales ayudan a construir elementos de significado en torno a las situaciones 

vividas. Significados que se robustecen en la fotografía por el carácter fidedigno de la realidad, en 

la medida que las imágenes y otros registros fílmicos funcionan como representación e interacción 

inmediata sobre los eventos comunicativos. 
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Figura No 2. Aspectos de la etnografía de la comunicación visual fotográfica 

Fuente: Elaboración propia 
 

2.2.1.1 Por un lado: Las competencias comunicativas de recepción y producción menos exploradas: 

Escucha y habla implicadas en los dominios comunicativos fotográficos 

 

 
Sorprende que prácticamente ningún campo del saber de las llamadas ciencias sociales o humanistas 

tome en cuenta la escucha. La escucha se da como algo ya dado; se supone que para escuchar no se 

requiere habilidad ni aprendizaje ni cierta destreza, como si se tratara de un don natural; (é) Ni 

siquiera se considera pertinente preguntar qué significa escuchar ï Mariflor Aguilar  

 

Hablar en clase: por paradójico que parezca. He ahí el reto innovador que nos aguarda 
 

ï Carlos Lomas 

Esta investigación aborda la competencia comunicativa desde cuatro categorías de estudio: la 

competencia lectora, escritural, oral y auditiva. En este apartado se propone el objetivo de 

establecer la incidencia y las relaciones de cada una de estas competencias en el escenario escolar, 

enlazado con las imágenes fotográficas. En este orden de ideas, la escucha arroja valiosas 

posibilidades de investigación desde varias perspectivas, campos y disciplinas en cuanto se halla 
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presente en todas las actividades que hacemos los seres humanos. Escuchamos no solamente los 

sonidos en las conversaciones, las palabras, la música, los ruidos comunes de la calle sino también 

escuchamos cuando leemos un texto, una imagen, una fotografía; aunque silencioso lo que nos 

antepone a nuestra mirada hay voces al interior que se oyen y replican luego en la palabra oral o 

escrita. 

La escucha se activa en diferentes representaciones, los diálogos, las conversaciones la 

impelen de manera directa (Skliar, 2017). Al igual que el habla y la escritura se sumergen en 

diferentes contextos, marcos pragmáticos, sentidos y múltiples condiciones de interlocución 

conforme se decide en dónde, sobre qué y cómo hablar o escribir, la escucha también se constituye 

en estos marcos de autonomía interlocutiva. La escucha, como competencia comunicativa, se 

integra y se desarrolla en diferentes actos de habla (representativos, directivos, expresivos, 

compromisivos, declarativos). 

La escucha atiende las exigencias de los entornos culturales y sociales; y los asocia con los 

elementos intrínsecos al escuchar un sonido, un tono de voz, un título, una melodía, una caricatura, 

una fotografía y la relacionan con otra cosa, tema o persona; la escucha produce movimientos 

mentales a partir de la sonoridad interna del interlocutor que, cada quien reproduce auténticamente 

de manera personal. La escucha como habilidad de la comunicación, requiere de destrezas 

específicas, demanda saberes, suscita conocimientos y experiencias instalados en las personas. De 

ahí la importancia de la escucha vinculada con las imágenes mentales a partir de la lectura de una 

fotografía. En este punto, cabe preguntar: ¿La escucha, no es, ante todo, un cumulo de experiencias 

y sentidos mentales moviéndose internamente? 

En la fotografía, la escucha es de suma importancia pues las imágenes fotográficas revelan 

distintas posturas de lectura, ángulos y perspectivas que se mezclan en múltiples sonidos mentales, 

que en el registro de la foto resultan incidentales para tomar, atender, analizar e interpretar una 

imagen fija con particulares características. 

Por otro lado, la oralidad concebida como la actividad de hablar es esencial para dominar las 

habilidades comunicativas que una fotografía revela, pues a partir de lo dicho por Baudrillard 

(1999), Dussel y Gutiérrez (2015) y Arfuch (2006), las fotografías, aunque representaciones de 

significados y de enteros universos de simbolización requieren de acompañamientos lingüísticos 
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diversos para enaltecer aún más lo que las fotos no dicen nada por sí mismas pero que se amplían, 

gracias a la interlocución propicia del fotógrafo, el posante, y los observadores. 

Se sabe que mediante el discurso oral nos podemos acercar al otro ï al acto fotográfico- es a 

través del habla que los seres humanos podemos encontrarnos no sólo con el otro, sino consigo 

mismo, como señala Gutiérrez (2014) es a trav®s de la palabra oral que ñnos vamos construyendo 

a través de la voz propia y la de otros, acogiendo sus ecos, sus resonancias, sus quejas y 

evocacionesò (p. 7); es decir que, es a trav®s del discurso oral que nos podemos definir y 

reconstruir. 

El habla es el primer elemento lingüístico que los seres humanos usamos al comunicarnos, 

resulta ser la primera condición para poder transmitir emociones y sensaciones. Ong (1987) 

manifiesta que ñla condici·n oral b§sica del lenguaje es permanenteò (p.17). Pues su funci·n es 

mareramente familiar y social; es en los escenarios domésticos y sociales donde el pensamiento se 

hace posible, se encuentra como una constante interacción en la vida del hombre. 

Al igual, como sostiene Calsamiglia y Tusón (2002) ñla oralidad es la primera herramienta 

con la que contamos para la interacción con el otro, y es importante tenerlo en cuanto no sólo para 

enseñar y poner en práctica en el ámbito escolar, sino para la vida en comunidadò (p.42). En efecto, 

la producción del discurso oral surge desde un hecho social, de manera espontánea y automática 

cuando existe algo por comunicarse. 

El habla es una práctica social que implica formas de acción entre las personas que se articulan 

en un uso lingüístico contextualizado (Rodríguez, 2006). Es en el escenario de la calle, la ciudad, 

la escuela donde el habla cobra vida y la palabra tiene significado. En este sentido, cabe preguntar: 

¿el habla es asumida como el simple hecho de decir? La oralidad no puede ser asumida como 

meramente el hecho de enunciación, sino más bien debe contemplarse como una acción de 

comunicación, que se encuentra permeado por experiencias, necesidades, intereses, 

introyecciones, etc. que empujan este acto interlocutor. 

No obstante, la autonomía del hablante se halla limitada en el marco de unos propósitos 

comunicativos, por un lado, de lo que se quiere transmitir (proceso semántico y pragmático del 

discurso oral), por otra parte, un proceso de estética y formalidad, donde se tenga en cuenta las 

condiciones de secuencialidad y argumentación que un mensaje oral debe tener (proceso sintáctico 

del discurso oral). De ahí que, gracias al discurso oral podemos dar cuenta de nuestras sensaciones, 
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pensamientos y propósitos en el marco de una co-responsabilidad con los otros interlocutores; es 

allí donde podemos construir nuestro mundo y el mundo de la significación fotográfica. 

En esta dirección, el padre de la lingüística De Saussure (1993) señalará que la lengua es un 

potencial capaz de expresar pensamientos innumerables; todo sujeto que comunica tiene 

propósitos, necesidades y por tanto anhela satisfacerse individualmente o complacer a otros cuando 

habla o escribe y, plantea que la comunicación oral no es sólo sonidos, sino que también actúa la 

intención que da sentido a cada gesto, palabra, eco, discurso. 

En cuanto a los sentidos del gesto, de las palabras en la oralidad, es importante señalar que la 

oralidad se complementa con otros elementos como los gestos y las expresiones corporales 

(kinésica) que permiten que el mensaje tenga un sentido y un significado más abierto que el sólo 

mensaje emitido; es decir, que mediante estas características corporales, paralingüísticas (tonos de 

la voz), y el mensaje revelado en la fotografía configuran mayores aproximaciones de significación 

en los estudiantes. 

Al  respecto sostiene Abascal (2004) que, 

 
cuando un hablante pronuncia su discurso en una situación determinada los sonidos y los gestos 

que producen dan cuerpo a los conceptos y sensaciones nacidos en su interior; y esa realidad física 

de sonido y gestos, construida por él para alguien que le oye en una situación particular, es lo que 

permite llevar su interioridad hasta otra interioridad (p. 633). 

 
En este punto, se entiende la oralidad como un proceso que requiere, por un lado, de unos 

elementos sociales y culturales, y del otro, elementos paralingüísticos, kinésicos y proxémicos. 

Por lo tanto, es en estos elementos que la oralidad se hace posible, efectiva y alcanza hasta niveles 

de interculturalidad. La oralidad no puede entenderse como se decía anteriormente, como un hecho 

meramente de enunciación, como Walter Ong diría una tecnología de la palabra, donde mediante 

la lengua se instrumentaliza (Ong, 1987). Más bien, se trata de un proceso que necesita de otros 

elementos para ser validado y honrado. 
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2.2.1.2 Por otra parte: Las competencias comunicativas de recepción y producción mayormente 

desarrolladas: Lectura y escritura implicadas en los dominios comunicativos fotográficos 

 

 
Los versos que escribí en el reverso del cuaderno fue lo único que me interesó durante la escuela. Allí 

deseé lo que en las páginas primeras siempre me censuraron. Allí obtuve el goce que el anverso jamás 

me produjo ï Carlos Valenzuela 

 

 
En cuanto a la competencia lectora y escritural observamos que estas prácticas se consolidan 

fuertemente en el escenario escolar. Leer y escribir ha implicado amplios y profundos acervos de 

investigación en diferentes campos, disciplinas y perspectivas. Estas competencias constituyen 

intelectualidad y poder social y político en las personas. 

Asimismo, estos procesos se proyectan en una serie de ámbitos tales como los rasgos 

culturales, gustos, intereses, malestares, incertidumbres, etc., ámbitos que se entrelazan en la 

composición de un texto; de ahí que, dominar los códigos lingüísticos de la lectura y la escritura, 

es, sobre todo, comprender el contexto social, espacial, histórico en un texto se produce. No 

obstante, no es suficiente el reconocimiento cultural de un texto y de un autor para dominar su 

significación amplia, sino que también los textos exigen que hallan lectores que caractericen los 

propósitos de comunicación. 

En las habilidades de lectura según De Sánchez (1992) existen diferentes niveles de 

comprensión: literal, inferencial, crítica o analógica. Estos niveles de lectura son determinantes 

para aplicar estratégicas cognitivas y comunicativas; reconocerlos y emplearlos en el acto lector 

permiten dinamizar el aprendizaje y el conocimiento, sobre todo potenciar el análisis e 

interpretación de textos. 

Para De Sánchez (1992) el acto de leer implica adentrarse en distintos niveles de abstracción 

y complejidad, estos niveles son variables conforme los determina el lector a partir de sus 

experiencias y aprendizajes. Dice ella, que dominar un texto críticamente significa conocer sus 

interrelaciones, estructuras y las formas discursivas en cómo se organiza. En la lectura de textos 

multimodales como las fotografías se necesitarían considerar y atender los rasgos del diseño, la 

composición, el color, los tamaños, los medios, los ángulos, las panorámicas que se revelan de una 

fotografía a otra, y según Rowsell y Walsh (2015) la forma en como estos son apropiados para un 

tipo específico de público. 
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En este mismo sentido, en cuanto a la lectura crítica Jurado (2013) propone que un lector activo 

es aquel que bucea en lo profundo del texto, y en esa profundidad dialoga con el texto interpretando 

sentidos experienciales según sus recuerdos más inmediatos que una fotografía en este caso suscite. 

Se trata pues de conversar con el texto desde lo que Eco denominó la Enciclopedia del lector (La 

cadena de experiencias instaladas en nuestra memoria). 

Jurado (2013) señala que un lector crítico revisa con lupa los diferentes dominios lingüísticos 

que se le proponen, valida la información situando sus conocimientos previos para hallar 

significados, enlaza intertextualmente lo que se antepone a su mirada y controvierte desde 

diferentes improntas con las anotaciones al margen, subrayados, esquemas heurísticos de 

diagramación, etc. Smith (1994), a su vez, mostró que para activar desde el aula de clase lectores 

críticos es necesario que se inste a formular preguntas a medida que se avanza en la lectura, para 

disipar la incertidumbre y provocar procesos de lectura más profundo a través del análisis. En esta 

misma perspectiva, la antropóloga Petit (2014) señala que el acto de leer es, ante todo, un 

aprendizaje que deviene de lo que los niños observan en sus padres, profesores y adultos. 

En los procesos de aprendizaje la lectura llama a la escritura, sin embargo, los dominios de 

cada una no son similares, pues la escritura demanda una complejidad entre la palabra que se 

piensa y se pronuncia y la exteriorización de las ideas. Es determinante, por tanto, que estos 

procesos de exteriorización escritural se de en condiciones pedagógicas de cara a las exigencias 

de la sociedad, de manera que se pueda contribuir al desarrollo formativo, ciudadano y académico 

de todo ser humano. 

Por lo tanto, la escritura no es solamente la producción de marcas graficas o signos sin ningún 

sentido, es todo lo contrario, se trata de abarcar significaciones del ser humano desde un contexto 

real para aprender y producir textos escritos a partir de diferentes condiciones de interpelación. Al  

respecto, Jolibert y Sraïki (2009) señalan que la escritura es un proceso que produce mensajes 

reales con intencionalidad en función de unas necesidades, intereses y gustos; intencionalidades 

con las que la escuela debe orientar para producir los dominios en esta competencia comunicativa. 

Cassany (1998) igualmente piensa que escribir va mucho más allá de garabatear el nombre 

propio, se trata es de poder comunicarse coherentemente, abordando una temática determinada por 

medio de cualquier tipo de escrito que nazca personalmente o solicite escribirse conforme la 

exigencia académica o social lo demande. 
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Las habilidades de escritura se fortalecen cuando desde talleres o actividades creativas 

impulsamos la expresión y la interacción de vivencias consigo mismo o con los demás. De ahí que, 

la educación en el aula desde estas competencias comunicativas debe concebirse y pensarse desde 

el desarrollo y promoción de actividades desde textos cotidianos como por ejemplo la fotografía, 

que incentiven los sentidos desde la mirada del mundo, para poder descubrir el valor práctico en 

la existencia. Pues este camino impregnado de inagotables sentidos desarrollará, con gran fuerza, 

los dominios lingüísticos-comunicativos de la escucha, el habla, la lectura, la escritura y vinculará 

las habilidades visuales, en este caso fotográficas. 

 

Figura No 3 Las correlaciones e implicaciones de las competencias comunicativas en la fotografía 

Fuente: Elaboración propia 
 

 

 

 

 

Competencia Lectora 

Requiere el dominio de los niveles 
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Competencia Auditiva 
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2.2.2. En lo profundo del iceberg: el lenguaje de la fotografía 
 

 
Los griegos sentían que la memoria es la madre de las musas. Ello equivale a afirmar que todas las artes 

son hijas de la memoria. Y tal vez en nuestra memoria personal está guardado no sólo minuciosamente 

todo aquello que hemos vivido sino también toda una red de saberes y de respuestas acumuladas por las 

generaciones y por las especies. 

- William  Ospina 

 
Parece ser que no hay herramienta más sincera y fiel para la memoria que el lenguaje. Todo lo que 

experimentamos y vivimos queda para nosotros mismos; solo es a través del poder de la foto en 

sus múltiples representaciones que tenemos la capacidad de que esas experiencias guardadas en 

nuestras memorias se conviertan en hechos reales para ser leídos por otros. No tenemos nada mejor 

que la memoria para garantizar que algo ocurrió antes de que nos formáramos en el recuerdo de 

ello (Ricouer, 2008). De ahí que, las fotografías nos permiten recordar y aprobar con una mayor 

fidelidad los distintos aconteceres que hallamos en nuestras vidas prácticas. 

Las fotografías son tal vez ese mundo que da fe y nos revela que nuestras experiencias 

fijadas en las imágenes no pueden borrarse. Las fotografías son aliento, magia y creatividad del 

ser humano para hacer de las cosas con las palabras hechos inagotables, seguros, que 

permanecerán. Estamos hechos de materia, ansiedades, dolores, nostalgias y hermosos recuerdos 

que detectamos en nuestros proyectos y sueños vistos a través de las imágenes. A ese terreno de 

incertidumbres, conmovedores, de historias sencillas e imborrables, de situaciones múltiples, de 

aconteceres genuinos e inesperados y realidades únicas es a donde nos llevan siempre las 

fotografías. 

Acudimos al acto fotográfico para guardar, ya sea en un papel o un dispositivo electrónico, 

ese momento que probablemente se desfigure y desaparezca de nuestros recuerdos mentales, pues 

ñla imagen quiz§ distorsiona, pero siempre queda la suposición de que existe, o existió algo 

semejante a lo que est§ en la imagenò (Sontag, 2006, p. 16). Fotografiar es apropiarse de las 

realidades que circulan frente a nuestros ojos y que deseamos inmortalizar; le otorgamos a dicho 

acto procesos de conocimiento y poder comunicativo. ñHacer una fotografía es participar de la 

mortalidad, vulnerabilidad, mutabilidad de otra persona o cosa. Precisamente porque seleccionan 

un momento y lo congelan, todas las fotografías atestiguan la despiadada disoluci·n del tiempoò 

(Sontag, 2006, p. 25). El registro de la cámara incrimina y en consecuencia justifica como lo 
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percibimos en la película el fotógrafo de Mauthasen y las vivencias infantiles y juveniles del 

investigador aquí descritas. 

También, la fotografía posee una condición perversa porque, por principio, una escena 

hecha para el olvido, como consecuencia del tiempo, se quiere mantener en el recuerdo. Es como 

si quisiéramos construir una especie de presente eterno. La fotografía lucha a nuestro lado contra 

la muerte y el olvido, dice Silva (1998). Las fotos son recursos poderosos para la memoria; en ellas 

encontramos nuestra historia personal, familiar, social de nuestras cotidianidades. Condición 

propicia para construir y recrear los rasgos que nos caracterizan, que se transmiten a través de las 

generaciones, en la medida que retratamos sobre nuestros eventos, espacios, costumbres 

especiales. 

Las fotografías son una interpretación del mundo. Las fotos retratan desde un carácter 

fehaciente la realidad. Sin embargo, según Barthes la fotografía es ambigua, pues ñla imagen no 

es real, pero al menos es el análogo perfecto de la realidad, y precisamente esta perfección 

anal·gica es lo que define a la fotograf²a delante del sentido com¼nò (Barthes, 1986, p. 13). De ahí 

que, las fotografías sean una de las representaciones más cercanas para plasmar el entorno. La 

fotografía lleva siempre el referente consigo, legitima que ñesto ha sidoò, dice Barthes (1986), 

condición que controvierte a la fotografía en tanto es inseparable de la realidad y del pasado, de 

ahí que se constituya en un certificado de vivencia. 

Las vivencias del camarógrafo inciden en sus ángulos cercanos o lejanos, como el pintor 

con su pincel; de esta manera la representación de la realidad es una aproximación. No obstante, 

rescatamos en la imagen fotográfica su huella, marca, rastro que designa en sí misma como signo 

que denota. Sin embargo, ñlas fotograf²as no parecen depender en exceso de las intenciones del 

artista. Más bien deben su existencia a una cooperación libre (casi mágica, casi accidental) entre 

fotograf²a y tema, mediada por la c§maraò (Sontag, 2006, p. 59). En los procesos implicados de 

interpretación no solo se perciben los sentidos de los autores entre las pinturas y las fotos sino 

también de los espectadores que de acuerdo con un sentir del autor le asignan otras consideraciones 

de interpretación, que desencadenan de sus propias miradas, y los comentarios que leen y escuchan 

de sus profesores y de los familiares y compañeros que hablan de la imagen. 

Sontag (2006) afirma que el acto fotográfico opera como un proceso para satisfacer las 

necesidades, porque la foto es la prueba irrecusable de que se hizo la fiesta, la excursión, el viaje. 
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Tal acto certifica la vivencia. Las fotografías funcionan como catalizadores de experiencias, 

comprueban que los momentos de satisfacción queden en la eternidad. Tal es así que, 

 
La propia actividad fotográfica es tranquilizadora, y mitiga esa desorientación general que se suele 

agudizar con los viajes. La mayoría de los turistas se sienten obligados a poner la cámara entre ellos y 

toda cosa destacable que le sale al paso. Al no saber cómo reaccionar, hacen una foto. (Sontag, 2006, 

p. 20) 

 
Es decir, las cámaras funcionan como cómplices activos de nuestros quehaceres singulares, 

hablan cuando queremos representar nuestros sentimientos de felicidad, nostalgia, dolor, etc. 

Sontag (2006) puntualiza señalando que si las fotografías despiertan el deseo es porque nos 

motivan a crear espacios de conciencia, por tanto, de existencia. Las fotografías como los 

automóviles se convierten en medios sugestivos que empleamos para transportarnos en el tiempo 

y el espacio. Al igual que un carro nos lleva de un espacio a otro, las cámaras lo hacen sutilmente 

mediante las imágenes. Mirar en el parabrisas del carro resulta un acontecimiento similar para los 

amantes de las fotos: miran a través del visor de la cámara los múltiples panoramas por los cuales 

transitamos. 

Este carácter de registrar todo cuanto sea memorable a la percepción de nuestras miradas 

y comprensión del mundo controvierten a las fotografías porque muestran cosas novedosas 

(Sontag, 2006). Los estudiantes emplean diversas fotos de un mismo acontecer porque saben que 

son leídos por otros que comprenden la mirada crítica y el trascender fotográfico. Es trascendente 

porque la fotografía es un lenguaje que posibilita significados multívocos que pueden ser 

comprendidos universalmente. Los lectores se encuentran dispuestos a hablar sobre lo que 

obturamos; por lo tanto, la fotografía es un instrumento de representación contemporáneo que 

promueve escenarios de diálogo en los espacios de clase y facilitador en los procesos de 

aprendizaje de los estudiantes en la producción de un texto artístico. 

Identificamos el carácter persuasivo, controversial y denunciador de la fotografía en el 

aula cuando los estudiantes entremeten y controvierten las representaciones que allí aparecen. La 

denuncia sobre la lectura fotográfica se avizora en la imagen a partir de los estereotipos y prejuicios 

que aparecen en los códigos específicos de las fotos y los aqueja desde su bagaje cultural. Esto lo 

identificamos en las fotografías de la galería El Testigo, de Abad, desde los museos que revelan 
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imágenes exponiendo hechos históricos o importantes personalidades, desde los afiches en la 

tienda y el cartel del supermercado, en los libros de texto, en las guías escolares, los periódicos, 

las revistas, las redes sociales, entre otros entornos multisemóiticos de aprendizaje que hallamos 

en la casa, en la escuela y en la ciudad. 

En consecuencia, corroboramos que la fotografía no solo es un elemento que armoniza la 

vida cotidiana personal y familiar de los estudiantes sino también es una herramienta poderosa 

denunciadora de las injusticias que se comenten en la sociedad. ñLa mirada sobre todo §vida y 

tenaz del fotógrafo no solo se resiste a la clasificación y evaluación tradicional de sus temas, sino 

que procura conscientemente desafiarlas y subvertirlasò (Sontag, 2006, p. 83). El fotógrafo saquea 

y preserva, denuncia y consagra a las imágenes en sus acontecimientos a partir de lecturas 

múltiples. Las fotografías son testimonios polifónicos que requieren de un lector para desatar el 

mundo comprensivo que en si misma revela. Una fotografía es apenas un fragmento, que con el 

paso del tiempo suelta las amarras (Sontag, 2006); amarras que impregnan las vivencias de los 

estudiantes que navegan sobre los modos de interpretación en los géneros discursivos presentes en 

la escuela, que se generan según las modalidades fotográficas. 

Sontag (2006) afirma que toda fotografía tiene múltiples significados; en efecto, ver algo 

en forma de fotografía es estar ante un objeto de potencial fascinación. Son las experiencias y los 

estados de desarrollo de las personas lo que determina el proceso lingüístico y comunicativo: ¿Qué 

escuchan? ¿Qué leen? ¿Qué hablan? ¿Qué escriben? 

 
2.2.3. El álbum familiar como un modo del lenguaje fotográfico 

 

Cuando la familia abre su álbum para contarlo, reinstala ahí mismo su imaginario de eternidad 

evocando el tiempo pasado en un presente continuo. Cuando lo cierra regresa a la máxima irrevocable y 

a su única verdad posible: todo tiempo pasado está perdido para siempre. 

- Armando Silva 

 

Esta reflexión descrita, en el epígrafe, la vivencié a los siete años cuando me hallé 

espontáneamente con el álbum fotográfico familiar. La curiosidad sobre la reconstrucción 

fenomenológica que hacían mis padres y abuelos sobre los momentos revelados en cada una de las 

fotos exhibidas en el álbum me demandó una reconstrucción de momentos especiales que no 

recordaba o acontecieron antes de mi nacimiento. Recopilar la ubicación no solo temporal - 
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geográfica sino también el deseo de saber más sobre el escenario oculto en la foto, las emociones, 

sensaciones ancladas en los relatos de mis familiares despertó y nutrió efectos que agrupaba e 

imaginaba. 

La situación experimentada por las familias contemporáneas, dadas las condiciones de una 

sociedad de alto consumo audiovisual, donde ñlas nuevas tecnologías afectan la vida familiar y sus 

modos de representaci·nò (Silva, 1998, p. 14) produce un estado de asombro en la medida en que 

toda familia cuenta con fotograf²as familiares o con el §lbum familiar que ñhabla de nuestros 

orígenes, pero también de qué queremos hacer con nuestra vida en el futuro. Nosotros somos el 

álbum, convirtiéndose él mismo, en conciencia visual de nuestro tránsito por el tiempo y por la 

vidaò (Silva, 1998, p. 18). En el §lbum familiar no s·lo se observa el reconocimiento de nuestros 

abuelos y padres en su condición de jóvenes y sus actividades según los eventos especiales que 

fueron registrados sino también dan apertura a ampliar las ideas que teníamos sobre ellos y sobre 

nosotros mismos, que se entronizan en poderosos recuerdos 

De otro lado, el carácter informativo y moral que Bourdieu (2003) adjudica a los álbumes 

de familia, confirma que la fotografía comunica información sobre las situaciones, eventos y 

familiares para revelar los ancestros y otras condiciones de la familia; es moral también porque 

habla de los comportamientos y las dinámicas que en el pasado tuvieron aquellos seres apreciados. 

De ahí que el álbum familiar sea un archivo de historias o pasajes de vida. Como indica Bourdieu 

(2003): 

El álbum familiar expresa la verdad del recuerdo social. (é) Las im§genes del pasado, guardadas 

en un orden cronológico, el orden de las razones de la memoria social, evocan y transmiten el 

recuerdo de sucesos que merecen ser conservados porque el grupo ve un factor de unificación en 

los monumentos de su unidad pasada, o lo que viene a ser lo mismo, porque toma de su pasado la 

confirmación de su unidad presente. (p. 69) 

 
También en el álbum familiar aparece el juego social que entroniza las emociones y los 

recuerdos, a la vez que se desbordan desde los relatos orales los silencios, expresiones de afectos 

y cariños en la medida en que las fotos de familia revalidan la memoria y la posibilidad de 

recuperar el tiempo de las relaciones ausentes. El Álbum donde reposan las fotografías de los 

eventos especiales de las familias no es solo, infortunadamente, un libro que se guarda, sino que 
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también es un archivo que se retroalimenta en la medida en que las familias construyen sus 

múltiples vivencias. 

Para Silva (1998) el álbum familiar es un dispositivo que tiene una condición existencial, 

visual, especial; es una narrativa que permite acercar a las personas con sus aconteceres, 

programados o fortuitos, en espacios únicos. Silva (1998) señala que las familias organizan en 

diferentes secuencias las fotografías de sus seres queridos; hay quienes lo hacen desde una lógica 

cronológica, otras lo hacen según cómo van apareciendo los eventos especiales de sus hijos, otras 

inician desde matrimonios o bautizos, como el caso de las familias de Medellín, y otras que 

sencillamente las guardan en cajas; estas formas varían según las regiones. También, Silva (1998) 

dice que esta situación se ha alterado en el curso de una sociedad donde lo tecnológico tiene un 

papel preponderante, de ahí que la organización de los acervos fotográficos varíe; las personas 

utilizan los recursos disponibles en las galerías virtuales para organizar sus registros; hay quienes 

los hacen desde aplicaciones o redes sociales destinadas para organizar fotos según el calendario 

o quienes sencillamente las suben a sus computadoras personales. Esto significa que los modos de 

representación y comunicación son distintos; en consecuencia, el álbum familiar como depósito 

físico de fotografías tiende desaparecer, pero se reinventa según las exigencias de la cultura. La 

fotografía familiar es un evento estético, del pasado y de la memoria, que se desborda en diversas 

lecturas, que varían según lo que indican y expresan. 

Anota Silva que ñlos ni¶os son desprevenidos y frescos ante las cámaras, esta situación es 

evidente en los álbumes. No obstante, a medida que crecen aprenden a posar, y el gesto espontáneo 

se vuelve deliberado, esquemático: posan según la ocasión y la ocasión es ordenada por las 

circunstancias socialesò (Silva, 1998, p. 124). En suma, Silva muestra caminos para leer una 

fotografía como representación de las experiencias de las personas cuando interactúan e 

interpretan. Estas iniciativas de pensar el álbum familiar como un modo del lenguaje fotográfico 

en el escenario escolar propician iniciativas de inclusión. Hablar, escuchar, escribir y leer sobre lo 

que muestran las fotos (elementos, personajes, prácticas, espacios y recuerdos) refuerzan la idea 

sobre el acceso y el dominio pleno sobre su historia, su ser y estar con los vínculos familiares. 

En los contextos educativos se establecen enlaces diversos en el marco del desarrollo de 

las competencias comunicativas: cuando el estudiante selecciona una fotografía con su dispositivo 

móvil o vuelve al álbum familiar para hablar de ella. En este tipo de situaciones las dimensiones 

del lenguaje se entreveran. Leemos el texto lingüístico-verbal o iconográfico, y este nos habla 
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desde sus profundidades, escuchamos lenta y comprensivamente sus sonidos, y luego escribimos 

y hablamos a partir de tales sonidos; las dimensiones del lenguaje interactúan para proporcionar 

significados sobre las realidades cercanas. La naturalización de las imágenes en la cotidianidad 

produce efectos en las dinámicas de las personas. Situar la naturalidad y el flujo de las imágenes, 

como las fotografías en los modos de comunicación familiar y social, significa comprender cómo 

se crean y se mueven. 

La experiencia sobre el álbum familiar permite identificar modos de aprendizaje de lectura 

inicial, pues los procesos de lectura emergen mucho antes de ser escolarizados y de conocer el código 

alfabético: los niños aprenden a leer imágenes y se juega a nombrarlas con garabatos. Cuando 

cursa el jardín infantil o el primer grado de primaria recurre a grafismos primitivos y a lectura 

logográfica (Ferreiro y Teberosky, 1979). El niño ha visto -desde los espacios urbanos o rurales- 

que las personas se orientan mirando gráficos, flechas, señales, símbolos, colores y demás 

elementos iconográficos que circulan en los entornos, como en este caso leyendo fotografías. Así, 

el niño interpreta vallas publicitarias y avisos de distinta índole; los niños repiten propagandas 

radiales y televisivas, usan con agilidad un celular o una Tablet porque interpretan figuras y 

colores; los niños aprenden sobre los comentarios que hacen los otros de las cosas que aparecen 

de sus entornos. 

En suma, las herramientas tecnológicas y visuales como las fotos, y el entorno de 

aprendizaje de la casa, han brindado otras formas de leer el mundo, articular las competencias de 

comunicación y por tanto los procesos de aprendizaje en los niños, lo que significa nuevas maneras 

de aprender, innovadoras formas de explorar el acto educativo a partir de las vivencias prácticas 

con las cuales los niños y niñas llegan a la escuela. Entonces, cabe preguntarse ¿por qué las familias 

seleccionan ciertas fotografías como representativas de sus vidas? ¿Qué intenciones los motiva a 

situar en el álbum familiar determinadas fotografías? ¿Cómo leen las fotografías los integrantes de 

la casa? ¿Cómo leen el álbum familiar los niños y los jóvenes? ¿Cómo se organizan los álbumes 

familiares en los medios digitales? ¿Qué contienen sus galerías fotográficas en sus dispositivos 

móviles? ¿Cómo en el aula de clase se puede favorecer el ejercicio de interpretar fotografías a 

partir del álbum familiar? 
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2.2.4. Autorretrato: otro modo del lenguaje fotográfico 
 

Si hay una persona en una foto, la consideramos un retrato. Pero si la persona posa sin ropa, se llama 

desnudo. Y si está en la calle, entonces es fotografía de calle. Si representa una etnia, se llama fotografía 

etnográfica. Si es desvalida, documento social. La misma foto puede transitar por distintos géneros, 

publicarse en un libro de arte o en uno de historia, mudarse de un contexto a otro, sin ningún problema 

- José Kattan 

 
A partir de las posturas corporales que hacen los estudiantes en el instante de llevarse a cabo el 

registro fotográfico y desde los distintos movimientos que se fijan en las manos, cabeza, hombros, 

pies, etc. se identifican algunas intenciones en el acto fotográfico específico, que es ante todo la 

prueba irrecusable de que actuamos para ser interpretados y dar sentido a nuestras acciones cuando 

se lee una fotografía de nosotros. Según anota Silva (1998), designamos un lugar para explorar 

desde las fotografías el autorretrato, hoy denominadas selfie. Seleccionamos una pose, una forma 

de presentarnos a los otros, bajo normas estéticas de percepción, devenidas por marcas corporales 

propias o por el mismo modelo que vemos en los demás en sus fotografías-autorretrato, en redes 

sociales usualmente, y que de manera inconsciente o consciente hacemos. Percepciones y modos 

de lectura que permanecen en la memoria de los observadores y de las maneras en cómo 

modelamos ante la cámara. 

Entender el por qué, para qué y cómo un estudiante según su contexto posa y modela 

desde diferentes intencionalidades significa desenmarañar los sentidos personales y las 

convenciones sociales que se instauran en respectivas posturas. Mirar que el niño en una foto 

familiar decide acercarse más a la madre que al padre; constatar que en una colección de fotografías 

desde una excursión vacacional el estudiante prefiere la que aparece con el fondo de un paisaje 

costero con sus manos alzadas que la del fondo de la sala de la casa; interpretar que en la fotografía 

de sus recuerdos infantiles prefiere hablar en la que se relaciona con sus padres y no con el resto 

de su familia, entre otros temas revelados en las imágenes fotográficas. 

Al respecto, Bourdieu (2003) expone que el poder del acto fotográfico es tal que nos 

permite mostrar lugares y personas que de otra manera no veríamos. Señala cómo dependiendo de 

la selección de una perspectiva, podemos ver lo que el camarógrafo decide obturar, visible para 

unos, pero otros no detallarían. De igual forma, sucede con las fotografías que seleccionan los 

estudiantes, como percepciones que desean analizar y de algún modo quieren ocultar cosas que en 

las otras fotografías no se observarían. Es así como la fotografía-autorretrato o selfie para incentivar 
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la producción de textos biográficos es pertinente para el campo de la educación y la metodología 

de esta investigación, conforme este ejercicio proporciona información sobre cómo las personas 

experimentan y viven los distintos acontecimientos de sus vidas. 

Emplear un trabajo narrativo y artístico a partir de estas fotografías personales significa 

ir descubriendo cómo y por qué las personas asignan tal sentido y significado a los acontecimientos 

de sus realidades vitales. Este modo fotográfico también es necesario analizarlo en el proyecto 

porque desde el campo etnográfico permite desarrollar importantes procedimientos como 

narrativas de experiencias, descubrir intereses, pasiones, gustos; son simulaciones de entrevistas 

desde la narración autobiográfica para controvertir los sentidos y los afectos que los estudiantes 

tienen sobre sus vidas y sus familiares. 

 
Figura No 4 El lenguaje fotográfico en el contexto escolar 

Fuente: Elaboración propia 
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2.2.5. El acto vital de la lectura, la escritura, el habla y la escucha desde el texto fotográfico 
 
 

Si hay algo que vuele lejos en el mundo es la palabra. 

Literalmente vuela, porque el sonido que lanzamos al viento 

Se monta en el aire y va de mi boca al oído tuyo, 

Donde se cuela misteriosamente para tocar otros miles de palabras 

que duermen en tu cerebro vistiendo pensamientos, 

Adornando recuerdos, descifrando olores y sabores, tacto, deseos... 

Luego tomas ese pájaro inquieto que movió emociones, 

Que despertó otras palabras dormidas en la profunda intimidad 

Y vuelves a reconstruir mi palabra para enviarla con la tuya al viento, 

Rumbo a otro corazón y a otro oído. 

- Francisco Cajiao 

 

Borges dijo que somos lo que leemos; Freire señaló que la enseñanza es una exigencia de escucha; 

Chambers (2007) afirma que cuando se trata de escribir, eres lo que lees. Reyes (1990) indicó que 

somos lo que hablamos: ñVamos creando el lenguaje, y el lenguaje, a su vez, nos va creando, 

somos lo que hablamos y nos hablan, y también lo que nos hablamos a nosotros mismos. Somos 

prisioneros libres, creadores creados, dueños esclavizados de nuestra capacidad ling¿²sticaò (p. 

14); y N¼¶ez (2011) sostuvo que ñno solo somos lo que hablamos, somos lo que somos porque 

hablamos, nos hemos hecho humanos hablando, somos humanos porque un complejo proceso 

evolutivo y de adaptación nos permitió hablar, entendernos, poner nombres a las cosas, fabular, 

conjurar los miedos, celebrar cosechas con cantos y cuentosò (p. 137). 

Los procesos comunicativos funcionan en la practicidad de la vida para concretar, 

identificar, señalar, clasificar, apelar, construir. Sin embargo, son arbitrarios y convencionales, 

pero crean mundos, configuran y establecen los sentidos de la vida, como las fotografías también 

lo hacen. Los procesos comunicativos se intensifican en la interacción con una fotografía. La 

acción de fotografiar sobre el mundo implica mostrar las lecturas y escrituras que cada uno hace 

sobre sus realidades, y leer sobre esas realidades significa escuchar con atención los 

acontecimientos y rutas vitales de quienes tejen comunidad. El lenguaje fotográfico en la lectura, 

la escritura, la escucha y la oralidad se cruzan, pues 

 
Hablar, escuchar o leer y escribir son maneras de abrir horizontes de significación y de encontrarse 

en la textualidad del mundo y de sí mismo. Ahí se da el diálogo en el que confluyen la configuración 
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del texto y mi propia constitución como ser humano, determinado por un contexto espacio- 

temporal. De esta forma, se mantiene un equilibro entre el decir del texto y mi propio hablar. 

(Rodríguez, 2013, p. 37). 

 
Los sonidos, las voces, las palabras, los silencios, los ruidos, las texturas, las imágenes 

mentales, percibidas en una fotografía, son procesos intrínsecos de la experiencia y el estado 

anímico. La fotografía proporciona un diálogo de representación, cognitivo y experiencial. Antes 

que una fotografía sea interpretada, esta ha pasado por varios procesos: alguien tuvo una intención 

sobre qué fotografiar, cuyos significados y sentidos devienen del acto lector y creador; alguien que 

no sólo leyó sino también escribió sobre el papel o la imagen digital de una situación en particular; 

ese alguien que no sólo leyó y escribió, sino que escuchó el susurro o el grito de un acontecimiento, 

sonido que se referencia en el diálogo para expresarse en los eventos genuinos o proyectados de la 

clase. 

El acto de lectura de una foto es una interpretación, y así pues es escritura, en tanto la 

lectura puede preceder a la escritura según la perspectiva e intención comunicativa. ñCada palabra 

desencadena en el relato un mundo de relaciones que nos conducen a diferentes perspectivas e 

ideasò (Hamui, 2014, p. 136). Entonces, lectura y escritura dialogan como actos creativos; el 

sendero de la lectura se abre como una puerta de múltiples caminos para viajar sobre el horizonte 

interpretativo que tienen las palabras, desbordadas desde las fotografías, según la decisión del 

recorrido que cada lector y escritor determine. 

Ricouer (2003) menciona que el ejercicio de leer es un acto que hace vivir el texto. Un 

texto, una fotografía no puede existir sin lector; un texto es sólo papel en blanco, sin sentido, hasta 

que un lector le asigna significado. Tal es así que, el texto se configura a partir del lector ñde carne 

y hueso, que, preestructurado en y por el texto, lo transforme.ò (Ricoeur, 2003, p. 311). Lector y 

escritor son productores de sentidos. Si los lectores y escritores son creadores de otras 

interpretaciones posibles, es porque también escuchan y hablan sobre eso que miran y producen: 

 
La lectura es posible en un diálogo con el texto, lo que supone reconocer que los textos piensan, 

provocan y seducen hacia la acción. La fuerza dialogante con los textos se sustenta cuando en ellos 

dejamos las huellas, o improntas, de la travesía interpretativa, a través de los subrayados, de 

notaciones en las márgenes (é) Estas improntas constituyen impulsos hacia la escritura, porque 
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ese diálogo es tan fuerte que el lector experimenta la sensación de estar escribiendo a medida que 

avanza en la lectura. (Jurado, 2013, p. 72) 

 
Entonces leer y escribir significan reflexionar, crear, alegar, debatir y apelar desde un 

mundo nuevo a partir de una frase que descubre en un texto, una fotografía. Por lo tanto, una foto 

leída busca no solo ser escrita sino también hablada y escuchada. Una fotografía impulsa a sentidos 

que se plasman también en otras modalidades multívocas, que en el seno escolar le permiten a los 

estudiantes y a los profesores adentrarse en las profundidades figuradas en la fotografía. El reto de 

la fotografía como acto lector es involucrar al estudiante a relacionarse en terrenos profundos, en 

sus saberes previos y los nuevos, para retornar a sus estructuras recónditas y desde allí articularlas 

con las otras dimensiones lingüísticas. 

El acto de escuchar y hablar también tiene un papel protagónico en el quehacer del aula y 

en la relación lecto-escritora en tanto a partir del diálogo construimos identidades y formas de ser 

y estar en el mundo. Escuchar es sentir al otro, es percibir el pensamiento del otro. Ong (1987) 

señala que el oído es un sentido unificador, convoca, armoniza, centraliza e interioriza los sonidos 

percibidos por el ser humano. Lo que significa tener una mirada respetuosa, dinámica y entendible 

del otro; ese otro que puede estar allí interpretando la fotografía o que aparece allí en el marco de 

la imagen fotográfica. 

Establecer un diálogo en la fotografía no es sólo retomar las significaciones que ella 

proclama, sino también es necesario descifrar la significación que la foto propicia por parte del 

autor toda vez que participa del simbolismo, de una época, de una clase o de un grupo artístico. 

Estos elementos sobre el lenguaje fotográfico se establecen como criterios relevantes en el estudio 

y la sistematización de los registros visuales que hacen los estudiantes. La acción desde las 

intenciones personales que mueven dichos actos de deseo favorece las reflexiones y por tanto las 

dinámicas y complejidades en los diálogos a partir de las fotos. Las voces de los estudiantes son 

de suma importancia para aventurar, confiar, ceder, escuchar sus apreciaciones a través de la foto. 

Es una posibilidad ineludible para abrir espacios a las conversaciones y los diálogos. La escucha 

y el habla desde la conversación a partir de una fotografía es una manera menos forzada y más 

auténtica. 

Las fotografías son una herramienta plausible de la educación y la sociedad para valorar el 

sentir vital de las personas a través de las dimensiones del lenguaje. Las fotos son espacios de 
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representación que devienen de múltiples intereses y sentidos, tanto de quienes obturan como de 

los observadores. Toda fotografía habla de los acontecimientos ya leídos y escuchados; por tanto, 

las fotos que leen y escuchan los entornos de los estudiantes invitan hacia otras formas de 

representación y comunicación. Jugar y ambientar el aprendizaje con las fotografías para generar 

otras actividades de significación es el horizonte práctico hoy en el contexto de la educación 

formal. 

 
Figura No 5 Correlación entre la fotografía y las competencias comunicativas 

Fuente: Elaboración propia 
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2.3 El lente de la cámara es un ojo en movimiento: La experiencia estético ɀ artística 
comunicativa de la fotografía 

Al principio nada fue. 

Sólo la tela blanca 

y en la tela blanca, nada... 

Por todo el aire clamaba, 

muda, enorme, 

la ansiedad de la Mirada 

- Pedro Salinas 

Existen dos escenas concretas que, desde los recuerdos de infancia, como improntas 

fotográficas, instalados en mi memoria, me evocan a las más amplias y profundas relaciones desde 

los eventos estético-comunicativos que la vida me ha permitido disfrutar. La primera escena 

aconteció en uno de tantos viernes del año 2005 sobre las 11:00 de la noche: Un jazz sugerente de 

Angelo Badalamenti, de título Cool Cat Walk, me sitúa en la mitad de la sala, una voz gruesa, con 

gran fuerza de aire cultural e intelectual se proyecta en la televisión junto con una voz femenina 

delicada y elocuente en un programa denominado Cine Arte. Allí nutridos comentarios acerca de 

una película La naranja mecánica, entre Bernardo Hoyos y Diana Rico, introducen sus 

observaciones sobre la película. En una escena el ojo en movimiento del protagonista deja caer 

unas gotas para provocar el olvido de sus recuerdos; me causó perplejidad; hasta el momento esta 

escena rueda en mi cabeza como una ráfaga fotográfica que se repite eternamente. 

Este programa, junto con la segunda escena que, tal vez parezca extraño pero que viví con 

gran deseo, tuvo lugar en el cementerio católico de Girardot, cuando desde la casa de mis abuelos 

maternos corría hacia las lápidas de los difuntos para apreciar una a una, detenidamente, con ojo 

de aguja, las fotografías allí adheridas. Estos sucesos de múltiples sentidos, emociones, retornos, 

son tal vez, las experiencias mayormente relacionadas con la estética que la fotografía me haya 

posibilitado. Estos escenarios de gran naturalidad en la vida de los seres humanos, sobre todo en 

la masificación de las imágenes en movimiento, como el cine, y fijas, como la fotografía, me 

produjeron una sutil fuerza para desarrollar este apartado. 

Estas experiencias de multivocas representaciones y significaciones de juego estético- 

experiencial confirman que desde siempre hemos estado implicados con vivencias estéticas. Al 

respecto, Sánchez (2012) señala que las relaciones sociales, las propias dinámicas del medio 

circundante, el trabajo, las transmisiones de los medios de difusión masiva, las actividades 
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culturales artísticas y recreativas que conforman el tiempo libre conducen a que el ser humano se 

configure en un hecho estético por excelencia. 

El acumulado de vivencias que conservamos en nuestras memorias devienen de procesos y 

afectaciones exteriores, pues solo cuando alguien o algo externo logra afectarnos se producen 

procesos de transformación y nuevos recuerdos diversos que se entrecruzan con experiencias 

pasadas y futuras. En este sentido, Larrosa (2008) afirma que la experiencia es un acontecimiento 

que le pasa a alguien cuando por estímulos del exterior se trastocan las más profundas fibras de su 

ser y lo llevan a vivir nuevas experiencias. La experiencia es un proceso de aficiones y pasiones 

múltiples que se movilizan y dinamizan en la medida que habitamos el mundo. 

De ahí que, la experiencia estética de la fotografía constituya un encuentro pasional entre el 

fotógrafo, la cámara y el escenario de oclusión; tal encuentro impregnado de distintos sentidos: lo 

intuitivo, sensorial, expresivo, fenomenológico de las personas. Por ende, el acto de fotografiar no 

es simplemente una actividad de registro es, sobre todo, un ejercicio de producción, de alimentar 

los factores de la imaginación, sensibilización y recursividad humana. 

La experiencia estética del objeto fotográfico, asumida a partir del concepto estético de la 

recepción, es una condición sumamente vitalicia y emocional entre la relación del sujeto y el 

objeto. En el acto fotográfico se configura un enlace bidireccional en tanto el objeto ï la fotografía 

- afecta al espectador a partir de su propia existencia, y el espectador afectado desde este acto de 

creación, toma conciencia yendo a la profundidad de sentido, sabiendo que este suceso, es fruto de 

un momento emocional e intrínseco de una circunstancia determinada. De ahí que, Didi- 

Huberman (2013) señalara que la memoria inconsciente, la que se deja menos contar que interpretar 

en sus síntomas ï de la que sólo un montaje ï la fotografía- podía evocar la profundidad. 

En cuanto a la experiencia estética de la fotografía Jauss (1986) establece que una obra de arte 

se define en dos direcciones, por un lado, el horizonte literario, y por el otro, el horizonte social; lo 

literario, en la fotografía, contempla el objeto desde su creación estética, los géneros, ángulos, 

colores, sentidos que esta revela, y lo social al tiempo y el espacio específico de la obra y el lector. 

Ambos, fotografía y lector desempeñan posiciones importantes en el entendimiento y las 

significaciones de una obra. En la teoría de Jauss no sólo se le otorga un papel protagónico al texto, 
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sino también es de relevancia los múltiples significados que tienen los otros interlocutores, a partir 

de los ámbitos del quehacer cotidiano. 

Por lo tanto, tomando en cuenta el contexto de la experiencia estética en la fotografía se 

propone el desarrollo de unas actividades que conduzcan a los estudiantes a explorar sus propias 

vivencias. Se trata, en consecuencia, de construir un espacio de aprendizaje significativo en el que 

se lean, hablen, escriban y escuchen las fotografías a partir de un juego propio que enriquezca el 

intercambio interlocutivo, la sensibilidad, lo intuitivo y el diálogo en creaciones alternas de 

comunicación que da lugar para entronizar, con mayor fuerza, sus sentidos, sus conciencias, sus 

existencias. 

2.3.1 Tránsito: Una breve trayectoria de la fotografía 
 

 
Si hay que introducirse a los espantos por la estética, no es para desocultarlos como o algo que está 

oculto (é) sino para detenerse en la apariencia, como haría una cámara, para ver qué hay cuando nadie 

mira ï Silvia Schwarzböck 

Al retornarnos a la historia de la fotografía, debemos remontarnos hacia los griegos cuando 

Aristóteles tuvo como propósito encontrar una explicación al fenómeno de la luz dando 

surgimiento a la cámara oscura que fue creada específicamente para estudiar los eclipses de sol. 

Su diseño consistió en hacer un pequeño agujero en la pared que separaba dos cuartos donde se 

proyectaba hacia la pared opuesta la imagen invertida de lo que estaba en el primer cuarto; el objeto 

que se proyectaba debía estar bien iluminado y el cuarto donde llegaba la proyección debía estar en 

lo oscuro; el tamaño de la imagen aumentaba en la medida de la distancia con la pared opuesta. 

Esta idea fue trabajada durante la época del renacimiento por algunos artistas como Canaletto, 

Durero, Leonardo da Vinci, entre otros. Este último observó que las imágenes que recibía en el 

interior del cuarto, aunque eran invertidas, conservaban su propia forma y colores. 

Durante el año 1640 el alemán Athanasius Kircher inventa la linterna mágica, conocida como 

una cámara oscura transportable, que consistía en una caja cerrada con un agujero a un lado; la 

imagen proyectada era dirigida hacia un vidrio en la pared; como la proyección era también 

invertida apareció el italiano Giovanni Della Porta colocando en al orificio un lente y logró que las 

imágenes se proyectaran con mayor nitidez. Después, a mediados de 1802, el científico y fotógrafo 

Thomas Wedgwood sustituyó ese vidrio esmerilado de la cámara oscura por un papel de nitrato de 

plata, logrando al fin que la imagen quedase registrada, obteniendo un negativo 
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fotográfico, pero al seguir impactando la luz con este papel se terminaba de borrar la imagen. 

Entonces habrá que esperar hasta el año 1820 cuando se logran las primeras imágenes fotográficas, 

con los aportes del químico Joseph Nicephore Niépce. Aunque no se logró fijar permanentemente, 

de todos modos, se conserva la fotografía llamada Vista desde la ventana en Le Gras, para lo cual 

se usaron compuestos químicos que mantuvieron la imagen sobre una placa metálica cubierta de 

betún sensible a la luz y aceite de lavanda (heliografía) después. 

En el año 1829 el químico Niépce se asocia con el pintor Jaques Daguerre y trabajan sobre las 

cámaras oscuras. Hacia 1934 el británico William Talbot obtuvo varias imágenes tomadas de las 

flores y al usar la cámara oscura recordaba las indicaciones de Niépse y así logró la creación de 

negativos que llamó dibujos fotogénicos. De allí surgió lo que se conoce como Calotipo, un 

método fotográfico que se basa en un papel con nitrato de plata y ácido gálico, sustancias que eran 

fijadas con hiposulfito sódico. Este procedimiento era mucho más económico por usar papel como 

soporte en lugar de metal. 

Con el desarrollo de la tecnología se han logrado progresos en cuando a las fotografías, hasta 

llegar a la digital. El año 1969 se consideró el inicio de la carrera digital, pues se diseñó el primer 

Dispositivo de Carga Acoplada, un sistema de almacenamiento de información para capturar 

imágenes y construir la primera videocámara. Es así como, en 1965 Kodak creó su primera cámara 

digital a partir de sensores SD, con un peso de 3,60 kg, unidad de flash incorporado, y fotografías 

en blanco y negro, cámara que guardaba las imágenes en una cinta magnética y tardaba 23 

segundos en procesar la captura de la primera imagen. 

Finalmente, desde 1997 se conocen cámaras digitales. Kodak inició con la oferta de otra 

cámara de uso sencillo con pantalla LCD en color, almacenamiento desde tarjeta de memoria. De 

ahí que hoy con la democratización de la imagen, diversas herramientas fílmicas, dispositivos 

móviles, ordenadores, etc. disparan fotografías para la eternidad con gran frecuencia. 
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2.3.2 En el arte ¿Dónde se posiciona la fotografía? 
 

 
Si se concibe la educación estética, solo habría que buscar caminos (métodos) para poder visibilizar en 

el aula, dada su innegable función como texto de la cultura que, al lado de otros y con igual estatus, 

contribuye a la formación del pensamiento crítico en la enseñabilidad posible ï Eder García 

 

 
Fotosensible: Desde su propio laboratorio fotográfico con una luz rojiza, Viviana con tan solo 12 

años revela las imágenes del día a día de su familia, en una zona de desplazados por la violencia, 

en ñAltos de Cazuc§ò, un barrio humilde de Soacha, gracias al taller de fotograf²a que brinda un 

estadounidense. Con su corazón y su cámara nos deja ver su casa, inmersa en un entorno, lo que 

significa vivir ahí. El cariño de su madre, los problemas sociales que afectan a sus hermanos y las 

travesuras de su mascota son solo algunos de los reflejos que el lente de su cámara va dejando. Las 

enormes limitaciones económicas y culturales no evitaron que se aventurara en un mundo 

desconocido que permitía transformar unos insignificantes negativos en memorias para la 

eternidad que marcaron un antes y después en su vida. 

Esta lectura desde el documental Fotosensible (2005) de Fonseca y Villarraga constata el poder 

comunicativo que tienen las fotografías para desarrollar espacios genuinos de creación y diálogo 

al interior de las familias, aun en medio de los espacios más hostiles y pobres que ha dejado el 

conflicto armado en Colombia. De ahí que, este documental inquiere, desde el arte de la fotografía, 

sensibilizar lo desconocido a través de percepciones que convocan a nuevos flujos de sensación, 

deseo, imaginación y empatía al ponerse en el lugar del otro. 

Desde una mirada sugestiva a este documental, nos preguntamos ¿en qué sentidos la fotografía 

es un motor artístico?, ¿en el arte, desde dónde mira y habla la fotografía?, ¿cómo el arte de la 

fotografía sensibiliza lo imperceptible?, ¿las fotografías como herramientas del arte son sólo 

procesos de creación libres de procesos reflexivos?, ¿la creatividad de la obra fotográfica 

promueve procesos comprensivos, éticos, intuitivos? 

Para responder a estos interrogantes, fruto de la experiencia visual del documental descrito, 

caracterizamos que el arte no es un proceso mimético de la realidad, sino que sus intenciones se 

encaminan en intentar descifrar lo invisible, lo que es innombrable, inefable para hacerlo 

perceptible. El arte es un proceso de creación a partir de cosas para hallar sentidos de sensibilidad, 
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reflexión y crítica del entorno que habitamos. Al  respecto, el artista Paul Klee (1920) señalara que 

el arte es, sobre todo, ñhacer visible lo invisibleò. Es as² que, el arte ha dejado de ñreproducirseò 

para ñexpresarseò, el artista enriquece la experiencia mostrados cosas, de diferentes maneras, que 

antes o nadie había mirado hasta el momento de la creación de su obra; el arte revela otros caminos 

de mirar, dinamiza nuevas formas de hacer visible lo que a la luz de la mayoría no se percibía o 

muestra la cosmovisión particular de alguien al crear un elemento artístico, en este caso una 

fotografía. 

En este sentido, el profesor Laignelet (2011) afirma que el arte busca lo desconocido desde lo 

sensible, penetrándolo, re-articulándolo, presentándolo de nuevo a los sentidos para movilizar 

nuevas percepciones. De ahí que, consideremos que el arte genere nuevas cosas, elementos, 

dinámicas de comprensión sobre el mundo, y, por tanto, nuevas formas de conocimiento para 

entendernos, los otros y el mundo impregnado de amplios y profundas sentidos y representaciones. 

En estos nuevos elementos de sentido que crea el hombre, el filósofo Gilles Deleuzze (1993) 

señalará que existen tres grandes disciplinas que producen pensamiento creador: la filosofía, la 

ciencia y el arte. La filosofía al establecer conceptos, las ciencias al originar modos y funciones 

para hacer algo inteligible y, el arte por la creación de perceptos y afectos; los perceptos son 

mecanismos que se producen para mirar lo que no es visible a nuestro alcance y los afectos alude 

a las maneras como afectamos y nos afecta lo otro que creamos. El arte, a diferencia de la ciencia 

que busca crear formas para hacer de las cosas hechos lógicos y palpables, se inclina es, 

mayormente, en indagar sobre lo imperceptible formando diversas atmosferas de acercamiento 

hacia eso que es íntimo, sensible del ser humano. 

De ahí que, consideremos que el arte de la fotografía es, sobre todo, la creación de nuevas 

percepciones, formas, maneras para hallar espacios de sentido, sensibilidad, incorporados en un 

mundo sugerente mediante las imágenes. Las fotografías son esos perceptos que generan memoria, 

conocimientos y construyen sentido al convocar nuevas formas de registrar y producir el mundo y 

sus fuerzas diversas e inherentes en la naturaleza y la existencia de las personas. 

La fotografía, como un proceso de creación, indaga hacia lo profundo del espíritu visual que 

hay al interior, en el instantáneo acto fotográfico. En ocasiones, el poseedor de la cámara no haya 

una reflexión profunda luego de materializar ï crear - la fotografía, como lo hace por ejemplo el 
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protagonista de la película Blow Up de Michelangelo Antonioni, cuando en su descubrir íntimo y 

personal se da cuenta de otra realidad a partir de la foto revelada, que en su momento sus ojos, en 

ese presente, no determinaron o no lograron mirar. En este sentido, John Berger (2016) dice que 

la fotografía aumenta a tal punto la velocidad de toma que permite mirar procesos que no podrían 

detallarse en el tiempo natural de nuestra mirada, pues la mirada es siempre, constante, vertiginosa, 

pero una cámara fija los límites a dicha velocidad, y, por tanto, desde la foto se permite mirar lo 

que en la cotidianidad no se podría detallar. 

Es así que, la fotografía se constituya en una plena herramienta para descubrir lo que es 

imperceptible a los ojos. Laignelet (2011) señala en este sentido que los procesos de creación 

procuran una toma de conciencia de sí mismo y del mundo y la relación entre ambos. Este proceso 

lleva a percibir particulares formas de sentido, por tanto, la dimensión estética del arte es un asunto 

de conocimiento mediante lo sensible, intuitivo e imaginativo, ñabriendoò la intimidad inmanente 

del hombre. Consecuentemente, comprender las producciones fotográficas es un entendimiento 

estético- artístico para identificar múltiples posibilidades de sentido, simular los ritmos de vida de 

los estudiantes, interpretar las realidades desde una virtualidad fotográfica, caracterizar identidades 

personales y sociales implicado en cómo los estudiantes miran y asumen el mundo y la vida. 

2.3.3 Ojos que si ven corazones que si sienten: ¿Qué ángulos de lectura revelan las fotografías en el 

contexto escolar? 

 

 
La mirada del fotógrafo es la mirada de Medusa. Detener, retener, convertir en piedra. El trabajo del 

fotógrafo, lo sabemos, es esculpir con luz. El fotógrafo talla, es decir, mira. Y cada mirada suya esculpe 

sobre el papel un rasgo, una parte, un ángulo. Medusa que repite "Mírame"... y, al mirar al fotógrafo, él 

nos fija. Para siempre ï Fernando Vásquez 

 

 
Una semiótica de la fotografía implica una semiótica de la mirada; es decir, una semiosis de la 

lectura; de ahí que realizar una serie de precisiones y distinciones en el acto de leer fotografías, en 

el ámbito escolar, sea un propósito pedagógico. Inicialmente nos preguntamos en los efectos de 

tales precisiones: ¿Qué implica mirar una fotografía? ¿Qué determina dicha mirada? ¿Cómo 

agudizar los modos de mirar una fotografía? ¿Cuáles son las imágenes mentales que se reproducen 

al observar ciertas imágenes fotográficas? en el campo escolar formal los niños, niñas y jóvenes 

¿Cómo leen las fotografías? ¿Cómo y en qué direcciones la mirada del estudiante, mediante la 



CAPITULO II: HACIA UNA CONCEPTUALIZACIÓN DEL LENGUAJE FOTOGRÁFICO EN EL CONTEXTO 
DE LA EDUCACIÓN FORMAL |  85 

 

 

cámara, se revela en el acto fotográfico? Compartimos con Vásquez (1992) la analogía sobre la 

mirada del fotógrafo y la mirada de Medusa; la fotografía es un registro que congela un instante 

para la eternidad, un presente eterno que constata y certifica que esto ha sido. Al  igual que Medusa 

queriendo petrificar a sus víctimas, el fotógrafo congela lo que se pone al frente de su mirada; en 

efecto, fotografiar es, ante todo, un acto de solidificar. 

En tal solidificación, el lente de la cámara funciona como una simulación del ojo en 

movimiento en la medida que las fotografías se movilizan mostrando distintos ángulos sobre un 

acontecimiento, es desde este sentido que el acto de fotografiar imita el mecanismo de los ojos. 

Esta imitación permite comprender y orientar el pensamiento de alguien, a través de su mirada en 

la cámara, más nunca su definición, pues esta imitación son fragmentos de pensamiento, en veloces 

intervalos de tiempo, que dan cuenta de múltiples sentidos, que en un espacio ï tiempo, se revelan. 

Es así como, la fotografía atenúa el alcance mental de nuestras memorias, pues la memoria de 

una imagen mental devenida de la realidad, en la naturalidad del tiempo, se desvanece hasta 

borrarse completamente, en cambio en la fotografía perdura para siempre. La fotografía es, en este 

sentido, una herramienta de certeza, un certificado de evidencia, que hoy en día nos garantiza un 

modo de fidelidad de los distintos aconteceres. 

No obstante, la mirada del fotógrafo también requiere de la mirada de Argos, pues una amplia 

gama de miradas atentas, ávidas y críticas forman y demanda el acto y la lectura fotográfica en la 

escuela. Argos - la figura mítica griega de cien ojos - apela a una amplia y profunda lectura del 

contexto, los movimientos sociales, los detalles culturales y hechos situacionales. En el escenario 

escolar, la mirada de Argos requiere de una lectura precisa, sesuda y honda del docente hacia los 

entornos y sus estudiantes. Por ende, desenmarañar los sentidos múltiples de lectura de una 

fotografía, inmersa en un espacio social y escolar determinado, requiere de una agudeza tal como 

la de Argos. 

De ahí que, entre Medusa y Argos se convoque a una mirada, por parte del docente y del 

estudiante, de carácter abierta y polifónica; atenta a realzar el escenario de aprendizaje de sus 

estudiantes, inmersos en un ambiente, desmitificando y poniendo en cuestión el uso saturado con 

el que hoy frecuentemente se leen las imágenes fotográficas en la familia, la escuela y la 

ciudadanía. 



CAPITULO II: HACIA UNA CONCEPTUALIZACIÓN DEL LENGUAJE FOTOGRÁFICO EN EL CONTEXTO 
DE LA EDUCACIÓN FORMAL |  86 

 

 

En este punto, consideremos que una fotografía no solamente es la memoria de un 

acontecimiento, sino que también es la memoria de la mirada. Una mirada subjetiva que nos sitúa 

en un tiempo particular. La mirada, el ángulo del fotógrafo determinada en un fragmento de la 

realidad. La fotografía nos recuerda que lo real es un tiempo cambiante pero que solo ella, en su 

majestuosidad, puede congelar; es así que, una serie de fotografías, como en un álbum familiar, 

representan un terreno de variadas miradas en distintas temporalidades. La semiosis de la mirada 

se impregna de acervos éticos, moralistas, actitudes personales y grupales, actuaciones al interior 

de una cultura y un nicho social. La mirada instalada en el contexto cultural de las comunidades 

ha sorteado diferentes mecanismos de participación e interpretación tanto individual y colectiva. 

El fotógrafo mediante su cámara actúa conforme diferentes ritmos, velocidades, lentitudes, 

intersecciones emocionales e intuitivas con el escenario o el público. 

Hemos insistido que la lectura de las imágenes en la sociedad y la escolaridad se aprenden 

desde una metodología tacita e intuitiva; en la casa el niño lee imágenes en la medida que aprende 

hablar e identifica fonemas y los repite; en la televisión, en los dispositivos celulares el niño 

aprehende un montón de imágenes que se contextualizan con el discurso de sus mayores. En la 

escuela, muchas veces, las imágenes funcionan de apoyo para la adquisición del lenguaje verbal 

(leer y escribir). 

El proceso de lectura de imágenes es un proceso natural en la vida de las personas, de ahí que, 

este proceso de múltiples mensajes sincréticos acapara la atención como un modo extraño que 

desde etapas iniciales de aprendizaje hasta el bachillerato requiere de una formación pedagógica 

para desenmarañar los diversos sentidos. El niño desarrolla sus modos de escuchar, hablar y mirar 

imágenes desde un razonamiento profundo (personal) en la medida que se incorpora a las 

convencionalidades en la que sus adultos interactúan; es decir, al principio la aprehensión de los 

textos multimodales es el resultado de un proceso de adaptación y asimilación. 

No obstante, la escuela y las familias acompa¶an este proceso de lectura de im§genes ñfijasò 

a partir de otras habilidades comunicativas como la escritura y la lectura. Le lectura por vía icónica 

es el primer desarrollo, leer e intentar fijar la significación de una imagen por el acompañamiento 

de una palabra, un recuerdo, una sensación, una experiencia estética que permita anclar los 

significados. De ahí que, trabajar con material fotográfico que circule en el seno cultural, directo, 
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vivo de los estudiantes, permitirá desarrollar un proceso de lectura de manera autentica y 

significativa. Trabajar con fotografías artificiales al principio de la escolaridad lo evitará. 

Al igual, desde la perspectiva semiótica de la fotografía, Collier (1986) concibe que la 

fotografía es un proceso comunicativo de tres vías: estudiando al fotógrafo, sujeto-objeto y 

observador, cada uno relacionándolo con un rol dinámico, activo y amplio, efectuando estudios 

innovadores sobre el devenir sincrónico de la comunicación no verbal. Situación y contexto 

relevante al interior de las escuelas para divisar el por qué un estudiante obtura de una forma 

determinada una fotografía, que busca o desea, en su interioridad, mostrar en la realidad. 

En esa direcci·n, Opitz (2007) tambi®n afirma que ñtoda fotograf²a es la encrucijada donde 

convergen miradas diversas, la mirada de quien realiza la fotografía. La mirada del fotografiado, 

la mirada de quien usa o se sirve de esa fotografía con un fin determinado. La mirada de quien 

mira esa fotoò (p. 217). Es as² como, la foto brinda información distinta según quien sea el 

observador. Al respecto, Berger, señala que una fotografía tiene una intrínseca relación con el 

tiempo. Siempre que miramos una imagen fotográfica nos enfrentamos a dos tiempos diferentes. 

El del momento en que se hace la fotografía y el que se contempla. Una incisión entre el momento 

registrado y el momento de mirar. 

 
Figura No 6 Formula de la visión fotográfica en la escuela 

Fuente: Elaboración propia 
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CAPITULO III  PUESTA EN ESCENA: FLASH FOTOGRÁFICO 

 
Nos irememos ené 

No olvidemos cambiar de mapa de cuando en cuando, para ponernos al día, porque en todas partes hay 

obras, siempre en actividad, que mejoran, transforman, trastocan la red y pueden volver obsoleto el 

mapa de rutas de ayer; mañana nos iremos de aquí a allí por los mismos medios. 

- Michel Serres 

 
3.1. Pandemia mundial: la casa como un entorno de aprendizaje 

 
En un inicio la propuesta se articularía en el aula de clase como un espacio físico, y nunca se 

consideró trabajar y proyectar el ejercicio desde otros espacios como lo es la modalidad virtual. 

Las condiciones por la pandemia mundial acaecida por la Sars-Covid -19 y las maneras que dieron 

lugar para instalar la educación desde las plataformas digitales y los modos remotos, online, 

asincrónico y sincrónico que surgieron transformaron el trabajo inicialmente establecido; sin 

embargo, no alteró el curso de la programación sino que al contrario la fortaleció; la casa se 

convierte en este caso en el entorno de aprendizaje, en donde los padres y el núcleo familiar en 

general y la asistencia del docente contribuyen en las prácticas de comunicación, ahora más 

exhaustivos, personales y significativas. 

Las clases desde la modalidad virtual permitieron fortalecer las dinámicas para las sesiones 

porque el tiempo destinado se incrementó; en el calendario desde la modalidad presencial cada 

intervención tenía cuarenta y cinco minutos; situación que se modificó dadas las condiciones del 

trabajo a distancia y la nueva franja horaria; esta decisión tomada por el cuerpo directivo del 

colegio, resultó conveniente al proyecto porque intensificó el trabajo y las proyecciones que cada 

sesión demandaba, toda vez que para el nuevo horario se dispuso de una hora y quince minutos 

(horario habitual en los colegios de carácter público). Por lo tanto, aunque el colegio fue el punto 

de conexión desde las clases de lengua castellana, los contextos virtuales y las temporalidades 

variaron; situación que resultó trascendental para entronizar los sentidos en las distintas creaciones. 
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3.1.1. ¿Cómo y quiénes hicieron parte del proyecto? 
 

 
Caminamos, no para llegar a la tierra prometida, sino 

porque caminar es en sí mismo, revolucionario. 

- Subcomandante Marcos 

 
La propuesta se desarrolló en el colegio Liceo de Cervantes, sede norte, de la ciudad de Bogotá, 

durante el primer semestre del año 2020, en los meses de marzo y abril; cabe aclarar que en estos 

meses se desarrolló la propuesta con los estudiantes, pero el tiempo dedicado para el estudio inicial 

(recolección de literatura sobre el tema, trabajo de campo, delimitación del problema, etc.) implicó 

el segundo semestre del año 2019. Los estudiantes participantes provienen del grado octavo cuyas 

edades oscilan entre los 12 a 15 años; pertenecen a estratos socioeconómicos 3 y 4; aunque el colegio 

tiene un perfil mixto gradual en la sección de bachillerato aun su población es masculina. La 

Institución Educativa es de carácter privado; se encuentra ubicado en el noroeste de Bogotá, 

específicamente en la localidad de Usaquén, en una zona residencial; sus instalaciones son 

campestres; limita a una cuadra del centro comercial y la estación de Transmilenio Mazurén, con 

cercanía de la iglesia Santa María Magdalena, entre otros escenarios comerciales y locales 

característicos del espacio urbanístico de la ciudad. El colegio facilitó los espacios y se integró a 

la propuesta con gran entusiasmo, sin ninguna restricción. El modelo pedagógico que se invoca en 

el PEI promueve la investigación, la pedagogía dialogante, crítica y transformadora. La 

vinculación del docente en la planta del colegio posibilitó el respaldo del cuerpo directivo y de los 

padres de familia. 

Las sesiones se llevaron a cabo, por un lado, desde las clases programadas en el horario 

virtual y, por otra parte, en los tiempos disponibles del docente en la franja de la tarde, sesiones 

que se distribuyeron entre tres semanas intercaladas, pues mientras la asignatura se llevaba a cabo 

en una semana, en la siguiente se estudiaban otras. Las reuniones se desarrollaron en plataformas 

como Google Classroom, Google Meet y Zoom, igualmente en plataformas propias del colegio, 

como Phidias, y redes sociales como WhatsApp. A partir de las plataformas digitales antes 

mencionadas, se concertó las proyecciones y acciones del trabajo. Aunque el docente posibilitaba 

la coordinación y el arsenal académico (diseño de las sesiones, ejes temáticos, horarios de trabajo, 

objetivos, acciones, ejemplos y demás material intelectual), otra docente que se integró al proceso 
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exponía sus juicios y sugería modificaciones a ciertas actividades según sus consideraciones. En 

el proyecto hubo entonces la cooperación y la mirada del otro. 

Inicialmente en cada encuentro se orientaba a los estudiantes sobre el eje temático de la 

fotografía, las actividades, intenciones y proyecciones, situación que no fue impuesta sino 

dialogada y consensuada. Algunos de los temas para las sesiones y las actividades artísticas de 

creación se modificaron dadas sus preferencias por hacer otras; por tanto, el plan de trabajo se 

definió en un ejercicio democrático y colectivo. Los tiempos y la flexibilidad de entrega de cada 

una de las evidencias de las sesiones y las respectivas modificaciones en las distintas creaciones 

se efectuaron desde un cronograma también acordado entre estudiantes y docente. Asimismo, la 

disponibilidad permanente que tuvo el docente en las asesorías con todos los estudiantes, tanto en 

el horario de clase como el de extra-clase, fue determinante para el desarrollo de los objetivos 

trazados. Los estudiantes antes de registrar su foto y llevar a cabo la actividad acordada hacían 

preguntas respecto al tema, al igual que desde los ejemplos proyectados surgían comentarios que 

enriquecían las decisiones del trabajo socializado en cada una de las sesiones. De igual modo, se 

les brindaba mediante un video, escrito, cinta cinematográfica, documental o texto en relación con 

el tema de la fotografía que se proponía para cada una de las sesiones. 

El proceso permitió también que se desarrollaran con facilidad las tareas implicadas en 

cada sesión, en tanto se logró ejemplificar en los discursos distintos impulsos fotográficos, como: 

revisar la galería fotográfica de los celulares personales, explorar en el álbum familiar, comentar 

con sus padres sobre las vacaciones y las festividades recientes, y seleccionar posibles materiales 

de trabajo que en familia compartían. Este tipo de acontecimientos robustece el sentido del acto 

fotográfico y reconoce la incidencia de la familia, vinculada según los objetivos de cada actividad. 

Es importante señalar que para la muestra del análisis se toman cinco estudiantes; en la exposición 

de sus trabajos, tanto las fotografías como las creaciones, fueron las más comentadas y criticadas. 

Estudiante 1: Julián Alejandro 

Julián nació en la ciudad de Bogotá el día 18 de noviembre de año 2006, tiene 13 años. Cursó 

Preescolar en el Kindergarten Pequeños Talentos, y ha estudiado desde primer grado en el colegio 

Liceo de Cervantes. Vive con sus dos padres, su hermano menor y su hámster mascota. La madre 

es profesional especializada en química farmacéutica; el padre es abogado, especialista en derecho 

laboral y relaciones industriales. El hermano menor tiene 11 años, lector de libros de 
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ciencia ficción, quien cursa sexto grado. La mascota de Julián es un hámster que fue adoptado hace 

apenas unos meses por la familia. 

La actividad favorita de Julián es el canto; le resulta práctico aprenderse las letras de las 

canciones que escucha, en especial en inglés, y hacer covers de voz (tararear o cantar). En su 

tiempo libre le gusta ver videos de YouTube o jugar sobre habilidad y estrategia en su 

computadora. También hace cuentos que cree, en un futuro, le servirán para sus guiones. Considera 

que conoce suficiente información que se le pueda preguntar sobre cualquier película y aún 

mantiene su propuesta de volver a la época en blanco y negro. Se caracteriza por ser un buen 

estudiante, disciplinado y puntual. Busca siempre hacer sentir bien a los maestros. Dice que lo 

mejor que le ha pasado en la vida es el descubrimiento crítico del séptimo arte; le fascinan la 

pantalla grande y chica; cuando sea grande quiere aprender francés, estudiar en la Escuela 

Internacional de Cine y Televisión de París, y llegar a ser un director de cine influyente en la 

sociedad, ganar premios y ser recordado como ñuno de los grandesò. 

 
Estudiante 2: David Alejandro 

David nació en la ciudad de Bogotá el 2 de mayo de 2006; tiene 13 años y vive en el barrio Colina 

Campestre, con sus dos padres y su hermano menor; ha cursado sus estudios en el colegio Liceo 

Cervantes. Su actividad favorita es practicar Hockey en línea, un deporte de equipo moderno que 

se juega en pistas (Rinks) de diferentes plataformas; practica este deporte desde el año 2012; juega 

con el club Capitals Colombia desde el año 2014: en este torneo se encuentran equipos de todo el 

mundo; el equipo obtuvo el primer lugar en la categoría 12 años. 

No es una persona que le guste mucho ver la televisión; sin embargo, le gustan las películas 

de superhéroes y de comedia; su serie favorita es Vikings. Sus clases favoritas son historia, 

geografía y lengua castellana; piensa elegir una carrera universitaria asociada con las Ciencias 

Sociales. Le gusta coleccionar monedas, billetes y estampillas de Colombia y el mundo. Dice que 

nunca abandonaría el Hockey en línea y tiene como objetivo llegar a participar en la selección 

Colombia de Hockey. 

 
Estudiante 3: Samuel Leandro 

Samuel nació en Bogotá, tiene 12 años, estudia en el Liceo de Cervantes cursa grado 8. No tiene 

materia favorita, pero intenta ponerle mayor empeño a las que creen que en realidad le servirán 
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para su futuro, teniendo en cuenta sus gustos y sus expectativas. Le gusta el Hip-Hop, el freestyle 

específicamente, su artista favorito es Wos, pero también le gustan Walls o Blon. Su color favorito 

es el negro, prefiere series ante películas, ama la comida de mar y los postres. Su personalidad es 

un cóctel, entre liderazgo, disciplina y cariño. 

 
Estudiante 4: Javier Darío 

Javier Darío tiene 13 años; actualmente vive en Bogotá con sus dos padres, su abuela materna y 

su hermana menor; ha estudiado desde jardín en el Liceo de Cervantes. Su actividad favorita es 

practicar ajedrez; en este deporte se destaca por pertenecer a la Liga de Ajedrez de Bogotá; ha 

representado a la ciudad en diferentes competencias, tanto nacionales como internacionales, como 

el Panamericano Escolar donde representó a Colombia en el Mundial Escolar. Su comida 

predilecta es la bandeja paisa, su color favorito es el azul; le gustan las películas, especialmente 

las de acción. Se caracteriza por ser un estudiante aplicado; sus clases favoritas son dibujo técnico 

y algebra. Le gustaría estudiar Ingeniería Mecatrónica. Se proyecta en el ajedrez para obtener el 

título de Maestro Internacional reconocido por la Fide (Federación Internacional de Ajedrez). 

 
Estudiante 5: Julián Enrique 

Julián nació en Bogotá el 6 de abril de 2006: tiene 13 años; vive en el barrio Villas del Mediterráneo 

con sus papás y su hermano mayor. Cursa 8 grado; su materia favorita es algebra, En el año 2017 

ganó el premio Newton Rawson, olimpiadas de estadística en Bogotá. A nivel académico su 

rendimiento es sobresaliente. Su comida preferida son las flautas de pollo y las hamburguesas, y 

su bebida favorita es el jugo de mango; el color favorito es el negro, y le gusta jugar en la PS4 e ir 

a cine a ver películas de acción. Su deporte favorito es el voleibol. Durante los dos últimos años 

ha ganado medallas de bronce y plata en dicho deporte. En un futuro quiere ser piloto de una 

aerolínea, viajar y conocer muchas ciudades y culturas. 

 
3.1.2. Un balance de los perfiles de los estudiantes 

Los datos sobre los perfiles de los estudiantes surgieron en la primera sesión de clase, con la 

actividad de la escritura autobiográfica. La información posibilitó caracterizar temas, gustos, 

intereses, proyecciones e introyecciones. Para estudiar las características de sus trabajos 

fotográficos es necesario establecer condiciones de escritura auténtica de manera que las 
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experiencias de vida en las actividades referenciadas queden allí ilustradas. Por consiguiente, este 

ejercicio es imprescindible porque refuerza la delimitación del enfoque y el diseño del estudio y 

propicia mayores caracterizaciones sobre los análisis previstos. 

En estas breves biografías se identifican los perfiles sociales y económicos de los 

estudiantes, los lugares en los que conviven y el tiempo en sus actividades cotidianas. Los escritos 

biográficos ayudan a identificar problemáticas y tensiones en las familias. 

 
3.2. Una oportunidad vestida de posibilidades: ¿Qué enfoque definir ? ¿Qué diseño 
implementar? 

 
Todo lo que relatamos ocurre en el tiempo, lleva tiempo, se desarrolla temporalmente y, a su vez, todo lo 

que se desarrolla en el tiempo puede ser relatado. 

- Paul Ricoeur 

 

El escaso material literario frente al tema, la ausencia reflexiva y sistemática de la fotografía en el 

campo escolar, y las experiencias obtenidas en las sesiones de trabajo y específicamente en la 

pregunta de investigación: ¿Es posible favorecer en el aula de clase el desarrollo de las 

competencias comunicativas a partir de la fotografía y propiciar procesos de interpretación y 

creación de nuevos lenguajes artísticos en el contexto escolar? permiten determinar un enfoque 

cualitativo para acopiar datos relevantes: actividades artísticas, palabras escritas y habladas, 

fotografías que se leen y se escuchan desde diferentes perspectivas. De ahí que estos procesos 

impliquen una caracterización de contextos y experiencias originales, que usualmente se 

referencian en este tipo de trabajos (Hernández, Fernández y Bautista, 2010). 

Hernández (2010) anota que ñla investigación cualitativa en educación regularmente 

estudia la calidad de actividades, relaciones, asuntos, medios, materiales o instrumentos en 

determinadas situaciones o problemas, pretendiendo lograr descripciones exhaustivas con grandes 

detalles de la realidadò (p. 4); circunstancias surgidas tanto de las sesiones propuestas, el asunto 

semiótico de la fotografía y su relación implicada con las competencias comunicativas para el 

surgimientos de actividades artísticas ï comunicativas. 

A diferencia de la investigación cuantitativa, la investigación cualitativa busca explicar las 

dinámicas de relación, investiga el por qué y el cómo se tomó una decisión. La investigación 

cualitativa se basa en la toma de muestras pequeñas, esto es, la observación de grupos de población 

reducidos, como salones de clase, una familia, una comunidad. Asimismo, el carácter de la 
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pregunta investigativa apela a una, desde este tipo de enfoque, en la medida que se instalan 

actividades experienciales a partir de la fotografía y las dimensiones del lenguaje, condición que 

confirma el carácter cualitativo. 

El enfoque permite profundizar y detallar los modos discursivos y los actos fotográficos de 

los estudiantes desde experiencias que se pueden regular, situación que no se lograría desde un 

enfoque cuantitativo. También, porque un enfoque desde lo cualitativo permite comprender que 

otros trabajos respecto al tema pueden variar según los hallazgos y ritmos y circunstancias de las 

escuelas; por tanto, la muestra que surge en estas condiciones son tan solo un ejercicio de aula para 

caracterizar las competencias comunicativas, conforme unos mecanismos específicos. 

 
3.2.1. Dos caminos, un solo destino: La fusión de la fenomenología y la sistematización de experiencias 

como métodos investigativos 

El ver en torno descubre, 

significa: el mundo, ya comprendido, 

Resulta interpretado. 

- Martin  Heidegger 

 
Las vivencias son siempre únicas e irrepetibles; las experiencias en el ejercicio de imaginar, 

experimentar y descubrir no podrán ser nunca las mismas; en ningún tiempo se podrá dar un 

significado universal a un determinado suceso, cada quien a partir de su propia experiencia y 

percepción le asignará un particular significado. De ahí que, los seres humanos siempre nos 

hallamos en una permanente interacción simbólica y figurada del lenguaje; en dicha interacción 

les asignamos un específico sentido y significado a todo los que observamos. Sobre estas 

significaciones, siempre, nos ponemos en una actitud abierta de diálogo. Los amplios significados 

de una vivencia se encuentran en la polifonía del lector; de ahí que, vivenciar y experimentar es 

estar accesible a las múltiples relaciones de diálogo y sentido imbricados de los mismos 

acontecimientos y textos por los que transitamos. 

Resulta pertinente el enfoque fenomenológico en una investigación en el campo de la 

educación, pues ayuda a articular los textos con las experiencias de vida de los estudiantes. En 

especial porque desde este enfoque se invita a concebir las fotos como textos abiertos, es decir, 

como tejidos de inagotables sentidos, o de entrecruzamientos de lenguaje figurado, metáforas que 

se vinculan con contextos y con otros textos, conforme el rasgo diferencial de la escritura y la 
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lectura de los sujetos estudiados. Para la comprensión de la fenomenología, nos remontamos a la 

literatura propuesta por Husserl y Merleau-Ponty. 

Husserl (1985) en cuanto que se le considera el padre de la fenomenología, logra repensar la 

dicotomía entre realidad y pensamiento. Plantea este enfoque desde un escenario real, 

diferenciando lo objetivo de lo subjetivo. Sostiene que estar en medio de las cosas, ser, 

experimentar y sentir de lo que se encuentra a mí alrededor me potencia y me forma. La 

fenomenología para Husserl (1985) es el modo de ver el mundo diferente, es hacer tejido entre lo 

individual, lo particular, lo concreto. Para Husserl en la práctica fenomenológica es en donde me 

construyo en la medida en que le doy participación al otro y nos construimos a partir de diversas 

perspectivas y experiencias. 

En este sentido, MerleauïPonty (1945) señala que el enfoque de la fenomenología parte 

también desde el lenguaje como lo sensorial y corporal. Sostiene que el discurso es pensamiento, 

la palabra es una carga emocional; la palabra, el texto es cuerpo, y es corporalidad, lo que hace 

que el lenguaje sea din§mico y aut®ntico. ñEl lenguaje es una de las manifestaciones por las que 

me revelo como ser en el mundoò (MerleauïPonty, 1945). De ahí que, el enfoque fenomenológico, 

desde esta perspectiva, se da a través de la palabra, la percepción y el pensamiento que puede verse 

encarnado en la escritura y la oralidad de textos, como es el caso de la investigación. Finalmente, 

mientras para Husserl ser en el mundo es estar en medio de las cosas para Merleau-Ponty ese ser 

se da gracias al lenguaje en diferentes representaciones comunicativas. 

Respecto a lo anterior, en cuanto a la relación de la lectura con la fenomenología, un autor en 

referencia es Ricouer (2003) al mencionar que el ejercicio de leer es un acto que hace vivir  el texto. 

Un texto no puede existir sin lector; un texto es sólo papel en blanco, sin sentido, hasta que un 

lector logre darle significado ñEl lector es un creador con el texto.ò (Flórez, 2013, p. 61). Tal es así 

que, el texto se configura a partir del lector ñde carne y hueso, que, preestructurado en y por el 

texto, lo transforme.ò (Ricoeur, 2003, p. 886). Dicha transformaci·n es inacabada ñla experiencia 

de la lectura es un acontecimiento intransferible, intransmisible e irrepetible para el sujeto que la 

vive. Nadie puede vivirla por otro. Nadie puede leer por otro.ò (Valera, 2009). En este sentido, 

Gadamer (1999) decía también que el acto de leer es inacabado porque no es posible al leer tener 

dos veces la misma experiencia; porque ella al volverse previsible y repetible, deja de ser 

experiencia en sentido estricto, y se convierte en experimento, repetición de lo mismo. 
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En efecto, pensar sobre un enfoque fenomenológico implica considerar las cosas, ser, 

experimentar y sentir de lo que se encuentra a mí alrededor como modos que me potencian y me 

forman. En la práctica fenomenológica nos construimos a partir de diversas perspectivas y 

experiencias tal como aconteció en los diferentes momentos abordados en esta investigación. En 

efecto, vincular un enfoque fenomenológico tiene en cuenta que cada ser tiene una forma diferente 

de aprender y de apreciación de las cosas que circundan los entornos. 

Los lectores hacen de los textos una obra abierta, de múltiples relaciones de sentido 

constituyéndose como un símbolo vivo de la experiencia: la experiencia de la lectura, la escritura, 

la escucha y el habla de la fotografía que se puso en evidencia en la experiencia de las actividades 

artísticas. Determinar si un texto, una lectura, ha logrado despertar en los lectores una emoción, 

un sentir, una idea, un recuerdo que lo lleve a vivir  una experiencia estética, es posible a través del 

fenómeno estético de la fotografía. 

En otras palabras, el fenómeno es el objeto de estudio de la fenomenología. Este enfoque 

metodológico fruto de una teoría filosófica establece que la existencia de algo depende 

directamente de la percepción - la conciencia - de las personas. De ahí que, dentro de la 

investigación, la fenomenología del lector despierta su capacidad imaginativa y la impulsa desde 

la fotografía, al intentar, por un lado, dar sentido a ese objeto que se percibe mediante el acto de 

obturar y observar, y por el otro, el deseo de plasmar la afectación de dicha experiencia estética, 

indagando en la extracción de otras formas alternas de comunicación. De este modo, los trabajos 

realizados se relacionan con los principios del enfoque fenomenológico en la medida que se 

despierta la observación y el análisis, porque desde la fenomenología no todo está dado, poner en 

cuestión y suspenso todo lo que nos hace consciente es el objeto de estudio al que nos invita esta 

metodología 

En este sentido, la práctica de lectura, como lo plantea Iser (1989) es meramente un acto 

fenomenológico (subjetivo) y estético de impulsar la conciencia. El acto de recepción e 

interpretación de un texto conduce a una experiencia estética única. Esta unanimidad invita a los 

lectores a sentir fascinados por la lectura aguda de un texto, en este caso por medio de espacios de 

conversación en los cuales los estudiantes exploran consigo mismos y con otros el acto fotográfico 

y sus experiencias individuales de representación artística. 

De ahí que, resulta imprescindible que el acto de leer en esta investigación se constituya en un 

goce pleno, de experiencias genuinas para el estudiante, que este logre ser afectado, transformado. 
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Abrir espacios para consolidar experiencias estéticas de los estudiantes; que leer, desde un enfoque 

fenomenológico, implique la inmersión en el mundo de lo real y material hacia lo imaginario e 

invisible, en el sentido que estos dos espacios, le proveen al lector ocuparse de sus cosas 

individuales; que es sobre todo, ir al fondo de su propia existencia. 

Es por ello que resulta pertinente el enfoque fenomenológico en una investigación educativa 

de este estilo, en el sentido que, permite articular los textos con las experiencias de vida de los 

estudiantes. En especial porque desde este enfoque se invita a contemplar las fotos como textos 

abiertos, es decir, como tejidos de inagotables sentidos, o de entrecruzamientos de lenguaje 

figurado, metáforas que se vinculan con contextos y con otros textos, conforme el rasgo diferencial 

de la escritura y la lectura de cada uno. Integrar el acto de leer y producir a partir de esta interacción 

crea otros nuevos textos, forma la actitud crítica y maneras novedosas de pensar los significados, 

que en este caso revela una fotografía. 

Este enfoque se pueden ver reflejado a lo largo del trabajo, en especial desde los siguientes 

cuatro momentos: primero, las fotografías y actividades creadas por los estudiantes en el marco de 

las sesiones que se pueden evidenciar en el siguiente IV capítulo, segundo las exposiciones y 

comentarios que surgían en las clases online, ver Anexo A; tercero, desde las entrevistas 

semiestructuradas para indagar de forma directa sobre sus experiencias que permitieron enriquecer 

las interpretaciones para el análisis del corpus que se muestran al final de este capítulo como en el 

anexo C; y cuarto, las fotografías que sustentan el trabajo autónomo empleado por los estudiantes, 

donde se presencian interacciones simbólicas (pintura, versos, canciones, esculturas) que se dan 

entre los estudiantes con cada uno de las fotografías que se revelaban frente a sus computadoras 

personales, que se hallan en el corpus de análisis adelante. 

 
Figura No 7 Algunas experiencias fenomenológicas 

Fuente: Elaboración propia 
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Conforme existe una metodología cualitativa desde un enfoque fenomenológico es pertinente 

articularlo con el diseño de la sistematización de experiencias, específicamente, el enfoque 

denominado sistematización como obtención de conocimiento a partir de la práctica (Mejía, 2008), 

ya que se reflexionó y analizó la práctica educativa entorno al acto fotográfico y su correlación 

con los procesos comunicativos y el trabajo artístico, desde una perspectiva pedagógica, teórica y 

didáctica. 

Este tipo de enfoque propone que el docente ï investigador diseñe y desarrolle una propuesta 

partiendo de referentes teóricos vinculados con la práctica; esta situación vivenciada en los 

distintos momentos de construcción de esta investigación, sobre todo, en la interacción de la teoría 

semiótica y el lenguaje fotográfico permitieron un trabajo fusionado. De este modo, construir un 

conocimiento mancomunado entre teoría y práctica es el interés autorregulado que se desborda en 

los conflictos y tensiones vivenciados en dicho encuentro. 

Se aborda un diseño desde las sistematizaciones de experiencias porque este tipo de enfoque 

permite plantear una reflexión crítica de la experiencia y una construcción de conocimiento a partir 

de ella. También, porque aprueba una mirada retrospectiva en el sentido que revisa, rectifica y 

realza una interpretación crítica sobre el proceso vivido como fueron las motivaciones y 

experienciales que detonaron el trabajo, como también retornar en la concepción de la fotografía 

desde las posibilidades cinematográficas y documentales como lo fue el documental Fotosensible 

de la UnaL, la película Blow Up de Antonioni y el documental Ways of Seeing de John Berger, 

lectura Las babas del diablo de Julio Cortázar. Al igual, porque este tipo de diseño permite 

considerar los aciertos, errores, superación de obstáculos y dificultades en el proceso investigativo, 

que como en varias oportunidades se presentaron. Asimismo, porque las experiencias de los 

estudiantes y de los docentes tuvieron diversos tránsitos de diálogo, retrospección, proyección que 

natural en un proceso vivido de investigación en educación. 

De la misma manera, este diseño nos dará intercambios y aprendizajes con experiencias que 

se asemejan, que para este caso son los componentes teóricos desde lo semiótico y los procesos 

constitutivos de las competencias comunicativas que se organizaron a partir de predeterminadas 

categorías. Por lo tanto, este tipo de diseño permitió producir un conocimiento crítico, dialógico y 

transformador en las dinámicas de un trabajo fotográfico, poco convencional hasta ahora 

novedoso, pero apasionante y exigente hoy en los contextos escolares formales. 
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Para visualizar la propuesta, se debe tener en cuenta que la sistematización de experiencias es 

un enfoque metodológico que parte de cinco tiempos: El punto de partida, las preguntas iniciales, 

recuperación del proceso vivido, la reflexión de fondo, y los puntos de llegada. En el punto de 

partida se aborda las experiencias iniciales que pensamos, compartieron, dialogaron los agentes de 

la investigación, en este caso docentes y estudiantes (Ver anexo C y E); en cuanto a las preguntas 

iniciales se señalan ¿el para qué queremos hacer esta sistematización?, ¿qué experiencias se desean 

sistematizar?, ¿qué aspectos centrales se desean sistematizar?, ¿qué fuentes?, ¿para qué?, y ¿qué 

procedimientos se seguirán? Definiciones de funciones, responsabilidades, tiempos, recursos, 

espacios, etc., este espacio se estableció gracias a las preguntas e intereses de los estudiantes (Ver 

anexo C) la revisión del estado del arte, las políticas educativas, el diálogo con los estudiantes y 

docentes. Referente a la recuperación del proceso vivido este hace alusión a la organización de los 

diferentes momentos vivenciados como es el transitar de cada una de las actividades fotográficas 

conforme las experiencias estéticas y visuales referenciadas en el siguiente apartado. En la 

reflexión de fondo se solicita analizar y sintetizar cada uno de los momentos como hacer una 

interpretación crítica del proceso, lo que da cuenta el corpus analítico. Finalmente, en los puntos 

de llegada se hacen las conclusiones recomendaciones del proyecto. 

De ahí que, la opción de los métodos del enfoque fenomenológico y la sistematización de 

experiencias resulta acertado y de poderosa relación, en tanto estos procesos metodológicos 

inquieren sobre las experiencias vividas en el proyecto tanto al interior desde las percepciones de 

los estudiantes, los docentes y el mismo proyecto de investigación. 



CAPITULO III PUESTA EN ESCENA: FLASH FOTOGRÁFICO |  100 
 

 

Figura No 8 Conjunción de dos enfoques: Fenomenología y la sistematización de experiencia 

Fuente: Elaboración propia 

 

Dada la situación epidemiológica y el confinamiento mundial, las plataformas virtuales 

desempeñaron un papel sumamente decisivo en el compromiso de los estudiantes. Los recursos 

tecnológicos empleados permitieron nutrir los efectos de la comunicación de las clases, sortearon 

el devenir de la investigación y los modos de relación. Gracias a las diferentes bondades que 

ofrecen estas aplicaciones digitales se obtuvo otro material de revisión que sirvió para la 

sistematización de conceptos de los trabajos producidos por los estudiantes. Grabar las clases y 

recibir al correo electrónico la relación de los comentarios que hacían los estudiantes en el chat de 

cada una de las sesiones permitió avizorar y devolverse en los procesos conceptuales, reflexivos, 

experienciales y emotivos que referenciaban los estudiantes. Este ir y venir entre las sesiones, a 

partir de las grabaciones, figuran como una condición poderosa de reflexión en la medida que el 

proceso retrospectivo posibilita otro tipo de interpretación (Ver anexo A). 
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En suma, la investigación se dividió en varias fases, momentos que no son jerárquicos ni 

lineales, sino más bien recíprocos, pues las distintas fases aquí expuestas se cruzaron y se 

retroalimentaron: (1) Rastreo de las experiencias que motivaron el trabajo; (2) planteamiento del 

problema; (3) revisión de la literatura sobre el tema; (4) construcción del marco conceptual de 

referencia; (5) programación y elaboración de sesiones; (6) trabajo de campo; (7) análisis e 

interpretación de las actividades como resultados. La revisión de las experiencias intensificó la 

delimitación del problema y estas conllevaron a la lectura del estado del arte, como también el 

sondeo de la literatura sobre el tema permitió considerar la selección de los temas de las actividades 

fotográficas; de ahí que el trabajo de campo se haya desarrollado de manera simultánea con la 

revisión del marco conceptual de referencias. 

La última fase se desarrolló desde diferentes frentes. En primer lugar, se organizó el 

material recogido de manera alfabética según la lista de los cursos y desde carpetas digitales se 

clasificó cada una de las sesiones (Ver anexo D). En el segundo momento, se socializó con la 

docente que se adhirió al trabajo sobre las impresiones que dejaba cada sesión; se compartió a 

través de las plataformas digitales información para mejorar las dinámicas de las sesiones previstas, 

tanto los tiempos destinados para la presentación de los trabajos como de los turnos de intervención 

que hacían los estudiantes, pues este proceso no sólo serviría para la obtención de información y 

el desarrollo regulado de cada una de las clases online, sino también ayudó a comprender los 

elementos y las intenciones de cada uno de los trabajos (Ver anexo E). Cabe señalar que para tales 

efectos se implementó una carpeta drive compartida, en la que se anexaban también los comentarios 

que en el chat se proporcionaban. 
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Figura No 9 Fases de la investigación 

Fuente: Elaboración propia 
 

 

 

 

 

 

 
 

Respeto a la fase (1), sobre las experiencias que motivaron la investigación se muestra a 

continuación desde un solo ejemplo (Las otras se pueden apreciar en el anexo C) el cómo fue ese 

acercamiento inicial en las concepciones fotográficas de los estudiantes, el trabajo fotográfico en 

sus espacios familiares, cómo también identificar las intenciones y expectativas de los estudiantes. 
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Formato de entrevista semiestructurada sobre el concepto y trabajo fotográfico. 
 

Preguntas y respuestas: 

1. Para ti ¿Qué es la fotografía? 

Respuesta: Una manera de expresarse, de plasmar un instante significativo de toda una historia. 

2. ¿Cuál ha sido el impacto de la fotografía en tu vida y en la sociedad? 

Respuesta: Realmente, no me he acercado de manera específica a la fotografía, aunque soy consciente del 

gran impacto que genera en contextos sociales de alto rango y alcance 

3. ¿Has trabajado en clase de lenguaje u otra asignatura la fotografía? Si o No ¿Cómo? 

4. Respuesta: Si, el año pasado estuve involucrado en algunos trabajos en el que una fotografía tomaba el 

protagonismo y se complementaba por unas pocas palabras. Muchas veces tomábamos inspiración en 

obras literarias. 

4. ¿Sabes sobre ángulos y planos fotográficos? ¿Historia de la fotografía? ¿Fotógrafos destacados a nivel 

nacional e internacional? 

Respuesta: No, como ya dije, no tengo un acercamiento a la fotografía profesional solo lúdico o como 

espectador. 

5. ¿Qué escenarios de la familia o de la ciudad ha visitado en relación con la fotografía? 

Respuesta: Algunos museos, pero nunca he asistido a algo de contexto histórico significativo. 

6. ¿Han visitado en familia o en el colegio alguna galería fotográfica? 

Respuesta: No, solo la observo desde redes sociales, periódicos o libros. 

7. ¿En casa conservan un álbum fotográfico familiar? ¿Cómo organizan las fotografías allí? 
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En las opciones 1, 4 y 10 se aprecia, por la intención de las preguntas, respuestas en relación 

a las concepciones fotográficas de los estudiantes, en la pregunta 1, por ejemplo se inquiere por lo 

que cada uno entiende por fotografía, en la pregunta 4 sobre el conocimiento técnico al usar una 

cámara o proyectar una foto y el interrogante 10 en correlación al significado semiótico de la 

fotografía, en las otras se evidencia un propósito experiencial alrededor de la fotografía en diversos 

escenarios: referente al ámbito personal las preguntas 2 y 8; en los escenarios domésticos- 

familiares la pregunta 7 que indaga sobre el álbum familiar señalando como respuesta, en este 

caso, la influencia de la digitalización en la organización de los álbumes; desde los espacios 

escolares las preguntas 3 y 9 apelan desde esta perspectiva, en la respuesta 3 se rescata el trabajo 

que se adelantó, personalmente, desde el grado séptimo año 2018 con los estudiantes, en tanto 

desde un ejercicio literario se trabajó la fotografía para crear narrativas literarias, y la pregunta 9 

de suma importancia para caracterizar y proyectar el objeto de cada una de las sesiones; en el 

escenario de la ciudad las preguntas 5 y 6 insinúan por las relaciones de diferentes espacios donde 

se divulgan fotografías como galerías, museos, centros de investigación, institutos, etc. 

Finalmente, a condición de llevar a cabo el trabajo fotográfico desde los espacios escolares, 

en este caso virtuales, permitió tener en consideración el diseño de talleres, que hemos denominado 

sesiones, que permitieron llevar a cabo las relaciones que se han propuesto y sobre todo desde el 

enfoque cualitativo adoptado, el diagrama se muestra a continuación. Finalmente se realizó el 

análisis e interpretación de los trabajos seleccionados, agrupados en distintas categorías, definidas 

a partir del marco conceptual para describir los elementos desde el campo semiótico de la 

Respuesta: Si, tenemos recuerdos de acontecimientos importantes, matrimonio, bautizo, viajes, aunque con 

la digitalización lo dejamos de actualizar. 

8. ¿Qué película o libro has observado o leído en relación con la fotografía? 

Respuesta: No mucho más que textos cortos, no he leído un libro o visto algo al respecto. 

9. ¿Qué o cómo te gustaría trabajar la fotografía en clase de lenguaje? 

Respuesta: Poder expresar nuestra vida cotidiana, nuestra familia, quienes somos, etc. 

10. ¿Piensas que las fotografías hablan por sí mismas? 

Respuesta: Si, por más casuales o informales que sean, son una manera de expresarse, y para expresarse, 

no hay límites. 

Estudiante: Samuel Bohórquez 8A° 
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fotografía, como también las interpretaciones inductivas de cada una de las competencias 

comunicativas desarrolladas a partir de las obras artísticas referenciadas 

 

Figura No 10 Diseño de las sesiones de trabajo: Una apuesta genuina e innovadora 

Fuente: Elaboración propia 
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la salida vacacional 

representativa y 

creación escultural 

Sesión 3: Fotografía 

de contexto del hogar 

y producción musical 
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CAPITULO IV LUCES, CÁMARA, ACCIÓN: LAS FOTOGRAFÍAS Y LAS 
ACTIVIDADES ESTÉTICAS-COMUNICATIVAS 

Abriendo el equipaje 

 

En el arte, las nuevas formas surgen a medida 

que ciertas formas periféricas van siendo canonizadas 

- Victor  Shklovsky 

 
4.1. Tabla de análisis fotográfico, según el sistema semiótico 

 
El análisis de los datos se compone de dos matrices que surgen conforme al enfoque y al diseño 

metodológico como también de las intersecciones teóricas que en el marco conceptual de 

referencias se estudiaron. De ahí que con el fin de explorar respuestas respecto a cómo explicar el 

significado que aportan las fotografías y cómo interpretar la interrelación entre los distintos modos 

que construyen el evento comunicativo, se encuentran las siguientes matrices de análisis: la 

primera, concerniente a la fotografía como signo, se elabora a partir de los planteamientos 

semióticos de Pierce, la cual se despliega en 5 columnas. 

Categoría/sesiones: Denominamos categoría a los elementos constitutivos de la triada semiótica 

de Pierce (representamen, objeto e interpretante) y con el nombre de sesiones al nombre que se le 

dio a cada encuentro de clase y el tipo de fotografía que se empleó. 

Representamen: Es el nombre de la fotografía, tomado de las características de la foto dadas por 

el interpretante; el representamen enuncia el hecho situacional o circunstancial de la fotografía 

según el marco de representación. 

Objeto: En este espacio se señalan las características relevantes del registro fotográfico, se 

relacionan la semejanza (icono), la contigüidad (índice) y la convención (símbolo) que establece 

cada fotografía según las fotografías solicitadas. El objeto no es la cosa sino su representación. 

Interpretante: Es la voz implícita en el representamen, es decir, los significados, que aluden al 

detalle fotográfico; asimismo, se intenta explicar el cómo y el por qué el estilo de la fotografía. 

Registro fotográfico: Esta columna da cuenta del tipo de fotografía, según el representamen, el 

objeto y el interpretante; hace parte del corpus de fotografías registradas por los estudiantes 

participantes. 
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Categoría 

Sesiones 

 
Representamen 

(forma de 

representación) 

 
Objeto 

(Referentes, cosas 

representadas) 

 
Interpretante  

(Significados) 

 
Registro fotográfico 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Sesión 1 

¿Quién soy 

yo en la 

fotografía? 

 
 
 

Ícono visual por 

efecto de 

registro 

fotográfico que 

muestra a 

adolescente 

autofotografiánd 

ose en espacio 

interior. La 

imagen muestra 

cosas. La 

focalización 

corresponde al 

plano 

americano, más 

que al plano 

medio, con 

tendencia al 

contrapicado. 

En el ícono se 

representa a un 

adolescente con dos 

cosas que son 

recurrentes en su 

cotidianidad: 1) el 

Smartphone (de 

generación avanzada) 

y 2) un balón (de 

fútbol o volibol). El 

sujeto representado 

autoposa (selfie) y se 

fotografía, a la vez 

que es fotografiado. 

En el teléfono se 

destaca el ícono de la 

marca. En el fondo del 

espacio interior 

aparecen íconos 

(íconos dentro del 

ícono: fotografías 

enmarcadas). 

La fotografía autofoto, autorretrato 

es un registro personal y es muy 

recurrente entre los niños y los 

adolescentes; pero este registro auto 

personal proviene de un primer 

registro (alguien toma la fotografía 

mientras él se autofotografía). Con la 

focalización en plano americano se 

destaca la versatilidad de las manos 

en el uso de la cámara del 

Smartphone de alta generación con 

marca de prestigio; a través del ícono 

fotográfico se identifican índices 

sobre la edad, los rasgos faciales y 

corporales, la vestimenta, las 

aficiones y la clase social. No 

sabemos nada sobre el registro 

fotográfico realizado por el personaje 

representado en el ícono fotográfico. 

Se destaca la analogía entre los dos 

objetos que sostienen las manos del 

personaje. 
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Sesión 1 

¿Quién soy 

yo en la 

fotografía? 

Icono visual por 

efecto de 

registro 

fotográfico que 

muestra a un 

adolescente 

siendo 

fotografiado en 

espacio interior 

con alta 

luminosidad. La 

imagen muestra 

características 

del sujeto, la 

focalización 

corresponde a 

un plano medio 

con ángulo 

contrapicado 

En el icono se 

representa a un 

adolescente con un 

objeto que es 

recurrente en su 

cotidianidad, el 

abrigo. El sujeto 

representado en la 

fotografía mientras 

que es fotografiado 

por otra persona, en 

el objeto la chaqueta 

o el abrigo se denota 

que es para un clima 

muy frío ya que 

cuenta con una 

especie peluche que 

rodea la capucha, en 

el fondo del espacio 

interior aparece el 

icono de una pared 

blanca 

 
 
 

 
La fotografía de pared blanca es de un 

aspecto formal para la presentación de 

un documento. Proviene de un primer 

registro donde alguien toma la 

fotografía mientras que la posa con la 

focalización dónde destaca el abrigo 

que trae puesto y la pared blanca que 

se encuentra detrás del sujeto 
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Sesión 1 

¿Quién soy 

yo en la 

fotografía? 

Icono visual por 

efecto de 

registro 

fotográfico que 

muestra 

adolescente auto 

fotografiándose 

en espacio 

interior. La 

imagen muestra 

diferentes filtros 

de luz sombras y 

efectos visuales 

aplicados sobre 

el sujeto, la 

focalización 

corresponde al 

plano medio, 

con tendencia al 

contrapicado 

En el icono se 

representa a un 

adolescente en tres 

fotografías, en dos 

de ellas con lentes de 

sol, con luminosidad 

alta media y baja. 

Los lentes son 

recurrentes en su 

cotidianidad, el 

sujeto representado 

auto posa (selfie) esa 

fotografía en los 

lentes de sol se 

destaca las imágenes 

interiores que 

representa en el 

fondo, en el espacio 

interior aparecen 

íconos que son el 

color del fondo de la 

imagen 

 
 
 
 
 
 

La primera fotografía central y la 

edición de la fotografía de la izquierda 

y de la derecha con focalización en el 

plano medio se destaca el uso de los 

filtros de luz se identifican índices de 

la edad los rasgos faciales se destaca la 

analogía de los lentes de sol con 

imágenes en el interior que es 

utilizado por el sujeto. 
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Sesión 1 

¿Quién soy 

yo en la 

fotografía? 

 
 

Ícono visual por 

efecto de 

registro 

fotográfico que 

muestra a 

adolescente 

fotografiado en 

espacio interior 

con baja 

luminosidad. La 

imagen muestra 

características 

del sujeto 

fotografiado. La 

focalización 

corresponde al 

plano medio, 

con un ángulo 

contrapicado. 

En el ícono se 

representa a un 

adolescente que 

evidencia su gusto 

por la actividad 

física debido a la 

indumentaria que 

lleva puesta 

(sudadera), 

igualmente denota un 

gusto por las cosas 

vistosas ya que se 

observa un llamativo 

reloj que tiene en su 

muñeca derecha, lo 

que aparentemente 

nos puede indicar 

que es una persona 

cuya mano 

dominante es la 

izquierda (de forma 

tradicional el reloj se 

ha colocado en la 

mano contraria a la 

dominante). 

 
 

 
Este registro proviene de alguien que 

toma la fotografía mientras él posa 

mostrando lo que él considera 

valioso. Con la focalización en plano 

medio se destaca su apariencia, 

atuendo y accesorios que porta el 

sujeto. A través del ícono fotográfico 

se identifican que es un típico 

adolescente entre los 13 a 15 años, su 

contextura facial y corporal indica 

que es un latino promedio, por su 

vestimenta podemos inferir que es 

una persona activa y que le gustan los 

deportes, pertenece a una clase media 

alta. La fotografía se realiza con 

iluminación baja para realzar la 

pantalla del reloj. 
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Sesión 1 

¿Quién soy 

yo en la 

fotografía? 

 
Icono visual por 

efecto de 

registro 

fotográfico que 

muestra la 

autopose (selfie) 

de un 

adolescente en 

espacio interior 

con buena 

luminosidad. La 

imagen muestra 

objetos con los 

que siente 

afinidad. La 

focalización 

corresponde a 

un primer plano, 

con un ángulo 

picado. 

 
 
 

 
En el ícono se 

representa a un 

adolescente que 

tiene un gusto por el 

ajedrez o los juegos 

mentales. El sujeto 

representado 

autoposa (selfie) y se 

fotografía. En el 

interior aparece un 

ícono (ícono dentro 

del ícono: tablero 

colgante de ajedrez 

con una partida sin 

iniciar). 

 
 
 

 
Este registro auto personal proviene 

del sujeto quien se autofotografía junto 

a un tablero de ajedrez, mostrando así 

su gusto por este juego u otro tipo de 

juegos mentales. Con la focalización 

en primer plano se destaca su 

apariencia, gestos corporales, y 

atuendo. A través del ícono 

fotográfico se puede inferir que es un 

típico joven adolescente entre los 15 a 

17 años, contextura delgada y activa 

por el atuendo que lleva. Su expresión 

facial denota alegría y un gusto por la 

actividad que está realizando. La 

fotografía se realiza con buena 

iluminación para que realce el tablero 

de ajedrez que está a sus espaldas. 
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Categoría 

Sesiones 

 
Representamen 

(forma de 

representación) 

 
Objeto 

(Referentes, cosas 

representadas) 

 
Interpretante  

(Significados) 

 
Registro fotográfico 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
Sesión 2 

Reconozco a 

mi familia  

en la 

fotografía y 

la poesía 

 
 
 
 
 
 

Íconos visuales 

que representan 

algunos 

miembros del 

hogar, tanto al 

interior como 

exterior. Las tres 

imágenes 

muestran 

relaciones con el 

estudiante y sus 

familiares. El 

plano 

corresponde al 

entero (o plano 

figura), con más 

tendencia al 

En las fotografías se 

representa los 

familiares del 

estudiante en tres 

imágenes, simulando 

un collage. En una 

imagen aparece una 

mujer, quien sería la 

mamá del estudiante 

abrazándolo en una 

edad temprana; 

aparecen unas 

plantas al fondo y un 

ícono de helado 

enmarcado. En otra 

imagen posando con 

sus primos y 

hermanos 

contemporáneos en 

la casa. Finalmente, 

en una fotografía, se 

representa a sus 

familiares sentados 

Las fotografías familiares son 

frecuentes en fechas especiales. Son 

imágenes que revelan los encuentros 

entre los parientes más apreciados y 

cercanos. Estas fotografías muestran, en 

eventos, tanto el exterior como el 

interior de la casa. En las tres imágenes 

se comparte un estado de alegría, pues 

a través de los íconos fotográficos se 

muestran las facciones corporales y 

gestuales de los familiares. Se destacan 

los abrazos en las fotografías como 

significado de unión y el desarrollo 

armónico de los eventos conforme 

sonríe y posan plácidamente al registro 

fotográfico. Es particular que la 

fotografía de la mamá se acentúe sobre 

la de los hermanos contemporáneos y 

demás familiares, de allí los afectos que 

se infieren según dichas posiciones. 

Desde la focalización del plano entero 

se destaca la ubicación central del 

estudiante, siempre alrededor de los 
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 plano 

americano. 

en la sala posando 

hacia la cámara; en 

tal foto se enmarca 

una mesa de centro y 

la luz del interior. 

familiares en las tres fotografías como 

símbolo de unión y protección. 

 

 
 

 
 
 
 
 
 

 
Sesión 2 

Reconozco a 

mi familia  

en la 

fotografía y 

la poesía 

 
Icono visual 

desde un plano, 

foco específico 

entero con 

tendencia a la 

representación 

del núcleo 

familiar, el 

ángulo de la 

cámara registra 

una celebración 

especial para la 

familia. 

Se encuentra una 

sola fotografía, esta 

representa una 

celebración familiar 

a modo de recuerdo. 

En dicha imagen se 

encuentran los 

padres abrazados 

junto a sus dos hijos 

los cuales son la 

razón principal de la 

celebración 

encontrándose detrás 

de un hermoso pastel 

para un evento 

especial, también 

cabe resaltar la 

decoración hecha 

con globos, arreglos 

de papel junto con la 

loza decorativa y la 

vestimenta formal de 

la familia 

Las imágenes familiares en general y 

sobre todo esta transmiten una 

sensación de felicidad, calma y alegría. 

En la cual se intenta retratar una fecha 

especial para este núcleo familiar 

joven. Estas imágenes buscan implantar 

un recuerdo el cual los afectara de 

forma positiva a futuro, la unión es algo 

fundamental que cualquier familia 

necesita para mantenerse unida y esta 

familia se ve que tiene eso 

inmortalizando el recuerdo. La imagen 

también destaca dos cosas, los gestos 

de cariño que tienen entre ellos tanto 

físicos(abrazándose) tanto 

sentimentales(sonriendo) además de la 

juventud en los niños implicando que 

es un cálido y hermoso recuerdo de la 

infancia 
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Sesión 2 

Reconozco a 

mi familia  

en la 

fotografía y 

la poesía 

 
 
 
 
 
 

Ícono visual 

desde un gran 

plano general 

fotográfico con 

tendencia al 

plano entero de 

la fotografía 

frecuente para 

describir la 

situación. El 

ángulo de la 

cámara registra 

a cuatro 

personas donde 

su fondo es una 

edificación. 

 
En la imagen 

aparecen cuatro 

personas, quienes 

son los familiares del 

estudiante: dos 

adultos y dos niños. 

Los cuatros visten la 

camisa de la 

selección 

colombiana de 

futbol. En el fondo 

aparecen personas 

visitando la iglesia 

en el Vaticano, 

Roma, hacia el 

exterior. Las 

personas objeto del 

registro fotográfico 

aparecen adelante 

con perspectiva de 

fondo arquitectura ï 

iglesia. El papá y el 

estudiante aparecen 

con gafas oscuras. 

 
 
 

 
Las fotografías con ángulo de gran 

plano general fotográfico son 

frecuentes en las salidas de grupo, 

especialmente las familiares o las 

salidas escolares. Los adolescentes 

como los estudiantes en este caso 

suelen estar familiarizados con este 

tipo de perspectivas conforme visitan 

espacios al exterior. En la imagen se 

destaca, por la postura de sus cuerpos y 

las facciones de la cara el estado alegría 

posando hacia la cámara, cuyo fondo es 

el Vaticano en Roma, Italia. En esta 

focalización conforme la posición de 

los cuerpos se destacan la libertad en el 

registro, en el estudiante según las 

expresiones de su mano derecha, y en 

el de los adultos las manos abiertas. 
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Sesión 2 

Reconozco a 

mi familia  

en la 

fotografía y 

la poesía 

 
Este icono 

visual está 

abarcando todo 

el plano 

familiar. El 

ángulo de esta 

cámara registra 

a 8 personas y 

un fondo 

decorado de 

forma navideña. 

Angulo 

americano ï 

selfie. 

En la imagen se 

encuentra un número 

de 8 integrantes las 

cuales están sentadas 

en una mesa 

almorzando en 

navidad. En esta 

fotografía hay un 

total de un niño y 

dos niñas junto a dos 

varones y tres 

mujeres, todos, 

compartiendo un 

hermoso momento 

en familia en una 

vivienda muy linda 

 
En las fotos familiares un ángulo 

amplio de selfie es muy común para 

representar fotos casuales, donde toda 

la familia aparezca reunida. Esta 

imagen destaca la aparición de no solo 

un núcleo familia, sino yendo más allá 

toda la familia como tal. Lo anterior 

quiere decir que existe un gran apego 

entre todos los integrantes de dicho 

apellido, a juzgar por su sonrisa y el 

árbol que se encuentra de fondo se 

puede llegar a la conclusión de que es 

un evento navideño poco convencional 

(considerando que es de día) y por ende 

más alegre y especial de lo común 

considerando sus expresiones de 

felicidad 
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Sesión 2 

Reconozco a 

mi familia  

en la 

fotografía y 

la poesía 

Icono familiar el 

cual está 

vinculado con 

los lazos 

familiares y los 

representa. La 

cámara posee un 

ánulo el cual 

logra plasmar a 

los 4 miembros 

de la familia en 

un solo cuadro y 

en una situación 

especial. 

Fotografía con 

focalización de 

ángulo medio 

entero 

En la fotografía se 

evidencia la 

presencia de 4 

personas quien se 

puede ver que por 

sus rasgos faciales y 

cercanía son familia, 

estos se encuentran 

en un parque 

temático de 

Universal Studios, 

incluso yendo con 

detalle se observa 

que las gorras que 

tienen puestas 

algunas son 

exclusivas de allí 

 
Las fotografías de tipo turísticas son 

hechas para inmortalizar un recuerdo, 

estos eventos son muy especiales ya 

que al tratarse de un viaje no es tan 

frecuente, por ende, toca vivir estos 

momentos como si fuera el ultimo, 

justo para eso son estos parques 

temáticos para vivir emociones nuevas 

y vivir  cosas nuevas con tu familia. En 

esta imagen se transmiten varias cosas 

y emociones como estar de viaje con 

la gente que amas, explorar un lugar 

nuevo con ellos, un recuerdo que 

perdurara en sus memorias a través de 

los años. 
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Categoría 

 

 
 

Sesiones 

 
Representamen 

(forma de 

representación) 

 
Objeto 

(Referentes, cosas 

representadas) 

 
Interpretante  

(Significados) 

 
Registro fotográfico 

 
 
 

 
Sesión 3 

 

Reflexiono 

sobre el 

contexto 

donde vivo a 

través de la 

fotografía y 

a partir de 

ello, 

produzco 

ritmos 

musicales 

 
Íconos visuales 

que revelan 

apartados de la 

casa. Las 

fotografías 

muestran 

elementos 

característicos de 

un hogar, sillas, 

libros, camas, 

cuadros. El 

ángulo de la 

cámara está en el 

plano normal, 

paralelo a la vista 

y de frente al 

modelo u objeto 

fotografiado que 

es el dormitorio, 

el comedor y una 

sala de estudio. 

Las cuatro imágenes en 

forma de un collage 

representan 

compartimentos de la 

casa. En la parte 

superior un dormitorio 

desde dos perspectivas, 

una cercana y otra 

lejana; en esta pieza 

aparecen dos camas, 

una ventana que apunta 

hacia la calle, y una 

mesa de noche. Las 

imágenes de abajo 

muestran una biblioteca 

insertada en la pared, 

libros, un lugar de 

trabajo, seguidamente 

el comedor, un cuadro y 

un bifet en madera, un 

florero en el centro. 

 
La fotografía entorno a los 

compartimentos de la casa son 

poco usuales por parte de los niños 

y jóvenes. Sin embargo, por la 

intención de la propuesta estos 

espacios guardan relación afectiva 

con los lugares que transitan en su 

cotidianidad, por tanto, los sentidos 

y significados que arrojan estos 

espacios son múltiples. En estas 

fotografías, por su visualización, 

se destaca el orden de la casa en 

conjunto, conforme están las 

sabanas en las camas, los libros en 

la sala de estudio y las sillas en el 

comedor. Desde el ángulo normal 

de los registros fotográficos se 

expone la intención de revelar 

espacios precisos dentro de los 

compartimentos enunciados. 
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Sesión 3 

 

Reflexiono 

sobre el 

contexto 

donde vivo a 

través de la 

fotografía y a 

partir de ello, 

produzco 

ritmos 

musicales 

Iconos visuales 

que revelan 

apartados de la 

casa en 

diferentes 

situaciones. Las 

fotografías 

muestran dos 

situaciones en las 

que se nos 

muestran 

elementos 

característicos 

del hogar, 

almohadas, sillas, 

mesas, cuadros, 

cortinas, 

televisores. El 

ángulo de la 

cámara está en el 

plano normal, 

paralelo a la vista 

frontal al modelo 

fotografiado que 

son los gatos y la 

familia en el 

espacio de la 

sala. 

 
Las dos imágenes en 

forma de un álbum 

representan un 

compartimento de la 

casa. En la parte 

izquierda una sala 

desde una perspectiva 

cercana; en esta pieza 

aparecen dos gatos 

uno negro y otro 

blanco, un sofá, dos 

almohadas y una 

cortina cerrada. En la 

parte derecha una sala 

desde una perspectiva 

alejada; en esta 

aparecen veinte 

personas, un árbol de 

navidad, un cuadro, 

un muro de tamaño 

medio, tres sillas, una 

cortina, una persiana 

y un televisor. 

 
 
 

La fotografía a partir de los entornos de 

la casa es más común en personas de 

media y avanzada edad. Por la intención 

de la propuesta, estos espacios guardan 

una relación afectiva con los lugares que 

transitan en su espontaneidad, por tanto, 

los sentimientos y significados que 

arrojan estos espacios son específicos. 

En estas fotografías, por su 

visualización, se destaca el ámbito 

familiar, conforme están las mascotas, o 

todos los miembros de la familia en un 

mismo espacio. Desde el ángulo normal 

de los registros fotográficos se expone 

la intención de revelar situaciones 

precisas ocurridas dentro de los espacios 

enunciados. 
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Sesión 3 
 

Reflexiono 

sobre el 

contexto 

donde vivo a 

través de la 

fotografía y 

a partir de 

ello, 

produzco 

ritmos 

musicales 

 
 
 

Icono visual que 

revela apartado 

de la casa. La 

fotografía 

muestra 

elementos 

característicos 

de un hogar, una 

cama, mesa de 

noche, cortinas, 

lámpara, 

juguetes. El 

ángulo de la 

cámara está en 

el plano 

isométrico, 

diagonal a la 

vista de frente al 

modelo u objeto 

fotografiado que 

es el dormitorio. 

 
 
 

La imagen en forma 

de anexo representa 

un compartimiento 

de la casa. Un 

dormitorio desde una 

única perspectiva, 

una cercana; en esta 

pieza aparecen una 

cama, una ventana, 

una cortina, una 

mesa de noche, 

juguetes sobre la 

mesa de noche y una 

lámpara de pared. 

 
 
 

 
La fotografía entorno a los 

compartimientos de la casa son poco 

comunes por parte de las nuevas 

generaciones. Sin embargo, por la 

intención de la propuesta este espacio 

guarda relación afectiva con los 

lugares que se transitan diariamente, 

por tanto, son diversos los significados 

y emociones que transmite este 

espacio. En esta fotografía, por su 

presentación, se destaca un momento 

del día en específico, conforme a la 

cama esta destendida, la cortina 

permite el paso de una luz tenue, la 

mesa de noche esta desordenada y la 

lámpara está apagada. Desde el ángulo 

isométrico de la composición se 

expone la intención de revelar un 

momento preciso dentro de la 

cotidianidad. 
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Sesión 3 

 

Reflexiono 

sobre el 

contexto 

donde vivo a 

través de la 

fotografía y 

a partir de 

ello, 

produzco 

ritmos 

musicales 

Iconos visuales 

que revelan 

apartados de un 

hogar. En la 

fotografía se 

muestran 

elementos 

característicos 

de una sala- 

comedor de una 

casa como lo 

son una mesa, 

un mantel, sillas, 

cortinas, 

cubiertos. El 

ángulo de la 

imagen está en 

un plano 

isométrico desde 

una perspectiva 

alejada a los 

modelos 

fotografiados 

que son los siete 

niños. 

 
La imagen 

representa una sala- 

comedor de una 

casa. En el costado 

derecho se puede 

observar un pequeño 

bife con los objetos 

característicos que 

estos contienen 

(copas, vasos, 

botellas), al lado de 

una repisa de la cual 

cuelgan medallas. En 

el costado izquierdo 

se observa un sillón 

negro y en el centro 

de la imagen una 

mesa de madera con 

un mantel blanco y 

cubiertos encima, 

rodeada por seis 

sillas. 

 
 
 

 
Por la intención de la propuesta estos 

espacios guardan relación afectiva con 

un lugar que se transita con mucha 

frecuencia, y que no solo representa un 

lugar de reunión para comer sino de 

encuentro familiar; por tanto, los 

sentidos y significados que arroja este 

espacio son múltiples. En esta 

fotografía, por su visualización, se 

destaca, tanto el ambiente familiar, 

como las expresiones de los niños, en 

tanto están siendo fotografiados 

mientras meriendan. Desde el ángulo 

isométrico del registro fotográfico se 

expone la intención de revelar un 

espacio específico dentro de un hogar. 
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Sesión 3 

 

Reflexiono 

sobre el 

contexto 

donde vivo a 

través de la 

fotografía y 

a partir de 

ello, 

produzco 

ritmos 

musicales 

 
 
 

Iconos visuales 

que revelan una 

zona de una 

casa. La 

fotografía 

muestra 

elementos 

característicos 

de una sala de 

estar, muebles, 

mesas, 

televisores. El 

plano de la 

fotografía es un 

gran angular 

desde una 

perspectiva 

isométrica para 

captar la mayor 

cantidad de 

espacio posible. 

 
 
 

La fotografía 

representa una sala 

de estar común. 

Desde una 

perspectiva lejana, se 

aprecia un sillón 

amoblado grande 

con cojines de color 

naranja, negro y 

blanco. El techo es 

de plástico 

translucido y en la 

pared del costado 

izquierdo se observa 

un colorido cuadro 

seguido de una 

planta y, en la de 

costado derecho, un 

televisor encima de 

una mesa de madera. 

 
 
 

 
Por la intención de la propuesta, este 

espacio guarda relación afectiva con 

un lugar que se transita cotidianamente 

y, por tanto, los sentidos y significados 

que arroja este son muy específicos. 

En estas fotografías, por su 

visualización, se destaca el orden de la 

sala en conjunto, conforme están los 

cojines en los muebles, el televisor en 

la mesa y el cuadro en la pared. Desde 

el gran angular isométrico de la 

fotografía se muestra la intención de 

revelar con mayor cantidad de detalle 

y lejanía un espacio específico. 
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Categoría 

 

 
 

Sesiones 

 
Representamen 

(forma de 

representación) 

 
Objeto 

(Referentes, cosas 

representadas) 

 
Interpretante  

(Significados) 

 
Registro fotográfico 

 
Sesión 4 

Registro un 

evento 

personal y a 

partir  de ella 

plasmo 

desde la 

pintura  

diversos 

movimientos 

vanguardist 

as 

 
 
 

Ícono visual que 

representa a una 

familia 

fotografiándose 

en espacio 

interior. La 

imagen muestra 

cosas al fondo. 

La focalización 

de la fotografía 

muestra el plano 

normal, frente a 

los ojos del 

camarógrafo. 

 
En la imagen 

aparecen tres 

personas, quien sería 

el estudiante, su 

madre y su hermana 

menor. Sobre la 

mesa aparece un 

pastel, velas y en la 

parte superior unas 

letras decorativas en 

ocasión de un 

cumpleaños. Por la 

focalización del 

registro fotográfico 

al interior en la sala 

de una casa aparecen 

cosas en relación a la 

misma. Al fondo los 

marcos en la 

arquitectura de la 

casa. 

Las fotografías en relación con las 

festividades familiares surgen 

conforme existe una fecha para 

conmemorar o celebrar 

comunitariamente. Este tipo de registro 

fotográfico es común en las dinámicas 

de los hogares que vivencian 

frecuentemente los niños y los jóvenes 

según las tradiciones que se desarrollan 

conforme la cultura establece. Estos 

momentos de celebración por lo 

general siempre son fotografiados en 

diferentes perspectivas y ángulos, 

como se muestra en esta fotografía. En 

esta imagen se destaca el estado de 

felicidad del estudiante y sus familiares 

relacionados en las facciones de la cara, 

y la sonrisa revelada por las personas 

que aparecen. En la imagen se destaca 

la celebración por el pastel sobre la 

mesa, las velas características de los 

cumpleaños y las serpentinas. 
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Sesión 4 

 
 

Registro un 

evento personal 

y a partir de 

ella plasmó 

desde la 

pintura  

diversos 

movimientos 

vanguardistas 

 
Ícono visual 

que representa 

a un niño 

siendo 

fotografiado en 

Halloween. La 

imagen 

muestra la 

inocente 

felicidad de un 

niño en la 

actualidad. La 

focalización de 

la fotografía 

muestra el 

plano normal, 

frente a los 

ojos del 

camarógrafo. 

 
 
 

En la imagen aparece 

un niño, quien sería el 

estudiante. Se ve al 

niño portar un disfraz 

de vampiro. Por la 

focalización del 

registro fotográfico 

no se puede ver muy 

bien lo que está 

alrededor del niño, 

pero se puede inferir 

que está en una calle. 

 
Las fotografías en relación con niños a 

edad temprana, se utilizan muchas veces 

para recordar los momentos que se 

vivieron en esta etapa de la vida. Este 

tipo de registro fotográfico es común en 

las dinámicas de los hogares que 

vivencian frecuentemente los niños y 

los jóvenes según las tradiciones que se 

desarrollan conforme la cultura 

establece. Estos momentos de 

celebración por lo general siempre son 

fotografiados en diferentes perspectivas 

y ángulos, como se muestra en esta 

fotografía. En esta imagen se destaca el 

estado de felicidad del estudiante. En la 

imagen se destaca Halloween por el 

increíble disfraz y maquillaje que porta 

el estudiante. 
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Sesión 4 

Registro un 

evento personal 

y a partir de 

ella plasmo 

desde la 

pintura  

diversos 

movimientos 

vanguardistas 

 
Ícono visual 

que 

representa a 

unos jóvenes 

siendo 

fotografiado 

en un partido 

de Hockey. 

La imagen 

muestra las 

habilidades y 

técnica que 

se necesita 

para practicar 

este deporte. 

La 

focalización 

de la 

fotografía 

muestra el 

plano que se 

utiliza para 

fotografiar 

deportes 

como este. 

 
 
 
 
 
 

En la imagen 

aparecen unas 

personas, de las 

cuales uno de ellos 

sería el estudiante. 

Se ve a este portar 

todo el equipo 

necesario para 

practicar Hockey. 

Por la focalización 

del registro 

fotográfico se puede 

ver cómo están en 

una cancha 

especializada para 

este deporte. 

 
 
 
 
 
 

 
Las fotografías en relación con el 

deporte generalmente se utilizan para 

demostrar todo el talento que una 

persona tiene en este. Este tipo de 

registro fotográfico es común en las 

familias en las que el deporte es muy 

importante en la vida. Estos momentos 

deportivos por lo general siempre son 

fotografiados en similares perspectivas 

y ángulos, como se muestra en esta 

fotografía. En esta imagen se destaca 

la forma en que este estudiante está 

afrontando este partido de la mejor 

manera. 
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Sesión 4 

Registro un 

evento personal 

y a partir de 

ella plasmo 

desde la 

pintura  

diversos 

movimientos 

vanguardistas 

 
 
 

 
Ícono visual que 

representa a un 

jóven siendo 

fotografiado en una 

entrega de 

reconocimientos 

académicos. La 

imagen muestra la 

felicidad del joven 

porque todo el 

esfuerzo valió la 

pena. La 

focalización de la 

fotografía muestra 

el plano normal, 

frente a los ojos del 

camarógrafo. 

 
 
 

 
En la imagen 

aparece un 

estudiante. Se ve a 

este portar unos 

diplomas como 

reconocimiento por 

su esfuerzo y 

dedicación. Por la 

focalización del 

registro fotográfico 

se puede ver el 

escenario en donde 

se le hizo entrega 

de los 

reconocimientos al 

joven. 

 
Las fotografías en relación con los 

logros académicos generalmente se 

utilizan para recordar todo el 

esfuerzo que la persona hizo para 

lograr conseguir su objetivo, y 

seguir intentándolo. Este tipo de 

registro fotográfico es común 

cuando las personas reciben algún 

premio o reconocimiento. En esta 

imagen se destaca el estado de 

felicidad del estudiante en las 

facciones de la cara, y la sonrisa 

revelada que posee. Estos 

momentos por lo general siempre 

son fotografiados en similares 

perspectivas y ángulos, porque de 

la emoción muchas veces las 

personas están sumamente felices y 

hacen la foto de manera rápida sin 

pensar en un ángulo específico. 
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Sesión 4 

Registro un 

evento 

personal y a 

partir de ella 

plasmo desde 

la pintura  

diversos 

movimientos 

vanguardistas 

 
Ícono visual 

que representa 

a una familia 

siendo 

fotografiada, 

donde se 

podría inferir 

que el más 

pequeño sería 

el estudiante. 

La imagen 

muestra la 

unión de una 

familia y 

representa el 

amor que hay 

en ella. La 

focalización de 

la fotografía 

muestra el 

plano normal, 

frente a los 

ojos del 

camarógrafo. 

 
 
 

 
En la imagen 

aparece una familia 

de cuatro personas. 

Se ve el amor que 

reflejan todos, se 

podría decir que 

están en una reunión 

por la forma de 

vestir. Por la 

focalización del 

registro fotográfico 

se puede ver que 

posiblemente fue 

tomada en un lugar 

de la residencia 

como la sala o el 

comedor. 

 
 
 

Las fotografías con relación a las 

festividades familiares surgen 

conforme existe una fecha para 

conmemorar o celebrar 

comunitariamente. Este tipo de 

registro fotográfico es común en las 

dinámicas de los hogares que 

vivencian frecuentemente los niños y 

los jóvenes según las tradiciones que 

se desarrollan conforme la cultura 

establece. Estos momentos de 

celebración por lo general siempre son 

fotografiados en diferentes 

perspectivas y ángulos, como se 

muestra en esta fotografía. En esta 

imagen se destaca el estado de 

felicidad del estudiante y sus 

familiares relacionados en las 

facciones de la cara, y la sonrisa 

revelada por las personas que 

aparecen. 

 
 
 
 
 
 

 



CAPITULO IV LUCES, CÁMARA, ACCIÓN: LAS FOTOGRAFÍAS Y LAS ACTIVIDADES ESTÉTICAS-COMUNICATIVAS |  127 

127 

 

 

 

 
Categoría 

 

 
 

Sesiones 

 
Representamen 

(forma de 

representación) 

 
Objeto 

(Referentes, cosas 

representadas) 

 
Interpretante  

(Significados) 

 
Registro fotográfico 

 
 
 
 
 
 
 
 

Sesión 5 

¿Puedo 

registrar  

desde la 

fotografía 

una salida 

vacacional y 

a partir de 

allí hacer 

una creación 

escultural? 

 
 
 
 
 
 

Ícono visual 

desde un gran 

plano general 

fotográfico con 

tendencia al 

plano entero de 

la fotografía 

frecuente para 

describir la 

situación. El 

ángulo de la 

cámara registra 

a cuatro 

personas donde 

su fondo es una 

edificación. 

En la imagen 

aparecen cuatro 

personas, quienes son 

los familiares del 

estudiante: dos 

adultos y dos niños. 

Los cuatros visten la 

camisa de la selección 

colombiana de futbol. 

En el fondo aparecen 

personas visitando la 

iglesia en el Vaticano, 

Roma, hacia el 

exterior. Las personas 

objeto del registro 

fotográfico aparecen 

adelante con 

perspectiva de fondo 

arquitectura ï iglesia. 

El papá, la mama y el 

estudiante aparecen 

con gafas oscuras. 

 

 
Las fotografías con gran plano 

general fotográfico son frecuentes en 

las salidas de grupo, especialmente 

las familiares o las salidas escolares. 

Los adolescentes como los 

estudiantes en este caso suelen estar 

familiarizados con este tipo de 

perspectivas conforme visitan 

espacios al exterior. En la imagen se 

destaca, por la postura de sus cuerpos 

y las facciones de la cara el estado 

alegría posando hacia la cámara, 

cuyo fondo es el Vaticano en Roma, 

Italia. En esta focalización conforme 

la posición de los cuerpos se destacan 

la libertad en el registro, en el 

estudiante según las expresiones de 

su mano derecha, y en el de los 

adultos las manos abiertas. 
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Sesión 5 

¿Puedo 

registrar  desde 

la fotografía 

una salida 

vacacional y a 

partir de allí  

hacer una 

creación 

escultural? 

 
 
 

 
Ícono visual 

desde un plano 

entero fotográfico 

con un error en 

las reglas de 

composición, por 

el corte de la 

imagen en los 

dedos del pie del 

muchacho. Con 

este, se quiere 

contextualizar a la 

audiencia en un 

espacio 

imaginado de 

playa. Se hace 

uso de un ángulo 

cenital que 

registra la persona 

recostada desde 

arriba. 

En la imagen 

aparece una 

persona. Su 

vestuario consta de 

ropa diseñada para 

el agua, entre ellos 

un gorro de baño, 

lo que parece ser 

una camiseta de 

buceo y una 

pantaloneta de 

baño. Detrás del 

sujeto, se aprecia 

la arena que es una 

clara connotación 

a un ambiente 

playero. Él, objeto 

del registro 

fotográfico, está 

pegado al fondo 

sin mostrar mucho 

contexto más allá 

de un área común 

cultural que 

relaciona la arena 

con el mar, siendo 

que fácilmente 

este lugar podría 

ser una caja de 

arena. 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
Las fotografías tomadas en plano entero 

son muy utilizadas para retratos a 

cuerpo completo de personas sin darle 

mucha importancia al fondo. Busca dar 

protagonismo a la persona sin necesidad 

de ver en detalle aspectos de esta. 

En la imagen por la expresión de su 

rostro y postura de su cuerpo se denota 

la tranquilidad del espacio en el que se 

encuentra. 
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Sesión 5 

 

 
¿Puedo 

registrar  

desde la 

fotografía 

una salida 

vacacional y 

a partir de 

allí hacer 

una creación 

escultural? 

Desde las escuelas 

de edición, una de 

las modalidades es el 

collage que consiste 

en la superposición 

de imágenes en un 

mismo tiempo. En la 

fotografía se pueden 

ver diferentes 

imágenes con alguna 

relación temática, en 

este caso un viaje 

familiar a un lugar 

turístico de Canadá 

llamado la CN 

tower. La mayor 

parte de las fotos 

fueron tomadas en 

un plano medio, 

aunque destaca una 

que tiene un plano 

americano del niño y 

un plano detalle del 

poster de la CN 

tower que da una 

descripción de este 

lugar. 

En la imagen se 

pueden apreciar tres 

sujetos, todos, 

integrantes de una 

familia: dos adultos y 

un niño. En el fondo 

de dos imágenes se 

pueden apreciar 

ángulos característicos 

de la CN tower en 

Canadá, haciendo uso 

de ángulos 

contrapicados para 

mostrar la 

majestuosidad y 

grandeza de dicha 

atracción turística. 

Esto se hace aún más 

claro con el poster en 

un plano detalle que 

cuenta con un ángulo 

normal ya que detalla 

con claridad y de la 

forma más objetiva 

posible la torre, y por 

último en un plano 

americano se 

encuentra el niño. 

 
 
 
 

 
Los collages de fotos presentan 

varios ángulos y perspectivas. Estos 

son muy utilizados cuando se quiere 

mostrar más de un momento en una 

situación como, por ejemplo, se ve 

en esta fotografía donde se 

identifican cinco momentos 

característicos de un viaje familiar. 

Los jóvenes cuando realizan viajes al 

exterior suelen sentirse alegres. En la 

imagen lo anterior esta connotado 

por las facciones de la cara de los 

integrantes de la familia, en los que 

se los ve con gran felicidad posando 

hacia la cámara cuyo fondo son 

distintas perspectivas de la CN 

tower. 
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Sesión 5 

¿Puedo 

registrar  

desde la 

fotografía 

una salida 

vacacional y 

a partir de 

allí hacer 

una creación 

escultural? 

 
 
 
 

Icono visual 

desde un plano 

general utilizado 

normalmente 

para capturar 

momentos 

especiales de un 

viaje. Desde un 

ángulo normal 

se observa que 

en un primer 

plano se 

encuentran una 

tortuga, junto 

con dos niños 

detrás de ella en 

la naturaleza. 

 
 
 
 

 
En la imagen 

aparecen una niña y 

un niño detrás de 

una especie de 

tortuga terrestre. Los 

tres se encuentran en 

un espacio natural 

con distintas plantas. 

Además, se observa 

que pasan por un 

camino pavimentado 

donde observan la 

fauna y flora del 

lugar. Por otra parte, 

la tortuga está en un 

espacio árido 

 
 
 
 
 
 

 
Las fotografías con un plano general 

desean dar a conocer un 

acontecimiento específico, en este 

caso un aspecto relevante en su viaje. 

Por los rostros de los niños se 

identifica gran emoción al ver este 

animal exótico. Además, en su postura 

se ve como desean acercarse lo más 

que pueden a la tortuga. En cuanto al 

espacio en el que se encuentran, las 

plantas y árboles demuestran un tipo 

de ecosistema típico de tierra caliente 
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Sesión 5 

¿Puedo 

registrar desde 

la fotografía 

una salida 

vacacional y a 

partir de al lí 

hacer una 

creación 

escultural? 

Ícono visual 

desde un plano 

medio corto 

generalmente 

usado para 

mostrar a las 

personas que 

hacen parte de 

la situación, 

pero dando 

énfasis en el 

lugar, por ello 

no se ve su 

cuerpo 

completo. El 

ángulo de la 

cámara registra 

principalmente a 

cuatro personas 

que están en un 

sitio elevado 

con árboles 

alrededor. 

En este registro 

fotográfico aparecen 

una familia de 

cuatro personas, dos 

adultos y dos 

jóvenes. Ellos se 

encuentran en un 

tipo de terraza con 

algunas mesas 

detrás. También hay 

dos personas, una 

mujer y un niño 

detrás de la familia 

mirando el paisaje. 

Las personas objeto 

de la fotografía 

Están ubicadas a la 

izquierda del plano. 

El papá y uno de los 

jóvenes portan gafas 

oscuras. 

 
 
 

 
Las fotografías con ángulo de medio 

corto, además de mostrar los objetos, 

resaltan el lugar, por ello son muy 

utilizadas en los viajes familiares. 

Muchas veces los jóvenes disfrutan de 

realizar estas travesías con su familia 

como se puede percibir en esta imagen. 

La postura del papá indica que él es el 

que está tomando la foto haciendo uso 

de un palo de selfi u trípode en la mano. 

Por último, sus posturas demuestran el 

afecto entre ellos. 
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4.1.1. Balance sobre los aportes a las competencias comunicativas 
 

 
Este ejercicio descriptivo sobre los ejemplos fotográficos arrojados en cada una de las sesiones 

permitió caracterizar en distintos sentidos el hecho situacional de las fotografías conforme las 

creaciones multimodales aparecían. Los íconos visuales analizados son los que aparecen 

generalmente en cada una de las sesiones propuestas. Por tanto, esta actividad de análisis es 

necesaria para demostrar el carácter especial y el devenir fotográfico, que como un hecho continúo, 

describe a la fotografía. Importante destacar que este ejercicio surge también con la finalidad de 

apoyar el despliegue de razones que ya en el marco conceptual y en los objetivos del proyecto se 

propiciaron. 

En este punto, es importante resaltar que la tabla de análisis surgió del sistema semiótico 

de Pierce (1988) conforme ñcada símbolo es, en su origen, o bien una imagen de la idea significada, 

o bien una reminiscencia de algún acontecimiento, persona o cosa individuales relacionados con 

sus significados, o bien una met§foraò (p. 16). Por lo anterior, el pensamiento se establece, se 

transforma y se produce gracias a las ideas de las imágenes que obtenemos de los signos a través 

de sus índices, cualidades y significaciones. Con el análisis de los íconos visuales se identifican 

las cosas que representan y los posibles significados, conforme se estudia lo que en el objeto del 

registro fotográfico destaca. Contexto destacado para comprender la implicación de cada una de 

las fotografías en la realización de las distintas actividades de creación estético-comunicativas 

materializadas. 

Así entonces, se corrobora la cualidad textual de las fotografías, en la medida que 

representan cosas, contextos, recuerdos, movimientos. Las fotografías como creaciones 

multisemióticas producen significados en distintas direcciones. Al ser interpretadas significa que 

la interpretación es construcción y negociación de sentidos. En consecuencia, los sentidos se 

producen según un contexto situacional como lo anteriormente analizado en la tabla. 
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4.2. Tabla de análisis de las actividades estético-comunicativas 

 
Dada la sistematización de cada una de las fotografías empleadas en las sesiones, se encuentran 

seguidamente los cuadros con las actividades (narraciones y/o trabajos de creación) de cada uno 

de los participantes. Es importante aclarar que dichas actividades se representan naturalmente 

conforme a la gestión. La sesión 1 sirvió para la contextualización etnográfica de la población 

estudiada; por tanto, el análisis se encuentra previamente desarrollado. Para la matriz del análisis 

de las competencias comunicativas, ensambladas en las actividades estético ï comunicativas se 

consideran las siguientes categorías: 

Componente semiótico - discursivo: Se refiere a la evaluación de las relaciones entre la fotografía 

propuesta por el estudiante y su creación escrita y/o visual. Se relacionan elementos constitutivos 

entre la combinación de modos visuales en la interacción con el escrito y/o la producción estético- 

comunicativa. La articulación, el ritmo, las pausas en la composición o a partir de los signos de 

puntuación, el capital verbal, las figuras retóricas, los colores y trazos empleados se estudian en 

esta columna como también las ideas en el mensaje, la ausencia de conexión de elementos que no 

están revelados en las fotografías, pero sí en los discursos de los estudiantes. 

Componente pragmático - comunicativo: En este espacio se indaga por los sentidos y 

significados de los discursos y las actividades referenciadas; se tiene en cuenta el recurso de las 

prácticas orales, escritas y lectoras; por lo tanto, se evalúa la competencia del interlocutor (que se 

estudia desde el componente semiótico). Tambi®n se analiza la ñconciencia representativaò de los 

estudiantes en sus anticipaciones e indicadores semánticos, y la relación fotógrafo-lector-texto. 

Componente estético ï emocional: Se relaciona con la expresión de los sentimientos, el 

encuentro experiencial del estudiante con la fotografía y su creación. Se identifican las 

experiencias a partir de las indeterminaciones: temores, angustias, expectativas, alegrías, 

malestares y otras sensaciones o sentimientos frente a la experiencia pedagógica en los procesos 

comunicativos. Una perspectiva fenomenológica, orienta el encuentro receptivo del lector con el 

texto (proceso de interpretación y producción en la experiencia estética). 

Análisis de la información: Esta columna presenta los comentarios generales de cada sesión por 

participante, considerando el proceso en la sesión; los comentarios surgen desde el estudio de los 

tres anteriores componentes. 
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Sesión 1 - ¿Quién soy yo en la fotografía? 

Participante Creación 

E1 El joven cineasta 
 

 
 

E2 Pasión, disciplina y hockey 
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E3 Improvisando soluciones 
 

 
 

 

 

E4 Estrategia de ajedrez en mi vida 
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E5  

El gran transcurso de mi vida 
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Sesión 2 - Reconozco a mi familia  en la fotografía y la poesía 

Participante Creación 

E1  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

¡He de decir! 
La inteligencia es su mayor don, 

El arte del cine su más grande pasión, 

La grandeza de liderazgo su intuición, 
Ese es Julián, el mayor de los hermanos, toda una sensación. 

 

El menor de la casa es Sebastián, 

Caballero, altivo, enamorado, un príncipe a todo dar 

El encantador, adorado, pequeño, delfín en el mar, 

Inspira con su alegría la unión familiar. 

 

Bigotes es el tímido, el centro hoy de todo, 

Cada quien, tiene que ver con él, ya ni modos, 

Más bello y gentil que Cuasimodo. 
En su jaula siempre, de arriba abajo y de lado a lado. 

 

El orden y la línea, el rigor y las reglas, vienen de mamá. 

Con sus manos y entrega, edifica y construye, las líneas del hogar 

Siempre elaboran para bien de la familia, todo un maná, 

Con su corazón y amor hacen de casa, un nido de vida en el amar. 

 

La nana, un entorno de fiesta y como tal, de los niños un Lucero 

Con la cumbia y la salsa choque, les hace feliz con su preparar en el caldero 

Como apoyo de los padres, una suave brisa en este sendero, 

El arrullo de los niños, la alcahueta con su merendero. 

 

El loco de todos, el que a todo le hace, es sumercé el de la tierrita, 

El alma de la fiesta, el cantante, el docente y el poeta, 

El niño de casa, el glotón, de los números analfabeta, 

De las leyes, la salud, lo social todo un profeta. 

 

Esta es la gran familia, altiva y orgullosa, 

De vez en cuando la que pasea por Barbosa, 

Del frío Bogotano al calor de Anapoima, 
Hace de su vida la más sabrosa. 
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E2  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

La unión hace fuerza 

Las sonrisas son presentes en todas las fechas del calendario, Los objetivos se 

comparten desde el distraído hasta el más sabio. 

Mis primos leen muchas noticias y las organizan, ya parecen un bibliotecario, 

Todos buscan generar un cambio, nunca un disturbio, y con ello un descanso 

tibio. 

Papá es muy disciplinado, 

En su decisión siempre es atinado, 

Aunque casi siempre esta despeinado, 
Y con sus ideas siempre se encuentra iluminado. 

 

Mi  hermano es muy travieso, 

Nunca se queda tieso, 
Da alguno que otro tropiezo, 

Pero gracias a Dios siempre sale ileso. 

 

Mamá es muy exigente, 

Pero es una gran dirigente, 

Ella nunca miente, 
Y su sonrisa perdurara siempre en mi mente. 

 
En esta familia siempre está presente la unión, 

Resalta la cooperación, 

Todos queremos y pensamos en una mejor nación, 

Lástima que en este país la mejoría únicamente está en la imaginación. 

 

La salud de nuestros familiares es primordial 

Nos destacamos por ser una familia cordial, 

Presentamos un amor filial,  

Y una fuerza incondicional. 
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E3  

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

Nosotros 

 

 
Estos somos nosotros, 

Una familia normal, 

Tenemos problemas y victorias, 

Pero todos sin igual. 

 
Mamá, una brújula, 

Siempre sabe el camino, 

Pese a las adversidades, 

Su luz nunca da a mal destino. 

 
Papá, un león, 

Defiende a su familia, 

Ante cualquier depredador, 

El primero en buscar la salida. 

 
Mi hermano, un explorador innato, 

Siempre tiene una duda, 

Y en cualquier problema, 

Siempre será una mano de ayuda. 

 
Y yo, un chico que no se cansa de soñar, 

Que siempre intenta dar lo mejor, 

Siempre da un paso al frente, 

Ante cualquier injusticia o dolor. 
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E4  

 

 

 

 

Mi  casa 

 
La escalera es mi madre que conecta entre los niveles, las zonas de adentro y 

afuera, 

El estudio es mi padre que tiene tesoros en libros y herramientas hasta de audio 

El comedor es mi abuela nos reúne para alimentar con su conocimiento 

enriquecedor, 

El jardín es mi hermanita de flores, aromas y espacios juguetones, 

Mis tíos son muy diversos y a la vez interesantes, 

está el salón social, el tío chef de la cocina y hasta el del secreto que guarda en el 

baño, 

yo soy el hijo, el dormitorio que es un lugar para descansar, jugar y soñar, 

Seguramente con el tiempo se ampliará hasta más espacios encontraras de forma 

frecuente, 

Este es mi hogar, mi casa y mi familia muy acogedora a la que te invito sin 

dudar. 

E5 

 

El zoológico 

 
Mi familia es como un zoológico 

Cada uno con su aspecto único 

Mi madre es como una pantera 

silenciosa y fiera 

Mi  hermano es como un leopardo 

Sigiloso y alocado 

Mi  padre es un hipopótamo 

Suave y acolchado 

Y yo un suricato 

Siempre oculto y relajado. 
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Categoría 
 
 

 

Participante 

 

Componente semiótico ï 

discursivo 

 

Componente pragmático ï 

comunicativo 

 

Componente estético ï 

emocional 

 

Análisis de información 

E1 El tono del texto es rítmico, 

pues en las estrofas se 

identifica la terminación 

abrasada o cruzada en las 

palabras finales en cada 

renglón. En la composición se 

demuestra una riqueza verbal 

conforme el estudiante 

combina los verbos, 

sustantivos y adjetivos según 

su terminación, para una 

significativa combinación. En 

el poema se encuentran 

figuras retóricas como el símil 

y las analogías. La idea de la 

familia como unión se halla en 

el desarrollo global del 

poema. 

En los versos, según su 

constitución, se identifica en 

cada estrofa una descripción 

de los miembros familiares. 

En la primera estrofa aparece 

la descripción del estudiante 

así mismo con las cualidades 

que lo caracterizan, 

seguidamente el hermano 

menor, la mascota, la mamá, 

el papá y finaliza haciendo 

alusión a la familia como 

concepto global, tal cual lo 

muestra la fotografía 

seleccionada. De modo que, en 

la relación fotografía y texto 

poético hay una relación 

implicada. Ya que en ambas se 

puede percibir el tema 

principal que es la familia y su 

descripción. 

En la creación del documento se 

identifica, la percepción y 

valoración que se tiene por cada 

uno de los miembros familiares. 

Cada uno se destaca conforme 

el papel que desempeña en las 

dinámicas familiares. En el 

hermano menor su aprecio y 

ternura, en la mascota el estado 

de felicidad que genera al 

interior del hogar, en la madre 

la moralidad y en su padre 

admiración por la labor 

realizada. Nombra al final los 

lugares que transitan y las 

sensaciones y emociones que 

dejan estos en sus visitas. 

Se identifica que la fotografía 

seleccionada, en este caso sobre 

un evento familiar ï especial, le 

permite al estudiante 

correlacionar su creación del 

documento mostrando 

sentimientos, sensaciones, 

percepciones sobre los 

miembros de los familiares y 

lugares principales que transitan 

comunitariamente. Se destaca el 

capital verbal en el escrito para 

describir las relaciones 

específicas frente a sus 

familiares. Tanto la lectura de la 

fotografía como del texto 

permiten caracterizar las 

expresiones reveladas. 
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E2 El tono de la narrativa es 

rítmico, pues en todas las 

estrofas se identifica una 

terminación abrasada en las 

palabras finales de cada 

renglón. Además, los versos se 

pueden evidenciar que por 

medio de adjetivos el autor 

describe a cada miembro de su 

familia. En las estrofas se 

encuentran figuras retóricas 

como el símil, la sinécdoque, 

sinestesia. Por último, las 

ideas centrales como la 

descripción de su núcleo 

familiar más cercano y como 

la unión de la familia hace la 

fuerza están presentes en todo 

el texto. 

En el texto, según su 

desarrollo, se identifica una 

descripción de los miembros 

familiares. En el primer verso 

aparece la descripción de la 

familia (primos) así mismo 

con las cualidades que los 

caracterizan, seguidamente el 

papá, el hermano, la mamá, y 

para concluir el escrito el 

estudiante vuelve a retomar la 

familia como unidad global, 

como se evidencia en las 

fotografías. Por lo tanto, existe 

una correlación entre la 

fotografía y el texto, ya que las 

imágenes evocan la intención 

del estudiante, que es resaltar 

la unión de su familia y su 

círculo más cercano. 

En las estrofas, se identifica la 

estimación y apreciación que el 

autor le tiene a cada uno de los 

miembros familiares. Cada uno 

se destaca por adjetivos 

particulares y específicos de la 

persona conforme lo considera 

pertinente el autor. En los 

primos su organización, en el 

papá el respeto y admiración, en 

el hermano la felicidad y la 

energía y su madre su sonrisa y 

su exigencia. Al final vuelve a 

retomar a la familia y además 

agrega una preocupación por el 

país. 

Se evidencia que, en las 

fotografías seleccionadas, en las 

cuales aparecen miembros de su 

familia, son excusa para 

expresar el aprecio, la 

admiración y los diferentes 

sentimientos hacia su familia, 

porque la forma en la cual el 

estudiante se expresa demuestra 

lo anteriormente mencionado, 

agregado a esto al final del texto 

se puede percibir la 

preocupación del estudiante por 

su país lo que conlleva a que 

haga una crítica hacia el presente 

y futuro que podría vivir  el país. 

 
 
Mediante la lectura de los 

versos como de las imágenes se 

puede extraer los diferentes 

adjetivos e información con la 

que el estudiante quiere 

transmitir y describir a su 

familia con este proceso de 

escritura. 
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E3 El tono del escrito es rítmico, 

pues en todas las estrofas se 

identifica una terminación 

cruzada en las palabras finales 

de cada renglón. 

Además, en los versos se 

puede evidenciar que, por 

medio de objetos, animales y a 

adjetivos el autor describe a 

cada miembro de su familia. 

En cada una de las estrofas se 

encuentran figuras retóricas 

como el símil y una hipérbole. 

Por último, la idea central del 

texto, es como la unión de 

todas las características de la 

familia del autor permite la 

unificación de un solo ser que 

a pesar de las adversidades 

encuentra solución. 

En las estrofas, según su 

distribución, se identifica que 

en cada estrofa hay una 

representación de cada 

integrante de la familia. En la 

primera estrofa aparece una 

breve descripción de la 

familia, a continuación, la 

mamá, el papá, el hermano y 

el estudiante, pero en la 

imagen solo se ve reflejado la 

relación entre texto e imagen, 

en cuanto al tema de la 

aparición de su familia. De 

modo que, en la relación 

fotografía y texto hay una 

mayor relación implicada que 

una explícita, ya que en el 

texto se mencionan 

características que la foto 

elegida no muestra. 

En la creación del texto se 

identifica, la perspectiva y 

admiración que se tiene por 

cada uno del núcleo familiar. 

Cada uno es resaltado conforme 

a la importancia que el autor le 

da a cada persona. En la breve 

descripción de la familia, es 

resaltable que tienen 

problemas, pero también 

victorias, en la mamá la guía de 

la familia, el papá el defensor, el 

hermano la curiosidad y él un 

soñador sin fin que lucha contra 

cualquier injusticia o dolor. 

Se percibe que la fotografía 

seleccionada, en este caso es 

sobre un viaje familiar especial, 

que permite al estudiante 

correlacionar su creación 

poética mostrando 

descripciones, sensaciones y 

percepciones sobre los 

componentes de la familia. Se 

destaca la relación que el 

estudiante hace con diferentes 

elementos para así dar a conocer 

a su familia. 

Esto hace que el lector perciba 

que la característica más 

importante en esta familia es el 

espíritu guerrero. 

Con la lectura de la fotografía se 

puede entender la importancia 

de la familia, pero sin la lectura 

del texto no se puede conocer 

las características reveladas, 

dado que no es posible captar 

esa importancia en la fotografía 

seleccionada. 
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E4 El tono del mensaje es 

arrítmico y de verso libre, 

pues en todas las estrofas no se 

identifica una terminación 

especifica en las palabras 

finales de cada renglón. 

Además, en el texto se puede 

evidenciar que por medio de 

lugares de la casa y objetos el 

autor describe a cada miembro 

de su familia. En el escrito se 

encuentran figuras retóricas 

como el símil, ya que compara 

a cada miembro de su familia 

con diferentes partes de la 

casa. 

 

 
Por último, la idea central 

como la casa u hogar cumplen 

el papel de convertirse en una 

familia la cual se desarrolla a 

lo largo del texto. 

En el texto, según su 

desarrollo, se identifica una 

relación de algunas partes de 

la casa con la descripción de 

los miembros familiares. En la 

primera estrofa se lee la 

descripción de la madre y su 

relación con una escalera, 

seguidamente el padre 

(relación con el estudio), la 

abuela (comedor), la hermana 

(jardín), los tíos (cocina y 

salón social) y por último su 

descripción propia 

relacionada con un 

dormitorio. 

 
 
Consecuentemente, existe una 

correlación entre la fotografía 

y uno de los temas centrales 

del texto, a causa de que como 

el estudiante lo expone en los 

versos la unión de su familia 

es comparable a la unión de 

las habitaciones de su casa. 

En los versos se identifica, la 

imaginación e identificación 

que el autor le tiene a cada uno 

de los miembros familiares. 

Cada uno se destaca por lugares 

u objetos particulares de la casa, 

conforme le parece adecuado al 

autor. En la madre la unión que 

genera, en el papá la 

recursividad, la abuela el 

conocimiento, la hermana su 

dulzura e inocencia, los tíos la 

diversión, seguidamente él 

como una persona tranquila y 

soñadora. Al final menciona e 

invita a conocer a su familia por 

las diferentes cualidades que los 

caracterizan. 

Se evidencia que en la 

fotografía elegida, en la que 

aparecen los miembros de la 

familia, el estudiante la utiliza 

como recurso para expresar el 

cariño, la admiración, y los 

diferentes sentimientos hacia su 

familia y hacia su casa, porque 

relaciona las virtudes de cada 

miembro de su familia con la 

importancia de algunos lugares 

de su casa. Por medio de la 

lectura del escrito se entiende la 

importancia que cumple su 

familia y su casa en su vida, por 

otro lado, visualizando la 

imagen se puede inferir la 

alegría que siente con y hacia 

los integrantes de su familia mas 

no es evidente las emociones 

que tiene hacia su casa porque la 

imagen no muestra eso, esto es 

importante porque la casa fue la 

excusa para la descripción de su 

familia. La información 

primeramente mencionada se 

puede encontrar en este proceso 

de escritura y en la selección de 

la imagen (más sin embargo la 

última no es fácil de percibir). 
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E5 El tono de la narrativa es 

rítmico, pues en todas las 

estrofas se identifica una 

terminación abrazada en las 

palabras finales de cada 

renglón. Además, en el escrito 

se puede evidenciar que por 

medio de animales se describe 

a los miembros de la familia. 

En el texto se encuentra la 

figura retórica del símil. Por 

último, la idea central, de 

cómo la familia es comparable 

con la idea de un zoológico. 

En los versos, según su 

constitución, se identifica una 

comparación de su familia 

mediante la analogía de un 

zoológico. En la primera 

estrofa se lee la descripción de 

la familia, continuando con la 

mamá, el hermano, el papá, y 

él. Consecuentemente, existe 

una correlación entre la 

fotografía y el tema de la obra, 

porque la locación de la 

imagen en un lugar 

relacionado con animales, en 

el cual se encuentra su familia 

y estos hacen parte del tema 

principal de la obra. 

En el documento, se identifica 

la personificación e 

identificación con que el 

estudiante se refiere a cada una 

de las personas que integran su 

familia. En la familia se destaca 

por su diversidad, la mamá 

como protectora, el hermano su 

sigilo y locura, el papá suavidad 

y el estudiante como relajado. 

Se contempla que la fotografía 

elegida, es atinada respecto a la 

intención del estudiante frente a 

la descripción de su familia 

porque mediante los 

componentes de la foto es 

posible inferir la principal 

intención del estudiante (la cual 

es relacionar a cada uno de los 

integrantes de su familia con 

algunas características físicas 

y/o de comportamiento de los 

animales seleccionados), 

además de expresar las 

diferentes virtudes de sus seres 

queridos. Por medio de la 

lectura de los versos se conoce a 

profundidad y la percepción del 

estudiante acerca de los 

protagonistas de la foto por ende 

cumple con el ejercicio 

planteado para esta actividad ya 

que mediante la lectura de los 

versos y la imagen se puede 

entender la intención del autor. 
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Sesión 3 - Reflexiono sobre el contexto donde vivo a través de la fotografía y a partir  de ello, produzco ritmos musicales 

Participante Creación 

E1  

 

 

 

 

 

 

Yo solo sé 
 

Yo solo sé, que mi casa es mi alma y mi vida, 

Yo solo sé, que sus rincones guardan experiencia de vida, 

Yo solo sé, que en ella habita mi familia, 

Yo solo sé, que me encanta su calor de noche y de día. 

 

Yo solo sé, que mi cuarto es reposo y descanso, 

Yo solo sé, que mi lecho es del almíbar un retazo, 

Yo solo sé, que mis sábanas son un pequeño remanso, 

Yo solo sé, Que de mis cobijas siempre llevo un abrazo. 

 

Yo solo sé, que dormir engrandece mi cuerpo, 

Yo solo sé, que soñar hace de mi futuro un acierto, 

Yo solo sé, que el despertar es como un bello concierto, 

Yo solo sé, que es mi nido un oasis en medio del desierto. 

 

Yo solo sé, que tal vez crezca y cambien mil cosas, 

Yo solo sé, Que jamás olvidaré en comienzo de hazañas maravillosas 

Yo solo sé, Que milenio era un jardín lleno de rosas, 

Yo solo sé, que en mi dormir olvidaba cosas odiosas. 

Yo solo sé, que crecer es duro, de entrega y razones, 

Yo solo sé, que la vida depara bellos horizontes, 

Yo solo sé, que mi alma es pura e inocente, 

Yo solo sé, que luchare y triunfar por mí y mi gente. 

 

Yo solo sé, que doy a Dios gracias infinitas, 

Yo solo sé, que en su manto de amor acogeré mis proezas, 

Yo solo sé, que es de mi vida el más grande de mis guías, 

Yo solo sé, que viviré feliz por él, bendecido en cada uno de mis días. 



CAPITULO IV LUCES, CÁMARA, ACCIÓN: LAS FOTOGRAFÍAS Y LAS ACTIVIDADES ESTÉTICAS-COMUNICATIVAS |  147 

147 

 

 

 

E2  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Mi  Familia Camina Junta 
Mi familia es mi mayor fortaleza, 

 

Lo digo sin dudar, lo digo con certeza, 

Las nubes acaricio cuando mamá me besa, 

Y me acaricia suave la cabeza. 

Tengo una familia unida y eso es envidiable, 

 

Que mis padres no hay seres más admirables, 

 

Lo hacen todo sin 

esperar nada a cambio, 

ni un favor, Solo puedo 

pagarles, entregando 

mi amoooorrrrr. 

Mi  hermano menor, de sangre de raza, 

 

Es un nuevo integrante en mi casa, 

A repartir alegrías, mucha felicidad, 

Estaremos unidos, así es la hermandad. 

 

A mis primos gracias por siempre luchar, 

Tratarme como su hermano he invitarme a jugar, 

Porque somos el futuro de esta generación, 

Unidos podemos hacer una mejor nación. 

Nunca faltaron tampoco los buenos ratos, 
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  Amar, saltar, molestar con mis gatos, 

No pueden hablar, pero de nosotros son parte, 

Y en nuestras vidas juegan un papel importante. 

E3 

 

Cápsula de descanso 

En este cuarto tengo más de mil historias, 

 
Cada vez que entro me doy un paseo por mi memoria, 

Y soy consciente que esto algún día solo será historia, 

Pero mientras tanto voy a sumergirme en la gloriaé 

Porque este lugar despeja mi mente y limpia todo lo negro en mi 

subconsciente 

Un lugar de descanso haciéndome más fuerte para ver obstáculos y pedir el 

siguiente é 

E4 

 

Comedor la banda del tenor 

 
La mesa de madera (sonido de percusión), 

Las sillas alrededor (Sonido de timbales), 

Las pinturas de oleo (Sonidos de contrabajos), 

Los cubiertos de metal (Sonidos de clarinete), Las 

vajillas de cerámica (Sonido de saxofones), La 

vitrina de recordatorios (Sonidos de violines). 
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  La ventana y sus cortinas (Sonido del arpa), 

La repisa de trofeos y medallas (Sonidos de platillos y triángulos), 

Y para iluminar, 

La lámpara de cristal (Sonido de piano) 

Toda una ópera de sonidos como La Traviata que combina 

sentimientos, arte y lirica que lo hace un lugar especial para 

compartir. 

E5  

 

 

La sala 

(Ritmo de rap) 

En la sala de mi casa 

Veo tele y juego Wii  

Y en la noche leo un libro 

Para sentirme feliz 

 
En ella juego mucho 

Con mi perra que es feliz 

Y por eso la amo mucho 

Y por eso soy así 

(Ritmo de Rap) 
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Categoría 

   

Par ticipante 

 

Componente semiótico - 

discursivo 

 

Componente pragmático - 

comunicativo 

 

Componente estético ï 

emocional 

 

Análisis de información 

E1 
A lo largo de toda la 

composición se evidencia el 

uso de la anáfora. Mediante 

cinco estrofas, el estudiante 

utiliza oraciones simples 

para desarrollar su idea, al 

final de cada una de estas 

termina la oración con una 

coma, pero el siguiente 

verso comienza otra idea 

hasta que se termina la 

estrofa. En cada una de las 

estrofas se observa cómo de 

manera reiterativa al iniciar 

el verso se repiten las 

mismas palabras: ñYo solo 

s®ò. Utiliza adjetivos 

posesivos y calificativos 

como apoyo para 

manifestar el sentido de 

pertenencia que tiene por su 

hogar, los calificativos 

también demuestran las 

cualidades de la familia con 

la que reside y cómo esto 

también se refleja desde la 

producción estético- 

El autor muestra los espacios 

más recorridos de su casa 

durante su rutina. Comienza 

con una breve descripción de 

su hogar y su familia seguido 

de una descripción de su 

cuarto y cómo este es un 

espacio seguro en medio de 

un desierto, donde aparte de 

descansar recuerda con 

anhelo hazañas que han 

marcado su vida y al mismo 

tiempo olvidar aquellas cosas 

que lo llenan de odio. Al  

final concluye agradeciendo 

a Dios por ser sustento y guía 

para su vida, con una 

promesa de que vivirá feliz y 

bendecido gracias a él. De 

este modo se relaciona de 

manera casi implícita la 

fotografía con la producción 

textual. 

El escritor presenta su 

producción textual un poco a 

manera de Salmo, junto a 

esto la conjugación verbal 

demuestra que hay un 

precedente católico-cristiano 

en la vida del joven, cosa que 

influyó para que el estudiante 

ostentara un hogar grato, 

noble y fuerte donde existe 

una victoria moral sobre su 

propia alma y una vida unida 

en el Señor Jesucristo que 

traerá calma. 

 
La conjunción entre el hipotexto (en 

este caso la imagen) y el hipertexto, el 

escrito resultante de las fotografías, es 

netamente espacial. Esta relación 

espacial se fundamenta en que las 

imágenes proveen un contexto 

geoespacial de donde se desarrolla la 

poesía. El uso de figuras literarias deja 

un rastro de subjetividad en la 

composición, aparte de abarcar 

múltiples realidades de la vida del 

autor, este carácter polifacético le da 

cierta rigidez al enlace entre las 

imágenes y la composición artística 

realizada. 
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 comunicativa hasta el 

léxico que utiliza el 

estudiante. 

   

E2 El tono de la canción es 

rítmico, pues en los versos 

se presentan rimas 

asonantes, también se 

demuestra una riqueza 

verbal conforme combina 

los verbos, sustantivos y 

adjetivos según su 

terminación para aportar 

musicalidad al texto. La 

idea de la familia como 

unión se halla en el 

desarrollo en su globalidad. 

El uso de la hipérbole en un 

verso para enfatizar un gran 

y profundo sentimiento de 

amor hacia su familia. 

 

El estudiante inicia con una 

verdad acerca de su familia y 

su relación con ella, continúa 

con la descripción de lo que 

le generan las caricias de su 

madre. En los siguientes 

versos califica a su familia 

de una forma admirable, 

también la familia del 

estudiante acaba de incluir un 

nuevo integrante en su 

familia; así pues, el 

estudiante lo determinó 

durante varios versos dando 

a resaltar sus expectativas y 

su cariño a él. El estudiante 

Finaliza hablando de su 

mascota y cómo a pesar de 

ser un pequeño miembro de 

la familia posee un papel 

importante. 

 

En la producción visual y 

escrita resalta la percepción 

que tiene por las figuras 

paternales y cómo se siente 

en deuda con ellos, también 

exalta a la familia entera y 

muestra su orgullo hacia ella. 

Cerca del final se resalta el 

sentido de hermandad que 

encuentra en sus primos y 

hermanos. Y se reconoce que 

La importancia de la 

mascota en el ámbito 

familiar. 

La unidad, el amor, la admiración, el 

respeto y la bondad que expresa el 

estudiante por su familia, su hogar y su 

fé son explícitos y contundentes al 

analizar la relación entre las imágenes y 

la sonata. La relación del autor con su 

familia, tanto directa como 

indirectamente, se refleja en cada 

oportunidad para guiar el texto de una 

forma optimista. Finalmente, no solo la 

familia, sino también el hogar, las 

mascotas y las creencias del estudiante 

son las que centran la relación 

intertextual del hipertexto con el hipo 

texto. 

E3  

La organización del texto 

no presenta estrofas, por lo 

tanto, la canción se 

configura únicamente por 

versos. Un par de ellos 

terminan en puntos 

La intención del estudiante 

es mostrar su cuarto como 

una cápsula de reposo que 

también cumple la función de 

una cápsula de tiempo. 

Donde recuerda con anhelo 
momentos    de    su    vida, 

En la oda se puede 

identificar cómo para el 

estudiante su habitación es un 

espacio de tranquilidad y de 

meditación, dónde puede 

reflexionar    y    sobrellevar 
aspectos acerca de su vida 

La imagen da una sensación de vejez, 

paso del tiempo y antigüedad, que se 

relaciona directamente con el matiz 

sobrio y añejo de la composición. Se 

demuestra una capacidad generosa de 

conectar la estética de la fotografía, con 
la estética y el tinte del componente 
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 suspensivos para referirse a 

actitudes o acciones que se 

tomarán con optimismo. 

reconociendo que estos 

momentos eran efímeros y 

que lo único que hará 

mientras tanto es sumergirse 

en la gloria y limpiar todo lo 

malo y oscuro en su 

conciencia. Al final se nos 

muestra su cuarto como el 

espacio en donde superar sus 

obstáculos y se encuentra 

expectante al próximo 

desafío o problema, 

mostrando una actitud 

perseverante frente a las 

situaciones de su vida diaria. 

diaria. Adicionalmente se 

nos muestra una actitud 

perseverante y altamente 

expectante a las maravillas y 

a las desdichas que pueden 

hacer parte de su vida diaria, 

mostrando un sentimiento 

inquebrantable de su actitud 

y toma de decisiones. 

escrito, mediante el uso del lenguaje se 

deduce el enfoque del hipertexto con la 

intención del hipotexto. 

E4 
La canción del estudiante 

está conformada por partes 

de su sala comedor y cada 

uno de estas partes 

representa un sonido dentro 

de una ópera. Cabe recalcar 

que cada uno de estos 

instrumentos representados 

por objetos de la sala 

también fueron creadas a 

partir de un arte. 

Lo que quiso representar el 

estudiante es mostrar como 

en cada uno de los adornos 

que se encuentran en su sala 

de una pieza de arte y aparte 

de esto personifica estos 

objetos para darle vida a una 

banda del tenor. 

Aquí el estudiante evidencia 

la armonía sinfonía que 

encuentran en su sala de 

estar, representando, así 

como una banda de ópera. Se 

también el asombro que haya 

en las pequeñas 

decoraciones de su casa 

determinándolo como arte al 

final. 

La relación de la fotografía con la 

producción textual del estudiante 

presenta más que una relación directa 

entre los objetos de la sala también 

relaciona el arte de las decoraciones y 

los muebles con la lírica que desarrolla. 

E5 El rap tiene en su primera 

estrofa rima asonante con 

incidencia únicamente en 

dos de los cuatro versos, 

dejando   libres   los   otros 

En el son se describen las 

acciones del autor que le 

producen felicidad cuando 

está en la sala de su casa. Se 

muestra en un tono alegre y 

Esta composición da a 

conocer al lector de forma 

explícita cuáles actividades 

provocan en el autor un 

sentimiento    de    felicidad 

Este ejercicio muestra una relación 

muy directa y explícita entre la imagen 

y el componente escrito, es enfático en 

las actividades de su día a día que 

lleva a cabo el autor en la sala de su 
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 dos, en la segunda estrofa 

se presenta una rima 

alterna, aunque también se 

hace presente la figura 

literaria de la repetición en 

el primer y en el tercer 

verso. Tanto el ritmo como 

el tono se encuentran 

conectados con la 

fotografía que inspira el 

ejercicio. 

brillante, donde no solo el 

autor que da voz en su 

creación es feliz, sino 

también su mascota. Se 

denota el acento que se le da 

al ritmo musical del rap a esta 

composición también 

transmite su carácter alegre y 

positivo. 

profunda, siendo ésta la 

razón por la que él pasa gran 

parte del tiempo jugando o 

leyendo en la sala de su casa. 

El realismo natural y literal 

de la creación da una 

sensación de expresionismo. 

Por otro lado, el tono enfático 

en elò yoò y en el actuar del 

escritor deja un rastro de 

fauvismo al encaminar la 

canción a la felicidad y la 

espontaneidad subjetiva. 

casa, que le generan felicidad. La idea 

de implantar musicalidad a la 

composición es un indicador del 

carácter alegre, brillante y optimista 

que le da el estudiante a ambas 

estrofas, adicionalmente, la fotografía 

se capturó con una iluminación ideal y 

muy vívida, que es completamente 

acorde al tono del texto. 
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Sesión 4 - Registro un evento personal y a partir  de ella plasmo desde la pintura  diversos movimientos vanguardistas 

Participante Creación 

E1  

 

 

Un Drácula muy esperado 
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E2  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Amarillo,  Azul y Rojo de Pasión 
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E3  

 

 

 

 

 

 

 

Un escalón más 
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E4  

 

 
 

 

 

La celebración, mi cumpleaños número 13 
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E5  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Union filial  
 

 

 

 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
















































































































