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Cuando emprendas tu viaje a itaca
pidequeel caminosealargo,
llenodeaventuras,
lleno deexperiencias.
Notemasa loslestrigones na losciclopes
ni al coléricoPoseidodn,
seres tales jamas hallaras en tu camino,
situ pensar eglevado, si selecta
es la emocion que toca tu espiritu y tu cuerpo.
Ni a los lestrigones ni a los ciclopes
ni al salvaje Poseidon encontrarés,
sino los llevaglentro deu alma,
si no losyergue tu alma ante ti.
Ten siempre a itaca en tu mente.
Llegaralli es tu destino.

Masno apresuresiuncael viaje.

(é) €taca te brind:-
Sin ella no habrias emprendido el camino.
Perono tieneya nada quelarte.

Aungue la hallepobre, itaca no te ha engafiado.
Asi,sabiocomote hasvuelto,contantaexperiencia,

entendeas ya quésignifican las Itacas.

Constantino Cavafis
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A losdiferentes.
A quienes solo somos numeros paranatituciones y la prensa.
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Resumen
Los textos icénico$ visuales como las fotografias intensifican su cirdla en los escenarios
publicosy privadosdelasvigentesiudadaniad.asfotosconstituyerrecursosmprescindiblepara
estimular los didlogos alrededor de un tema, puesto que, su iconografia representa multivocas
sensaciones que se entronizan en dagcreaciones textuales. En los espacios sociofamiliares las
fotografias son recsos poderosos para dinamizar los recuerdos en torno a un evento especial, por
tanto, propician el desarrollo espontaneale las competenciascomunicativas.En un mundo
oculo@ntrico, la imagen fija como la foto, es un eje de comunicacion estratégicampaogar a
los nifios, niflas y jévenes a ser creativos y auténticos con sus experiencias en el escenario familiar
y escolar. De ahi que, este trabajo inquiere sobre la imp@td@ la fotografia en la escuela y sus
correlaciones implicadas en los escersadomésticos; dialoga con las subjetividades y las ciber
ciudadaniagnterpelanuevagutasnarrativasy desmitifica eluniversobanaldela fotografiadesde

unacaracterizaion pedagogicanovadora.

De acuerdo con los resultados, emlgestigacion se fortalecen los vinculos entre la fotografia
y los procesosielectura,escrituragscucha yablaa partir de creacionesrtisticascomunicativas.
Este proceso aborda lasagbnes de la fotografia como texto y herramienta pedagogiaia gal
incidencia en las dimensiones del lenguaje (leer, escribir, hablar y escychiagula estas
conexiones en la creacion de versos, canciones, pinturas y esculturas. El trabagiyadtaaapla
metodologia fenomenoldgica y sistematizacion de éxpans desde los cuales se realizan los
andlisisalasrepresentaciondetograficasy artisticasEl proyectoincursionaenla fotografiacomo
herramienta semiética de multiples sentidagyersa en un entorno, muestra la relevancia en la
educaciérformaly la potencialidadlelashabilidadesomunicativag discursivas/ surelacionen
el lenguaje visual, la educacién formal, y lo estétiomunicativo de las dinamicas del curriculo

escolary sociofamiliar.

Palabras clave: Fotografia, textos multimodales, competenciascomunicativas, semiotica,

educaciorformal, pedagogias.



Abstract

Visual and iconic texts such as photographs have intensified their circulation in the public and
private settingsof the current citizenships.The photos are essentialresourcesto stimulate
conversations around certain topics because they represent diverse sensations that are expressed
through textual creations. In social and familiar encounters, photographs are poeserdoteshat

are used to enthrone memories about speciahsomes; thus, photos allow the spontaneous
development of all communicative competences. In ouri egentered world, fixed images like
photos, are a strategic axis of communication that gattteldren and teenagers into having
creative and authentic experiences in their family surroundings and formal school environment. In
this line of ideas, this investigation inquires aspects related to the importance of photography on
school and family envonmentslt dialogues with the subjectivities and cylmtizenship, speaks

about new narratives and demystifies banal photographyfrom an innovative pedagogical

characterization.

Accordingto the results,the researcthad asa main goalto strengtherthe bondsbetween
photography and reading, writing listening, and speaking processesthrough artistic and
communicative creations. This process approaches the relations of photography as both text and
pedagogical tool, it validates their impact on all founglaage dimensions (reading, writing,
speaking, and listening) and it links these connections with verse, song, paint, and sculpture
composition. The project is supported by the phenomenological methodology and systematization
of experiencefrom which analzesof photographi@andartisticrepresentationarecarriedout. The
projectventuresnto photographyas amulti I sensesemiotictool, immersen a specificcontext.lt
also shows the relevance in formal education and the potentahuohunicative andliscursive
abilities,andits correlationimpliedin visuallanguagegducationandaestheticen schoolcurricula
andfamily dynamics.

Key words: Photography,multimodal texts, communicativecompetencessemiotics, formal

educationpedagogies.



Indice

PRESENTACION. ... .coiuiitiiteiteeteeeceeee et eteeteete et eveseemse st et asseseatesteete s emnasssassssestestesessesessemnnsarens 5
CAPITULO I: SENTIRNOSVIVOS AL FOTOGRAFIAREN LA ESCUELA.........cccoveveeeecveveene, 12
1.1. Arsenaldeinterrogantesg Parajuétrabajaros iconcfotograficosenla escuela?................ 14
1.2. RafagadeunrecorridofotOgrafiCo............coouiiiiiiiiiieeeiee e 15
1.3. Disparosel paraquéde unainvestigaciorfotograficaenel contextoeducativa.................... 16
1.4. Argos: multiplesexperienciag Quiénesianido y quénoscuentan?..............ccccceeeeeevieeennne 20
CAPITULO II: HACIA UNA CQNCEPTUALIZACION DEL LENGUAJE FOTOGRAFICO EN EL
CONTEXTODE LA EDUCACIONFORMAL ......iiiiiiiieeee e e scemee s esttteea e e e e e e e s anmnessssnnseeeaaaee s 28
2.1.Lafotografiacomotextoy herramientgpedag@iCa...............cooeeeiiii i i e 28
2.1.1Mezcladecontexturas: Léotografiaunhechatextual...................cooviiiieeeeiiiiiiiiie e, 31
2.1.2Agoradeincertidumbres: ¢ Quipo defotografiatrabajarenel contextoescolar?................ 36
2.1.3Lafotografiay la pedagogia: uactosingularde creaciéndialogantey emancipadat.......... 39

2.1.4El por quéla urgentenecesidadie la fotografiadialogantey emancipadordesentidos........44

2.1.5Pedagogiaela fotografia:Didlogo e interpretacionla misiondel educador........................ 46
2.1.6Claquetal os usos yalcancepedagogicoslela fotografiaenla escolaridad...................... 49
2.2.0jos escolares: La importancia de las competencias comunicasuasorrelacion en el lenguaje
delafotografiaenel CONtEXIOBSCOIAL..........ccceiiiiiiiieieieeee e eeees 52
2.2.1La importancia del concepto de la competencia comunicativa y la etnografia de la
COMUNIGCIONVISUAL ......ceiiiiiiiiiii e ettt e e e e emme e e e e e ettt e e e e e e e e s smmme e e e e e nnnneeeaeeaaeas 55
2.2.1.1Por un lado: Las competencias comunicativas de recepcion y produccion menos exploradas:
Escuchay hablaimplicadasenlos dominioscomunicativogotograficos...............ccccoeeeiiiieeennns 58
2.2.1.2Por otra parte: Las competencias comunicativas de recepcién y produccién mayormente
desarrolladad:.ecturay escrituramplicadasenlos dominioscomunicativogotograficos............. 62
2.22.Enlo profundo del iceberg: éénguajedela fotografia.............cccccvvviiiiiieeeiiciiii e 65
2.2.3El albumfamiliar comoun mododel lenguajéotografica............ccceviiiiiiiiiceeniiiiee e, 68
2.2.4.Autorretrato:otro mododel lenguajefotografiCo...........cuuvireiiiiiiieiiceeriiee e 72
2.2.5.El actovital dela lectura,la escrituragl hablay la escuchalesdeel textofotografico..........74
2.3El lentedela cAmaraesun ojo enmovimiento:La experienciastético- artisticacomunicativade
E= T (0] (oTe [ £= 1 - WP 78
2.3.1Transito:Unabrevetrayectoriadela fotografia............cccouveiiiiiiiiieece e 80
2.3.2Enel arte¢g Déndeseposicionda fotografia2.........ccvveeiiiiiiiiiieeeiie e 82



3.1.Pandemianundial:la casacomoun entornaeaprendizaje............ccccvvvreeriiieeseeeee e 88
3.1.1.; Como yguiénedhicieronpartedel ProyeCtO?..........uvuuvviiiiiiiiiiiinneeeeeeeeeeee e e e eeeeaad 89
3.1.2.Un balancedelos perfilesdelos eStUdiantes............vvviiiiiiiiiiiire e eeeees 92

3.2.Unaoportunidadvestidade posibilidades¢ Quéenfoquedefinir? ¢, Quédisefiomplementar?.....93
3.2.1.Dos caminos, un solo destino: La fusion de la la fenomenologia y la sistematizacion de
experienciagomometodogNVEStIgatiVOS. ........ccooeiiiiii i A

CAPITULO IV LUCES, CAMARA, ACCION: LAS FOTOGRAFIAS Y LAS ACTIVIDADES
ESTETICASCOMUNICATIVAS ... .ottt ettt e sttt e e s e ssnenss e e e e e snnbaee e e e nnteeeeesmnnesnnees 106

4.1.Tabladeanalisisfotogréafico,segurel sistemasemiGtiCo...........ccceeeeiiiiiiiiiiccceeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 106
4.1.1.Balancesobrelos aportesalascompetenciasomuniCativas...........cc.uvvveeveeeeeiiecceeeeeeeenes 132

4.2.Tabladeanalisisdelasactividade®stéticocomMUNICALIVAS..........c.uvvieiiiiiiie e 133

4.3.Tabladetrabajoparalassesiones: dzorandoorientaCiones..........ccoeeeeeeeeeeeeeceeeevviievieeieiienns 172

4.4.La fotografiacomoexperiencigstéticay fenomenologica.............cccvvveeiiiiieeeiieeiiiiieee e 179

4.5. AprendizajesarrojadosAspectogositivos,auténticoy significativos..............cceeeeeeeiiirienns 181

4.6.Consignay motivacionesLa fotografiaunapuertade multiplesposibilidades....................... 184

POSIBLESPUNTOSDE LLEGADA O DE PARTIDA ...ttt ceeetie e emne e 185
F 1) (o T TP P PP PP PP 188



Lista defiguras

Figura No 1 Ejesla fotografiacomo textoy herramienta pedagégiemlae s c o | a.r..i..d.a.d.é&1
Figura No 2 Aspectodela etnografiadela comunicaciorvisualfotografica.............ccoeveeiiiiirieannn, 58

Figura No 3 Lascorrelacione® implicaciones déascompetenciasomuncativasenla fotografia......64

Figura No 4El lenguajefotograficoenel CoNteXtOESCOIAL.............evvviviiiiiiiiii e eeeins 73
Figura No 5 Correlaciérentrela fotografiay lascompetenciasomunicativas.............ccoeeeeeeeeeeeeeee 77
Figura No 6 Formula dda visiénfotografica edaescuela..................coooo e, 87
Figura No 7 Algunas experienciafenomenolOgiCas...........uuvieiiiiiiiieecce i 97

Figura No 8 Conjuncionesle dosenfoques: Fenomenologidaysistematizacidde experiencias.....100

Figura NO 9Fases déainvVeStIgaCiON............uiii i e 102

Figura No 10 Disefio ddassesionesletrabajo: Unaapuestagenuina ennovadora.............cccceee..... 105



Lista de anexos

ANEXOA: TrabajosS I N C I -.illee L0ttt et emne e 188
Anexo B: Evidenciatrabajoautbnomaenlasdiferentessesiones...........cvvvveveeeeeeviccceeeecccciiiiieeeeenn 189
1 Sesionl: ¢ Quiénsoyyo enla fotografia?...........ccccei i 189
1 Sesion2: Reconozca mifamilia enla fotografiay [a poesia..........ccccovviiiiiiiienniiiee e 190

1 Sesion3: Reflexionosobreel contextodondevivo a travésde la fotografiay a partir de ello,

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

1 Sesion4: Registroun eventopersonaly a partir de ella plasmodesdela pintura diversos
MOVIMIENTOFANGUANTISTAS . ... uuuuiiieiieei e i e e e et rrer e e s e e e e e e e e aeeeaaaaeaaasenanrenees 192

1 Sesions: ¢ Puedaegistrar desdda fotografiaunasalidavacacionaly a partir dealli haceruna

CreaCIONESCUITUIAIZ. ...t e e e e e s s rmmne e e e e nareee s 193
AnexoC: Formatodeentrevistes e mi e st r u.c.t.u.r.a.d.a.bo e, 194
Anexo D: Muestraglerecoleccidrdeinformacion(carpetagligitales)..........cccoocveveeiiiiiieeeeee e, 197
Anexo E: Impresioneslelassesionesletrabajopor parte dela docenteadheridaal proyecto............ 201
Anexo F: ConsentimientOBIfOrMAUOS. ........uuuuiiieiiiiiimmr e e e et e e e eeee e s 203

AnexosG: Reflexionessobrelas propuestaaudiovisualegnrelacionconla fotografia..................... 208



PRESENTACIOS

PRESENTACION

Faltan algunos imutos paraniciar la clase que skevaraa
cabo en el claustro de San Agustin de la Universidad
Nacional de Colombia, en torno a la galddtografica del
Testigo.Algunos estudiantes que empiezacercarsentre
la curiosidady el entusiasmdhablande lo queadentrose
encuentrgporqueeshancontadojmaginano harvisto antes,
mientras los demas escuchamos y esperategamente;
luego,ya sumergidosen la exposiciony sensibilizadogor

cadafotografia en cuyos relatos se expresantestimonios

fuertesdel conflicto armadoy mirando
sobre unas fotos que sgponen desde un televisor, y mientras otros deciden ir leyendo las fotos
situadagnlasparedeslel claustroentantocaminansobrela galeria piensopor uninstante pero

por ahora graciasla distancia que da el tiempo y el pensamiento, emldsples horizontes de
sentidoqueconllevanlasfotografiascomorepresentacionasultiplesreconocedorade memoria

historica.

Es asi como, el lugar que tuvieron las fotografias y las competeacrasicativas en la
experiencia anecdotica antes desacdbnlleva a pensar en la lectura, la escritura, la escucha, el
hablacomoestafetaslela estéticala creatividady laimaginacionDimensioneslel lenguajealas
gue permanentemente acudimos enstraecotidianidad para relacionarnos con los otros. Son
procesos implicados en la interpretacion para tejer y desmesurar las multiples significancias que
el contextotemporaly geograficgpor el quetransitamosiosabordandesddos eventossingulares
interpretadogjuenosmotivanapensaranalizare investigampor esasaccionegpracticaguevemos
frente a nuestros 0jos. Es desde este sentido que, como uno de los tantos puntos de partida, nace
el estudioen referenciacomo unaapuestaducativade nuevay variadas posibilidades.

Piezasaudiovisuales como la musica, el cine, el teatro, los conciertos, los museos, la
television, la fotografia, etc., nos llaman y leemos permanentemente desde la calle, el barrio, el
vecindario, la casa. Son enunciaciones kpgramos hilar gracias a las niglies posibilidades de
interpelaciéngstogegistrosmultimodalegesultarperceptible® imperceptibleenel senosocial

y cultural.Lascondicionegjuesuministrda vidaenrelacionconestaglimensionesomunicativa
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sondeterminanteparala consolidaciorde un nichocultural, paraco-creardindmicasy accedeal
conocimientoy transformatas realidadesercanay lejanasdesdealli.
Esmediantdascompetenciasomunicativasteer,escribir,
hablary escucharquelogramostejernuestropropositossuenos,
guejas, reclamos, ideas, sensaciones. Estas acciones del lenguaje
sonrecursogiepodery comunicaciorentantorealzanla memoria

y los recuerdos de los pueblos y por tantdadepersonas. Estas

formasdecomunicaciérsonejerciciosdecreacionproducemctos

de transformacién,no solo individual sino también de forma

o o e colectiva, que podemos trabajar de manera natural en el contexto
s y._?—\-.-; D . , ,
o G e R escolar a partir de la fotografia, pues negefa que desde alli
Y - { = j IR
B SR g

tambiénconformamos culturssociedady ciudadania.

Gracias a las amplias dimensiones del lenguaje, en tanto los procesos de lectura, escritura,
escucha y habla, que surgen e intensifican a partir de una fotografia,eexgueamos efectos
distintos en cada pensa segun su propia observacién y sus expectativas. La escuela como
potenciadora de las competencias lo aprovecha para dar apertura a un ejercicio de exploracion,
descubrimiento, formacién y cuestionamiento. Ermtefetomar una fotografia y leerla es imco
una gama de intenciones que movilizan el registro fotogréafico y enriquecen las practicas que al
interior se puedan estudiar para el analisis de una imagen como herramienta semiotica, estética y
pedagdgica.

Desdeel contexto educativo pensar la fotograf@ano una herramienta para posibilitar
creaciones genuinas y menos forzadas por parte de quienes conforman el aula de clase de una
escuela son determinantes, porque integran desde un recurso cotidiano comgdassas
ideas y las emociones de losasfilas nifias y los jovenes y, por ende, favorecen la comprension
y los dialogos sobre o que estudiantes y maestros hacemos constantemente con nuestros cuerpos
y nuestrapalabras.

Las imagenes como las fotogesfison recursos poderosos de comunicaamtaeto
representan expresiones, voces, ruidos, gritos, silencios, llantos, alegrias, memorias, testimonios;
enunciaciones encarnadas hoy en la vida de las personas; estas manifestaciones son de gran
importancia a el contexto cotidiano de la calle y deekcuela; usarlos como referente de trabajo

paracomprendely promoverespacioge autenticidaden los dialogosque se entrelazan
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diariamente en el aula de clase, resulta un hecho validatdgo en la dualidad sociedadscuela.

La fotografia es unecurso visual, que revela un momento de una realidad, de un siventlar

delo queelfotégrafoquisoregistradesdesucamarafi Hénguajedelafotografiaarticulda historia,
enlamedi da en que | a historia d2004spe bh).tEdedrdosa | a
espaciogjue seregistranen unafoto cobijanlos elementosemibticosque un estudiantpuede
encontrar,y que no halla en el amplio universode las palabras porqueresultandiversaslas
situacione®n que el lenguaje verbab encarnan su totalidadb quequeremos expresar.

Respecto a ello, en la particular forma de relacionar

una representacién mental con el lenguaje escrito o hable
laspersong, enmuchasocasionesacudimosala fotografia '
0 a las imagenes fijas o amvimiento como la pintura y el
cine respectivamente, para representar lo que pensama
sentimos de una situacion a través de lenguajes icdnicc
figurativos. Cabe aclarar quas imagenes en movimiento
son las que producen la ilusibn de movimiento; ema e
clasificacionentrael cine, la television,los videos, entre
otros.Lasimagenedijas secaracterizaporqueno semuevenpuederserfijas comola fotografia,

el dibujo, b pintura; o multiples como el comic, las novelas gréficas, libro album fgnsil|
embargorepresentan movimientos.

En consecuenciajos recursoslinglisticos verbales que son amplios para nuestra
comunicacién diaria y que los usamosnerestros frecuentes dialogos cotidianos, académicos y
familiares,comola producciérdeunacarta, la redacciordeunaresefiagl didlogoquesurgedesde
la cocina, etc., en ocasiones no representan lo que a través de una fotografia queremos expresar,
espeialmente cuando nos encontramos en momentos de reflexiébn o confusiéon; acudimos a un
lenguajealterno, como una fotografia u otro cédigo visual o sonoro, como la danza, los sonidos
gue emanan de los instrumentos musicales, la escultura, entre otrosladesivque recrean
significadossobrelo quela personaleseaimbolizar,comocuandovamosenel transportgublico
o personal ain concierto, unaalidahaciaun lugar, unaeunién,unacomida,etc.

Al respecto,desdela multiplicidad de formas que el contexto nos suministrapara
comunicarnos, encontramosinfortunadamenteen el contexto escolar formal estudiantes

subestimadogn susideas,emocionesy reflexionesen tanto no encuentraren las actividades
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propuestadelasaulascondicionegenuinasleexpresionVemoshoyanifiosy ajovenesespecto
a la producciénde los textos oralesy escrites, que no consolidanmanerasauténticasde
comprension de una obra literaria, realizar una actividad narrativa, un ejexpnsitivo o
argumentativacomosucedea partir del actolectorcuandoselee pararesponderun cuestionario
queno vamas all&de situar respuestag previstas.

Hay en la escuelatareasy actividadesrelacionadascon rutinas como completar
cuestionarios o realizar ejercicios de memorizacion de informacién, transcripciones aplicativas y
evaluativas, tareas asociadas con las estagsuperficiales de la lengua (nociones gramaticales
y caligréficas). Aqui se considera la clase de lengupgata de una herramienta visual como la
fotografia,parafortalecera producciérdelostextosy los discursosielos nifiosy los jévenes.

Se aborda la fotografia porque las imagenes

de textos visuales, cuyas relaciones cotidianas ¢%

son hoy representaciorde gran envergaduray
estimulogoderososlecomunicacionenel sentido

gue se observa en las ciudadanias un alto consu

comunicacién prducen que esto sea algo asi comi
seres propios das naturalezagCastillo & Suarez, .
2017).Esteesel sentidg enel quesehaexplicado - _ o - I
el usode lasimagenescomo unaverdadinapelableen las interaccionegliscursivasormalese
informales.Se trata, en consecuenciaabordaruna herramientafrecuentede interaccion
comunicativa queequierede unsentidocritico que conllevea desmitificarel usosaturadae las
imagenesen estecasola fotografia;esconsecuentgueel contextoeducativoformal entreveay
potencielos modosde criticidad hacialasimagenegRoswell& Walsh,2015).En efecto,hoy no
esposiblequeel lenguajeescritoo habladoconstituyanos dominiosplenosde la interlocucién
ciudadanasino que ahoraestoslenguajesapelana relacicnes desdeel universoaudiovisual;
dispositivoscomoel televisor,la camaraja computadorael celular,etc.i lo queseha

denominadamultimodalidadi direccionan y nutren los modos de la comunicacién vigente.

De ahique,la democratizacionlela fotografia, inmersaen un mundo altamente
iconosferico desplieganuevasrutas comunicativas.Rutas de representaciémue se revelan
cuandoen las fotos referenciamosun viaje, un testimonio, una denuncia,una molestia, un

recuerdogtc. Estagposiciones sersaciones qugansmite ldotografia sorel puntode tensiory
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de interés en esta investigacion. Se trata de trabajar desde este escenario nuevas rutas didacticas
enel areade Lenguaje dadoquepromueveenlos estudiantefa realizacionde un trabajocreativo

y enriquecedor, pues se concibe comejencicio cotidiano y natural. Incluir elementos visuales
comolafotografia,enel auladeclase jmplicatrabajarconejerciciospracticosarticulandadiversas
dimensionegognitivasy éticascomola reflexion, el andlisisJa empatiagel autoreconocimiento y

la avidez por el conocimiento sokgemundo.

Gracias a estas consideraciones la investigacion pretende mostrar que la fotografia es un
recurso invaluable de comunicacién y expresion. Nace de unaapivespor una pedagogia de
la mirada,dela comprensiorsobrelo visual yel ejercicioartisticodesddos modosdetrabajoque
podemosejerceren la escuela,en los diferentesescenariogjue nos proponenlas politicas
nacionales en torno al trabajo ety creativo con lateraturas y los lenguajes en la escuela.

Se trata de conectar las competencias comunicativas a través de la foto e impulsar la creacion de
otrasposibilidadesonloslenguajesatravésdeestogproceso®l serhumancestableceelaciones
consimismoy conlosotros,enesarutadecomprensiongdeidentidad valoresy virtudes(respeto,
toleranciay reciprocidad).

Las préacticas en y desde las competencias comunicativas basicas no sélo desempefian un
rol protagonico en la cotidiagédd doméstica, sino también en la educacion formal, pues es alli
dondeel procesalecomunicacior(hablari escuchar¥eenriqguecesemanifiestay setransforma;
la escuela o los espacios de aprendizaje forman un
lugar pragmético donde se pueden llevaak las
ideassuefnosinteresey realidadeslelavidaatravés
de las palabras y las imagenes, en tanto esl en
ambito educativo donde las competencias
comunicativasse convierten en una apuestade

formaciénparael nifio, parasuvidapersonay socal,

hastdlegar al mund@cadémicq profesional.

Este ejercicio de investigacion no sélo pretende mostrar que la fotografia es un insumo de
comunicacion vital para sacar a flote aquellas enunciaciones que los estudiantes guardan en sus
silencioso queno puederexpresade maneraverbal,y silo puederintegrarenunafoto. También
intenta destacar que la fotografia es una herramienta que favorece la creacion de otros tipos de

lenguajesomola poesiala danzagl teatro,la esculturala ceramicala musica,la caricaturalos
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memes, entre otras actividades de produccién y comunicacion esréitizcas hoy vigentes en

un mundo hiperconectado; sama,actividades que también propician espacios de enunciacion y
comunicacion validas en un mundo deradantes lecturas visuales. En consecuencia, la lectura,
la escrituraja escuchg la oralidadse cualificaran partir delasimagenegotograficas.

Con tles perspectivas haremos el siguiente recorrido:

en el primer capitulo, se presentanlas motivaciores, la

AV

—

justificacion, la pregunta de investigacion, los objetivos y los
antecedentedel proyecto.En el segundcaapitulo, seabordael
marcoteoricocuyasreflexioneshacerhincapiéenla fotografia

como herramienta semidtica, estéticay pedagdgicapara
promover las competencias comunicativas. Se presentan tres
ambitos fundamentalesla primera, denominadafotografia

como texto y herramienta pedagégiasegunda, atiende los

procesoslelectura,escriturapralidady escuch@omorecursos
implicadosenlaproducciory recepciorfotogréafica;esteapartadestaradedicadadialogarsobre

la relacion de cada una de las competencias fatdgrafia como mediacion para el impulso de

otras actividades y, en el tercer apartado se caracteriza el lenguajeoaristtico, lector,
multivocodelasfotos.El tercercapitulo tratael marcometodoldgicosedescribesl contextoy la
poblacién.El enfoque es cualitativo, fundamentado en la fenomenologia y la sistematizacién de
experienciaslelos trabajosarrojadsy enla experiencialel aulay enlassesionesleintervencion

de acuerdocon un corpus analitico. El cuarto capitulo abordael analisis de los resultados,
especificamente a partir de dos matrices que permiten interpretar diversos elementos de los
trabajcs fotograficos y artisticos de los estudiantes a partir de algunos elementos recabados en el
marco conceptual, en especial la dioion semiotica de las fotografias y de la experiencia que
arroja la investigacion. Finalmente, en las conclusiones se ké@istaisiones, introyecciones y

proyeccioneslel trabajo.
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Se esperaque esta propuestade investigacion apunte a
convertirse en un regalo simbdlico y poderosopara pensar el

maravilloso mundo de los lenguajes y las literaturas en la escuel

los lectaes de estas lineas, se les sugiere que mientras leen
interrogan proyecten ideas paranpar y relacionar acciones fresca
detrabajoenel contextoescolargnlascalles,los barrios,los pueblos,
lasciudadey lasescuelasiesddo quehacemogonnuestrapalabras
y nuestros cuerpos. Esperamos que este centro de iegessante
y complejodesddasdimensioneslel lenguaje conbaseenel estudio
dela fotografia,seael caminoparasentirnosconstructoresle sentido
y de horizontes de tralmagn la educacion. Estas lineas estan abierig
a multiplesrecepciones e interpretaciones, preguntas, experienc
incertidumbres,accionesque convoquena dejarnoscon los 0jos

abiertosy sorprendidos.
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CAPITULQ: SENTIRNOYIVOSAL FOTOGRAFIAENLA ESCUELA

Puntodepar t i daé

No hacemogotoscon nuestra cAmarainoconnuestra cabezayuestrocorazon
T Arnold Newman

La fotografia, en el transito masivo de la cultura

visual, la democratizacion de la informacion y el saber, Ic
modos vertiginososalrespuesta, las maneras instantane:
de relacion de los unos con los otros y los entoross,
nuevos derroterosde desmitificacion iconosferosen el
centrodela escolaridadposibilitancontemplarlaomouna
lengua universal que no solo viabiliza ebig en el aula
en clase de lenguaje para desarrollarlas competencias
comunicativassino que tambiénavizoraencontraren la
foto elementos que se articulan con las otras asignaturas; tales como abordar en la geometria los
angulosy lasperspectivasenla quimica,conel reveladacuandda camarano eselectroniceo los
elementos que convergen y que hacen posible hoy una fotografia; la biologia en relacion al lente
delacamaracomoun ojo enmovimientoestudianddasoperacionegpticas quimicasy neniosas;
la historiacon el origen y el invento de la camara; la geopolitica con las imagenes en movimiento
y fijas comola migraciondeafricanoshaciael continenteeurope delos éxodosentrelos paises
latinoamericanos en las Ultimas décadas; la fisicaelanalisis de los espejos y los lentes, las
leyes sobre la Optica a partir de fotografias o los eventos cosmicos como el agujero negro o los
recientes hallazgos de agua en la luna; el andlisis mateméatico a partir de fotografias en las
estadisticag susvariables;a economialesddosregistrosPIB, IPC; enlasasignaturaslelenguas
extranjeraparaconocer yexplorarsitiosy movimientosculturalesdelos pueblosdela lenguade
llegadajastecnologiay lascienciasdela computaciératravésdela creaciorndefotografiagpara
afiches publicitarios en tercera dimension, implicando el analisis de los cédigos semidticos de las
imagenegotograficas.

De ahi que, el acto de fotografiar nos confirma que los seres humanos actuamos para
comprender ehnundo desde diversos campos y también para que otros nos lean e intergegten y

sentidoa nuestrasaccionesdesdedistintosangulosde interpretacionHablara partir de las
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fotografias que cada uno tome posibilita narrar, recordar y sentir, en un @aigtgua memoria
historicay quedesconocel valor quetieneel otro enla construcciorcomunitaria Tomamodotos
para un publico amplio, lo hacempara ser vistos, ser leidos, reinventarnos, y generar otras
historias y experiencias que van mas adldadfoto. Acometemos una foto para permanecer, para
conocerparanoolvidar, paranomorir, lo hacemodrecuentementennuestrasalidagpersonales,
singularescolectivasy familiaresparasentirnosunavez masvivos comosujetosde producciény
recepon decoddigos verbalesiednicosi visuales.

Al respecto, Susan Sontag (2006) en el t&dbre la fotografisefnala que las fotos son

recursogjueusualmentencontramos en el haasstidianodelas personas:

La foto de la amante escondida en la l@Hlatde una mujer casada, el cartel fotogréfico de
una estrella de rock fijada sobre la cama de un adolescente, el retrato de propaganda d
politico prendido a la solapa del votante, las instantdneas de los hijos del taxista en la visera:
todos los usos talismanicos de las fotografias expresanuna actitud sentimental e

implicitamentemagica, soentativasdealcanzar apropiarseale otrarealidad. (p26)

Estosacontecimientogueseregistraral interior delaspersonas

V2
y loshogaresson maneras de ogprension y de trabajo en la medidd , /

. . . 74
gue arrojan material relevante para referenciarlo en el aula de ck

como una herramienta paraeagércicio reflexivo y analitico de los

hechodinguisticos semiéticogjueenunciadasfotografiasPortanto,

las imagees son herramientas poderosas de trabajo para mo T T

nuestras vivencias personales, familiares y sociales, lo que apunta.

este senmtlo a identificar la fotografia como un medio visual quée
impulsa eventos populares, culturales, politicos, horizontalesy
emancipatoriognla medidaenquelaspersonasnalizarsuquehacer

desdda foto que tomamuelos registray queleen.
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1.1. Arsenaldeinterrogantes: ¢ Paraquétrabajar los icono-fotograficosenla escuela?

La vidano consisteendetallessignificativos,iluminadosconun destello,

fijadosparasiempre Las fotografiasi.

- Susan Sontag

Hoy en dia lagmagenes son recursos

imprescindibles para estimular los didlogos
alrededor de un tema, no solo por las mdultiple
sensacionegeveladasen la medida que la
cultura visual demanda, ademas de la vista, si
también porque se articulan otros sentidosy
modosde significacibncomoel auditivo, el
gestualy el lenguajenabladao escrito(Gutiérrez 2015).De modoque,leerunafotografiaimplica
articularlos diversossentidos(vista, tacto, gusto,olor) paraprofundizaren detallesexplicitose
implicitosreveladoglelasimagenedotograficasdeahisucaracteestimulantelecomunicacion.

Tal es asi que, estos sentidos se hallan imbricados, cuando oluseerata escuela que
lasrevistas)os periodicos]os boletines)aspaginaseducativagnlared,loslibros detexto,entre
otrosinstrumentogleinformacion,parala aprehensiory comprensiérdeun enunciadseapoyan
en un paratexto como la foto. Easlfamilias detectamos que el album familiar juega un papel
preponderante, dds las fechas especiales como los bautilass,primeras comuniones, los
primeros cumpleafios de los hijos y nietos, los matrimonios, las ceremonias de grado, etc., cuyas
represetacionesconicastienensulugarenespaciopersonalesomolasbilleteras retratosenlos
dormitorios, las salas y comedores, y los espacios laborales de los familiares; circunstancias
genuinagleinteraccioncomunicativatanto alinterior delas esculasy los hogares.

Desde esta perspectiva, nos preguntamos ¢ Bdnayel acto comunicativo se pone bajo
los ojos de una lectura auditsual? ¢ Cual es el poder de la imagen en las actuales sociedades y
enla escuelaZ Quéelementode hanotorgadoa la imagenun lugar de poderde comunicacion?
¢Es la imagen utkenguaje privilegiado de la cultura contemporanea? ¢Qué papel cumplen las
tecnologias digitales en la lectura de las imagenes en la educacion? ¢ Es la fotografia un material
de interpretacion en elukl de clasez De qué maneras se podrian leer las fotagatbi

consideramosguela fotografiaesun texto ¢ aquévelocidadtejela arafiasu red?¢ Quéelementos
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se cruzan para hacer de la fotografia un elemento de exploracién en la escuela? ¢ hHadotogr

son actos siempreonsciente$ predeterminados? ¢ Es posible hablar de la relacion fotografia y
palabra? ¢ Es la fotografia un recurso viable para acceder al conocimiento desde el quehacer del
aprendizaje en la escuela? ¢Es el trabajo fotografice gdmpetencias comuniocas en la

escuelaun asunto pedagdgico geimer orden?

1.2. Rafagadeunrecorrido fotografico

En didlogo con el mundo en que vivimos, haga lugar a vinculos mas productivos entre palabras a
imagenesy contribuyaa reflexionarsobrela éticadelmirar, que es etanto unacto de conocimiento
comoun actopolitico.
- Dussel& Gutiérrez

Este ejercicio de investigacién sitia un

didlogo desde diferentes posturas tedricas y

practicas de quienes se han ocupado por pens&=
trabajar alreddor de la caara, la fotografia y, por
otra parte, los procesos en torno a la lectura,s

escritura,la oralidady la escuchaAutorescomo

Susan Sontag, Roland Barthes, Leonor Arfuch, Charles Pierce, Umberto Eco, Jacques Ranciére,
Wendy Ewald, Armando ®a, Pierre Bourdieu brindan, elementos significativos en tanto desde

el marcosemiéticoy pedagoégic@xploransobrela fotografiacomoobjetointerpretativoTambién

Paulo Freire, Paul Ricouer, Dominique Manghi y Valentina Hass, Innes Dussel, DanielyCassa
aportan al presente proyecto procesos amplios de reflexion alrededor del trabajo sobre la lectura,
la escrituraja oralidady la escuchaomoaccionesie comunicaciérgueconvergerenel proceso

de interpretaciore las fotografias en el contexto @eebucacion. Por ultimo, desde el marco
estético, hermenéutico y fenomenoldgico se acude a las propuestas de Edmund Husserl, Merlau
Ponty, HansGeorg Gadamer, HarisRobert Jauss, Wolfgang Iser quienes reflexionan acerca de
los procesosomunicativosla receptividacestéticay el campaofenomenoldgicola lecturadeuna
fotografia desde el campo fenomenologicoproduce efectos estéticosinefables, multiples,
polifénicos porque cada uno, de acuerdocon las circunstanciasnecesidade® interesesla

compreney la enuncia.
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1.3. Disparos:el para qué de unainvestigacionfotografica en el contexto educativo

En una sociedad donde la comunicacion y la informacion son tan importantes, los conocimientos, el uso
adecuado del lenguaje y @tceso privilegiado al dizirso publico son recursos de poder y formas de
riqueza. Hoy en dia no sélo es pobre aquel que no tiene recursos materiales, sino también quien no
manejalos codigos basicode laculturavigente ypor tanto, no puedeonseguituna vozpublicapara
expresir susreivindicaciones.
- Teuln Van Dijk

En el afio 2015, me hallaba en dos escenarios gue

impulsaron este interés de investigacion. Por un lado,
encontraba en el museo de Antioquia y, por otro, e
participacion alCongreso Latinoamericano y Caribefile
Ciencias Sociales CLACSEén compaferos del pregrad
de la Licenciatura en Humanidades: Lengua Castella
Inglés, de la Universidad de Cundinamarca,seccional
Girardot en medio de una exploraciée chesas de trabaj
relacionadasontalleressobrelos movimientossocialeen
diferentes direcciones. Entré a una mesa de trabajo sobre la fotografia como elemento social de
revelacion para comprender los movimientos migratorios que se dieron, dadassk=iencias
econdmicas de los ciudadanos africanasia el continente europeo registrados en las fotos. En
tal mesa de reflexibn se propuso una de las conclusiones: revisar y determinar si la fotografia
podria convertirse en una herramienta que promigew®municacion para trabajar desde las
intencionedel ejercicio pedagdgico en las escuelas Latinoamericanas. Situacion de enunciacion
gue me produjo una gran grieta en mi cabeza y resulté como otro punto de partida o de llegada
parala materializacion del ejercicio investigativo.

Enesemismoespacialereflexion,enel museode Antioquiahabianubicadoenunapared
diversas fotografias de la ciudad, y debajo unos audifonos que activaban voces, sonidos y ruidos
de las experiencias cotatias que un nifio en particular vive dia a dia desde su jornada escola
las escuelas antioguefias, voces que observé en varias de las fotos alli propuestas, pero que las vi
personalmente con ese propoésito y no que fuese intencion del museo. Esta éxsensocial
también la relacioné con la exposicion en CLACSO, edrdesde alli la curiosidad sobre cémo

podria articular la fotografia para promovery fortalecerlas dimensionesdel lenguajeen la
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educacionformal. Lo que significa que la presente investigaci@mergede una necesidad
detectadaesdeel entorno déa ciudady lo socialcomomodos deaprendizajes.

Es desde alli que surge la pregunta inicial: ¢ Es
la fotografia un recurso abordadoen trabajos de
investigacion en el contexto educativo? Esto me
traslado hacia la revision del estado del arte; empece
con mastros de la licenciatura, a los ponentes de ese

taller por via electrénica,yendo a las librerias y

bibliotecas, comunicandomecon docentesde otras

universidadesegunbaencontrandarticulosentorno
a este tema, como por ejemplo los articulos puldegubr Inés Dussel (2006), la obra de Susan
SontagSobre la fotografia (2010kntre otros textos, y con compafieros de la tercera edad, en
especiadocentes pensionados, interesados por el universo linglistico y literario de un club de
lectura al que asist en el municipio de Girardot, consultando sobre libros en relaciéon al trabajo
fotografico;penséuepor serla foto un elementccontemporanecl trabajoreflexivo presentaria
inmensos adelantos investigativos; con gran asombro estuve cuando en ka enegiick leia y
consultaba el material, solo encontraba hallazgos en el plano de la estética, la semibdtica y la
filosofia, desarrdbdo especialmente en paises del norte de América y Europa, quedando asi
restringido el ejercicio de la fotografia por una reflexion desdeel dmbito educativoy en
Latinoamérica. Cabe sefialar que hasta la fecha se siguen presentando incipientes hallazgos e
tornoaeste tema.

De estemismo modo, encontréproyectosen relacion con la foto como recursosocial,
culturalterapéutio; la fotografia como una herramienta para entender los gustos, movimientos
espacialeg temporales de los nifios y jovenes eiladad. También identifigué una promocién
exhaustivade parte de la alcaldia de Bogota D. C de la foto, pero con un propasiéocial y
algunosconcursos nacionales e internacionales que no pasaban de promover la foto como
herramientaestética, propagafstica y tecnoldgica de registro. En otros trabajos cercanos hacia
los universodela fotografiay la educaciomo formal, encontrépor ejemploenel repositoriodela
UniversidadNacionalde Colombia,sedeBogota,proyectosrelacionadoson la fotografiaen los
posgradosdeCine y television, Trabajo social y Disefio gréafico, con fines comunitarios;por
ejemplo,DisparandoCémaras para la Paz,luegotitulado DisparandoCamarasen Cazucaen
el Alto de
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Cazuca, municipio d8oachaCundinamarca. Son, en general, proyectos que incursionan en la
vida de los nifios, nifias y joveneéistimasde desplazamiento, con fotografias del diisa De

aqui surge el interés por considerar mi proyecto de pregrado alrededor de la fotagrafia c
estudianteslel ciclo cuatro (octavg noveno).

Esta observacion de lecturas agudiz6 en mi quehacer como estudiante de una licenciatura
el ejercicio acadérmo, que formo un eco fuerte en mis reflexiones, y dio como resultado la
realizaciondemi proyecb depregradalrededodela fotografiadesdesl contextoeducativopara
promover la oralidad en estudiantes del ciclo cuarto, 8° y 9° de educacion. Qien ssb
considerado un impulso de investigacion, el proyecto de pregrado tiene tanto caowepr y
evolucionar en las dinamicas de producciones de los lenguajes en el terreno de la escuela que
modestamentsetrabajay setrasciendesn estdrabajo degrado.

De otro lado, la Maestria en Educacion, de la Universidad Nacional de Colombia, con
énfasis en lenguajes vy literaturas, también respald6 esta idea. Las lecturas, los didlogos, las
escrituras que se consolidaron fueron de vital importancia pareeetep este camino de la
fotografiadesdelas cuatrocompetencias
comunicativas cuando asunie leer, escribir, hablar E F,"‘

(&

y escuchar no son procesos aislados en la vida, sin

gueestasaccioneseintegran.Tal esasiquelosautores
de referencia conceptual resultan de los recursos
bibliograficos que me brindaron las claseslog
maestros ymaestras de la maestria como tamluén
las recomendaciones s jurados lectores.

De la misma manera, desde el posgrado en curso, en una elegible denoApreutie
desde las diferencia@019) se presencio el trabajo fotogréafico del reportero dubim Jesus
AbadColoradodenominaddel Testigo,enel claustrode SanAgustindela UniversidadNacional
de Colombia, cuyo trabajo resulté de enormesinteresesdado que a través de su material
fotografico, constaté el poder comunicativo de la fotoesklar la historia, la memoria y los
sucesos particulares de quienes han vivido el conflicto armado en Colombia; alli, se destaca el
caracter de la fotografia como imagerece fija en un momento especifico y que fija la mirada,

la persona, l&scenalas lagrimas, lanuertey la vida parda eternidad.
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paEste ejercicio de ensamble de experiencias, me permitid formular la siguiente pregunta
deinvestigacion:¢ Es posiblefavorecer enel aula de clase el desarrollo de lasmpetencias

comunicativas a partir de la fotografia y propiciar procesos de
v

interpretacion y creacion dauevos lenguajes artisticos en el,

contexto escolarPara encontrar las respuestas, como objeti»l“s (& f
i !}\ ' " [
general del trabajo se propone:analizarla fotografia como i ' :

herramientapedagdgicaen el desarrollode las competencias
comunicativas mediante distintas actividades de creaci@
artistica.Para lograrlo, como objetivos especificos se plantea
caracterizarel uso de la fotografia como objeto semiéticoy
peda@gico; establecer las relaciones entre las competenc
comunicativas y elenguajede la fotografia en el contexto
escolargidentificaractividadesjuefavorezcara producciornde
nuevodenguajesstéico-artisticos a partir de la fotografia y con
ello orientar el caracter pedagogico de la foto hacia |a

comprension de la realidagter-subjetivadelos estudiantes.
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1.4. Argos:multiples experiencias ¢ Quiéneblanido y qué noscuentan?

Las familias que gudan las fotos de sus semgseridos estdn expresando su afecto y su deseo de
revivir el pasado cada vez que observan en la fotografia, hallando un espacio de encuentro e
interaccion a través del cual conversa y reconstruyen antiguas rutas narrativashétbgor
mantener rostros gpisodios a través de imagentambién alude al deseo de vencer la muerte y el
olvido,internandono®n unpresentesterno, unalimensiorcircular enla quevivimosy morimos
simultdneamente. SusanSontag

Paracumplir conla preguntadeinvestigacion

y los objetivospropuestosgsnecesarionquirir enun ’ _ -
marco de referencias que nos permita profundizar s -
la relaciéon foto, competencias comunicativas, @
creaciones artisticas y escuela; por tanto, si no . & '
encuentrasuficienteliteraturasolre la fotografia

como material pedagogico, es necesario caracterizar diversas opciones de acercamiento al tema:

libros, articulos y ensayos orientados hacia la fotografia como sistema semiotico especifico, y
también buscandocercar el tema mediante enfoquesfilosoficos, linglisticos, psicoldgicos,
sociolégicogque contribuyan desddli aencontrar sentidgsaraeste trabajo.

Desde la fotografia como objeto de interpretacion, el trabajo de investigacion de Rosy
Maribel Delgado (Maestria en taslios Literarios, de la Universidad Nacional de Colombia),
denominadoJuan Rulfo, un ojo fotografico puesto en la creacion liter§2@16), es uno de los
antecedentes de nuestro estudio. La investigacion consistio en analizar las obras de Juan Rulfo,
Pedro Paramo(1953)y El llano enllamas(1955),apuntand@identificarel caracteiconogréafico
delasnarracionefiterariasy susrelacionesonlasfotografiasdel mismoautor.Estainvestigacion
proporciona, con gran fuerza, las implicaciones de uma ldabraria como la de Rulfo para
identificar elementos iconicas visuales en sus obras y las posibles relaciones con la ficcion
literaria. Por lo tanto, este trabajo arroja elementos que se vinculan con las actaitistiessa
partirdela fotografa.

En este mismo angulo de significacion sobre la recepcion estética y semantica de la foto, se
encuentran las investigaciones de la profesora y fotografa estadounidense Susan Sontag. En el
libro Sobre la fotografig2006) expone nociones principales solar fotografia a través de su

experienciay sefaldos conceptoslelaimagen.el conflicto entrela estéticalela fotografia,y el
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rol quedesempefila camaray el fotégrafofrenteaunaimagen/objetoTal conflicto secomprende

en lamedida que sitamos la fotografia desde tres angulos de observacion: la lectura de la
fotografiacomounicono queexpresain abanicode sentidodiferentessegunasexperienciasle
loslectores]a camaracomouninstrumentajuehallala realidaddesddosinteresey necesidades

del fotografo, y este ultimo que hace una conexion con el objeto de la realidad que quiere obturar
desdaindevenirdegustogpersorles.

alesy experienciale€Entretantola multiplicidadderecepcionedeunafotografiaesvariadadesde

la narrativadel propio fotégrafo hastaquien desdeunarealidadejana desconoce los motivos
intrinsecos de la realizacién de la foto y sé6lo la mira desde leligueismarevela.Porotrolado,
Sontag(2006)despiertaun interéspor pensata fotografiadesdaun ambitopersonaly emocional,
enlugardealgoobjetivoy material Aunquesonreflexionegquedatan aproximadamente de medio
siglo atras, resulta importante citarlo porque, por un ladoeksgtadose han convertido en un
instrumento importantegoa el mundo de la fotografia, dondeecopilacion, como conjunto, se
ha convertido en un texto clasico de comprension fotografigagr otro lado, porque abre
horizontes para pensar el lenguaje de lagiatida y la imagen, en &éleroismo de la visiory, lo
fundamental que resulta conectar el libro en la dualidad: educasdaireyglad.

Tambien desde la didactica de la fotografia y.

enla educaciéry comopensarlenel aula,para
conectar la escuela y los movimientos sociales. Resulta dintgeds este trabajo para modular
la fotografiaconlascompetenciasomunicativasya quepermiteunaconexioéndelo visualconlo
gue escuchamos, escribimos y leemos, y con ello caneluejercicio fotogréafico en el &mbito
escolar.

Delamismamaneraseencuentral trabajodela educadoraorteamericans/endyEwald,
con su método délfabetizacion a través de la fotograf{a980). La profesora mediante esta
didacticaayudaba desde lo visual a alfabetizar a las comunidades indigenas canadienses. La

propuestaconsistiaen dar a las personasinacamaraparaque a travésde ella descubrierarsu
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mundoy reflexionaransobre loque siempre veianpero nunca prestabanatencion. Wendy
estimulaba susestudiantes escribir;descubricquemediantdasfotosqueellosrealizabara sus
rostrosfamiliaresy contextosscribiarsintemory consinceridadasiqueel ejercicioseconvirtio

en un ciclo deescribirfotografiarescribir.Un aspecto determinante en este método consiste en
guelos temaspropuestos los alumnosdebenserrelevantegparaellos, comenzandgor lo que
conocen mejor: su propia vida y sus familias. Luego se
les induce a mirahacia afuera, a lo comunitario y, de
alli, a conceptos mas abstractos como los suefios y las
fantasiaskl ejerciciodela educadoraesultaimportante
porque permite aplicar la fotografia desde otros
escenarios del lenguaje como la lecturaederitura, la

oralidad y la escucha. Al igual que posibilita horizontes

sobreel ejerciciopracticoprevistoal interiordelasaulas.

Cabe resaltar también la investigacion del fotografo y realizador audiovisual colombiano
José Kattan (2005), quien se d&n el método de alfabetizacion a través de la fotografia creado
de Wendy Ewald. Kattan presenta un proyecto para concdbtolgrafia como una herramienta
pedagdgica para la alfabetizacion visual y de concientizacion del valor histérico, sociatal cultu
de |l a memoria visual y |l os archivos Silove,ogr §f i
un nifloi Imagenes de uneotidianidad , |l l evado a cabo entre sept
2005, con el foro club Ojo Rojo, con un grupo de 34 nifios sni@ntre edades que oscilaban en
los 9y 12 afios, de algunos sectores de la Comuna 20, en una zona conocida con el nombre de
Siloé, de la ciudad de Cali. El propésito de la intervencién era lograr que los nifios indagaran en
su cotidianidad, mediante fot@jias tomadas por ellos mismos, con cadmaras sencillas y sin
complicacionestécnicas.Asi que el ejercicio llevado a cabo por € profesor calefio brindd
horizontes practicos acerca del trabajo de la fotografia en el aula, en tanto exggereicio
narrativo donde los nifios y los jovenes pueden manifestar sus singularidades de vida a través de
multiplesnarraciones mirando urietografia.

En la misma trayectoria de lecturas sobre trabajos fotograficos desde escenarios locales y
nacionalesse encuentra en el repositorio de la Universidad Nacional de Colombia, el trabajo
investigativofi Si | e necvied sApbrtesparala resigniicaciondenarrativasy experiencias

devidadenifiosy jévenesa travésdela fotografias o c | dalasestudiantesle maestriaPaula
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Echeverry y Angela Garcia (2005), de la carrera de Trabajo Social. El trabajo es un ejercicio
monografico de las viveas personales de nifios en situacion de desplazamiento y alto riesgo
social, habitantes dedector de Altos de Cazucda, en el municipio de Soacha. La pregunta de
orientacion del trabajo fue: ¢De qué manera la fotografia social se convierte en una harramien
de expresion de las percepciones, imaginarios y significaciones que los nifios, nifesey jov
otorgaron a sus experienciasde vida? La fotografia se asumié como un recurso visual
contemporaneo, que constituye y organiza nuevos senderos de narraei@orpprender e
interpelar las vivencias de nifios, nifias y jévenes. En el marcdatedaafia social, tal proyecto
muestra el concepto de la fotografia como un instrumento en si mismo, y no un fin Ultimo del
trabajo social, esto para comprender las eégpeias y las practicas cotidianas de los nifios, nifias

y jévenes. El texto asume latbgrafia como una herramienta que coadyuva a que las personas se
sientan garantes como sujetos sociales y de derechos, en la medida en que tiene algo que contar,
denuncia, revelar, y en tanto promueva la apropiacion de los derechos fundamentalesgese pued
acudirala fotografiacomounaestrategiale reconocimientogde emocionesgedolor, derabia,de
esperanza, de recuerdos. Se relaciona la fotografia como una headsrgpéutica que libera
emociones y encuentros de reflexion en la medida en quefios hablan, exponen, exploran,

narran y se descubren como protagonistas de su propio mundo y se sienten vivos mientras hacen
uso de la memoria visual a través de lasS0En consecuencia, esta propuesta fortalece las
reflexiones sobre la fotografia ehtrabajo en el aula, sobre todo desde el bioaprendizaje en el
contextoescolar.

Cabe destacartambién el documental
animadd~otosensibl€2005)delasestudiantede
maestriaJenny Fonsecay Carolina Villarraga,
egresadas de Cine y Televisidigefio Grafico

respectivamente, quienes abordan la

reconstruccién y resignificaciéon de la forma de
vida de Viviana Yazmiry, una nifia de 12 afios, &8
través desu oficiocomofotografa. Esteproyecto
audiovisual entroniza el quehacer diario de una familia\e$ del lente de su hija menor, y por
tantodespliegaliferentesuellasdepoderosaignificacidnatravésdela cdmaraDel mismomodo

el trabajode gradode maestriade Edwin Cubillos, titulado Agentesfotograficos:la fotografia
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participativa en la construccion de ciudadanias, por parte de nifias, nifios y jovenes en Altos de
Cazuca, Soacha (2014) constituye un horizonte vital para pensar, atender y poner en practica los
finessocialesy culturales déa fotografiaen el sistemaeducativo formal.

La fotografia participativa en la construccion de ciudadanias de nifios, nifias y jovenes a
travésdelasimagenedijas, enestecasdasfotos,y el arteconllevaaunlugardesumamportancia
para fortalecer las identidadesindividualesy colectivas, sobre todo en las condicionesdel
posacuerdo en las que ha venido transitando el pais y en las condiciones de vulnerabilidad y
resistenciaen el que los ciudadanosde Altos de Cazucahan coexistido, caracterizandoe
interpelandasus realidadestaavés dda fotografia.

Porotraparte paralos efectosleunaimagen
fija 0 en movimiento en el aprendizaje inicial de
lectura y la escritura, dentro o fuera del conte:
escolar, se encotra el articulon L a | e da

imagen 6 f ivyj la inagen en movimientocomo

experienciaprevia en el dominiode la convencion
e s c r (2004 dee JuradoSanchezPavay Cerchiaro El textoexponey explicalos procesoslel
nifio en el aprendizajedel lenguajey el papelque cumplendichosprocesoparaenriquecery
estimularla lecturade imagenescomo punto de mediacidnparaaccedera procesosomplejos
comolo sonla escrituray la lecturacritica. El texto promuevda tesisdel trabajocon los textos
visualesguecirculanenel senodela culturadelos nifiosparatejerun mundodesignificacion,en
tanto representanconos visualesvitales que circulan en los entornosde los nifios. El articulo
plantea queoncebir unamagenfija esentendelgue esunaimagenenmovimientoenla medida
enquelaimagensemueveenla narraciondel lector: i Erhovimientoesconstruidopor el lector
al interpretar las imagenes, ellas mismas demandan de su lector una actividad cooperadora que es
la de hacervivir lasimégenespercibiéndolasegunel modelamientauela imagenhacede su
| e ¢ (Juwaday otros,2004,p. 28). Esdecir,lasimagene®staticagstantambiénenmovimiento
porque hayninterlocutor qudas interpretay eslo que reconocemasomolos sentidosvivos de
un texto. Estearticuloesotro antecedentde la investigacibondadoquemuestrdasrelacionesy
los significadosenlas percepcionesemioticagjueunapersonanunciaal interpretaunaimagen.

Enellibro La fotografia, un documentosocial (2019), de Beatriz MUnera e Ignacio
Chavesgde la UniversidadJorgeTadeolLozano,sereflexionasobrela fotografiay los distintos
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angulogdeinterpretaciércomomodosdetrabajoenlos analisisdocumentaleda antropologiagl
arte,lafilosofia, la saciologia,el sindicalismoo la propiaexperiencidotograficade profesionales
enel medio.Algunosdelostextossonresultadogleinvestigacioneslrededodelaimagen,otros
son reflexiones, desde distintasm@s de recepcion de la fotografia, solarémportancia y el
papelde laimagen en umundo visual e interconectado.

En esta misma 6ptica, el texmucar la mirada,
politicasy pedagogiasiela imagen(2006),delnésDussel
y Daniela Gutiérrez, es urdave en la comprension del
trabajodelaimagenenel contextoeducativogntantoson
contribuciones de diversos autores, que aca se abordan
como Leonor Arfuch, Laura Malossseti, Gustavo
Fischman; sus trabajos analizan las caracteristicas de la
comunicacion visual y sus implicaciones para persar |

educaciory lapedagogialrededodelaimagenTambién,

postularcriticasalos usosdelasimagenegnlasescuelas

y a los discursos que elaboramos para entenderlas. El texto propone nuevas haciadkzs
imagenes que hoy circulan desde nuestredios fisicos y virtuales; se trata de educar la mirada

de quienes tienen el compromiso pedagdgico de ayudar a otros a aprender a mirar, es decir, los
profesores. El libro invita a los maestros a proma\esde las aulas miradas criticas y reflexivas

enla culturavisual. Sedestacajueeducaida miradaenla escuelasignificaconsideraintenciones

politicas, sociales, histéricasy culturalesen los modos de interpretar, para descolonizary
democratizatas manerasomo lasociedacdconsume visualmente.

De otro lado, el trabajo de Pierre Bourdieu, particularmente el tdrtarte medip
publicado por primera vez en el afio 1965, en version francesa, se explica la relacién de la
fotografia conad economia, la imagen como un recurso de refuerzo social, laafé@ogomo
herramienta y medio que despierta la memoria, la sacralizacion y la reciprocidad. Bourdieu
reflexiona sobre quienes en una zona de privilegios fotografian y como es un hedrquscsza
ejercedeformasolitaria.Bourdieuplanteaun analisisdesddaseconomiasie consumecenciertos
grupos sociales y familiares, que determinan quiénes hacen fotografia, en qué espacios y con qué

intencionalidadey proyecciones.
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Las reflexiones sobre la fotografia como elemento semidtico, impregnado de ewndltipl
narracionese interpretacionesagparecentambiénen la obra de Beatriz de las Heras, de la
Universidad Carlos 1ll de Madriddistoria e Imageninvita a contemplar seis elementos de

comprensiory trabajoenla foto:

1. La fuente de analisis: cuando la fgtafia es un estudio de la historia y ayuda a

historiadores recrearepocas pasadas.

2. Laimagencomoelementalemanipulacionevocandanafotografiade losefStalincon
Voroshilov,Molotovy Yezhov,enla que,por serincomodo seeliminadela fotografiaa Yezhov,
trastocand@si lahistoria.

3. La fotografia como anticipo de una realidad al elaborar un andlisis de ciencia ficcion;

porejemplo, comaeria el viaje $éa luna.

4. La fotografia como un elemento de creacion literaric

para un proyecto de meteaplrespectoJoeRosentha¢nRaising
theflagonlwo Jima, en la que se observa un grupo de marines izang:
la banderale los EstadodJnidosen el montede Suribachi fotografia
quesirvié de instrumentode inspiraciénparala peliculaBanderasde
nuestos padres de Clint Eastwood.

5. Lafotografiacomocatalizadodesubijetividadeduerza
de persuasiéneglementoampliode interpretacion de complejos

didlogos.en tantaunafotografiaemananiles devoces.

6. Por ultimo, la fotografia como un hecho de uealidad que tiene varios significados
porque estan las voces de quien la observa, quien la toma, quien aparece en |ajureagémn
lee,lave enunpresenténmediatoo enunfuturomuylejano.Ensintesis|os postuladosie Beatriz
de las Heras son datal trascendencia en el ejercicio de comprension de la fotografia como via
para el conocimiento, la creacion y itmovacion en las narrativas y los aprendizajes entre
estudiantes gocentes.

En esta misma perspectiva, es importante sefialar elRektgrafia e historia(2001), de

Boris Kossoy.El brasilefioen estelibro exponesutesisde doctoradcsobreel ejercicioanalitico
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delafotografiacomorecursaistéricoenerascontemporaneag\lli el profesorKossoyincursiona
sobre el caracter testimahde la fotografia al congelar un momento determinado y comprender
el caracter multifocal que emana una imagen fija, pero con multiples significados e
interpretaciones. Asimismo, cavila sobre el origen de la fotografia, las causas y las consecuencias
enun universo querivilegiabael lenguajeverbalsobreel no verbal.
Enestebalancessimprescindiblesefialata obraclasicala cienciadela semiotica(1985)
deCharlesSander®ierce ParaPiercela semiosiesii u aciono unainfluenciagueimplicatres
elementos, el signo, su objeto y su interpretante y esta influginme#ativa no puede en ningun
casareducirseaaccioned a r (@96@p. 30).Estudiarel signodesdaunatriada,ensusinfluencias
I6gicasy matematicagjondeel primeroesel representamerquepuedeserunacualidadcomoun
olor, una figura, ursabor, un sonido, una tonalidad, una textura. En términos de Pierce, el
representameen lafotografiaes el lugar o acontecimiento representado.
El trabajode RolandBarthesespectal analisisdelasimagenegstampregnadain duda
de los planteamieas de Peirce. Eha camara lucida(1980), Barthes reflexiona sobre el signo
expresivo de la foto y la carga de sentidos que le caracteriza. Recordar a la madre en una playa a
travésdela fotografiahacequeBartheselacionda fotografiaconla muerte Al respectoBarthes,
desdeestetexto, noshablaacercadel referentede la
fotografiacuandda personajueaparecalli
hamuerto.La fotografiaesun signo patéticoen los
recuerdos. E semidlogo francés distingue dos
elementosn lafotografia; por un lado, el Studium,

gue tiene quever con la cultura y el gusto, y el

Punctum, que es uttetalle, un valor agregado, algo
gue esta en la fotografferoque esinnombrable si

bien propicia las significaciones de una imagen

inmediata de laealidadreposada al infinito.
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CAPITULO II: HACIA UNA CONCEPTUALIZACION DEL LENGUAJE
FOTOGRAFICEN EL CONTEXTDELA EDUCACIONORMAL

Mapa dela ruta por dondec a mi nar emo s €

2.1.Lafotografiacomotexto y herramienta pedagogica

Unapelicula es una cinta de suefios. La cAmara es mucho mas que un aparato que filma, es un medio por
el cualnos llega urmensaje de otro mundBsono esnuestro ylo que le brindaal corazénes ungran
secreto Ahila magiacomierza
- OrsonWelles

SegundaGuerra Mundial: sometidoen un laboratorio fotogréfico, al ritmo de luces rojas
fosforescentes, Boix esconde rapidamente los negativos de unas fotografias en las partes intimas
desucuerpocuyasmagenesevelanalgunoscrimerescometidogorlos jefesNazisenel campo
de concentracion de Mauthausen. Intenta salir dentro de una caja, pero desiste para darle la
oportunidad a otro, quien lleva los negativos. Vuelve a intentarlo huyendo en el baul de un carro
y tampocdo consigwe. Esperayasinesperanzg seescuchanlisparosal aire.Segundosnastarde,
aparecdBoix entregando lasintasfotograficasen losestradogudicialesde NUrembergluegode
la victoriadelos paisesliados.

Estasescenagnpactantesobreel reveladoy la estéticalela fotografia,vistoenla pelicula
El fotégrafodeMauthauserf2018),dela directoraesparioldar Targaronaproducerperplejidad.
Estefilme confirmael poderdela fotografiacomorecursacomunicativo yformativoenel cuerpo
social eintersubjetivo de la historia. Asimismo, es relevante celebrar que la pelicula exponga el
valor de la fotografia como hecho testimonial, esté&mmal, conmovedor y consagrado de las
comunidadegn momentos histéricasemporalesecientes déa humanidad

Las pel2culas como textos multisemiseti cos
enmarcanenna red de pr8cticas discursiva205p.i tuada
366). Las imagenesen movimiento,como las peliculas,ofrecen un potencial de significado en
tanto comunican diferentes elementos de representacion en el plano axidlidgieo,social,
politicoy culturalque muevéos sentidodelos observadoresstudiantes.

Reconocequelos significadosseconstruyerde maneranultimodal ofreceotraformapara
comprender la semiosis que ocurre en el aula. Aungue, la cultura visual aleja nuestra atencién de

losescenariogeobservaciorestructuradoyg formales esimportantesefialaqueescenariosomo
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el cine,lasfotografiasy los museogentrana experienciavisualdela vida cotidiana,y la escuela
comoestafetale produccionposibilitaunalecturacriticasobretalesescenariosle representacion
visual paraprovocar lgproduccion de sentido.

Al respecto, como sefiala Freedm@006) los modos de representacion a través de la
esfera de la culturaisual dan forma al pensamiento de las personas, las imagenes producen y
median la experiencia de los sujetos a través de representaciones y construcciones de significado
de la vida otidiana. No obstante, las imagenes fotogréaficas y del cine requietera deflexiva
y profunda desmitificacion de su uso banal, sobre todo, en la masificacion desbordada en la
actualidad. De ahi que, el contexto educativo, a través del curriculo fdehelser garante en
propiciar espacios de socializacion que permitaroei#ar y trascender el material audiovisual
conel guelos estudiantebablanensucotidianidad setrata,enefectode comprendersistematizar
y democratizar efliscurso escrito habladodelas imagenes cdos quesellega ala clase.

En estasconsideracionesobre la cultura visual, aparecendinamicaspropicias para
transformael contextoeducativono sélodesddasformasencémoseorganizay seproyectauna
escuelasino tamien en lacomprensiéry produccionde lasmodalidadesextualesy la culturade
laimagen Enestesentido Giroux puntualizaenel rol delateoriadel cineparaofreceralternativas
a |l os estudiantes, y anota qutes cilturales pamdds?2 cul a
estudiantes porque st 8n compl et amente contaminadas por
(2003,p.16),y reitera:

Asi pues, las peliculas deben ser consideradas no sélo como método de ensefianza sino también
como nueva forma dexto pedagdgico; texto pedagdgico que refidjiempo que construye la
culturay queademasadviertesobrela necesidadie unenfoqueradicalmentaliferenteacercalela

alfabetizaciory larelacionque existeentre el textdilmico y la sociedad(Giroux, 2003 p. 21)

En consecuencia, el papel del cine, como el de la fotografia, es decisivo en las pedagogias
orientadas hacia la interpretacion critica, toda vez que transforma los modos de mirar de los
estudiantes. Sin embargo, no basta con entenderalzen como una repergacion verosimil o
inverosimil, sino de asumirla como posibilidad de posproduccioneducativa(transformary

construirnuevosrelatos).Setratade comprendefa narrativasocialqueinvolucraa los sujetos
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participanteendichasrepresentacionassuales pararecrearlay asiaseguralos puntosdevista
delos sujetos participantes.

Al respecto, como sefiala Romero y Roa (2015) no basta ser un verdadero amante del cine
para escoger el materigkopicio que se debe llevar a éscela para nutrir los modos de
observacion y de lectura, sino que también es necesario que los docentes nos encontremos en
constantectualizacionunapermanentéectura,unrastreancesantelel materialvisualquepueda
entronizarel trabajointertextial queofrecenlaspeliculasdesdeunamultiplicidaddeperspectivas.

Imagenes en movimiento y fijas como las peliculas y las fotografias respectivamente, registran
dialogos individuales e intersubjetivosen las experiencias,deologiase identidadesde las
personas. El cine y la foto presuponen lecturas y modos de escuchar en torno a las cosas y por
tanto nuevas escrituras e intervenciones orales y otras formas de trabajo del lenguaje hacia
actividadesestéticecomunicativas.

La educacion cinematograficeono sefiala Sanchez (2014), puede transformarse en una
poderosaherramientapara proveer numerosasy enriquecedorasexperienciassensoriales,
perceptivas, emocionales, estéticas y éticas. El cine y la fotografia son artefactos propicios para
fortalecerdascanp et enci as comuni cativas en | a medi da e
sujeto pueden ser tocadas y afectadas por las imagenes, sin ser estas directamente compatibles
consigo mismoo (Guti®rrez, 2015, , fpwreceh 1ad ) . El
habilidadesemocionalesinherentesa la comunicaciony con mayor poder intelectual en la
comunicaciorescritay, portanto,losmodosdelecturaimplicadoenlasimagenesEnel transcurso
deesteestudiosurgierondiversosnterrogantesobrelosrecursowvisuales:, quéipo defotografia
abordarenun contextodeeducaciérformal connifiosy jovenes?¢ enquésentidola foto estimula

el acto creativo?
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2.1.1Mezclade contexturasLafotografiaun hechotextual

El ocultamiento del texto puede enloacaso tardar siglos en deshacer su tela. La tela que envuelve a la
tela. Reconstituyéndolasicomoun organismo Regenerandmdefinidamentesupropio tejidotrasla
huellacortante, ladecisiénde caddectura.
- Jacques Derrida

¢, Quéipo designosan lasfotografiasz Quémodalidadextualposiciondafoto? ¢ Comagrodemos
leerfigurasiconicas- visualesniciar conestosnterrogantesmplicainquirir sobrelasrelaciones
delafotografiacomountextogenuinoderepresentacidainterpretaciorguesimbolizay demanda
explicacionesobrelos registrossingularesy colectivos puessoloenestamedidadela foto como
texto, podemos asumir el signo fotografico como un estimulo visn&lectual para el trabajo
enel aulay, en consecuenciapnectala con losaprendizajes intencionados.

El concepto de semejanza acufiado por Pierce, hacia finales del siglo XIX, y por Barthes
enel siglo XX, entornoal términoimagen ensuraizimitari, otorganla posibilidaddecontemplar
la imagen fotogréafica comona construccion cultural; en este sentido, la fotografia representa
hechos, medi ados por el eje espaci al y por el
es, en su origermg bien una imagen de la idea significada, o bien una reminiscencialate alg
acontecimiento,personao cosa individuales relacionadoscon sus significados,o bien una
me t § f(1688,p. ©6).En efecto,el pensamientseestablecesetransformay seproducegracias
a las ideas de las imagenes que obtenemos de los signossad&zasiés indices, cualidades y
significaciones.

Si las fotografias son recursos que revivimos del pasado y que aparecen en nuestras
memorias, corrobora su cualidad de signo.l®enisma manera, si las fotos sobreviven en el
tiempo y nos sirven para recorddiversas formas de significacion e interpretabilidad, son en
consecuencia signos. Si las fotografias son hechos metaffigicedos, en tanto representan la
realidad desdeif¢rentes angulos de produccion y recepcion, tienen el caracter de signo. Segun
Pierce, Aun signo o representamen, es al go,
aspecto o car8ctero (1988, p . 2 2sps.implicades dé ot 0 s
interpretaciormuestrarcosaspersonaspaisajes/ nosdansefialesde manerairectao indirecta,

sobreesosaspectog caracteregjue setienenen cuentaparasushechosinterpretativosPierce
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(1988) senalgueexistentresparticularidadepara comprendarn signo,desde lgprimera de las

trestricotomias desu teorissemidtica.

Primero, el signo es en si mismo una mera cualidad, un existente real o una ley general; segundo,
segun que la relacién del signon su objeto consista en que el signo tenga algun carécter en si
mismoo enalgunarelacionexistenciaktoneseobjetoo ensurelacibnconuninterpretantetercero,

segun si su interpretante lo represente como un signo de posibilidad o ceigooude hecho o

como unsigno de razon. (29)

En la teoria de Pierce, el representamen (signo) es el resdialhs percepciones del
objeto; representamery objeto son directamenteproporcionales;el objeto establecetres
posibilidades para su repesdgacion: icono, indice y simbolo. El icono es la representacion del
objeto por via de la semejanza, como elgaign una pintura o la imitacién del silbido de un
p8jar o. ACual i dad, signo, |l ey, es un iesaono de
cosa Yy en que es usada como signo de ella. o (
refiere al djeto por via de la contigliidad: el humo que se ve a lo lejos indica que hay fuego. El
simboloesel signoqueserefiereal objetopor viadela convenciébncomosonlaspalabrasgn la
triada que emplea Pierce el interpretantehace referenciaa los significados del signo; el
interpretantenuestrdo queessignificadoenel representamee) queasuvezrepresental objeto.
Paranuestrocaso el interpretanteactualizael significadodel objetofotografico.Asi entonceslas
fotografiascomoeventogextuales enla medidaenquerepresentasosasgmocionestecuerdos,
sonsignos.

El signo y su funcién social es objeto de exmliéa por la teoria semioticsistémica
funcional sereconocenresmetafuncionesadavez quesignificamosideacionaljntempersonal y
textual. Conel ideacionalrepresentamo$a experiencia.Con el interpersonal:establecemos
intercambiogomunicativoxonlos otros;y con el textualtejemosa partir de multiplesartefactos
semioticogparadarlesignificadoy sentido anuestra interlocucioneslLa semibticasocialexpone
gue tanto los significados como los recursosempleadospara su elaboracionobedecena
necesidades de comunicacion en las comunidades (Halliday, 1982). Asi entonces, los recursos

semioticosson cosas artefactosy practicasdurantela construccionde sentido.Las fotografias
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como creacionemultimodales producen significado al ser interpretadas y la interpretacion es
construcciory negociacion dsentidos.
En consecuencia, los significados y los sentidos ses@iproducen en un contexto. Es
por ello que sefialamos que las fotografias sonesiqgnes que devienen de un discurso intra e
intersubjetivo,y por tanto son hechossimbdlicos. Las fotos se empleancomo modos de
representaciodediversasualidadey caracteristicastodavez quepermitenregistralos eventos
cercanos de lapersonas. Cada vez que pensamos tenemos presente en la mente sensaciones,
imagenes, concepciones que nos sirven como signos, que vienen dados de la representacion
individual, fenomaolbgica, de nosotros mismos. Sefialargosimbolizamos desde nuestros
multiples acervoscomprensivos,nos representamosas cosasdesdeun caractersingular -
perceptivoy enesas posibilidadesadasigno est&nel lugar deotracosa.
Los signos, segunudado (2009), son representaciones que el hombre construye para
movilizar significadosenlos eventosenlos queparticipa;es,enefecto,atravésde estasacciones
gue aprendemos a Seestar en el mundo; los signos son representaciones de las cegg el
se establece, tiene existencia, cuando es interpretado. &irlvxdemos es porque también los
producimos; por esto los signos son expresiones que surgen desde las necesidades e intenciones
de los seres humanos, y lo hacemos porque con los sigagsafucimos creamos otros signos:
esel procesalela semiosislimi tada(Pierce, 1988).No obstantela semiosislimitadano significa
gueciertossentidosno seammasvalorablegjueotros.Consiguientementen pensamienttievaa
otro, y este a su ¥ea otro y asi sucesivamente. El hombre en si mismo es signguaje, dice
Peirce.Simbolizamosy seflalamos porqusmossujetos sociales.
El signolinglisticof f la gadendlotantedesignificadospropiciadogorelsignovi s ual 0
(Barthes, 1964, p/b5-56). Entonces, la palabra desempenia la funcién de arsdaj®gico. En
tal sentido, Barthes afirma que el texto guia al lector entre los significados correspondientes de la
imagen, y la imagen orienta caminos de significados. En consecuencia, imgpnesenuestras
realidadeso soloatravésdetextosoralesescritos aunquesstosposearunafuncionverbal,sino
también a través de textos icoOnicuisuales, como las fotografias con las que nos significamos y
representamo&n consecuencida fotografiaesunarepresentaciéodel mundoy deahiqueantes
gue sea una imagen, es una huella, una marca, un rastro, es algo que indica; por esta cualidad
pertenece la categoriale signo(indice)y guardaunaintrinsecaelacionconel objetcfisico que

derotaala maneraleunaimagen visual (icono).
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Si todo texto es susceptible de multiples lecturas, si la lectura es destejer el texto, si cada
textoesunavivencia,un hechopolifonico, si el textoestejido, hilo entrelazadogomposicionred,
telarafiaaguja y telas cruzadgspdemos preguntar: ¢ La fotografia logra tejer vivencias y hechos
de multiples significados como lo registran los textos orales? ¢La idea de producir fotografias es
empujadatambién por intencionalidadescomo los textos escritos?Si las fotografiastienen
propésitog,comadhacemogparainterpretarlas®i untextoescritosetejeapartirdepalabrag,como
se trenza una fotografia cuando carece de letras? Al respecto, podemos desplegar un haz de
encuentrogjuedesatarascaracteristiaspropiasdelostextos talescomosusrelacionesabiertas,
polémicas, acontecimientos, gestos, testimonios, expresion de universos lejanos y cercanos; un
texto en sus diversas modalidades entrevera y jalona angulos compreinsérpsetativos y
propogtivos, y si lafotografia encarnastascaracteristicas es por tanto un hetshaual.
Si consideramoguela fotografiaesuntexto,podemosnsamblarl@omounaherramienta
de trabajo en el aula en la medida en que este tipadalitiad textual impulsias competencias
comunicativas (la lectura, la escritura, la escucha y el habla). Los textos no son solo escritura
linglistica; las fotografias, en tanto registran sucesos o0 eventos, graficos, indices figurativos,
representacionesspacig-temporales, tabién son textos; la creacion de significado visual es
también practica social; una mirada multimodal desde los acervos sociales y culturales permite
ampliar la comprension de como nos representamos, comunicamos e interpelamaniEtide
estas consideciones, estas practicas discursivas a partir de la foto como texto semiético y sus

correlacionefiacen parte deracticas sociales. En este sentido, segun Dussel,

La Aimagend no es un art eidbadion,tniaun fendmeaofisicoitme Vv i s U a
queesla practicasocialmaterialqueproduceunaciertaimageny quelainscribeenun marcosocial

particular. La pintura, el cine, la fotografia, la television, y todos los otros géneros que podamos
consi dearlaers of,Vv issiue mp r esentidosy perfo sobre tado inveluceah a coeadores

y receptores, productores y consumidores, y ponen en juego una serie de saberes y disposiciones

gueexcederen mucho daimagen en cuestid(Dussel, 2006, [dL61).

Se trata de saberesy disposicionesgue se asumenen la escueladesdeuna cultura
audiovisualjuedemandaprendizajepor los cualesnifiosy jovenesransitanensu cotidianidad.

Laculturaaudioi visual,comola fotografia,produceun placerestéticogntantocadavivenciaes
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diferente ua de la otra, y toda fotografia se desborda en representaciones que cada quien hace de
ese entorno inmediato que usa para fotografiar. Cada fotografia es una experiencia y una lectura
y, como @ el acto de leer, es inagotable. Las fotografias nutren gseman modos para poner
en perspectiva lo vivenciado. Los significados siempre se dan en un contexto: el de situacion y el
delacultura(Manghiy Hass 2015).Entendeel caracteintersubjeivo y dial6gicodela fotografia
esel puntodepartidaparael contextoeducativo gstoes,ejerciciodel conjuntodeinterpretaciones
al que acuden permanentemente estudiantes y profesores para la comprension de sus puestas en
comun deaprendizajes, que circulan y movilizan la préctica educativa a partir de lasniesag
fotogréficas.

La fotografia como representacion desencadena otros tipos de signos, como los cédigos
linglisticos, con mdultiples significaciones e interpretaciones, ggtordesde su caracter creador
y particular del lenguaje: promovemos el ejerciarda produccion de otras actividades artisticas
y de comunicacion en el aula de clase. De ahi que las expresiones visuales no solo se galoren en
mismas, sino también ead relaciones que se establecen entre las imagenes y sus lectargs, en
en td caracter creador y dinamico de las fotos, como signos multivocos, ofrecen maitplies
decomunicaciére interpretacion.

Las fotos, como hechostextuales,son diversasen tanto derivan de consideraciones
ilimitadas por parte del camardgrafo: rasgospeales, intereses, necesidades de los contextos,
busquedas Jentitudes, velocidades, ruidos, silencios, instantesde inspiracion, conexion y
encuentrogxperiencialeguesontanmultiplescomohabitantehayenel mundoy estudiantegn
una escuela. Oat por las condiciones por las cuales se produce una fotografia es pensar no solo
en las estructuras semanticas sino también en su condicion pragnuétiieién que permite ir
masalladelanalisisde contenidosamenuddrreflexivo, y reorientarl estidiodelaimagendesde
suusointencional jnferenciale intertextual En estasconsideracionesereconocdantolo textual
comolo sociocognitivoy lo contextualjJo quenosrevelael complementanutuoentreel lenguaje
y la cultura.Lasimagenesomoherramientaglerepresentacionulturalsonsignosmotivadospor
espacios y actitudes que convergen y trazan diversos motlabae al momento de obturar no
solo en el cuerpo social sino también, insistimos, a nivel escolar. Si las fotografias sas,textu
tejidosdiversosentonceg cualesonlaspaletasde coloresqueencontramognellas?Puescomo

modalidadesextuales, las fotografiaxistenpor suintencion comunicativa.
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2.1.2Agorade incertidumbresg Quétipo de fotografiatrabajaren el contextoescolar?

Toda fotografia tiene su origen en el deseo de un individuo que se vio motis@ugpetar en imagen un
aspectadado,lo real, enunlugary unaépocadeterminada( € Jodafotografiarepresenteensu
contenidaunainterrupciéndeltiempo y, poto tanto,dela vida.
Boris Kossoy

Este interrogante nos condujo a delimitairabajo de la fotografia en el aula, en tanto ¢qué tipo

de fotografia trabajar en la escuela con nifios, nifias y jovenes? Pues como hemos dicho las
fotografias tienen diversastencionalidades y alcances de registro; por lo tanto, es necesario
definir el ipo de foto a tomar y analizar desde un escenario de la educacion formal. Asimismo,
porque desde los didlogos que frecuentaba con comparieros docentes, directivos del colegio y
personas cercanas sobre el proyecto, identifiqué en sus discursogmgunraban una foto de un

corte técnico y comercial, en tanto hubo preguntas como: ¢Qué tipo de camara empleara? ¢Qué
medida de resolucion tendra el lente de la camara para las f@egtaflos estudiantes? ¢ Desde

gué direcciones y angulos de medida rebddjaran? ¢ Cual sera el papel de impresion? ¢Los
estudiantesuentarconcdmaragprofesionales? Comaharanfotografiassin saberusarla camara

y comprender los contenidos técnicosude? También noté alli lo dificil que resulta utilizar la
fotografia omo un medio diferente que va mas all4 de aprender conceptos técnicos de la propia
imagen fotografica. En ese sentido resulta necesariodefinir la modalidad fotografica que
emplearemos.

Al respecto, investigaciones y experiencias de campo en contextaesocomunitarios
y educativos como las de Sontag (2006); Ewald (2011); Jurado (2004); Echeverry y Herrera
(2005); Fonseca y Villarraga (2005); Cubillos (2014); Dussel y Gutiérrez62®llva (1998);
Didi-Huberman (2009); Arfuch (2006) entre otros, msifican la reflexién en el trabajo con las
imagenegnlos procesosleaprendizajesobretodopor el acercamientalesddasfotografiasque
surgen en los contextos cercanos y cotmsatie los estudiantes (familia y escuela) y por tanto,
propicianorientaciones sobm tipo de fotografia @rabajar erel aula.

Sontag (2006) aporta desdela perspectivade la imagen como herramientasocial y
comunitaria. La obr&obre la fotografiadestica el papel de la foto en la cultura moderna, en
espe@@l en la vida cotidiana de las personas. Compara y articula la foto con otras modalidades
multimodalescomola pinturay el cine. Caracterizdos caminosdel significadoy el aprendizaje
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en lo concmiente al apartado conceptualmetodoldgico de la fotografisomo herramienta
semioticagestéticay pedagogica.

Ewald(2011)explicael enfoquesobrela Alfabetizaciorvisualdesdda fotografia,a partir
de la experiencia con laomunidades indigenasmadienses; explora, desde la fotografia, las
identidades, valores, resistencias e introyecciones, en la vida de estas comunidades. Semejante a
lo que nos proponemos se trata de determinar como el acto fotografico potencia los sargid
serestaraquiahor a de | os estudiantes. Preci sament e,
imageno f iyjda éa imagen en movimiento como experiencia previa en el dominio de la
convencidne s c r invitaa @ considerarla lectura de las imagenescomo transposimnes
linglisticas al hablar y escribir sobre ellas en los contextos educativos. Asimismo, el trabajo de
Dussel y Gutiérrez (2006) es un referente sobre la funcion de la fotografia en el espacio escolar;
las autoras proponen desmdir las imagenes de smciedad contemporanea y analizarlas desde
perspectivasriticas en loslistintos ejes curriculares tieeducacion.

Desde esta misma perspectiva, en los aportes pedagdgicos y de aprendizaje en el ambito
escoladestacamosl ejerciciodel profesor-abioJuradq2004)enel textoLa lecturadela imagen
6fijaé y de |l a i magen en movimiento como exp
escritg entantocontribuyeenel planodel enriqguecimienty estimulodela lecturadelasimagenes
como puntos de articulacién con otras dimensionedinguisticas (escrituray lectura critica).
Igualmente, porque propicia espacios para pensar el acto fotografico desde una producciéon y
registro en el seno cultural de los nifios, niflas/gnés; lo que implica trataa fotografia desde
los cercanosiniversogle sentidoenlos estudiantesEn efecto,setratade unapropuestanherente
alanuestragnla medida querientaposiblesactividadeglelasimagenes fijagnel senoescolar
vinculandocon lo social.

En esta nsma direccion, el proyecto investigativo social y comunitario de Echeverry y
Herrera(2005),Fonsecy Villaraga(2005) yCubillos(2014)adheridcala propuestdisparando
camaragarala pazenAltosde Cazucabeneficiaal usopedagogicalela fotografia quesesitua,
conformeseproponda producciéndefotosenel marcodela participacionsocialy subjetivaque
emerja desde las propias intenciones y necesidades de los estudiantes. Se trata da odfecer
fotografico en el sentido terapéutico, datngo, familiar, cultural y social; pues estos proyectos
recabarenapuestabaciaintencionepoderosasle producciérenlos entornofamiliaressociales

mediantdasimagenes. Destacamersdichosproyectosenel planodela pedagogiaue, cuando
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los nifios,nifiasy jovenesobturany sonregistradognel marcodeunafotografiarevelanmultiples
impresiones que en su fonohdangiblese escapa ineludiblemente g&rcepcion, y por mas que
seagudicda miradaes necesario ampliaren actividades altemasde comunicacion.

De igual modo, el documental animadotosensiblaealizado por Fonseca y Villarraga
(2005) contribuye potentemente en tanto sus abordajes aksanglesde el quehacer cotidiano y
familiar. Realzaelementosde lo domeésticoque, se miran con frecuenciaen la corriente
cotidianidad pero que nadie se detiene agudizar en sus miradas y mucho menos articular con
narrativagdiversasdeesoqueestail a hyiememuchopor hablar.También.el abordajedesdeun
aprendizajexperienciallela camaragl reveladoa partir dela fotografiaanaloga yos negativos
es sumamente atractivo. Desde este sentido, las notables contribuciones de estos prdgectos en
concepciorfotograficagueseapuesta.

Desde esta misma sentido, el trabajo de Dusseltigi@rz (2006) es determinante en el
abordaje fotogréfico vinculado al espacio escolar, pues las autoras exponen una fotografia en el
marco de doslirecciones, por un lado una foto que desmitifique el uso saturado y banal que el
mundohoy globalizadade masificaciondeimagenesanproporcionadoy por otraparte,peroen
relacion a lo anterior, registro y produccion de fotografias que permitaahajatthibrido en el
aula, cuyas representaciones fotograficas tejan las dimensiones del lenguaje (leey heddar
y escucharfonlasdiversosjestematicogjuebrindanlasasignaturagnel curriculoconvencional
formal.

Igualmente, Armand&ilva (1998) concibe que el poder de la foto tiene un caracter
anunciador sobre como colocarse en el lugar del Btto implica el desarrollo de un proceso
representativopero, sobre todo, reflexivo e interpretativoque activa redesde interlocucién
diversas para los sujetos que hicieron parte del acto fotogréafico. En el analisis de los albumes de
familia a finalesdel siglo pasado en el pais, muestra como los hogares conservan y recrean los
recuerdos a través de las fotografias, y desde nuestro purigtedeonstituyen insumos para los
aprendizajegscolaregnlenguajey ciencias sociales.

Desdeunaperspectivgpanofskyanael profesorfrancésDidi-Huberamar{2008)considera
l a i mportancia de descol oni z anfinithsarsggefies. ISefaeh ®s v
Didi-Huberaman que es perentorio que las imagenes se descompongan, analicen, interpreten,
agulicenenla medidadelo posibleparaneutralizaidos clichéslingtiisticossurgidasielaslecturas

superficiales.En el texto Cuandolas imagenestoman posicion (2008) invita a contemplar
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perspectivas en el modo de mirar las fotos y explica que toddaografico revela la mirada
subjetivadel camarografopuesapareceenla imagenfotograficano solounarepresentaciodela
realidad sino también una postura del observador con su camara. Cabe destacar que el texto de
Didi-Huberman se acerca no sélawestra concepcién pedagdgica de la fotografia sino también
alos multiples modos decturade estas repigentaciones visuales.
De otro lado, Leonor Arfuch en Las subjetividadesen la era de la imagen: de la
responsabilidadiela mirada(2006)analizala interacciordelaimagenconlo cotidianocorriente.
Arfuch propone que la imagen es ante todo hgraamienta espacialtemporal, inmersa en un
contexto de ritmos particulares de produccion y lectura que demanda una exigente y versatil
interlocuciondemundosnagotablesiesignificacion.Lasimagenesgcomolasfotografiassonuna
simulacién virtual de lo real, una realidad de segundo grado que se intenta encarnar en lo que se
escapa en la mirada cuando frecuentamos observaciones de la realidad.afdrfiuglque es
naturalquelasimagenesiempreconvoqueralaspalabrasgsenciabntodoprocesaleeducacion
y formacion. Articular imagen y palabra, darle sustento a la visualéted| relato, la poesia, el
analisis, la interpretacion no suponesolarente atenuarla potenciadel ver, como sentido

privilegiado erla culturacontemporanea, sitambién revalorizala importanciadeescuchar.

2.1.3Lafotografiay la pedagogia: umctosingularde creacion dialogantey emancipador

Si diciendo la palabra coque al pronunciar el mundo los hombres lo transforman, el didlogo se @npon
comoel caminomedianteel cual loshombregyanansignificacionencuantotales.
Por esto,el dialogoesunaexigencieexistencial - Paulo Freire

Los aconteceresocialescotidianosquefluyen enlosrecorridosinciertosdela vida colectivason

plurales y subjetivos; ensamblamos por lo tanto estos hallazgos de produccién como caminos
posibles de trabajo en la medida en que reconocemos las dinAmicas de relacién de nuestros
contexbs escolares. McLaren (1997) es enfatico en decir que una esceeala gsta formada
pararesponderlasexigenciagiela sociedackesunaescuelajuepereceDe modoque,setratade
situarunamiradapedagogicy semidticasobrela interacciérenla esaela,queresalteégualmente
unacomprensiorsobreel usodelasimagenesenrelacidbnconsupotencialparacrearsignificado

enel aulaescolar.
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Los hallazgos de nuestras indagaciones invitan a la creacion de fotografias en el marco de la
emancipaciorde la mirada subjetiva familiar giudadana, propiciando espacios alrededor de la
gestualidad en la infancia y su retencion en la fotografia. La fotografia muestra el acto diverso de
quién mira, qué mira; problematizan asi la mirada viciada de los add@lthdtocéntrica- frente
a la delos nifios y jévenes. Las miradas que hacemos los adultos sobre una foto difieren en la
forma en como opera la significacion de un nifio al mirar una imagen, en tanto su percepcion del
mundoes diferente.
Observamos cémo hdgs nifios y los jovenes seclinan por una fotografia cotidiana, que
surge desde sus realidades cercanas. Frente a esto, Pericot (2006) sostiene que la recepcion de un
enunciadovisual implica, en un primer estadio,una experienciasensorial- observaciaoal,
encaminada a las cosas las etapas perceptibles. Por cuanto la imégtegrafica estimula los
contextos y los ambientes semioticos de los infantes, son propicios los procesos de formacion en
la pedagogia de la mirada; el nifio o la nifia miran, yeg@scubren en las fotogia$ elementos
gue estan alli presentes o detras de sus realidades cercanas y no asumen una postura critica hasta
no hacer el proceso interpretativo. De ahi que, Pericot (2006) sugiera relacionar las imagenes con
el contexto preio, con laintencionde recastruirimageneson nuevos significados.
Contextos previos y significados que surgen de una mirada critica y con sentidos que median
las expresiones y representaciones que anteceden y surgen en el acto fotogréafico. Sohtag (2006
sefala que fijar la vistamirar son diferentes. La mirada es mdvil, voluntaria. Fijar la vista es un
acto automatico.La accién de mirar presuponela interpelacion,lo que es propio de la
comunicacioén. Este ejercicio de educar la mirada es inhergmtecalso intelectual, en tanhay
un esfuerzo por parte del estudiante en darle sentido a aquello que mira y lee en la fotografia. La
foto solo existe para ser mirada y en ese acto define su suerte de comunicacion (Silva, 1998). La
importanciadeeducala miradaessumamenté@nportanteporqueayudaa reorientaly representar
la construccion del conocimiento de modos que nutran las vivencias de los estudiantes. Como
sefala, Dussel (2006) la educacion de la mirada es una forma para repensar la formacion de
ciudadanos riticos y éticos; entender las relaciones desbordadas sobre los efectos en como
pensamos la cultura desde tal formacion resulta poderosamente significativo en la medida que
permite reconocer la pluralidad de voces, recuerdos, sensaciones\gdos de regsentacion

guetienen los nifioy jovenes en la@scuela.
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De la misma manera, estas investigaciones nos invitan al trabajo con la imagen desde el
entorno sociecultural; la multiplicidad de recursos visuales que ofrece el contacto cercano y
directo del nifio y del joven son determinantes para el ejercicio fotografico en el aula. Incluir el
materialvisualdentroo fueradel contextoescolaresdefinitivo paradesarrollaprocesosntegrales
y cognitivos. Como indica Unsworth (2006), la alfabetzacion semibtica plantea que los
estudiantes aprenden a partir de textos de caracter multimodal insertados en la cultura; por esto,
requieren apropiarse de dos elementos: Primero, de las formas gramaticales de los recursos
semioticos utilizados, réendo @ cuenta las condiciones de cada disciplina. Segundo, requieren
apropiarselelos distintosrecursogjuesonusadoparala semiosienesecampode conocimiento
parapoder acceder a ellos.

Es decir, la formacién de lectoragdiovisuales implica otra forde produccién y por tanto
delecturainmersosnunoscontextogarticulares|os cualesproveenelementosobrelos modos
de comprension; elementos tales como prejuicios, estereotipos, intereses, necesidades que se
desbordnenlarealizaciorfotogréaficasoncrucialesal momentadel actofotogréafico.Esnecesario
favorecemnaeducaciorsemiéticaenlasestructurasemanticay pragmaticasjueimpulsael acto
decreaciondeunaimagen al igual quepropiciarespaciosleintervenciornenactividadesliversas
qgue impulsen el acto creatrommunicativo. De igual modo, una educacion multimodal que
favorezca la mirada comprensiva y critica que demandan las imagenes segun sus circunstancias y
contextosde emision,desenmarafiando sus intencionefectossobrelos cualesseproduce.

Al respecto, Ewald (2011) afirma que las imagenes son importantes en tanto configuran un
lenguajeal igual quelaspalabras, ygueel alfabetocorresponda la minimapartedeunalengua
hablada o escrita. Ensefiar y aprender a $raeéla fotografia significa emplear imagenes para
expresarnos y comunicarnos. Esta autora sostiene que la imagen, aunque expresa, requiere que su
mensaje se compl ement e paracer espritns solive lapsopia fatdgaftaa s p
yalobservat a i magen comprendemos | a fuerza de un
(p. 217). La relacion palabiaimagen hace parte de profundos debates tedricos en el seno de la
semibtica y las teorsade la comunicacion, y hoy requieren ser consideradagpleadas no solo
enel @&mbito académico sino también el escenario sociglescolar.

Ewald(2011),aligualqueSontag2006)y Dussel2006),cuestiondasdinamicasielos nifios
y losadultos al mirar. Invita a la lectura visual a través de la fotiagea el seno familiar, social

y cultural.Un trabajopor la fotografiaquepropendaal didlogodesde lo€ncuentrosiel aulacon
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los estudiantesy desdealli identificarcomomirany describerunafotografiadesdesussingulares

mundos:

Recuerdainaanécdota&nunadelasprimerassesionesuandarabajabaconun grupodenifiosen

México. Les mostré unas postales sobre Chiapas que crei interesantesygarzar a trabajar y
después les propuse escribir sobre aquellas imagenes. Uno de los nifistiaeabaecual era el
trasfondode mostraraquellasmageney si ésteerael tenerqueparecersaaquellagpersonagjue
aparecian fotografiadas en las pestaSu idea de la representacion de alguien me hacia pensar
algo que yo nunca me hubiera imaginalliirar no significaba mirar a algo en concreto, sino a
comotienesgueseguiro tratara alguien.Estoesalgorealmententeresantg/a queme muestrdas
concepciones tan diferentes que tiene la gente sobre como observar e interpretar las imagenes.
Conoer estas concepciones es muy Util para orientar el proyecto y me ayuda a dar futuros pasos.
Lo siguiente es comenzar a fotografiar, empezadolgmiautorretratos, después la familia y

posteriormentsu entorng terminarfinalmentecon sus suefd&wald,2011,pp. 218219).

Es decir, las representaciones que frecuentemente hacen los nifios y jovenes devienen de sus
experiencias cercanas, diariastidianas, familiares; imagenes que se desbordan en lo que Eco
(1998) ha denominado falacia referencial (exgn nuestras miradas representaciones de las
realidadesconocidasde antemano).Miradas que vienen hiladas a partir de los interesesy
necesiddes detectadas intrinsecamente por el cumulo de elementos de interés que poseen las
personas, en este caso lstudiantes. No obstante, Eco (1998) afirma que los signos, como las
fotografias, aparecen vinculados por una necesidad que se remite a castmaigadas a la
sensibilidadielreceptoigueluegoseampliany semodificanenotrassignificacionesenla medida
guela miradasobreel estimuloestéticosedinamizay seactivacriticamentepuesii eehestimulo
estético, el receptor no puedslar un significante para referirlo univocamente a su significado
denotativodebecaptarel denotatung | o b(Ecbt, 1988, p. 55).

En el acto de transaccion en que se componen el bagaje de recuerdos y el sistema de significados,
surgido en la segundade, junto con el sistema de significados surgido de la primera (que interviene
a titulo de recuerdo, de "armoénico" kdesegunda fase de comprension), toma forma un significado

masrico dela expresiororiginaria.Y cuantomassecomplicala comprensiontantomasel mensaje
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originariod tal comoes,constituidopor la materiaquelo realiza& , envez de agotarsesererueva,

dispuest@"lecturas"masprofundagEco, 1998p. 56).

Por lo tanto, el ejercicio de mirar las fotografias conlleva a varios procesosque son
determinantesen los estimulosmultivocos. Estimulosque se exploran enla realizacionde
actividades queorrelacionen un trabajo estéticreativo de comunicaciéon que demande a los
estudianteprocesos reflexivos sobre ese accionar fotografico que surge desde sus singularidades
a partir de sus entornos cercanos e inmediatos. Reiteramos, no es suficiemtalizan las
imagenes desde sus representaciones superficiales; es necesario queajlansel elaboren
estrategias metacognitivas sobre éstructuras profundas que implican los textos como las
fotografias.

Por ello, la fotografia resulta un artefagtsual clave para reconstruir aspectos de la vida de
cadapersonapuespermiteprofundizar enlasrelacionesocialesntrelos propioscomparierosle
clase. Ewald (2011) confirma la conexion de la creacion fotografica con las realidades de los
estudiants. Utilizar sus propias fotografias para trabajar contenidos que puedan conectarse y
desarollarseposteriormentenel aularesultanovedosoTambiénessignificativo parael profesor
nosoéloporquepuedarabajardiferentegemassinoporquetambiénle permitecomprendequiénes
son realmente sus estudiantes, lo que ingltablecer cuales seran los procesos y las dinamicas
guefavorecen el aprendizaje.

En suma, el curriculo taxativo, compartimentado, se rompe al privilegiar la mirada cuando se
trabaja @ el aula con corpus de fotografias. No solo en el &mbittedgliaje sino también en
ciencias naturalesy sociales, educaciénfisica, matematicas,tecnologiay ciencias de la
computacion. Roswell y Walsh (2012) sefialan que los investigadores de lasadaliilades
aseguran que la pantalla controla nuestnitendimiento del mundo y los curriculos necesitan

reflejarestegiro dramaticcen los marcogleoldgicos enterpretativos.
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2.1.4Elpor qué laurgentenecesidadle la fotografiadialogantey emancipadorale sentidos

Lo Unico quenecesitamossaprendera vivir comopersonagn igualdadenun mundo desigual
JacquesRanciére

Observamos que los enfoques tradicionales han sostenido una concepcién instrumental y
mecanicista del proceso de comunicacion yapkeendizaje, que incluso v@n el terreno de la
escolaridad se mantienen vigentes. Es habitual que en el contexto formal educativo se hallen
métodosy estilos pedagogicosque simplementese sitian en el plano de adquisicion de
procedimientos,formulas e ideasy no se trasciendanestasadquisicionesen producciones
auténticapor partedelos estudiantegntrelazadosonexperiencia® elementogotidianosdelos
estudiantes(Recaberran,2017). En muchos espacioseducativosdonde prima el enfoque
tradiciond es comun qe e | docente tenga una posici-n he
saber.

Al respecto, Zuleta (2012) afirma que "la educacion, tal como ella existe en la actualidad,
reprime el pensamiento, trasmite datos, conocimientos, saberes y resyliadiss pesaron,
pero no ensefYa ni permite pensaro (p. 4) . E s
aprendizaje tedrico hacia lo practico, pues desde esta manera el conocimiento logra instalarse
genuina y significativamente. Que el estudiameuentre releiones entre lo tedricoonceptual
conlo préacticoecotidianoes el objetivaector dda educacion hoy.

Del mismomodo,el profesorPauloFreire,ensuobraclasicaPedagogialel oprimido (1968),
se refiere a la educacion bancaria como ageella quesl estudiante es un sujeto pasivo, vacio
desaberesEscuandoel educadoseleccionda informaciénde formaa priori paraluegodictarla
asusestudiantesgbrandacomounvigilantey guardadodeverdadesinicas Desdeestgpanorama,
Freire (L970) sefiala puntual la necesidad de poner en praxis la pedagogiapdeglanta,
generalmente se exigen respuestas y se contesta lo que el estudiante no ha preguefiacto,
los enfoques tradicionales sostienen una concepcion incipiente, de nulcealggprocesode
comunicaciory deaprendizajeen losestudiantes.

Otrosabordajesgcomolos de Gadamef1998)sefalanpor ejemplo,unadelasproblematicas
mas comunes en el mundo académico: el dialogo unilateral existente entre dastatkaynte.
El profesorfi d u edgloodocimientabsolutosededicaahacerun monologoenel aulay tiende

acreerqueestaesunabuenametodologigraraeducar Estasituacionqueaunvemoshoy endia
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en el aula de clase, traealacion, justamente, el no recaimiento de la alteridad del otro y el
no estardispuestos ascuchar su interpretacion del mundo.

En estesentido,Ewald (2011) sefialaque en la actualidades complejo encajarciertos
cambios,ya queel curriculumescadavez mascerradodejandomenosmargenal profesorpara
realizar undisefiode acuerd@lasnecesidadesintereseslelos estudiantessin embargogenlos
dominiosdelas politicaseducativag el curriculoescolarsehallael talentocreativodel docente
gue controviertasignificativos avances,que conectentanto lo planteadoen los lineamientos
educativogleunainstitucioncomoenel escenari@otidianesocialinmersodelos estudiantesAl

igual, no sepuededesconocequelos estudiantesiccederal curriculoescolara partir de
significadosconstruidognunavariedaddemodossemidéticogesquemadptos,dibujos,escritura,
entreotros), que esteaprendizajdes permiteincorporarsea unavision de mundopropiade una
disciplina(Manghiy Hass 2015);y, portanto,propiciarinterrelaionesde unaasignaturaon
otraEstainformacionsobre las dinAmicasmultimodalesde las sociedadesvigentesy de la
escuelacontemporanegesultade gran poderen la medidaque ofreceespaciogparadinamizar
replanteamientoguemasalladedarcumplimentoaprogramascadémicogaestablecidog;omo
sefalaGutiérrez (2015), la escuelainterpelay planteala cultura visual nuevasformas para
significar la imagencomo hechocomprensiblesobretodo, desdelas interpretacionesjue cada
personde otorgaa su experienciavisual en su autoconstruccioule sujeto;en el sentidoquelos
textosfotograficostienenunatexturay unacontexturay, esen el pulsopragmaticosemiéticoe
intertextualdondeesposibleatribuir sentidoalo quedecimoscuando atlecr hacemososascon
laspalabras.

Enestogiemposal sistemaducativde comprometgosibilitarescenarioguepromuevan
una formacion de ciudadanoenscientes de un proyecto de sociedad y democracia (Cubillos,
2014), situacion que solo devendra de j@no&io pedagdgico humano, emancipador e inclusivo
en los modos de representacion y comunicacion que demanda el contexto, por ejemplo, en la
culturavisual, las fotografias.

Por tanto, asumimos la foto como texto, es decir, como signo que estimulaakeadir y
productordesignificadosenel contextodelos aprendizajed.os ritmosdialoganteshorizontales,
visibles, emancipadores en el acto pédggp son los que situamos en este ejercicio en tanto
permiten enriquecer espacios genuinos de creacta lp comprension desde modalidades de

aprendizajealrededorde la foto en un mundo altamenteaudiovisual,tecnol6gico,hiper
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interconectado, cuyo reflejo ha permeado una educaciéon demandante de multiples desafios y
reflexionesdediversossentidossolretodoparacontrovertidaspracticasiegemonicaguesehan
instalado por afos en el sistema educativo moderno. En sumaodaaf@a y las actividades
propiciadoras de creacion en el aula constituyen una posibilidad para entronizar con los intereses

delos estudiantes.

2.1.5Pedagogide la fotografiaDialogo dnterpretacién,lamisiondel educador

¢, Qué es unaonversacion?... La conversacion deja siempre una huella en nosotros.
Lo que hace que algo sea una conversacién no es el hecho de habernoscealggiiadevo,
sinoque hayamosncontrado en atro algoque nchabiamosencontrado
alnennuestraexperienca del mundo- Hans Gadamer

La educacién actual demanda una multiplicidad de desarrollos y desafios; en esta perspectiva, es
necesario consider& funcién del dialogo y los procesos horizontales en el aprendizaje escolar;

se trata de perfilar unaducacion que considere la interpretacion y la produccién de textos
multimodalesy multisemiéticos. Manghi y Hass (2015) han sefialadoque los profesores
innovadores privilegian las interacciones verbales para favorecer los aprendizajes; en la amplia
variedad de recursos que ofrecen los recursos multimediales potencian los aprendizajes. Los
docentes median e interactian en el aula de clase para favbmemedizaje a partir de textos
multivocosdedistintamodalidaddiscursiva, comda fotografia.

Ante esta cuestion, sobre el quehacer docente, Ranciere (2002) considera que el papel del
educador es fAreconocer | a disgetoarnnstiuigla dstahctae e |
entreaprendey comprenderEl explicadoresquienponey suprimela distanciaguienla despliega
y |l a reabsorbe en el seno de su palabrao (p.
interpretacion del mundgp la reproduce en sus estudiantes, sino es quien orienta los procesos de
comprension e intpretacion, a partir del panorama amplio y diverso que las humanidades, las
artesJas matematicas, las ciencias, las tecnologdasbilitan.

Entonces, cabe pregantsi ¢,es posible impulsar una vision y un pensamiento critico del
mundo sin fomentar en doestudiantes el desarrollo de un dialogo profundo con su realidad
medi ante | as fotos? aNos hemos | imitado Yni ca

hansido dadashacesiglosy conello hemodimitado el pensamienty laspercepcionedelmundo
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guetienennuestroestudiantesRuestraareacomodocenteseconvierteenestepuntoenunreto
infinito. Sin duda alguna, como lo plantea Vygotsky (1995) el lenguaje permeanuestro

pensamiento y nuestvasion de la realidad, pero es gracias a ello que podemos se

ry existir en ahundo, en el didlogo, en el logos. En definitiva, los senderos y los horizontes de
trabajo de losnaestros hoy demandan una pedagagbyada&n la cultura visudlmultisemidtica
en lasociedadlel siglo XXI.

No obstante,las dinamicasecondmicasy sociales precipitadasy globalizadashan
conllevadaa queel aprendizajseasumacomoun fin Gltimo y no setengaen cuentaos procesos
de lectura, interlocucion y tigidad de los ejes tematicos que se abordan en las diferentes areas
(Gutiérrez,2015).En efecto,los ritmosaceleradosleinformacionhanafectaddambiénel ambito
escolar, cuyos ritmos se observan cuando con el augdatmtdogia seonsidera que todo esta
en internet (S8nchez & Brito, 2015). Afirman
pegarsepopularizéy esunactopreocupant@arala comunidadacadémicayaqueirrumpeconla
ética individualizantey eclipsa la ceatividad natural de quienes anhelan encontrar la fuente del
sabero (p. 119) . En este sentido, posi bl ement
misionpotencial, como es la constitucion li@izontessociales.

Reconocer que @studiante se encuentra en igualdad de condiciones a los que se halla el
docenteenla comprensiodry producciéndeuntemadeterminadgRanciére2002)eslo relevante.

Esto significa que el conoci miento quesposeem
nutren en una bidireccionalidad (estudiasdesentes), sobre todo, en un ejercicio de lectura y
produccion a partir de fotografias. En ese sentido, es ideal promover aprendizajes no solo a partir

de lecciones magistrales, sino a través de lecsidnevida en las queada ung estudiantes y

docente, pongan a dialogar y transcender sus conocimientos adquiridos y puedan enriquecer los
encuentroen la escuela.

En ese mismo horizonte, Bourdieu (2002) afirma que cada ser humano tiene sus propios
conaimientos. El hombre es un tejido de aprendizajes, experiegcernociones, desde la
perspectiva de la educacion es imprescindible que el docente y las instituciones de educacion lo
asuman de esta manera, es decir, practicas de aprendizaje que estivaldiemya diversidad y
lasexpresiones auténticas idéerlocucion.

Consecuentemente, la cultura que habita en el individuo determina su campo intelectual

(Bourdieu,2002).Lo socialy lo cultural configuranlas singularidadey las pluralidadesde los
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individuos. Ser y estar en un espacio especifico posibilita formas de aprendizaje e interaccion de
determinados saberes que estimulan los procesos interpretativos de analisis. Desde este angulo,
cada persona contiene sopio campo intelectual a partir dessexperiencias, simbolos, signos,
esquemas, paradigmas, corporalidades, que le han brindado el mismo entorno que se configura e
instalaenel cuerpaointer-subjetivodelasciudadaniasEsdecir,quelasdiversasesferagiela vida
en donde coexista unarpena prescriben su capital intelectual. Sin embargo, el docente puede
orientar estassingularidadesy colaborarcon la inversion en el capital intelectual de sus
estudiantes.
Por lo tanto, el aula de clase a #awdel ejercicio fotografico constituye umatafeta
poderosa de formacion ciudadana en la medida que se hallan conexiones entre el saber de los
estudiantes y los docentes. Se trata, en efecto, de rescatar y promover didlogos auténticos a traves
delasfotos,donddascorrelacionesomunicativagntrequienesonformaria escuelaepropicien
y fortalezcan. De ah?2 que, Al a pedagfexdbha desc
sobre el acto de aprender, lo que implica la comunion entre teorieticgpen el aulegl sery el
hacercomolmes principales de construcci emdarnoé Ber du
cuenta como realmente aprendemos mas y mejor, desde nuestra ubicacion espacied),
socialy encontrar desde ahi puentes d®gion que nos permitan construirnosedirmarnos

como una sociedad capaz de pensar y formar rutas para la creacién de umejondo

Lo anterior implica que la mision del educador desde una pedagogia de la étroaaldgda
se constituye en urfaentedeluz, pensamiento creativo, revolucj@inamismosinergiatejido,
pasionliderazgo caracteristicaindamentaledel cuerpodocenteenlaformacionde ciudadanos
criticosy comprometidognlamedidague paraestecasanvestigativoleen s propias fotografias
y la de los compafieros wide van comunitariamente tejiendo afianzando encuentros e
identidades sociales, éticas, reivindicaciones, introyecciones y prajeweida. En definitiva, los
senderos y los horizontes de trabajo escotgmtes demandan upaomocion deunapedagogia

gue seopte poro visual- multimodal.
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2.1.6Claquetal.osusosy alcancepedagdgicosle lafotografiaenlaescolaridad

La imagen no es solamente visual, sino tambigtomando otra de suepciones clasicasa imagen
como idea, la imagen del munda,due tenemos de nosotros mismo y de los otros, la que se relaciona
conel imaginario,tantoensuacepciondeunfi i ma g is o & ri(itleds @alores,tradiciones
compartidasomopsicoanaliticadeunafi i d e n t iinfaginaréad ddasestagmagenesorfluyen
entonce€nesaconfiguracionde subjetividadesensusacentosndividualesy colectivos.

i Leonor Arfuch
Primer rollo, escena uno: Es media mafiana en una joesadéar, Julian de 12 afios estudiante
degradooctavo,tomaunafotografiahaciael campodel colegioconsudispositivomovil. Al salir
a descanso, alza su celular y me muestra la foto pregunta@dé: te parece el angulo de esta
fotografia, profe? No alcanzo a respondercuando amontonadodos demésestudiantesme
muestrarsuspropiasfotografiasdesdeestamismaperspectivaAl darun vistazoalterno,observo
gue otros estudiantes se unen a la intencion fotografica y no solo intentan regescanalio
escolaqueseantepona susojossinotambiénregistranselfiesindividualesy grupalesRecuerdo
destacar el plano entergpanordmico de la fotografia de Julian y le sugiero jugar con planos de
otras modalidades como el plano medio o plano astalle, haciendo énfasis en lo que mas le
parece interesante. Luego, mientras camina phora gracias a la evolucion de la reflexion en
este proyecto, pienso en el papel conmovedor,inquieto, provocador, semiético del acto
fotogréfico, sobreodo, en el escenario de educacion para concatenar los ejes tematicos de la

clasedelenguajey literaturacon unanteraccionfotograficay discursivadelos estudiantes.

Esta vivencia de frecuencia comuan, hoy en el acceso y uso de los dispositiies erbel
contextocotidianoconel quecuentarios estudiantegpermitecaracterizael hechopedadgicode
la fotografia. Se trata, en efecto, de entronizar la fotografia desde uso pedagogico, figurado y
estético en el aula; disminuyendo lo que Marta Penhos (2005) ha denominasoaxéa de la
mirada, unahipertrofiavisualqueal ojo delos espe@doresestudianteso convocaa unalectura
critica de las fotos que se obturan; de ahi que esta anécdota, otros puntos de partida
mencionadognel trabajo,meinstaare-pensaitos alcancey usopedagogicoslela fotografiaen

la escuela.

Lasfotossonestimulogpoderosoparala mentehumanaPoderewvisualesquese representan
en magiafantasia, reminiscencias, destellos de la realidad, constructora de sentidos multiples y

subjetivossignificadosherramientaerapéuticaevidenciay testimonionarrativo,etc.Baudrillard
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(1999) explica que una fotografia no habla giomisma, sino que esta requiere de las voces que
intervinieron en el acto fotografico (el observador, el otro, el que tiene la camara, el que lee la
fotografia). Una foto muesti@ sujeto como territorio de indagacion, es una unidad textual que
despliegauna narracién o una historia, brindando indicios, fracciones de memoria, multiples

conexioneslesignificado qugpromueven, por tanto, exploraciorsmjetivase intuitivas.

Conforme lo anterior, las correlacionessemioticeacomunicativa, en el marco de la
subjetividad permiteagenciael caractepedagogicauesituamogsiela fotografiaen estetrabajo
educativoDussel& Gutiérrez(2006)sefialamqueunapedagogiaela miradadebepropendepor
una relacion distinta con la imagen, una relaciéramaréxica una relacion politica, ética mas
plenadesdeel mundosingularde significaciénde cadauna. En efecto,la cuestiénesabordarun
usodelafoto quecontroviertaodaunatradicionescolaidelos procesosleeducacioraprendizaje
modernos; cuya tradicion ha prevalecido no solamente en el trabajo de escritura y lectura sino
tambiénenel utilitarismodelaimagenal incorporarleenlasactividadesleaprendizajesin efectos

deautononia estéticay productora deentido.

Enconsecuencial actofotograficodebeencimentarsalesdeunarelacionhorizontalconlos
procesosde escritura, lectura 'y oralidad, pues no se trata en consecuenciade posicionar
hegemonicamente la imagemo nutrir su condicion comunicativa con las otras dimensiones del
lenguajei A n a | ilazaagagierontienenfi a b r i ®ensuespexificidlady poniéndolagn
relaci-n con otras i m8genes, rel at (Dessé&di scur
Gutiérrez, 2006, p. 12). En este sentido, Bitliberman (2003) sefiala que no se trata de oponer
imageney palabrassinodebuscaraunqueseaatientas,modosdeactualizamun vinculosiempre

elusivo.

Es por ello que, la condicién pedagogieala otografia es multifocal, sobre todo cuando se
asume en el quehacer del aula diferentes usos y alcances de la fotografia, por ejemplo para
identificar y analizar elementos al interior del hogar, registrar y producir en narraciones literarias
asusseesqueidos,evidenciaty controvertirvisualmentdassalidasenfamilia acentroguristicos
en diferentes ciudades, recordar y dialogar con los eventos especiales de infancia y adolescencia
Unicos en la vida de las personas, etc. Bstauestra, entre otrosgectos, que la fotografia al

interiordela escuelyaconfigura,de porsi, un acto deriticidad familiary social.
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Sin embargo, para ampliar los acervos sociales de las fotografias, otro foco ddoaswey

sucedeuandaavizoramosg ahondamosn el sentidocotidianedomésticalelos estudiantebacia
un sentidocomunitario. Se trata de poner en evidencia como las fotos transitan por diferentes
caminos de significacion. Las fotografias adentro de las familias expresan momentos especiales
en comurdad, lo que supone, revelar fuertes sentidos emocionales y pasidaedss personas.
La fotografia de corte familisgscolar no sélo se queda en el plano de los recuediogluales,
sino que también trasciende y potencia su condicion social y ¢eitiarado se muestra y se ke
album familiar con vecinos, amigosyropafieros escolares y de trabajo, entre otros momentos

imprevistosderevelacionfotografica.

De ahi quela fotografia en su alcance de mayor pedagogia tiene que, por condicién natural,
despertar los suefos, intereses, intuiciones, afemfloslezas personales de los nifios, nifias y
adolescentes hasta moverlos hacia terrenos visibles desde un marco-qudiiccSe trata de
abordamunametodologiajueinicie desdesumismidad transitan@ endialogosconsusfamiliares
y trascendiendo a socializaciones amplias, en este caso con comparfieros de curso y el docente,

hastdlegar aplataformagledivulgacion magenerosadelecturacomolas redesociales.

Figura No 1. Ejes la fotografia cortexto y herramienta pedagdgicalarescolaridad.
Fuente: Elaboracion propia

7

La pedagogia de la fotografia:
La misién del educador

La fotografia como
una herramienta
pedagégica para el
trabajo escolar
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2.2.0jos escolares: La importancia de las competencias comunicativas yceuelacion en
el lenguaje de la fotografia el contexto escolar

Las imagenes no son sd&s que percibimos con los ojos: hay imagenes mentales, sin cuerpo ni
presencidisica.Lashaytambiénliterarias, aquellasquecreanuestramentea partir dela palabra
escrita,queno porello sonevanescentes menos incisivas
- Laura Malosetti

A los siete afilos me halle espontaneamente con el album fotografico familiar. La curiosidad sobre
la reconstruccioienomenolégicauehacianmis padresy abuelossobrelos momentogevelados
encadaunadelasfotosalli exhibidasenel album,medemandaina econstruccionie momentos
especiales a los que no recordaba o acontecieron antes de mi nacimiento. Recopilar la ubicacién
no solo temporal geogréfi@a sino también el deseo de saber mas sobre el escenario oculto en la
foto, lasemocionessensacioneanchdasenlos relatosdemis familiaresdespertd nutrié efectos

gue articulaba a partir de las enunciaciones de mis familiares. Escuckiacdasde distintas
intencionalidadesstimularorenel actodecreativoapartirdeunasescenamentalesieterminaas
guesetejian mientras palabteas palabr@onvergian parhilar y atarlos sucesos.

Esta singular experiencia nos confirma que el apreje de la lectura suele darse en los
nifios desde su etapa infantil, mucho antes de ser escolarizados y corodgyce alfabético.
Florez(2013)sefalaguelasmésbellaslecturagprovienendesdda infancia,conel mododemirar
en un museogscuchar un concierto, la radio, la television, estar en el cine, etc. Nadie le ha
ensefiado de manera intencionada a inté&apy producir cédigos, sefales, imagenes, letras, etc.
pero el nifio ha vistedesde los espacios urbanos o rurade® las pers@s se orientan mirando
gréficos, flechas, sefales, simbolos, colores y demas elementos que circulan por el entorno. El
nifio es capaz de comprender e interpretar ciertas vallas publicitarias y propagandas cercanas; los
nifos van repitiendo propagandas réfiay televisivas; interactian con el celular o la tablet y
encuentra alli las aplicaciones segun sus figuras y coloresiiiios antes de llegar a la escuela
sabereer palabrasconos.

El nifio es capaz de comprender e interpretar ciertas vallas @ridiy propagandas
cercanas; los nifios van repitiendo propagandas radiales y televisivas, incluso, logra facilmente el
marejo de un celular o tablet y encuentra alli las aplicaciones segun sus figuras y colores. En este
sentido, los niflos antes de llegala escuela saben leer palabras de las promociones que ven a

diario. De ahi que, en estepunto compartimoscon Kress(2001) la ideade queel desafiode la
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lectura es vincular elementos linguisticos con los no linguisticos; de manerstg@xperiencia
pedagogica fortalezca los procesos de ensefiaapeendizaje orientado hacia la comprension y

produccionde otros lengyas.

Las formas en como leemos, representamos y nos comunicamos no es exclusividad de la
escuelay tampocadeterminabg@or el dominiolingiistico,sinomasbiencomolo proponeCassany
(2006) el uso de la lectura se da bajo un propdésito social. Desdgerstd, Bourdieu (2002)
sefiala quei | eelciones de comunicacion son intercambios linguistice®bre todo son
relacioneslepodersimbdlicodondeseactualizanasrelacioneslefuerzaentrelos locutoresy sus
respectivog) r u p(m klpenestaorganizacidonselegitimael papeldominantedel lenguaje, yse
reproducesl ordensocialy la distribucidondesiguadel capitalcultural.Porlo tanto,la comprensién
y produccion en las formas como nos comunicamos cobran sentido también en contextos reales y
son necesarias articularlas en los curriculos escolares, conforme se posibilita la formacion de

ciudadaosreflexivosy propositivos.

En estas consideraciones observamosegua actualidadse exige una alta produccipn
consumo de textos visuales; lagodgrafias y otros modos de representacién audiovisual han
desempefiado un papel natural emtameras en como las personas se identifican y negocian sus
acervos personales, sociales y culturdieseste sentigacabe preguntarnos segun Arfuch (2006)

A a Buestra época particularmente catastréfica o es justamente esa cercania de la globalizacion,
queponet odo baj @gp8l)os o0j 0s?0

Las herramientas tecnoldgicas y visuales han brindado otras formas de leer el mundo, lo
gue significa nuevas maneras de apes. Leer, escribir, hablar y escuchar se establecen en una
encrucijada de habilidades que @eizan permanente en simultaneo, por ejemplo, cuando el
estudiante selecciona una aplicacién desde el celular, escucha los sonidos particulares de un
videojuego,lee la sinopsisina pelicula desde alguna plataforma o desea tomar una fotografia
desdesu digpositivo movil paraarticularlo con Igpalabraoral o escrita.

Enestetipo desituacionehayunanecesidaddentificadaderelaciondelascompetencias
comuni@tivaslingiisticas sobretodola competenciaisual exigidahoy. Vamosleyendoel texto
escrito o iconografico, y este nos habla desde sus profundidades,escuchamoslenta y
comprensivamente sus sonidos evocados en nuestros cerebros, y luego esciibin@sngs a

partir de talessonidos,esasicomolas dimensionesle lenguajeinteractiardinamicamentgara
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proporcionarnos experiencias de comprension sobre nuestras realidades cercanas que hallamos
desdenuestros propios mundos.

Debido a esto, la naturaacion de las imagenes en la cotidianidad produce efectos
preponderantes en las dinamicas de las personas. Situar la naturalidad y el flujo de las imagenes
como las fotografias en los modos de comunicacion social significan comprender comoge crean
semuevenla produccionde significado.En efecto,insistimosque esteejercicioinvestigativono
suponeapartaios lenguajeserbalescomola escrituray la oralidad,ni desarrollaunahegemonia
de la imagen, por el contrario, se pretende unir los lengoaj@muos y discontinuos en las
maneragncomola experiencialeinfanciay juvenil delinvestigadoaquifue descritay lasnuevas
demandasjuela cultura visual promueve.

Las competencias comunicativas correlacionadas con las fotografias implican asedi
contexto social y ético. Es en esentido que las fotografias tienen una enorme potencialidad:
trabajarlas sobre el conocimiento, la emocién y la accion para dar fuerza al compromiso ético de
una sociedad mas democrética, justa y plluad. fotogafias y las dimensiones del lenguaje son
procesoscorrelacionadosque se organizanentre si cuandointeractuamoscon este tipo de
imagenes partirdeun propoésitoespecifico yesdey un espacicsocialde enunciaciénPortanto,
son practicas decisivas el desarrollo intelectual y enflermacion ciudadana y democratica de
las personas. Pensar en la relacion de la fotografia con las competencias comunicativas es un
compromiso de innovacion educativa que nos propone la escuela como espacio de educacion
formaly quesepuedentensificardesdelas actividadegotograficasquedanlugaral interiordela
casala calle, el vecindario, laiudad.

De ahi que, estos procesos entronicen con las dinamicas al momento de emplear lo
multimodal en sus relaciones dembinacion, segun los modos geerequieran en los ejercicios
con las fotografias. Reiteramos, la educacion tiene como tarea fundamental el compromiso de
formar ciudadanoscon ojos y oidos sensiblesy criticos, atentosa mirar y escucharlas

circunstanaspropiasy delos otrospara faorecer lascciones/ voluntades humanas.
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2.2.1 Laimportanciadel conceptode la competenciacomunicativay la etnografiade la comunicacion
visual

Buscando la estructura, Saussure se encontrd con la palabra,
Chomsky con laracion, la etnografiadel hablaconel acto dehablar.
- Dell Hymes

Al tenor de las aperturas, tensiones, reflexiones e interpretaciones sobre las relaciones entre las
competenciascomunicativasy el lenguaje fotografico se decidio explorar el conceptode
competenciacomunicativa,las implicacionesde cada una de estascompetenciasiectura,
escritura, hablay escuchaarticulado con los modos linglisticos de las interaccionesde la
comunicacién no verbal base para entender lo que vemdsngahjevisualhoy demandadasn

este caso desdesfotografias.

Hemos observado que tanto en la vida practica como en el contexto educativo formal se
demandan una multiplicidad de necesidades y exigencias comunicativas para interpelar quejas,
suefios, interesegmocbnes, etc., desde los diferentes escenarios privados y publicos que se
establecen en la sociedad vigente. En la escuela, por ejemplo vemos que cuando se produce una
exposicidnseleeundiscurscenunactocultural,seredactaunacarta,resefiao ensayo,seescucha
a un docente en su practica discursiva, se observa un documental, se lee una fatmgraéa,
instaura una alta exigencia comunicativa que reclama el conocimiento de diversos dominios
comunicativos que el estudiante debe poseer y guarmter de estos dominios, seguramente, se
presentarammpliasy profundas dificultadepara reivindicasensacioneg peticiones.

Desde esta perspectiva, Teun Van Dijk (1993) sefalara que hoy en dia no solo es pobre aquel
gue no tiene recursaesateriales, sio también quien no maneja los cédigos béasicos de la cultura
vigente y, por tanto, no puede conseguir una voz publica para expresar sus reivindicaciones. Por
lo tanto,el desarrollode lascompetenciasomunicativagsepresentan retovigenteatratarenlos
ambitosacadémicogscolaresDominarlos coédigosbasicoslela ciudadanialasmanera®ptimas
en como se leen los textos verbales y no verbales y demas modos de interlocucion actuales hacia
latransversalidadelos procesoslelectura,escriturahabby escuchasunacondicionimperativa
de aprendizaje en los circulos pedagdgicos, en las autoridades educativas y en el cuerpo docente
gueconduzcan apensalas formas en coOmaoscomunicamos actualmente.

Es astomq esta invetigacion contempla laoepetencia comunicativa como el conocimiento

implicito sobreunalengua yla habilidadparasu usoChomsky(1966)a finalesdel siglo XX, fue
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qguien primero propuso el término de competencia linglisticaglecar los modos como se
recrea el lenguaj®e esta forma, la competencia se planteaba como la capacidad de un hablante
para producir un infinito nimero de oraciones guacahubiesen sido dichas, o g@omsky
(1966)denominard Cr e a tdel kengu § @sbacreatividadrequierede unaactuacbn quese
daenel usoreal ensituaciones concretagieel lenguajelo demande.
Afirma Chomsky (1966) que toda persona es intérprete, creadora y generadora de dialogo, y
la misibndela competenci@omunicativags,por tantoguiarel aprendizajelelalengua.Hemos
dicho al respecto que los seres humanos somos sujetos sociales y comunicativos por naturaleza,
estamos inmersos en el lenguaje, leemos y escuchamos en una constante interaccion yhablamos
escribimogambién desdanamultiplicidad detextos drecidos por laculturavigente.

Porotrolado,Hymes(1964)planteda necesidadiereorientarel conceptalecompetencia
y propusda competenci@omunicativacomounacategorialela sociolinguisticaPropusa@asiuna
etnografia de la comunicacién o deblapara analizar los eventos comunicativos, teniendo en
cuenta el ambiente, los participantes, el tema, las funciones de la interaccién, y demas dinamicas
gue surgen entre las persen&s asi que, Hymes (1964) establece que la competencia es un
conjunb de capacidades de una persona. La competencia comprende el conocimiento implicito
gue se tenga sobre una lengua y la habilidad para su uso. La competencia que subyace en una
personaes identificadacomo un tipo de actuacioncompetentede acuerdocon el protocolo
comunicativoqueestablezca undeterminada@omunidad.

De ahique,los espaciosociales polo quetransitamogdos sereshumanosomola familia,
la vecindad]a escuelase tomarcomocontextospor tanto distinguimosun estudiodela lengua
como elementocomunicativoimplicado de movimientostransformativog/ no comoun sistema
formal y abstractqquedependeale si mismo.En esamedida,unapersonaescompetenteuando
comprendey emplealos eventosde comunicaciénteniendoen cuentalas relaconesentre el
ambiente, escenaridss interlocutoresa sualrededor, logjes tematicodps canales disponibles
y susefectosde uso, las funcionesde las interaccioneslos modosy el como se organizanlas
representacionesegunassituacionesociales enlasquesedesenvuelvel eventocomunicativo.

Por endecomoafirma Hymeg1971)unacompetencia tadstaalimentadagoor la
experienciasocial,lasnecesidadedas motivacionesy la accionqueesasuvezfuente
renovadademotivacionesnecesidadey experienciasDesdeestaperspectivacompartimos
con SanchezyBrito (2015)quela competenci@omunicativasedesenvuelvele manera

propiciacuando
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desarrollamos nuestra propia autonomia y logramos decidir cuando hablar, sobre qué tema, en
donde y e qué forma. Lo que implica que los seres humanos determinamos la capacidad de
integrarnos, desarrollar actos de habla multivocasndp parte de eventos comunicativos y
evaluara participacion personglla delos demas.

Asi pues, destacamos el valor de espacio etnogréfico de la comunicacién en este
proyecto entantolasfotografiassonrevelacionegjuevivenlascomunidaded\No solola escritura
enlasobservacionesliariosdecampoy demasnstrumentogjueusael observadoparareconocer
aspectogjue desde su posicion fenomenoldgica detecta sino también desde los recursos visuales
disponiblesPortanto,desenmarafidms sentidos/ lasexpresionedesignificadodelasfotografias
también son habilidadeslinglisticasy socialesque se desarrollany evolucionansegunlas
modalidadesde las imagenes,y es en consecuenciajue detectamosuna etnografiade la
comunicaciorvisual.

La etnografia de la comunicacion visualvediosaen este sentido, porque este tipo de
registro no sélo es el objeto de leegente investigacion, sino que también permite registrar
reflexiones las cuales ayudan a stonir elementos de significado en torno a las situaciones
vividas. Significadosgqueserobustecemnla fotografiapor el caractefidedignodela realidad,en
la medidaquelasimageney otrosregistrogilmicos funcionancomorepresentacioainteraccion

inmediatasobrelos eventos comunicativos.
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FiguraNo 2. Aspectosiela etnografiadela comunicaciorvisualfotografica
FuenteElaboraciorpropia

( Escenario— ambiente -
Contexto ¢ Donde? —
¢Cuando?
~ - Mediaciones de
e ™ los procesos
Pautas culturales ¢ Quién sociales,
registro la foto? Elementos — culturales
kinésicos si hay personas psicoldgicos,
< 4 subjetividades
Tipo de fotografia— Eje
(Fotografia) tematico - Intencién
comunicativa de la foto

Sensaciones, emociones Relaciones especificas
transmitidas de las fotografia existentes entre signos y
— Alcances de reproduccion realidad extralinglistica

La lectura, la escritura, la escucha y el habla en la fotografia son procesos sociales y
culturales soberanos.

2.2.1.1 Por un lado: Lascompetenciascomunicativasde recepciony produccibnmenos exploradas:
Escuchg habla implicadaen losdominioscomunicativogotograficos

Sorprende que practicamente ningin campo del saber de las llamadas ciencias sociales o humanistas
tome ercuenta la escucha. La escucha sedmo algo ya dado; se supone que para escuchar no se
requiere habilidad ni aprendizaje ni cierta de
siquieraseconsiderapertinentepreguntarqué significaescuchaii Mariflor Aguilar

Hablar enclase: pr paradéjico queparezca. Hahi el retoinnovador quanos aguarda

I Carlos Lomas
Esta investigacion aborda la competencia comunicativa desde cuatro categorias de estudio: la
competencia lectoragscritural, oral y auditiva. En este apartadose propone elobjetivo de
establecela incidenciay lasrelacioneslecadaunadeestassompetenciagnel escenari@scolar,
enlazadocon las imagenesfotograficasEn este orden de ideas, la escuchaarroja valiosas

posibilidadede investigacibndesdevariasperspectivaszgamposy disciplinasen cuantosehalla
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presente en todas las actividades que hacemos los seres humanos. Escuchamos no solamente los
sonidosenlasconversacionesaspalabrasla musicaos ruidoscomunesie la calle sinotambién
escuchamos cuando leemos un texto, una imagen, una fotografia; aunque silencioso lo que nos
antepone a nuestra mirada hay voces al interior que se oyen y replican luego en la palabra oral o

escrita.

La escucha sectiva en diferengerepresentacionedps didlogos, las conversaciones la
impelen de manera directa (Skliar, 2017). Al igual que el habla y la escritura se sumergen en
diferentescontextos,marcos pragmaticos,sentidosy multiples condicionesde interlocLcion
conformesedecideenddnde sobrequéy comohablaro escribir,la escuchaambiénseconstituye
en estos marcos de autonomia interlocutiva. La escucha, como competencia comunicativa, se
integray se desarrollaen diferentesactos de habla (representativosdirectivos, expresivos,

compromisivosdeclarativos).

La escucha atiende las exigencias de los entornos culturales y sociales; y los asocia con los
elementosntrinsecosl escuchaun sonido,untonodevoz, untitulo, unamelodiaunacaricatura,
una fotografia yd relacionan con otra cosa, tema o persona; la escucha produce movimientos
mentales partirdela sonoridadnternadelinterlocutorque,cadaquienreproduceauténticamente
de manera personala escucha comdabilidad de lacomunicacion,requiere de désezas
especificasgemandaaberessuscitaconocimientoy experienciagnstaladosenlaspersonasDe
ahi la importancia de la escucha vinculada con las imagenes mentales a partir de la lectura de una
fotogrdia. Enestepunto,cabepreguntarg Laescuda,noes,antetodo,uncumulodeexperiencias

y sentidos mentales moviéndasgernamente?

En la fotografia, la escucha es de suma importancia pues las imagenes fotograficas revelan
distintasposturasielectura,angulosy perspectivaguesemezclarenmultiplessonidosnentales,
gue en el registro de la foto resultan incidentales para tomar, atender, analizar e interpretar una

imagenfija con particularesaracteristicas.

Por otro lado, la oralidad cortmeda como la actividad de hablar es esencial ganainar las
habilidades comunicativas que una fotografia revela, pues a partir de lo dicho por Baudrillard
(1999), Dussel y Gutiérrez (2015) y Arfuch (2006), flategrafias,aunque representaciones de

significadosy de enterosuniversosde simbolizacionrequierende acompafamientdsguisticos
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diversogparaenalteceaunmaslo quelasfotosno dicennadapor si mismasperoqueseamplian,

gracias dainterlocucion propicia ddbtografo, elposantey los observadores.

Se sabe que mediante el discursal nos podemos acercar al otral acto fotograficees a
través del habla que los seres humanos podemos encontrarnos no solo con el otro, sino consigo
mismo, como seflalaGutiée z (2014) es a trav®s de | a palab
a través de la voz propia y la de otros, acogiendo sus &w@syesonancias, sus quejas
evocacioneso (p. 7 ) ; del discurso @ralique nasuyedemos defininy t r a \

recanstruir.

El habla es el primer elemento linglistico que los seres humaao®s al comunicarnos,
resulta ser la primera condicién para poder transmitir emociones y sensaciones. Ong (1987)
mani fiesta que Al a condici - ndo ofrpall 7b)8 s iPcuae sd eslu
mareramentéamiliar y social;esenlos escemariosdomésticoy socialesdondeel pensamientgse
haceposible, se encuentcd@mo unaconstantenteraccionen la vidadel hombre.

Al igual, como sostien€alsamigliay Tus6f 2002) Al a oralidad es |
conla quecontamogarala interacciénconel otro,y esimportantetenerloencuantono sélopara
ensefay ponerenpracticaenel &mbitoescolarsinoparalavidaenc o mu n (pdi2).Bnefecto,
la produccion del discurso oral surge desde un hecho social, de manera espontamaaticauto
cuandoexistealgo por comunicarse.

El hablaesunapracticasocialqueimplicaformasdeaccidénentrelaspersonagjuesearticulan
en un uso linguistico contextimdo (Rodriguez, 2006). Es en el escenario de la calle, la ciudad,
la escuelalondeel hablacobraviday la palabraienesignificado.En estesentido cabepreguntar:
¢el habla es asumida como el simple hecho de decir? La oralidad no puasiensda como
meramente el hecho de enunciacién, sino mas bien debe contemplarse como amaeacci
comunicacién, que se encuentra permeado por experiencias, necesidades,intereses,
introyecciones, etc. que empujan este acto interlocutor.

No obstante, la aonomia del hablante se halla limitada en el marco de unos propdésitos
comunicativos, por urato, de lo que se quiere transmitir (proceso semantico y pragmatico del
discurso oral), por otra parte, un proceso de estética y formalidad, donde se tengaaelasuen
condicioneglesecuencialidagl argumentacidgueun mensajeral debetener(procesasintactico

deldiscursaoral). Deahique,graciasal discursooral podemosiarcuentadenuestrasensaciones,
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pensamientos y propdésitos emmrco de una ceesponsabilidad con los otros interlocutores; es
alli donde podemosonstruir nuestro mundpel mundo de Iaignificacionfotografica.

En esta direccion, el padre de la linguistica De Saussure (1993) sefialara que la lengua es un
potencial capaz de expresarpensamientosnnumerables;todo sujeto que comunica tiene
propositosnecesidadeg portanb anhelasatisfacersandividualmenteo complaceraotroscuando
habla o escribe y, plantea que la comunicacion oral no es@diltos sino que también actia la
intencidnque dasentidoa cadagesto, palabra, ecdiscurso.

En cuanto a los sentidos delsfo, de las palabras en la oralidad, es importante sefialar que |
oralidad se complementa con otros elementos como los gestos y las expresiones corporales
(kinésica) que permiten que el mensaje tangaentido y un significado mas abierto que el sélo
mersajeemitido; esdecir,quemedianteestasaracteristicasorporalesparalinguisticagtonosde
lavoz),y el mensajeeveladcenlafotografiaconfiguranmayoresaproximacionesdesignificacion

enlos estudiantes.
Al respectasostiene AbascP004)que

cuando un hablante pronuncia su discusaina situacion determinada los sonidos y los gestos
queproducerdancuerpoalos conceptoy sensacionesacidosensuinterior; y esarealidadfisica
de sonido y gestos, construida por él para alguien queelen una situacion particular, egjloe

permitellevar suinterioridad hasta otriaterioridad(p. 633).

En este punto, se entiende la oralidad como un proceso que requiere, por un lado, de unos
elementos sociales y culturales, y del otro, elementadipgiiisticos, kinésicos y proxémicos.
Porlo tanto,esenestoselementogjuela oralidadsehaceposible efectivay alcanzahastaniveles
deinterculturalidadLa oralidadno puedeentenderseomosedeciaanteriormentecomounhecho
meramenta&e enurciacion,como WalterOngdiriaunatecnologiadela palabradondemediante
la lenguase instrumentaliza (Ong, 1987). Mas bien, se trata de un proceso gue necesita de otros

elementoparaser validadg honrado.
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2.2.1.2 Porotra parte: Lascompetenciascomunicaivasde recepciény produccionmayormente
desarrolladast_ecturay escrituraimplicadas efos dominioscomunicativos fotograficos

Los versos que escribi en el reverso del cuaderno fue lo Unico que me interesé durante la escuela. Alli
desedo queenlas paginasprimeras siemprenecensuraronAlli obtuve el gocgueel anversgamas
meprodujoi Carlos Valenzuela

En cuanto a la competencia lectora y escritural observamos que estas practicas se consolidan
fuertemente en el escenario escolar. Leesaibir ha implicado amplios y profundos acervos de
investigacion en diferentes campos, disciplinas y perspectivas. Estas competencias constituyen
intelectualidady poder sociay politico en las personas.

Asimismo, estos procesosse proyectanen una serie de ambitos tales como los rasgos
culturales, gustos, intereses, malestares, incertidumbres, etc., ambitos que se entrelazan en la
composicién de un texto; de ahi que, dominar los codigos linguisticos de la lectura y la escritura,
es, sobre todocomprender etontexto social, espacial, histérico en un texto se produce. No
obstante, no es suficiente el reconocimiento cultural de un texto y de un autor para dominar su
significacionamplia,sino que también los textos exigen que hallan lectores gaeteacen Is
propdésitosde comunicacion.

En las habilidadesde lectura segiin De Sanchez(1992) existen diferentesniveles de
comprension: literal, inferencial, critica o analdgica. Estos niveles de lectura son determinantes
para aplicar estratégicas cdtgras y comunicativas; reconocerlos y emplearlos en el acto lector
permiten dinamizar el aprendizajey el conocimiento, sobre todo potenciar el analisis e
interpretaciorde textos.

Para De Sanchez (1992) el acto de leer implica adentrarse en distietes di& absticcion
y complejidad, estos niveles son variables conforme los determina el lector a partir de sus
experiencias y aprendizajes. Dice ella, que dominar un texto criticamente significa conocer sus
interrelaciones, estructuras y las formas disigas en cOmae organiza. En la lectura de textos
multimodales como las fotografias se necesitarian considerar y atender los rasgos del disefio, la
composicion, el coloitps tamafos, los medios, los angulos, las panoramicas que se reveian de
fotografiaaotra,y segunRowselly Walsh(2015)la formaen comoestossonapropiadogparain

tipo especifico deublico.
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En este mismo sentiden cuanto a la lectura critica Jurado (2013) propone que undetitar
es aquel que bucea empimfundo del texto, y en esegfundidad dialoga con el textaterpretando
sentidos experienciales segun sus recuerdos mas inmediatos que una fotoggtdieasmo suscite.
Se trata pues de conversar con el texto desde lo quaéeBominda Enciclopediadel lector(La
cadenale experiencias instaladas mumestramemoria).

Jurado(2013)sefalagueunlectorcritico revisaconlupalos diferentesdominioslinguisticos
gue se le proponen,valida la informacion situando sus conocimientosprevios para hallar
significados, enlazaintertextualmentdo que se anteponea su miraday controviertedesde
diferentesimprontas con las anotacionesal margen, subrayados,esquemasheuristicosde
diagramacion, etc. Smith (1994) su vezmostrd que paractivar desde el aula de clase lectores
criticoses necesario que se inste a formular preguntas a medida que se avanza en la lectura, para
disiparlaincertidumbrey provocarprocesoslelecturamasprofundoatravésdel andlisis En esta
misma perspectivala antropologaPetit (2014) sefialaque € acto de leer es, ante todo un
aprendizajegiuedevienedelo que los nifio®bservan en sus padrespfesorey adultos.

En los procesos de aprendizaje la lectura llama a la escrituenbergoJos dominios de
cada una no son similares, pues la egerittemanda una complejidad entre la palabra que se
piensa y se pronuncia la exteriorizacion de las ideas. Es determinante, por tanto, que estos
procesogle exteriorizacion escritural se de en condie®pedagdgicas de cara a las exigencias
dela socieda, de maneraguesepuedacontribuiral desarrollodformativo, ciudadanoy académico
detodo ser humano.

Porlo tanto,la escriturano essolamentéa producciéndemarcagraficaso signossin ningun
sentido, es todo lo contrario, se trata de abarcarfisgtiones del ser humano desde un contexto
realparaaprender yroducirtextosescritosa partir dediferentesondicionegleinterpelacionAl
respectoJoliberty Sraiki (2009) sefialanque la escrituraes un procesoque producemensajes

realesconintencionalidadenfunciénde unasnecesidadesntereses/ gustos;intencionalidades
conlasquela escuelalebeorientarparaproducirlos dominiosenestacompetenci@omunicativa.

Cassany(1998)igualmentepiensaque escribirva muchomasalla de garabateael nombre
propio,setrataesdepodercomunicarseoherentementabordandanatematicadeterminadaor
medio de cualquiertipo de escrito que nazcapersonalment® solicite escribirseconformela

exigenciaacadémica sociallo demande.



CAPITULO: HACIAUNACONCEPTUALIZAC[OfEE‘{ILENGUAJBTOGRAFIGH]}!ELCONTEXT

DELAEDUCACIONORMAL 64

Las habilidades de escriturase fortalecencuandodesdetalleres o actividadescreativas

impulsamoda expresiory lainteracciorndevivenciasconsigomismoo conlosdemasDeahique,

la educaciorenel auladesdeestascompetenciasomunicativasiebeconcebirse/ pensarselesde
el desarrollo y promocién de actividades desde textos cotidianos como por ejemplo la fotografia,
gueincentiven los sentidos desde la mirada del mundo, para poder descubrir el valor practico en

la existencia. Pues este camino impregnado afgotables sentidos desarrollara, con gran fuerza,
losdominioslinguisticoscomunicativosiela escuchael habla,la lectura,la escrituray vinculara

lashabilidades visualegn este caso fotogréaficas.

FiguraNo 3 Las correlaciones e implicaciones @& dompetencias comunicativas en la fotografia
Fuente: Elaboracién propia

Competencid_ectora Competenciagerecepcion CompetenciaAuditiva
Requiere el dominio de los niveles (‘ ‘) Escuchar es una habilidad que se
de comprensiortextual (inferencial, N L4 potencia al activaratender y

analizarcriticamentelos sonidosde
lostextosverbalesy noverbales

critico, propositivo) y las
interrelacionesgstructurasy
formasdiscursivasle lostextos

Competencia sobre el A
lenguajefotogréfico:
Dominar activa y criticamente
los rasgos del disefio, la
composicién, el uso, color,
tamafio, medio, angulos,
autonomiaartisticade registro
y produccién

AAS

Competenciasle produccién
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2.2.2.En loprofundodel icebergel lenguajede lafotografia

Los griegos sentian que la memoria es la madre de las musas. Ello equivale a afirmar que todas las artes
son hijas de lanemoria. Y tal vez en nuestmemoria personal estd guardado no sélo minuciosamente
todoaquelloquehemosivido sinotambiéntodaunared de saberes derespuestasicumuladagor las
generacioney porlas especies.
- William Ospina
Pareceserqueno hay herramientanassinceray fiel parala memoriaqueel lenguaje Todolo que
experimentamos y vivimos queda para nosotros mismos; solo es a través del poder de la foto en
sus multiples representaciones que tenemos la capacidad de gerpes&mncias guardadas en
nuestrasnemoriaseconviertarenhechogealegaraserleidosporotros.No tenemosiadamejor
gue la memoria para garantizar que algo ocurrié antes de que nos formaramos en el recuerdo de
ello (Ricouer, 2008). De ahi que, fatografias nos permiten recordar y aprotxam una mayor
fidelidadlos distintos acontecergsiehallamos emuestras vidas practicas.
Las fotografias son tal vez ese mundo que da fe y nos revela que nuestras experiencias
fijadas en las imagenes poaeden borrarse. Las fotografias son aliento,iamagreatividad del
ser humano para hacer de las cosas con las palabras hechos inagotables,seguros, que
permaneceran. Estamos hechos de materia, ansiedades, dolores, nostalgias y hermosos recuerdos
gue de¢ctamos en nuestros proyectos y suefios vist@véstde las imagenes. A ese terreno de
incertidumbres, conmovedores, de historias sencillas e imborrables, de situaciones multiples, de
aconteceregienuinose inesperadosy realidadesunicas es a donde nos llevan siemprelas
fotografias.
Acudimosal actofotogréaficoparaguardarya seaenun papelo un dispositivoelectronico,
esemomentoqueprobablementsedesfigurey desaparezcde nuestrogecuerdosnentalespues
Al a 1 ma glistarsionay peo $iempre queda la suposicion de que existe, 0 akistio
semejante a | o Qque est8 en |l a imageno (Sont a
realidades que circulan frente a nuestros o0jos y que deseamos inmortalizar; leag@ghcho
acto procesos de conoci mi amtfaografia gs attieipar de mu n i c
mortalidad, vulnerabilidad, mutabilidad de otra persona o cosa. Precisamente porque seleccionan
un momento y lo congelan, todas las fotografias atesti¢} | a despi adada di sol
(Sontag,2006, p. 25). El regstro de la cAmaraincrimina y en consecuencigustifica comolo
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percibimos en la peliculal fotografo de Mauthasey las vivencias infantiles y juveniles del
investigador aqui descritas.

También, la fotografia posee una condicidn perversa porque ripoip, una escena
hecha para el olvido, como consecuencia del tiempo, se quiere mantener en el recuerdo. Es como
si quisiéramos construir una especigdesente eternd.a fotografia lucha a nuestro lado contra
lamuertey el olvido, dice Silva (1998).Lasfotossonrecursogpoderosoparala memoriaenellas
encontramos nuestra historia persorainiliar, social de nuestras cotidianidades. Condicion
propicia para construir y recrear los rasgos que nos caracterizan, que se transmiten a través de las
generacionesen la medida que retratamossobre nuestros eventos, espacios,costumbres
especiales.

Las fotografias son una interpretacion del mundo. Las fotos retratan desde un caracter
fehaciente la realidad. Sin embargo, segun Barthes la fotografia esgamla , pues Al a i
es real, pero al menos es el analogo perfecto de la realidad, y pretésastanperfeccion
anal -gica es | o que define a | a fotograhiza del
gue, las fotografiasseanunade las representacionemascercanagparaplasmarel entorno. La
fotografia lleva siempre el e f er ent e consi go, |l egi ti ma que e
condicién que controvierte a la fotografia en tanto es inseparable de la realidad y del pasado, de
ahi que seconstituyaenun certificado devivencia.

Las vivencias del camardégrafo ineiden sus angulos cercanos o lejanos, como el pintor
con su pincel; de esta manera la representacion de la realidad es una aproxioagistante,
rescatamos en la igan fotogréafica su huella, marca, rastro que designa en si misma como signo
quedenota Sin embargo, Al as fotograf2as no parec:¢
artista. Mas bien deben su existencia a una cooperacion libre (casi magica, dastae@ntre
fotograf2za y tema, medi ada p o rprodesos im@icados ded0 ( So
interpretacion no solo se perciben los sentidos de los autores entre las pinturas y las fotos sino
también de los espectadores daecuerdo coun sentir del autor le asignan otras consideraciones
deinterpretacionguedesencademadesuspropiasmiradasy los comentariogjueleeny escuchan
desus profesoreg delos familiaresy compafieros quieablan dda imagen.

Sontag (2006) afirma que eltadotografico opera como un proceso para satisfacer las
necesidadeqorqgue laoto esla pruebdrrecusable de que $dzo la fiestala excursiongl viaje.
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Tal acto certifica la vivencia. Las fotografiasfuncionancomo catalizadoresle experiencias,

compruebamuelos momentos dsatisfaccidrqueden etha eternidad. Tal es agle,

La propia actividad fotografica es tranquilizadora, y mitiga esa desorientacion general que se suele
agudizar con los viajes. La mayoria de los turistas se sienten aigliggubner la camara entre ellos y

toda cosa destacablegle sale al paso. Al no saber como reaccionar, hacen una foto. (Sontag, 2006,
p. 20)

Esdecir,lascamaraguncionancomocémplicesactivosde nuestrogjuehaceresingulares,
hablan cuando queremaepresentar nuestros sentimientos de felicidad, n@stalglor, etc.
Sontag (2006) puntualiza sefialando que si las fotografias despiertan el deseo es porque nos
motivan a crear espaciosde conciencia,por tanto, de existencia.Las fotografiascomo los
automoviles se convierten en medios sugestivoequ#eamos para transportarnos en el tiempo
y el espacio. Al igual que un carro nos lleva de un espacio a otro, las camaras lo hacen sutilmente
mediante las imagenes. Mirar en el parabrisas del carroaresudicontecimiento similar para los
amantes de la®tos: miran a través del visor de la cAmara los multiples panoramas por los cuales
transitamos.

Estecaracterde registrartodo cuantoseamemorablea la percepciérde nuestragniradas
y comprensiéndel mundo controvierten a las fotografias porque maastrosas novedosas
(Sontag, 2006). Los estudiantes emplean diversas fotos de un mismo acontecer porque saben que
son leidos por otros que comprenden la mirada critica y el trascender fotogréafico. Bdérdsce
porque la fotografia es un lenguaje que posibilita significados multivocos que puedenser
comprendidosuniversalmentelLos lectores se encuentrandispuestosa hablar sobrelo que
obturamos; por lo tanto, la fotografia es un instrumento de repreigentamntemporaneo que
promueveescenariosde didlogo en los espaciosde clasey facilitador en los procesosde
aprendizajalelos estudiantes en la producciénutgtexto artistico.

Identificamos el caracter persuasivo, controversial y denunciador deotadfia en el
aula cuando losstudiantes entremeten y controvierten las representaciones que alli aparecen. La
denunciasobrda lecturafotograficaseavizoraenlaimagenapartirdelos estereotipoy prejuicios
gue aparecen en los codigos espedfib® las fotos y los aqueja desii bagaje cultural. Esto lo

identificamosen las fotografiasde la galeriaEl Testigg de Abad, desddos museogjuerevelan
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imagenes exponiendo hechos historicos o importantes personalidades, desde los afiches en la
tienda y elcartel del supermercado, en los libros de texto, en las guias escolares, los periodicos,
las revistas, las redes sociales, entre otros entornos multisemoiticos de aprendizaje que hallamos
enla casa, en lascuelay en laciudad.

En consecuenci@orroboranos que la fotografia no solo es un elemento que armoniza la
vida cotidiana personal y familiar de los estudiantes sino también es una herramienta poderosa
denunciadora de |l as injusticias que seycoment
tenazdel fotografo no solo se resiste a la clasificacion y evaluacion tradicional de sus temas, sino
gueprocuraconscientementgesafiarlay s u b v e r(Sontag2086spd3). El fotbgrafosaquea
y preserva, denuncia y consagra a las imagenes acsatecimientos a partir de lecturas
multiples. Las fotografias son testimonios polifénicos que requieren de un lector para desatar el
mundo comprensivo que en si misma revela. Una fotografia es apenas un fragmento, que con el
paso del tiempo suelta lasmarras (Sontag, 2006); amarras que impregnan las vivencias de los
estudianteguenavegarsobrelos modosdeinterpretaciorenlos génerogliscursivogpresentegn
la escuela, qgusegenerarsegun las modalidadéstograficas.

Sontag (2006) afirma que tafbtografia tiene mdultiples significados; en efecto, ver algo
en forma de fotografia es estar ante un objeto de potencial fascinacién. Son las experiencias y los
estadosledesarrolladelaspersonaso quedeterminal procesdinguisticoy comunicativoy Qué

escuchan? Qudeen?;Quéhablan? Quéescriben?

2.2.3.Elalbumfamiliarcomoun modo dellenguajefotografico

Cuando la familia abre su album para contarlo, reinstala ahi mismo su imaginario de eternidad
evocando el tiempo pasado enpresente continudCuando lo cierra regresa a la maxima irrevocable y
a su Unicaverdad posibletodo tiempo pasadesta perdido para siempre.
- Armando Silva

Esta reflexion descrita, en el epigrafe, la vivencié a los siete afios cuando me hallé
espontaneamenteon el album fotografico familiar. La curiosidad sobre la reconstruccion
fenomenoldgicguehaciammis padresy abuelossobrelos momentoseveladosncadaunadelas
fotos exhibidas en élbum me demandd una reconstruccién mementos especiales que no

recordabao acontecierorantesde mi nacimiento.Recopilarla ubicacionno solo temporal -
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geograficasinotambién edeseadesabemassobreel escenari@cultoenla foto, lasemociones,
sensacioneancladas en los relatos de mis familiares desperté y nuewbdosfque agrupaba e
imaginaba.
La situacionexperimentadporlasfamiliascontemporaneadadadascondicionesleuna
sociedadlealto consumaaudiovisualdondefi | rausvagecnologiasfectarla vidafamiliary sus
modos de r epr es 8 ptld produce un egtafao de asambro &rbld®medida en que
toda familia cuenta con fotograf2as familiar e
origenes, pero tambiéredjué queremos hacer con nuestra vida en el futuro. Nosotros somos el
album, cawirtiéndose él mismo, en conciencia visual de nuestro transito por el tiempo y por la
vidao (Silva, 1998, p. 18). En el 8l bastros f ami |
abuelos y padres en su condicidén de jévenes y sus actividades seguenkos especiales que
fueron registrados sino también dan apertura a ampliar las ideas que teniamos sobre ellos y sobre
nosotrogmismos, queeentronizan en poderososcuerds
De otro lado, el caracter informativo y moral que Bourdieu (2003) adjudasaébumes
de familia, confirma que la fotografia comunica informacion sobre las situaciones, eventos y
familiares para revelar los ancestros y otras condicionesfdenla; es moral también porque
habladelos comportamientoyg lasdinAmicasjueenel pasadduvieronaquellosseresapreciados.
De ahi que el album familiar sea un archivo de historias o pasajes de vida. Como indica Bourdieu
(2003):
El &lbum familiarepr esa | a verdad del recuerdo social . (
en un orde cronoldgico, el orden de las razones de la memoria social, evocan y transmiten el
recuerdo de sucesos que merecen ser conservados porque el grupo ve un factoadérueific

los monumentos de su unidad pasada, o lo que viene a ser lo mismo, podjde gnpasado la

confirmaciénde swnidadpresente. (69)

También en el album familiar aparece el juego social que entroniza las emociones y los
recuerdos, a la veque se desbordan desde los relatos orales los silencios, expresiones de afectos
y cariios en la medida en que las fotos de familia revalidan la memoria y la posibilidad de
recuperar el tiempo de las relaciones ausentes. El Aloum donde reposan las dstoigradis

eventosespecialesle las familiasno essolo, infortunadamenteyn libro que seguardasino que



CAPITULO: HACIAUNACONCEPTUALIZAC[OfEE‘{LLENGUAJE)TOGRAFIGHD!ELCONTEXT
DELAEDUCACIORNORMAL 70
también es un archivo que se retroalimenta en la medida en que las familias construyen sus
multiplesvivencias.

Para Silva(1998) el album familiar es un dispositivo que tiene una condicion existencial,
visual, especial;es una narmtiva que permite acercara las personascon sus aconteceres,
programados o fortuitos, en espacios unicos. Silva (1998) sefiala que las faméiazaorgn
diferentes secuencias las fotografias de sus seres queridos; hay quienes lo hacen desde una légica
cronoldgica, otras lo hacen seguin como van apareciendo los eventos especiales de sus hijos, otras
inician desde matrimonios o bautizos, como ebadaslas familias de Medellin, y otras que
sencillamentéasguardarencajas;estaformasvariansegunasregionesTambién Silva (1998)
dice que esta situacion se ha alterado en el curso de una sociedad donde lo tecnolégico tiene un
papelpreponderante, de ahi que la organizacion de los acervos fotograficos varie; las personas
utilizan los recursos disponés en las galerias virtuales para organizar sus registros; hay quienes
los hacen desde aplicaciones o redes sociales destinadasgaaiaawrfotos segun el calendario
o quienessencillamentéas subena suscomputadorapersonalesEstosignificaquelos modosde
representacion y comunicaciéon son distintos; en consecuencia, el aloum familiar como depdsito
fisico de fotografias tiende siparecer, pero se reinventa segun las exigencias de la cultura. La
fotografia familiar es un evento estético, del pasade la memoria, que se desborda en diversas
lecturasquevarian segun lo que indicgrexpresan.

Anota Sil va qdespre¥ehidosy frescdb amde las camaras, esta situacion es
evidenteenlos dlbumesNo obstantea medidaguecrecenaprende aposary el gestoespontaneo
se vuelve deliberado, esquematico: posan segun la ocasién y la ocasion es ordenada por las
circung ancias socialeso (Silva, 1998, p . 124) .
fotografia como representaciérde las experienciasde las personascuando interactiane
interpretan. Estas iniciativas de pensar el album familiar como un modo deljéefugagrafico
enel escenari@scolarpropicianiniciativasdeinclusion.Hablar,escucharescribir yleersobrelo
gue mustran las fotos (elementos, personajes, practicas, espacios y recuerdos) refuerzan la idea
sobreel accesy el dominio plenasobresuhistoria, su sey estarcon losvinculos familiares.

En los contextos educativos se establecen enlaces diversos encetiglalesarrollo de
lascompetenciasomunicativascuandcel estudianteseleccionainafotografiaconsudispositivo
movil o vuelve al album familiar para hablar de ella. En este tipo de situaciones las dimensiones

del lenguajese entreveranLeemosel texto lingtisticoverbal o iconogréafico,y estenos habla
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desde sus profundidades, escuchal®os y comprensivamente sus sonidos, y luego escribimos
y hablamos a partir de tales sonidos; las dimensiones del lenguaje interactian para proporcionar
significados sobre las realidades cercanas. La naturalizacion de las imagenes en la cotidianidad
produce efectos en las dindmicas de las personas. Situar la naturalidad y el flujo de las imagenes,
como las fotografias en los modos de comunicacion familiar glss@nifica comprender como
secreany semueven.

La experiencia sobre el albdamiliar permite identificar modos de aprendizajéedtura
inicial, puedosprocesoslelecturaemergemuchoantesieserescolarizadog deconoceel codigo
alfabético:los nifios aprenden a leer imagenes y se juega a nombrarlas con gaiaios.
cursa el jardin infantil o el primer grado de primaria recurre a grafismos primitivéscjusa
logografica (Ferreiro y Teberosky, 1979). El nifio ha videsde los espars urbanos ourales
gue las personasse orientan mirando graficos, flechas, sefiales,simbolos, coloresy demas
elementosconogréaficogquecirculanenlos entornoscomoen estecasoleyendofotografias Asi,
el nifio interpreta vallas publicitarias y sos de distinta indole; los nifios repiten propagandas
radiales y televisivagjsan con agilidad un celular o una Tablet porque interpretan figuras y
colores; los nifios aprenden sobre los comentarios que hacen los otros de las cosas que aparecen
desusentanos.

En suma, las herramientas tecnoldgigasisuales como las fotoy, el entorno de
aprendizaje de la casa, han brindado otras formas de leer el mundo, articular las competencias de
comunicaciory portantolos procesosleaprendizajenlos nifios,lo quesignificanuevasnaneras
de aprender, innovadoras formasedglorar el acto educativo a partir de las vivencias practicas
conlascualedosnifiosy nifiaslleganala escuelaEntoncesgcabepreguntarse porquélasfamilias
seleccionan ciertas fotagffas como representativas de sus vidas? ¢Qué intencionedilasano
situarenel albumfamiliar determinadafotografias? Comdeenlasfotografiadosintegrantesle
la casa? ¢Como leen el album familiar los nifios y los jovenes? ¢ COmo se orgarditamies
familiares en los medios digitales? ¢Quaétienen sus galerias fotograficas en sus dispositivos
moviles? ¢(Como en el aula de clase se puede favorecer el ejercicio de interpretar fotografias a

partirdel album familiar?
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2.2.4.Autorretrato: otro modo del lenguajefotografico

Si hayuna persona en una foto, la consideramos un retrato. Pero si la persona posa sin ropa, se llama
desnudo. Y si esté en la calle, entonces es fotografia de calle. Si representa una etnia, se llama fotografia
etnogréfica. Si edesvalida, documengtocial. La misma foto puede transitar por distintos géneros,
publicarseen unlibro dearte oen unode historiamudarsede un contextoa otro, sin ninginproblema

- JoséKattan

A partir de las posturas corporales que hacen losliestes en el instantge llevarse a cabo el
registrofotograficoy desddos distintosmovimientosquesefijan enlasmanoscabezahombros,

pies, etc. se identifican algunas intenciones en el acto fotogréafico especifico, que es ante todo la
pruebarrecusabledequeactuamogparaserinterpretadoy darsentidoanuestrasmccionesuando

se lee una fotografia de nosotros. Segun anota Silva (1998), designamos un lugar para explorar
desde las fotografias el autorretrato, hoy denominselfia Seleccionmos una pose,na forma
depresentarnoalos otros,bajonormasestéticagle percepciongdevenidas pomarcascorporales

propias o por el mismo modelo que vemos en los demas en sus foteguédiastrato, en redes
sociales usualmente, y que de mamecansciente o consciente hacemos. Percepciones y modos
de lectura que permanecem la memoria delos observadorey de lasmanerasen como
modelamosantela camara.

Entender el por qué, para qué y como un estudiante segun su contexto posa y modela
desde diferentes intencionalidadessignifica desenmarafiados sentidos personalesy las
convenciones sociales que se instauran en respectivas posturas. Mirar que el nifio en una foto
familiar decideacercarsenasala madrequeal padre,constatagueenunacolecédn defotografias
desde una excursién vacacional el estudiante prefiere la que aparece con el fondo de un paisaje
costercconsusmanosalzadagjuela delfondodela saladela casajnterpretaqueenla fotografia
de sus recuerdos infantiles peeé hablar en la que se relaciona con sus padres y no con el resto
desu familia, entretros temas revelades las imagenes fotograficas.

Al respecto, Bourdieu (2003) expone que el poder del acto fotografico es tal que nos
permitemostradugaresy personasjuedeotramanerano veriamosSefialacdOmodependiendde
la seleccion de una perspectiva, podemos ver lo que el camarografo decide obturar, visible para
unos, pero otros no detallarian. De igual forma, sucede con las fotografias que seldasionan
estudantescomopercepcioneguedesearanalizar ydealgiunmodoquierenocultarcosagjueen

lasotrasfotografiasoseobservarianEsasicomolafotografiaautorretratam selfieparaincentivar
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la produccion de textdsiograficos es pertinente para ahtgpo de la educacion y la metodologia
de esta investigacion, conforme este ejercicio proporciona informacion sobre como las personas
experimentan yiven losdistintos acontecimientos des vidas.
Emplear un trabajo naativo y artistico a partir de estiografias personales significa
ir descubriendadmoy porquélaspersonasssignartal sentidoy significadoalos acontecimientos
de sus realidades vitales. Este modo fotografico también es nea@saizario en el proyecto
porque desde el campo etnarafico permite desarrollarimportantes procedimientoscomo
narrativas de experiencias, descubrir intereses, pasiones, gustos; son simulaciones de entrevistas
desde la narracién autobiogréfica para comrtir los sentidos y los afectos que los estudgante

tienensobresus vidag/ sus familiares.

Figura No 4 El lenguaje fotografico en el contexto escolar
Fuente: Elaboracion propia
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2.2.5.Elactovital de lalectura,la escritura,el hablay la escuchadesdeel texto fotografico

Sihay algo que vuelejos en el mundo es la palabra.
Literalmente vuela, porque el sonido que lanzamos al viento
Se montan elaire y vademi bocaal oidotuyo,
Donde se cuela misteriosamente para tocar otros miles de palabras
gueduermen enu cerebrovistiendo pensamieos,
Adornando recuerdos, descifrando olores y sabores, tacto, deseos...
Luegotomasesepajaroinquietoque movi@&mociones,
Que desperto otras palabras dormidas en la profunda intimidad
Y vuelvesa reconstruir mipalabra para enviarlaon latuyaal vieno,
Rumboa otro corazéry aotro oido.
- FranciscoCajiao

Borgesdijo quesomodo queleemosfreiresefialaguela ensefianzasunaexigenciadeescucha,;
Chamber$2007)afirmaquecuandosetrata deescribir, ereslo quelees.Reyeq1990)indicé que
samos lo que hablamos A Vamos c¢creando el |l enguaj e, y el
somos lo que hablamos y nos hablan, y también lo que nos hablamos a nosotros mismos. Somos
prisioneros libres, creadores creados, duefios esclavizados de nuesiradcapdc | i ng¢ 2 st i
14); y N%%fez (2011) sostuvo que fAno sol o soma
hablamos, nos hemos hecho humanos hablando, somos humanos porqo®lejo groceso
evolutivo y de adaptacion nos permitié hablar, entendepurer nombres a las cosas, fabular,
conjurarlos miedos, celebrar cosecl@s cantoycuent oso (p. 137).

Los procesoscomunicativosfuncionan en la practicidad de la vida para concretar,
identificar, sefalar, clasificar, apelar, construir. Sin embasgo,arbitrarios y convencionales,
pero crean mundos, configuran y establecen los sentidos de la vida, como las fotografias también
lo hacen. Los procesos comunicativos se intemasifien la interaccion con una fotografia. La
accion de fotografiar sobre elundo implica mostrar las lecturas y escrituras que cada uno hace
sobre sus realidades,y leer sobre esas realidades significa escucharcon atencion los
acontecimientos y rutas vitales de quienes tejen comunidad. El lenguaje fotografico en la lectura,

la escritura, laescuchg la oralidad seruzan, pues

Hablar,escuchao leery escribirsonmanerasleabrirhorizonteslesignificaciény deencontrarse

enlatextualidaddel mundoy desimismo.Ahi sedael dialogoenel queconfluyenla configuracion



CAPITULO®. HACIAUNACONCEPTUALIZACHEL ENGUAJEOTOGRAFIENELCONTEXT
DELAEDUCACIORORMAL 75

del texto y mi propia constitucion como ser humano, determinado por un contexto -espacio
temporal. De esta forma, seantiene un equilibro entre el decir del texto y mi propio hablar.
(Rodriguez2013, p. 37).

Los sonidos, las voces, las palabras, laansibs, los ruidos, las texturas, las imagenes
mentales, percibidas en una fotografia, son procesos intrinsecoexjgeféencia y el estado
animico. La fotografia proporciona un diadlogo de representacion, cognitivo y experiencial. Antes
gueunafotografiaseainterpretadagestahapasadgorvariosprocesosalguientuvo unaintencion
sobrequéfotografiar,cuyossignificadosy sentidoslevienerdel actolectory creadoralguienque
no sololeyo sinotambiénescribidsobreel papelo laimagendigital deunasituacionenparticular;
esealguienquenosololeydy escribid,sinoqueescuchdél susurra el grito deunacontecimiento,
sonidoquesereferencieenel dialogoparaexpresarsenlos eventogyenuinos proyectadoslela
clase.

El acto de lecturale una foto es una interpretacion, y asi pues es escritura, en tanto la
lecturapuedepreceden la escriturasegunia perspectiva intencioncomunicativafi C a ghlabra
desencadena en el relato un mundo de relaciones que nos conducen a diferentevgeespe
ideaso (Hamui, 2014, p . 136) . Entonces| |l ect |
sendero de la lectura se abre como una puerta de multiples caminos para viajar sobre el horizonte
interpretativo que tienen las palabras, desbordadake das fotografias, segun la decision del
recorridoquecadalectory escritor determine.

Ricouer (203) menciona que el ejercicio de leer es un acto que hace vivir el texto. Un
texto,unafotografiano puedeexistir sinlector;untextoessolopapelenblanco,sin sentido hasta
gueunlectorle asignasignificado.Tal esasique,el textoseconfiguraapartirdellectorii dcarne
y hueso, que, preestructurado en y por el t ex
escritor son productoresde sentidos. Si los lectoresy escritoresson creadoresde otras

interpretacioneposibleses porqueambiénescuchary hablansobreesoquemirany producen:

La lectura es posible en un didlogo con el texto, lo que supone reconocer que los textos piensan
provocary seducerhaciala accion.La fuerzadialoganteconlostextossesustentauandcenellos
dejamos las huellas, o improntas, de la travesia interpretativa, a través de los subrayados, de

notacionesenlas margeneg € Estasimprontasconstituyenmpulsoshaciala escritura,porque
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esedialogoestanfuertequeel lectorexperimentda sensaciomle estarescribienda medidaque

avanzeen lalectura. (Jurado, 2013, p2)

Entonces leer y escribir significan reflexionar, crear, alegar, debatelar desde un
mundonuevoa partir deuna frase que descubre en un texto, una fotografia. Por lo tanto, una foto
leidabuscano soloserescritasinotambiénhabladay escuchaddJnafotografiaimpulsaa sentidos
gueseplasmartambiénenotrasmodalidalesmultivocasqueenel senoescolaie permitenalos
estudiantey alos profesoresadentrarsenlasprofundidadesiguradasenla fotografia.El retode
la fotografia como acto lector es involucrar al estudiante a relacionarse en terrenos prefundos,
sussaberepreviosy los nuevos,pararetornara susestructuraseconditas/ desdealli articularlas
conlas otras dimensiones linguisticas.

El acto de escuchar y hablar también tiene un papel protagénico en el quehacer del aula 'y
en la relacion lectescritora en tanto @artir del dialogo construimos identidades y formas de ser
y estar en el mundo. Escuchar es sentir al otro, es percibir el pensamiento del otro. Ong (1987)
sefialaqueel oidoesun sentidounificador,convocaarmonizacentralizae interiorizalos sonidos
percibidogpor el serhumanoLo quesignificatenerunamiradarespetuosajinamicay entendible
del otro; ese otro que puede estar alli interpretando la fotografia o que aparece alli en el marco de
laimagen fotografica.

Establecerun didlogo en ld&otografia no es solo retomar las significaciones que ella
proclama, sino también es necesario descifrar la significacién que la foto propicia por parte del
autor toda vez que participa del simbolismo, de una época, de una clase ageousrtistico.
Egoselementosobreel lenguajefotograficoseestablecemomocriteriosrelevantegnel estudio
y la sistematizacion de los registros visuales que hacen los estudiantes. La accion desde las
intenciones personales que mueven dichos aeakeseo favoredas reflexiones y por tanto las
dindmicas y complejidades en los dialogos a partir de las fotos. Las voces de los estudiantes son
desumaimportancigparaaventurarconfiar,ceder.escuchasusapreciacioneatravésdela foto.

Es unaposibilidad ineludible para abrir espacios a las conversaciones y los dialogos. La escucha
y el habla desde la conversacion a partir de una fotografia es una manera menos forzada y mas
auténtica.

Lasfotografiassonunaherramientalausibledela educaci@ y la sociedadbaravalorarel

sentirvital de las personas travésde las dimensioneglel lenguaje.Las fotos son espaciode
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representacion que devienen de multiples intereses y sentidos, tanto de quienes obturan como de
los observadores. Toda f@mfia habla de los acontecimientos ya leidos y escuchados; por tanto,
las fotos que leen y escuchan los entornos de los estudiantes invitan hacia otras formas de
representacion y comunicacion. Jugar y ambientar el aprendizajesdotolgrafias para gerse
otras actividades de significacion es el horizonte practico hoy en el contexto de la educacion

formal.

Figura No 5 Correlaciérentrela fotografiay lascompetenciasomunicativas
Fuente: Elaboracidérpropia
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2.3 El lente dela camaraesun 0jo en movimiento: Laexperiencia estéticoz artistica
comunicativa de la fotografia
Al principio nadafue.
Sélo la tela blanca
y en la tela blanca, nada...
Por todoel aire clamaba,
muda, enorme,
la ansiedaddela Mirada
- Pedro Salinas

Existen dos escena concretasque, desdelos recuerdosde infancia, como improntas
fotogréficasjnstaladoenmi memoriameevocanalasmasampliasy profundagelacionesiesde
los eventos estétiecomunicativos que la vida me ha permitido disfrutar. La primera escena
aontecidenunodetantosviernesdel afio2005sobrelas11:00dela noche:Un jazzsugerentele
AngeloBadalamentidetitulo Cool Cat Walk mesitiaenla mitaddela sala,unavoz gruesagcon
gran fuerza de aire cultural e intelectual se proyecta afelgigion junto con una voz femenina
delicada y elocuente en un programa denomir@ide Arte Alli nutridos comentarios acerca de
una pelicula La naranja mecéanica entre Bernardo Hoyos y Diana Rico, introducen sus
observaciones sobre la pelicula. En useesaa el ojo en movimiento del pravaista deja caer
unasgotasparaprovocarel olvido desusrecuerdosme causoé perplejidad;hastael momentoesta

escena rueden mi cabezaomo una rafagiotograficaqueserepiteeternamente.

Este programa, junto cda segunda escena que, tal yexezca extrafio pero que vivi con
grandeseotuvo lugaren elcementericcatdlicode Girardot,cuandodesdda casade mis abuelos
maternos corria hacia las lapidas de los difuntos para apreciar una a una, detenidamejote, co
de aguja, lasotografias alli adheridas. Estos sucesos de multiples sentidos, emociones, retornos,
son tal vez, las experiencias mayormente relacionadas con la estética que la fotografia me haya
posibilitado. Estos escenarios de gran naturaliddd enla de los serdsumanos, sobre todo en
la masificacion de las imagenes en movimiento, como el cine, y fijas, como la fotografia, me

produjeronunasutil fuerzaparadesarrollaeste apartado.

Estas experienciasde multivocas representacioney significacionesde juego edético
experiencial confirman que desde siempre hemos estado implicados con vivencias estéticas. Al
respecto, Sanchez (2012) sefala que las relaciones sociales, las propias dinamicas del medio

circundante,el trabajo,las transmisionesde los medios de difusién masiva, las actividades
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culturales artisticas y recreativas que conforman el tiempo libre conducen a que el ser humano se

configureen un hechestético poexcelencia.

El acumulado de vivencias que conservamos en nuestasrias devienen de procesos y
afectaciones exteriores, pues solo cuando alguien o algo externo logra afectarnos se producen
procesos de transformacién y nuevos recuerdos diversos que se entrecruzan con experiencias
pasadas y futuras. En este sentidordsa(2008) afirma que la experiencia es un acontecimiento
guele pasaaalguiencuandopor estimulodel exteriorsetrastocarias masprofundadibrasdesu
ser y lo llevan a vivir nuevas experiencias. La experiencia es un proceso de aficiones y pasiones

multiplesquesemovilizany dinamizan en la medida ghabitamos el mundo.

De ahi que, la experiencia estética de la fotografia constituya un encuentro pasional entre el
fotografo,la camaray el escenariale oclusiontal encuentrampregnadale distintossentidos:lo
intuitivo, sensorialexpresivofenomenolégicalelaspersonasPorende el actodefotografiarno
es simplemente una actividad mgistroes,sobre todo, un ejercicio de produccion, de alimentar

los factores déa imaginacion, sasibilizaciony recursividad humana.

La experiencia estética del objeto fotografico, asumida a partir del concepto estético de la
recepcion, es una condicibn sumamente vitalicia y emocional entre la relacién del sujeto y el
objeto.Enel actofotograficoseconfiguraun enlacebidireccionalentantoel objetoi lafotografia
- afecta al espectador a partir de su propia existencia, y el espectador afectado desde este acto de
creacion, toma conciencia yendo a la profundidad de sentido, sabiendstg suceso, es frute
un momento emocional e intrinseco de una circunstancia determibadahi que, Didi
Hubermar(2013)sefnalarguela memorianconscientela quesedejamenosontarqudnterpretar
ensus sintomas dela quesélounmontajei’ lafotografia podiaevocarla profundidad.

Encuantoala experienciastéticadela fotografiaJausg1986)establecgueunaobradearte
sedefineendosdireccionesporunlado,el horizonteliterario, y porel otro, el horizontesocial;lo
literario, en la fotografia, coammpla el objeto desde su creacion estética, los géneros, angulos,
colores sentidogjueestarevela,y lo socialal tiempoy el espaciaespecificadela obray el lector.
Ambos, fotografia y lector desempefarposicionesimportantesen el entendimientoy las

significacionesleunaobra.EnlateoriadeJaussosolosele otorgaun papelprotagonicaal texto,
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sinotambiénesderelevancidos multiplessignificadosguetienenlos otrosinterlocutoresa partir

delos ambitos del quehacer cotidiano.

Por lotanto, tomando en cuenta el contexto de la experiencia estética en la fotografia se
propone el desarrollo de unas actividades que conduzcan a los estudiantes a explorar sus propias
vivencias.Setrata,enconsecuenciale construirun espacialeaprendizag significativoenel que
se lean, hablen, escriban y escuchen las fotografias a partir de un juego propio que enriquezca el
intercambio interlocutivo, la sensibilidad, lo intuitivo Y @ialogo en creaciones alternas de
comunicacién que da lugar para enizar, con mayor fuerza, sus sentidos, sus conciencias, sus

existencias.

2.3.1Transito:Unabrevetrayectoriade la fotografia

Si hay que introducirse a los espantos poedéética, no es para desocultarlos como o algo que esta
oculto( é ginopara detenemenla apariencia,comohariaunacamara,para verquéhay cuandmadie
mira1 Silvia Schwarzbéck

Al retornarnos a la historia de la fotografia, debemasontarnos hacia los griegos cuando
Aristételes tuvo como proposito encontraruna explicacion al fendmeno de la luz dando
surgimiento a la cAmara oscura que fue creada especificamente para estudiar los eclipses de sol.
Su disefio consistié en hacer pequefio agujero en la pared que separaba dos cuartos donde se
proyectaba hacia la pared opuesta la imagesrtida de lo que estaba en el primer cuartobgdto
gueseproyectabalebiaestabieniluminadoy el cuartodondellegabaa proyecciorndebiastar en
lo oscuro; el tamafio de la imagen aumentaba en la medida de la distancia con dg@yestd
Esta idea fue trabajada durante la época del renacimiento por algunos artistaSartatsito,
Durero, Leonardo da Vinci, entre otros. Este ultimo olisgue las imagenes quecibiaen el
interior del cuarto,aunqueeraninvertidas,conservabasupropiaformay colores.

Duranteel afio1640el alemanAthanasiuKircher inventala linternamagica,conocidacomo
una camara oscuteansportable, que consistia en una caja cerrada con un agujero a un lado; la
imagen proyectada era dirigida hacia un vidrio endeeql como la proyeccion era también
invertida aparecio el italiano Giovanni Della Porta colocando en al orificio un légedyqueas
imagenes se proyectaran con mayor nitidez. Después, a mediados de 1802, el ciésttificafy
ThomasWedgwoodsugituyé esevidrio esmeriladalela cAmaraoscurgpor un papeldenitrato de

plata, lograndoal fin que la imagen quedaseregistrada,obteniendoun negativo
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fotografico, pero al seguir impactando la luz con este papel se terminaba de borrar la imagen.
Entonceshabrdgueesperahasteel afio1820cuandoselogranlasprimeraamagenegotograficas,
conlos aportegdel quimicoJoseptNicephoreNiépce. Aunqueno selogro fijar permanentemente,
de todosnodos se conserva la fotografia llamadista desde la veana en Le Gragara lo cual
se usaron compuestos quimicos que mantuvierandgean sobre una placa metalica cubierta de
betunsensibleala luzy aceitedelavanda(heliografia) después.

Enelafio1829el quimicoNiépceseasociaconel pintor Jaquedaguerre ytrabajarsobrelas
camaras oscuras. Hacia 1934 el britamétiam Talbot obtuvo varias imagenes tomadas de las
flores y al usar la camara oscura recordaba las indicaciones de Niépse y asi logré la creacién de
negativos que llamé dibujos fotogéos. De alli surgié lo que se conoce cofdalotipo un
meétodafotogrdico quesebasaenun papelconnitratodeplatay acidogalico,sustanciagjueeran
fijadasconhiposulfitosddico.Esteprocedimienteramuchomasecondmicgor usarpapelcomo
sopote enlugar demetal.

Con el desarrollo de la tecnologia se legrado progresos en cuando a las fotografias, hasta
llegar a la digital. El afio 1969 se considero el inicio de la carrera digital, pues se disefié el primer
Dispositivo de Carga Acoplada, urstema de almacenamiento de informacién para capturar
imageney construia primeravideocdmaraEsasicomo,en1965Kodakcredsuprimeracamara
digital a partirdesensore$D, conun pesode 3,60kg, unidadde flashincorporadoy fotografias
en blaro y negro, cdmara que guardaba las imagenes en unanzEgtaética y tardaba 23
segundo®n procesar laapturadela primeramagen.

Finalmente, desde 1997 se conocen camaras digitales. Kodak inicié con la oferta de otra
camara de uso sencillo con palatalCD en color, almacenamiento desde tarjeta de men®ia.
ahi que hoy con la democratizacion de la imagen, diversas herramientas filmicas, dispositivos

moviles,ordenadorestc. disparaffotografias paréa eternidad comgran frecuencia.
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2.3.2Enel arte ¢Dondeseposicionda fotografia?

Si seconcibe la educacion estética, solo habria que buscar caminos (métodos) para poder visibilizar en
el aula, dadasu innegable funcién como texto de la cultura que, al lado de otros y con igual estatus,
contribuyea la formaciondel pensamiento criticenla ensefiabilidagosiblei Eder Garcia

Fotosensible: Desde su propio laboratorio fotografico con una luz rojiza, Viviana con tan solo 12
afos revela las imagenes del dia a dia de su familia, en una zona de desglaz#a violencia,

en fHAAICtacuucde, un barrio humil de de Soacha, gr
estadounidense. Con su corazén y su camara nos deja ver su casa, inmersa en ulo euterno,
significa vivir ahi. El carifio de su madtes problemas socialegie afectam sus hermanos y las
travesuraslesumascotasonsoloalgunosdelosreflejosqueel lentedesucadmaravadejandoLas
enormeslimitaciones econdmicasy culturalesno evitaron que se aventuraraen un mundo
desconocidoque permitia transformarunos insignificantes negativosen memoriaspara la

eternidadquemarcaron un antgsdespuégn su vida.

Esta lectura desde el documefitalosensibl€2005) de Fonseca y Villarraga constataasler
comunicativo que tienen las fgi@fias para desarrollar esps genuinos de creaciéndialogo
al interior de las familias, aun en medio de los espacioamashostilesy pobresque ha dejadcel
conflicto armado en Colombia. De ahi que, este documental inquiere, desde el dadeafia,
sensibilizar lo desconocido a través de percepciones que convocan a nuevos fajosaden,

deseo, imaginacioy empatiaal ponersen ellugar del otro.

Desdeunamiradasugestivaa estedocumentalpospreguntamog enquésentidoda fotografia
es unmotor artistico?, ¢en el arte, desde dénde mira y habla la fotografia?, ¢como el arte de la
fotografia sensibiliza lo imperceptible?, ¢las fotografias como herramientas del arte son solo
procesosde creacionlibres de procesosreflexivos?, ¢la creatvidad de la obra fotogréafica

promueveprocesos comprensivos, éticos, intuitivos?

Para responder a estos interrogantes, fruto de la experiencia visual del documental descrito,
caracterizamos que el arte no es un prooaseeticode larealidad,sino qie s intenciones se
encaminanen intentar descifrarlo invisible, lo que es innombrable,inefable para hacerlo

perceptibleEl arteesun procesale creaciona partirdecosagarahallarsentidoglesensibilidad,
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reflexiony criticadel entornoquehabitanos. Al respectogl artistaPaulKlee (1920)sefalarajue

el arte es, sobre todo, Afhacer visible I o inv
para fAexpresarseo, el ar t icodasy dediferenteg manera gl a e X

anteso nadiehabiamiradohasteel momentadela creaciéndesuobra;el arterevelaotroscaminos
de mirar, dinamiza nuevas formas de hacer visible lo que a la luz de la mayoria no se percibia o
muestra lacosmovision particular de alguien al crear @lamento artistico, en este caso una

fotografia.

Enestesentido.el profesor Laignele2011)afirmaqueel artebuscado desconocidalesddo
sensible, penetrandolo,-agticulandolo,presentandolo de nuevo a los sentidos para movilizar
nuevas percepan@s. De ahi que, consideremos que el arte genere nuevas cosas, elementos,
dindmicas de comprension sobre el mundqor tanto, nuevas formas de conocimiento para

entendernodps otrosy el mundoimpregnadaleampliosy profundassentidosy representacioes.

En estos nuevos elementos de sentido que crea el hombre, el fildsofo Gilles Deleuzze (1993)
sefialara que existen tres grandes disciplinas que producen pensamiento creador:ida llosof
ciencia y el arte. La filosofia al establecer concepéssgenciasal originar modos y funciones
para hacer algo inteligible y, el arte por la creaciorpeleeptosy afectos; logperceptosson
mecanismosjueseproducenparamirarlo queno es \vsible anuestro alcancg los afectosalude
a las maneras como afantos y nos afecta lo otro que creamos. El arte, a diferencia de la ciencia
gue buscacrear formas para hacerde las cosashechoslogicos y palpables,se inclina es,
mayormente, en indagar sobre lo imperceptible formatidersas atmosferade acercamiento

haciaeso quees intimo, sensibldel sethumano.

De ahi que, consideremos que el arte de la fotografia es, sobre todo, la creacion de nuevas
percepciones, formas,aneras para hallar espacios de sentido, sensibilidad, incorporados en un
mundosugerentenaediantelasimagenesLasfotografiassonesosperceptogjuegeneraimemoria,
conocimientoy construyersentidoal convocamuevadormasderegistrar yproducirel mundoy

susfuerzas diversasinherenteenla naturalezy la existencialelaspersonas.

La fotografia, como un proceso de creacién, indaga hacia lo profundo del espiritu visual que
hay al interior, en el instantaneo acto fotografico. Esiooas, el poseedor de la camardaypa

unareflexién profundaluegode materializari crear- la fotografia,comolo hacepor ejemploel
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protagonista de la pelicuBlow Upde Michelangelo Antonioni, cuando en su descubrir intimo y
personal se da cuenta de otra realidad a partir de la foto revelada, que en su momento sus 0jos, en
ese presente, no detenmaron o no lograron mirar. En este sentido, John Berger (2016) dice que
la fotografia aumenta a tal punto la velocidad de toma eumeif@ mirar procesos que no podrian
detallarseenel tiemponaturaldenuestramirada,pueda miradaessiempre constarg, vertiginosa,
pero una camara fija los limites a dicha velocidagor tanto, desde la foto se permite mirar lo

gueen la cotidianidad neepodria detallar.

Es asi que, la fotografia se constituya en una plena herramienta para descubrir lo que es
imperceptible a los ojos. Laignelet (2011) sefiala en este sentido gpeot®Esos de creacion
procurarunatomadeconcienciadesi mismoy del mundoy la relacionentreambos Esteproceso
llevaapercibirparticularesormasdesentido portanto,la dimensdn estéticalel arteesunasunto
de conocimiento mediantesoensi bl e, i ntuitivo e imaginativo.
del hombre. Consecuentemente, comprender las producciones fotogréaficas es un entendimiento
estético artisticoparaidentificarmultiplesposibilidadesie sentido, simulalos ritmosdevida de
losestudiantesnterpretaitasrealidadeslesdaunavirtualidadfotografica,caracterizardentidades
personaley socialeamplicado encomo losestudiantes mirapasumen el mundgpla vida.

2.3.30jos que si ven corazones que si sienten: Apgdilosde lectura revelan las fotografias en el
contexto escolar?

La mirada del fotoégrafo es la mirada de Medusa. Detener, retener, convertir en piedra. El trabajo del
fotégrafo, lo sabemos, esallpir con luz. El fotégrafo talla, es decir, mira. Y cada mirada suya esculpe
sobreel papel urrasgo,unaparte,un angulo.Medusaguerepite"Mirame"...y, al mirar al fotografo &l

nos fija. Parasiemprel Fernando Vasquez

Una semidtica de la fotogfia implica una semidtica de la mirada; es decir, una semiosis de la
lectura;deahiquerealizarunaseriedeprecisioney distincionesnel actodeleerfotografias,en

el ambito escolar, sea un propoésito pedagaogico. Inicialmentpragantamos en losfectos de

tales precisiones: ¢Qué implica mirar una fotografia? ¢Qué determina dicha mirada? ¢Como
agudizalos modosde mirar unafotografia?;, Cualesonlasimagenesnentalegjuesereproducen

al observarciertasimagenedotografica® en el campoescoar formal los nifios, nifiasy jovenes

¢, Comoleenlasfotografias?,Como y en quédireccioneda miradadel estudiantemediantela
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camara, se revela en el acto fotografico? Compartimos con Vasquez (1992) la awddogia
mirada del fotografo y la mida de Medusa; la fotografia es un registro que congela un instante
parala eternidadunpresenteeternoqueconstategy certificagueestohasido. Al igualqgueMedusa
queriendo petrificar a sus victimas f@idgrafo congela lo que se pone al frente dmsada; en
efecto,fotografiar esante todo, un actde solidificar.

En tal solidificacion, el lente de la camarafunciona como una simulacion del ojo en
movimiento en la medida que ledografias se movilizan mostrando distintos angulos sobre un
aconteimiento, es desde este sentido que el acto de fotografiar imita el mecanismo de los 0jos.
Esta imitacion permite comprender y orientar el pensamiento de alguien, a través de su mirada en
lacamaramasnuncasudefinicion,puesestaimitacionsonfragmenbsdepensamientegenveloces

intervalosdetiempo,quedancuentademultiplessentidosgueenunespacid tiempo,serevelan.

Es asicomq la fotografia atenta el alcance mentahdestras memorias, pues la memoria de
una imagen mental devenida de éalidad, en la naturalidad del tiempo, se desvanece hasta
borrarsecompletamenteencambioenla fotografiaperdurgparasiempre La fotografiaes,eneste
sentido, una herramienta derteza, un certificado de evidencia, ¢pog en dianos garantizan
modo defidelidad delos distintos aconteceres.

No obstantela miradadel fotografotambiénrequieredela miradade Argos, puesinaamplia
gama de miradas atentas, avidasiticas forman y demanda el acto y la lectura fotogréfica en la
escuela. Argos la figura mitica griega de cien ojespela a una amplia y profunda lectura del
contexto, los movimientos sociales, los detalles culturales y hechos situacionales. Enaglaesc
escolar, la mirada d&rgosrequiere de una lectura precisa, sesudanda del docente hacia los
entornos y sus estudiantes. Por ende, desenmarafiar los sentidos multiples de lectura de una
fotografia, inmersa en un espacio social y escolar detadoj requiere de una agudeza tal como

la deArgos.

De ahi que, entre Medusafygos se convogue a una mirada, por parte del docente y del
estudiante, de caracter abierta y polifénica; atenta a realzar el escenario de aprendizaje de sus
estudiantes, inmers en un ambiente, desmitificando y poniendo en cuestion el uso saturado con
el que hoy frecuentemente se lelas imagenesfotograficasen la familia, la escuelay la
ciudadania.
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En este punto, consideremosgue una fotografia no solamentees la memoria de un
acontecimientosino que también es la memoria de la mirada. Una mirdijetisa que nos sitia
en un tiempo particular. La mirada, el angulo del fotégrafo determinada en un fragmento de la
realidad. La fotografia nos recuerda quedal es un tiempo cambiante pero que solo ella, en su
majestuosidad, puede congelar; es asi goe,serie de fotografias, como en un album familiar,
representan un terreno de variadas miradas en distintas temporalidades. La semiosis de la mirada
se imprega de acervos éticos, moralistas, actitudes personales y grupales, actuaciones al interior
de ura cultura y un nicho social. La mirada instalada en el contexto cultural de las comunidades
ha sorteado diferentes mecanismos de participacion e interpreiatidrindividual y colectiva.
El fotografo mediantesu camaraactia conforme diferentesritmos, velocidades,lentitudes,

interseccionesmocionales atuitivas con el escenarioa publico.

Hemos insistido que la lectura de las imagenes en la sociddagsgolaridad se aprenden
desdeunametodologiaacitae intuitiva; enla casael nifio leeimagenesenla medidagueaprende
hablar e identifica fonemas y los repite; en la television, en los dispositivos celulares el nifio
aprehende un montén dmagenes que se contextualizan con el discurso de sus mayores. En la
escuela, muchas veces, las imagdaesionan de apoyo para la adquisicion del lenguaje verbal

(leery escribir).

El procesalelecturadeimagene®sun procesmaturalenlavidadelaspersonasjeahique,
este proceso de multiples mensaagréticosacapara la atencion como un moddr&io que
desde etapas iniciales de aprendizaje hasta el bachillerato requiere de una formacion pedagogica
para desenmarafar los diversos sentidosifiel desarrollaus modosle escuchahablar y mirar
imagenes desdan razonamiento profund{personal)en la medida que se incorpora a las
convencionalidades en la que sus adultos interactan; es decir, al principio la aprehensién de los

textosmultimodales es elesultado dein procesade adaptaciory asimilacion.

No obstante, la escuela y las familiasamp a Yfan este proceso de | ec:
apartirdeotrashabilidadesomunicativagomola escrituray lalectura.Le lecturaporviaiconica
es el primer desarrollo, leer e intentar fijar la significacion de una imagen por el acompafiamiento
de una palabra, un recuerdo, una sensacion, una experiencia estética que permita anclar los

significados. Dahi quetrabajarcon material fotogrédo quecirculeen elseno cultural, directo,
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vivo de los estudiantes, permitira desarrollar un procesoledtura de manera autentiga

significativa. Trabajarcon fotografiasrtificiales al principiadela escolaridadb evitara.

Al igual, desde la perspectiva semidtica de la fotogra@iallier (1986) concibe que la
fotografia es un proceso comunicative tites vias: estudiando al fotégrafo, sujeligeto y
observador, cada uno relacionandolo con un rol dinamico, acéwopjio, efectuando estudios
innovadores sobre el devenir sincrénico de la comunicacion no verbal. Situacidon y contexto
relevante al intéor de las escuelas para divisar el por qué un estudiante obtura de una forma

determinadainafotografia, quduscao deseagnsuinterioridad, mostraenla realidad.

En esa direcci - n, Opitz (2007) tambioom®a afir
convergen miradas diversas, la mirada de quien realiza la fotografia. La mirada del fotografiado,
la mirada de q&in usa o se sirve de esa fotografia con un fin determinado. La mirada de quien
mi ra esa f ot ocoomd lp foto Brihda)informé&d distirse? segun quien sea el
observador. Al respecto, Berger, sefiala que una fotografia tiene una intrinseéa oelacel
tiempo. Siempre que miramos una imagen fotogréfica nos enfrentamos a dos tiempos diferentes.
El delmomentocenquesehacela fotografiay el guesecontemplaUnaincisiénentreel momento

registradoy el momentade mirar.

FiguraNo 6 Formuladela vision fotogréficaenla escuela
FuenteElaboracién propia

La lectura
fotogréfica en la
escuela

Lectura de la Lecturadel entorno,
focalizacion social y cultural

fotografica (Interpretante)
(Representame)




CAPITULOI PUESTENESCENA: FLASBITOGRAFIGZ®8

CAPITULQIl PUESTANESCENAFLASHFOTOGRAFICO

Nosirememose n é

No olvidemos cambiar de mapa de cuandewamdo, para ponernos al dia, porque en todas partes hay
obras, siempre en actividad, que mejoran, transforman, trastocan la red y pueden volver obsoleto el
mapade rutasde ayer; mafiana naseemosdeaquiaalli porlos mismosnedios.
- Michel Serres

3.1.Pardemiamundial: la casacomoun entorno de aprendizaje

En un inicio la propuesta se articularia en el aula de clase como un espacio fisico, y nunca se
considero trabajar y proyectar el ejercicicdie otros espacios como lo es la modalidad virtual.
Lascondicionegporla pandemianundialacaecidgorla SarsCovid -19y lasmaneragjuedieron
lugar para instalar la educacion desde las plataformas digitales y los modos remotos, online,
asincrénico ysincronico que surgieron transformaron el tralbiajoialmente establecido; sin
embargo, no alteré el curso de la programacion sino que al contrario la fortalecio; la casa se
convierte en este caso en el entorno de aprendizaje, en donde los padredep damiicar en
general y la asistencia del docerdontribuyen en las practicas de comunicacion, ahora mas
exhaustivospersonaley significativas.

Lasclaseglesdda modalidadvirtual permitieronfortalecedasdinamicagaralassesiones
porque el timpo destinado se incremento; ercalendario desde la modalidad presencial cada
intervenciontenia cuarenta y cinco minutos; situacion que se modific6 dadas las condiciones del
trabajo a distancia y la nueva franja horaria; esta decision tomada porpd directivo del
colegio, result@onveniente al proyecto porque intensificé el trabajo y las proyecciones que cada
sesion demandaba, toda vez que para el nuevo horario se dispuso de una hora y quince minutos
(horario habitual en los colegios de carapi@lico). Por lo tanto, aunque dallegio fue el punto
de conexion desde las clases de lengua castellana, los contextos virtuales y las temporalidades

variaron;situacionqueresultétrascendentadaraentronizatos sentidosenlasdistintascreaciones.
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3.1.1.; Cobmoy quiéneshicieronparte del proyecto?

Caminamos, no para llegar a la tierra prometida, sino
porguecaminaresensi mismorevolucionario.
- SubcomandanteMarcos

La propuesta sdesarrollo en el colegio Liceo de Cervantes, sede norte, dedkdaile Bogota,
durante el primer semestre del afio 2020, en los meses de marzo y abril; cabe aclarar que en estos
mesesedesarrollda propuestaonlos estudiantegyeroel tiempodedicadgarael estudioinicial
(recoleccidrdeliteraturasobreel tema,trabajode campo delimitaciéndel problemagtc.)implicé

el segundsemestrael aiio2019.Los estudianteparticipanteprovienendel gradooctavocuyas
edadesscilanentrelos12al5afios pertenecenestratosocioecondmicoly 4; aunquel colegio

tiene un perfil mixto gradualen la seccidonde bachilleratoaun su poblaciones masculinaLa
Institucion Educativa es de caracter privado; se encuentra ubicadoneroeste de Bogota,
especificamente en la localidad de Usaqueén,una zona sidencial; sus instalaciones son
campestres; limita a una cuadra del centro comercial y la estacion de Transmilenio Mazurén, con
cercaniade la iglesia SantaMaria Magdalena,ente otros escenarioscomercialesy locales
caracteristicos del espacio urbagtside la ciudad. El colegio facilito los espacios y se integro a

la propuestaongranentusiasmasin ningunarestriccion El modelopedagdgic@ueseinvocaen

el PEI promueve la investigacion,la pedagogiadialogante, critica y transformadora.La
vinculaciondel docenteenla plantadel colegioposibilité el respaldadel cuerpodirectivoy delos
padresdefamilia.

Las sesiones se llevaron a cabo, por un lddsge las clases programadas en el horario
virtual y, por otra parte, en los tiempos dispogsbtiel docente en la franja de la tarde, sesiones
guesedistribuyerorentretressemanagtercaladaspuesmientrada asignaturaellevabaa cabo
en una semam en la siguiente se estudiaban otras. Las reuniones se desarrollaron en plataformas
como Gogle Classroom, Google Meet y Zoom, igualmente en plataformas propias del colegio,
como Phidias, y redes sociales como WhatsApp. A partir de las plataformakesligitées
mencionadas, se concerto las proyecciones y acciones del trabajo. Aunque elpbsieiitaba
la coordinaciory el arsenabhcadémicddisefiodelassesionesgjestematicoshorariosdetrabajo,

objetivos,accionesgjemplos ydemasnaterialintelectual) otradocentegqueseintegréal proceso



CAPITULOI PUESTENESCENA: FLASBITOGRAFIZ®0

exponia sus juicios y sugeria modificages a ciertas actividades segun sus consideraciones. En
el proyecto hubo entonces la cooperagida miradadel otro.

Inicialmente en ada encuentro se orientaba a los estudiantes sobre el eje tematico de la
fotografia, las actividades,intencionesy proyecciones,situacion que no fue impuestasino
dialogada y consensuada. Algunos de los temas para las sesiones y las actvidtidas de
creacion se modificaron dadas sus preferencias por hacer otras; por tanto, el plan de trabajo se
definié en un ajrcicio democratico y colectivo. Los tiempos y la flexibilidad de entrega de cada
una de las evidencias de las sesiones y lagctgas modificaciones en las distintas creaciones
se efectuaron desde un cronograma también acordado entre estudiantegey Astmismo, la
disponibilidad permanente que tuvo el docente en las asesorias con todos los estudiantes, tanto en
el horario @ clase como el de exicdase, fue determinante para el desarrollo de los objetivos
trazados. Los estudiantes antes de registn foto y llevar a cabo la actividad acordada hacian
preguntas respecto al tema, al igual que desde los ejemplos proyeuatgés somentarios que
enriquecian las decisiones del trabajo socializado en cada una de las sesiones. De igual modo, se
les bindaba mediante un video, escrito, cinta cinematografica, documental eriexacion con
el temadela fotografiaqueseproponigparacadaunadelas sesiones.

El proceso permiti6 también que se desarrollaran con facilidad las tareas implicadas en
cada ssion, en tanto se logré ejemplificar en los discursos distintos impulsos fotograficos, como:
revisar la galeria fotografica deslaelulares personales, explorar en el album familiar, comentar
con sus padres sobre las vacaciones y las festividades reciesédeccionar posibles materiales
de trabajo que en familia compartian. Este tipo de acontecimientos robustece el seatitto del
fotograficoy reconocda incidenciadela familia, vinculadasegunos objetivosde cadaactividad.
Esimportantesefialaqueparala muestradel analisissetomancincoestudiantesenla exposicion

desustrabajostantolasfotografiascomolascreacionesfueronlasmas comentadascriticadas.

Estudiante 1: Julian Alejandro

Julidn naci6 en la ciudad de Bogota el diad&&oviembre de afio 2006, tiene 13 afios. Curso
Preescolaenel KindergarterPequefnio3 alentosy haestudiadalesdeprimergradoenel colegio

Liceo de Cervantes. Vive con sus dos padres, su hermano menor y su hamster mascota. La madre
esprofesionakspeializadaenquimicafarmacéuticael padreesabogadoespecialist&nderecho

laboraly relacionesindustriales.El hermanomenortiene 11 afios lector de libros de



CAPITULOI PUESTENESCENA: FLASBITOGRAFIGO1

cienciaficcion, quiencursasextogrado.La mascotale Julidnesun hamsterue fue adoptaddace
apenasinos meses por familia.

La actividad favorita ddulian es el canto; le resulta practico aprenderse las letras de las
canciones que escucha, en especial en inglés, y hacer covers de voz (tararear &mautar).
tiempo libre le gustaver videos de YouTube o jugar sobre habilidad y estrategiaen su
compuadora.Tambiénhacecuentogjuecree enunfuturo,le serviranparasusguionesConsidera
gue conoce suficiente informacion que se le pueda preguntar sobre cualquier getidula
mantiene su propuesta de volver a la época en blanco y negro. Serizaracteser un buen
estudiante, disciplinado y puntual. Busca siempre hacer sentir bien a los maestros. Dice que lo
mejor que le ha pasado en la vida es el descubrimientcocdiél séptimo arte; le fascinan la
pantalla grandey chica; cuando seayrande quiere aprender francéstudiar en la Escuela
Internacional de Cine y Television de Paris, y llegar a ser un director de cine influyente en la
sociedadganar premios ger reordadoc o mo deuoe® gr andeso.

Estudiante 2: David Alejandro

David naciéenla ciudaddeBogotael 2 demayode2006;tienel3 afiosy vive enel barrioColina
Campestre, con sus dos padres y su hermano menor; ha cursado sus estudios en el colegio Lice
Cervantes. Su actividad favorita es practicar Hockey en linedeporte de equipo moderno que
sejuegaenpistas(Rinks)dediferenteplataformaspracticaestedeportedesdeel afio2012;juega

con el club Capitals Colombia desde el afio 2014: ert@steo se encuentran equipos de todo el
mundo;el equipo obtuvo elnimer lugarenla categorial2 afios.

No es una persona que le guste mucho ver la television; sin embargo, le gustan las peliculas
de superhéroes y de comedia; su serie favorita es VikBwgs.clases favoritas son historia,
geografia y lengua castellanaemsa elegir una carrera universitaria asociada con las Ciencias
Sociales. Le gusteoleccionamonedasbilletes yestampillagle Colombiay el mundo.Dice que
nunca abandonaria el Hockewg linea y tiene como objetivo llegar a participar esel@ccion

Colombiade Hockey.

Estudiante 3: SamuelLeandro
Samuel naci6é en Bogota, tiene 12 afios, estudia en el Liceo de Cervantes cursa grado 8. No tiene

materiafavorita, perointentaponerlemayor empefioa las que creenque enrealidadle serviran
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para su futuro, teniendo en cuenta sus gustos y sus expectativas. Le gustdag, ieipgfreestyle
especificamentsuartistafavorito esWos, perotambiénle gustariWalls o Blon. Sucolorfavorito
es el negro, prefiere series apt@iculas, ama la comida de mar y los postres. Su personalidad es

un coctel, entréiderazgo, discipling carifio.

Estudiante 4: Javier Dario

Javier Dario tiene 13 afios; actualmente vive en Bogota con sus dos padbeglsumaterna y

su hermananenor; ha estudiado desde jardin en el Liceo de Cervantes. Su actividad favorita es
practicar ajedrez; en este deporte se destaca por pertenecer a la Liga de Ajedrez de Bogotéd; ha
representadala ciudadendiferentescompetenas,tantonacionalexomointernacionales;omo

el Panamericandescolar donde representéa Colombia en el Mundial Escolar. Su comida
predilecta es la bandeja paisa, su color favorito es el azul; le gustan las peliculas, especialmente
lasdeaccion.Secaraterizapor serun estudianteplicado;susclasedavoritassondibujo técnico

y algebra. Le gustaria estudiar Ingenieria Mecatronica. Se proyecta en el ajedrez para obtener el

titulo de Maestrolnternacionateconocidgoor la Fide(Federacionnternacioml de Ajedrez).

Estudiante 5: Julian Enrique

JulidnnaciéenBogotael 6 deabril de2006:tienel3afiosyive enel barrioVillas del Mediterraneo

con sus papas y su hermano mayor. Cursa 8 grado; su materia favorita es algebra, En el afio 2017
gano el prmio Newton Rawsgnolimpiadas de estadistica en Bogota. A nivel académico su
rendimiento es sobresaliente. Su comida preferida son las flautas de pollo y las hamburguesas, y
subebidafavoritaesel jugo demango;el colorfavorito esel negro,y le gustgugarenla PS4eir

a cine a ver peliculas de accién. Su deporte favorito es el voleibol. Durante los dos ultimos afios
ha ganado medallas de bronce y plata en dicho deporte. En un futuro quiere ser piloto de una

aerolineayiajary cono@r muchagiudadesy culturas.

3.1.2.Unbalancede losperfilesde losestudiantes

Los datos sobre los perfiles de los estudiantes surgieron en la primera sesion de clase, con la
actividad de la escritura autobiografica. La informacion posibdéatacterizar temas, gustos,
intereses, proyeccionese introyecciones.Para estudiar las caracteristicasde sus trabajos

fotograficoses necesari@stablececondicionesde escrituraauténticade maneraquelas
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experienciaslevidaenlasactividadegeferenciadaguederalli ilustradasPorconsiguientegste
ejercicio es imprescindible porque refuerza la delimitacion del enfoque y el disefio del estudio y
propiciamayores caracterizaciones solm®analisis previstos.

En estasbreves biografias se identifican los perfiles socialesy econdémicosde los
estudiantedpslugaresenlos queconviveny el tiempoensusactividadesotidianasLos escritos
biogréficosayudan adentificar problematicag tensiones en las familias.

3.2. Una oportunidad vestida de posibilidades: ¢ Quéenfoque definir? ¢ Quédisefio
implementar?

Todolo que relatamogcurre enel tiempo, llevaiempo, salesarrollatemporalmentg, a suvez, toddo
quesedesarrollaen eltiempo puedser relatado
- Paul Ricoeur

El escasanaterialliterario frenteal tema,la ausena@reflexivay sisteméticalela fotografiaenel
campo escolar, y las experiencias obtenidas en las sesiones de trabajo y especificamente en la
preguntade investigacion: ¢ Es posible favorecer en el aula de clase el desarrollo de las
competencias comunidaas a partir de la fotografia y propiciar procesos de interpretacion y
creacion de nuevos lenguajes artisticos en el contexto esquamiten determinar un enfoque
cualitativo paraacopiar datos relevantes: actividades artisticas, palabras egchiddadas,
fotografias que se leen y se escuchan desde diferentes perspectivas. De ahi que estos procesos
impliquen una caracterizacionde contextosy experienciasoriginales, que usualmentese
referenciaren estdipo detrabajos (Hernandez, FernandeBauista,2010).

Hernandez(2010) anota que fi | imavestigacioncualitativa en educaciénregularmente
estudiala calidad de actividades,relaciones,asuntos,medios, materialeso instrumentosen
determinadasituacione® problemaspretendienddogrardescripconesexhaustivagongrandes
detalles de |l a realidado (p. 4) ; circunstanci
semiotico de la fotografia yusrelacion implicada con las competencias comunicativas para el
surgimientosleactividades arsticasi comunicativas.

A diferenciadela investigaciorcuantitativala investigaciorcualitativabuscaexplicarlas
dindmicas de relacion, investigapmdr qué y el como se tomoO una decision. La investigacion
cualitativasebasaenla tomademuestrapequefiasgstoes,la observaciomegruposdepoblacion

reducidos,como salonesde clase, una familia, una comunidad.Asimismo, el caracterde la
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pregunta investigativa apela a una, desde este tipo de enfoque, en la medida que se instalan
actividades exgrienciales a partir de la fotografia y las dimensiones del lenguaje, condicion que
confirmael caracter cualitativo.

El enfoquepermiteprofundizary detallarlos modosdiscursivosy los actosfotograficosde
los estudiantes desde experiencias que seepuedjular, situacion que no se lograria desde un
enfoque cuantitativo. También, porque un enfoque desde lo cualitetinotg comprender que
otros trabajos respecto al tema pueden variar segun los hallazgos y ritmos y circunstancias de las
escuelasportanto,la muestragquesurgeenestaondicionesontansolounejerciciodeaulapara

caracterizatascompetencias comunicativaginformeunos mecanismasspecificos.

3.2.1.Doscaminosun solodestino:Lafusiénde lafenomenologiay la sistematizaciéme experiencias
comométodosinvestigativos

El ver en torno descubre,
significa: el mundo,ya comprendido,
Resultanterpretado.
- Martin Heidegger

Las vivencias son siempre Unicas e irrepetibles; las experiencias en el ejercicio de imaginar,
experimentary descubrir no podran ser nunca las mismas; en ningan tiempo se podra dar un
significado uniersal a un determinado suceso, cada quien a partir de su propia experiencia y
percepcion leasignaraun particular significado. De ahi que, los seres humanospseenos
hallamos en una permanente interaccion simbdlica y figurada del lenguaje; en dicdecion
les asignamosun especificosentidoy significado a todo los que observamosSobre estas
significacionessiempre nosponemognunaactitudabiertadedialogo.Los ampliossignificados
de una vivencia se encuentran en la polifonided®br; de ahi que, vivencigrexperimentar es
estar accesiblea las multiples relacionesde dialogo y sentido imbricados de los mismos
acontecimientoy textos por los gaitransitamos.

Resultapertinenteel enfoquefenomenolégicoen una investigacionen el campo de la
educacién, pues ayuda a articular los textos con las experiencias de vida de los estudiantes. En
especial porque desde este enfoque se invita a concefmtdagomo textos abiertos, es decir,
comotejidosdeinagotablesentidos,0 deentrecruzamientode lenguajefigurado,metaforagjue

sevinculan con contextosy con otrostextos,conformeel rasgodiferencialde la escrituray la
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lectura de los sujetasstudiados. Para la comprension diefeomenologia, nos remontamos a la
literaturapropuesta poHusserly MerleauPonty.

Husserl (1985) en cuanto que se le considera el padre de la fenomenologia, logra repensar la
dicotomia entre realidad y pensamiento.Plantea este enfoque desde un escenan real,
diferenciandolo objetivo de lo subjetivo. Sostieneque estar en medio de las cosas,ser,
experimentary sentir de loque se encuentra mi alrededor me potencig me forma.La
fenomenologia para Husserl (19&s el modo de ver el mundderente, es hacer tejido entre lo
individual, lo particular, lo concreto. Para Husserl en la practica fenomenoldgica es en donde me
construyo en la medida en que le doy participacion al otro y nos construimos a partirsiesdive
perspectivay experien@s.

En este sentido, MerleaBonty (1945) sefala que el enfoque de la fenomenologia parte
también desde el lenguaje como lo sensorial y corporal. Sostiene que el discurso es pensamiento,
la palabra es una carga emocional;déapra, el texto es cuerpoeg corporalidad, lo que hace
gue el |l enguaje sea din8mico y aut®ntico. AnAEI
merevelocomoserenel mu n d(Medleau Ponty,1945).De ahique,el enfoquefenomenoldgico,
desdeestaperspectivasedaatravésdela palabrala percepciory el pensamientguepuedeverse
encarnado en la escritura y la oralidad de textos, como es el caso de la investigacion. Finalmente,
mientras para Husserl ser en el mundo es estar en med® aesés para Merledontyese ser
sedagracias alenguajeen diferentesepresentaciones comunicativas.

Respecto a lo anterior, en cuanto a la relacion de la lectura con la fenomenologia, un autor en
referenciaesRicouer(2003)al mencionaqueel ejercicio deleeresunactoquehacevivir el texto.

Un texto no puede existir sin lector; un texto es sélo papel en blanco, sin sentido, hasta que un
lectorlogredarlesignificadofi Eléctoresuncreadoiconel texto. d-l6rez,2013,p.61).Tal esasi

gue,el textoseconfigua a partir del |l ector fAde carne y
texto, |l o transforme.o6o (Ricoeur, 2003, p. 886
de la lectura es un acontecimiento intransferible, intransimigibrepetible par el sujeto que la

Vi ve. Nadi e puede vivirla por otro. Nadi e pue
Gadamer (1999) decia también que el acto de leer es inacabado porque no es posible al leer tener
dos vecesla mismaexpeiencia; porque ella alvolverse previsibley repetible, deja de ser

experiencian sentideestricto,y se convierteenexperimento, repeticiédelo mismo.
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En efecto, pensarsobre un enfoque fenomenoldgicoimplica considerarlas cosas,ser,
experimatary sentir de lo que se encuentra a mi alrededor como modos que me potencian y me
forman. En la practicafenomenoldgica nogonstruimosa partir de diversaperspectivasy
experiencias tal como aconteci6 en los diferentes momentos abordados en sttaditre En
efecto,vincularun enfoquefenomenolégicdieneencuentaguecadasertieneunaformadiferente
deaprendery deapreciacion de las cosas gquecundan los entornos.

Los lectores hacende los textos una obra abierta, de multiples relacionesde sentido
constituyéndoseomoun simbolovivo dela experienciala experiencialela lectura,la escritura,
la escucha el habladela fotografiaquesepusoenevidenciaenla experiencialelasactividades
artisticas. Determinar si uexto, una lecturaha logrado despertar en los lectores una emocion,
unsentir,unaidea,unrecuerdayuelo lleve avivir unaexperienciaestéticagsposibleatravésdel
fendbmencestético dea fotografia.

En otras palabras, el fenomeno e®lgeto de estudio de la femenologia. Este enfoque
metodoldgico fruto de una teoria filoséfica estableceque la existenciade algo depende
directamente de la percepciénla conciencia- de las personade ahi que, dentro de la
investigacion, la fenometagia del lector despiertu capacidad imaginativa y la impulsa desde
la fotografia, aintentar,por un lado, dar sentido a ese objeto que se percibe mediante el acto de
obturar y observar, y por el otro, el deseo de plasmar la afectacion de dichaneikpestgtica,
indagando eta extraccion de otras formas alternas de comunicacion. De este modo, los trabajos
realizados se relacionan con los principios del enfoque fenomenolégico en la medida que se
despierta la observacion y el analisis, porque destimbmenologia no todo éslado, poner en
cuestion y suspenso todo lo que nos hace consciente es el objeto de estudio al que nos invita esta
metodologia

En este sentido, la practica de lectura, como lo plantea Iser (1989) es meramente un acto
fenomenoldgico(subjetivo) y estético de impulsar la conciencia.El acto de recepcione
interpretacion de un texto conduce a una experiencia estética lEsti@ainanimidad invita a los
lectoresa sentirfascinadogor la lecturaagudade un texto,enestecasopor mediode espaciosle
convergacionenlos cualedos estudiantegxploranconsigomismosy conotrosel actofotografico
y sus experiencias individuales presentacioartistica.

Deahique,resultaimprescindiblequeel actodeleerenestainvestigaciérseconstituyaenun

gocepleno,deexperienciagienuinagparael estudiantequeestelogreserafectadotransformado.
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Abrir espacioparaconsolidaexperienciagstéticaslelos estudiantesjueleer,desdaunenfoque
fenomenoldgico, implique la inmersion en el mundo de lbyeaaaterial hacia lo imaginario e
invisible, en el sentido que estosdos espacios,le proveenal lector ocuparsede suscosas
individuales; quees sobregodo, ir al fondo desupropiaexistencia.

Es por ello que resulta pertinente el enfoque fenomenol@yiaina investigacion educativa
de este estilo, en el sentido que, permite articular los textos con las experiencias de vida de los
estudiantes. En especial porque desde e$bej@n se invita a contemplar las fotos como textos
abiertos, es decir, comojitkos de inagotables sentidos, o de entrecruzamientos de lenguaje
figurado,metaforagjuesevinculanconcontextos/ conotrostextos,conformeel rasgodiferencial
de la escrifra y la lectura deada unolntegrar el acto de leer y producir a paréiregtanteraccion
crea otros nuevos textos, forma la actitud critica y maneras novedosas de pesigaifitzsdos,
queen estecaso revela una fotografia.

Este enfoque se puexl ver reflejado a lo largo del trabajo, en especial desde los siguientes
cuaro momentosprimero,lasfotografiasy actividadesreadagporlos estudiantegnel marcode
las sesiones que se pueden evidenciar en el siguiente IV capitulo, seguexjmofasiones y
comentariosque surgianen las clasesonline, ver Anexo A; tercero, desdelas entrevistas
semiestructuradgsaraindagardeformadirectasobresusexperienciagjuepermitieronenriquecer
lasinterpretacioneparael analisisdel corpusquesemuestraral final de estecapitulocomoenel
anexoC; y cuarto,lasfotografiss quesustentaml trabajoautbnomoemplead@or los estudiantes,
donde se presencian interacciones simbdlicas (pintura, versos, canciones, esculturas) que se dan
entre los estudiantes con cada uno de las fotografias que se revelaban frente a sus casnputado
personalegjuesehallanen el corpus danalisis adelante.

Figura No 7 Algunas experiencias fenomenoldgicas
Fuente: Elaboraciémropia

Actofotogréafico Exposicion, Experiencia estética
(experiencias fotograficas, conversaciones dias de la fotografia
angulosy camaras) fotografias(Clase®nline) creacionesrtisticas

|

Accionesfenomenoldgicas
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Conforme existe unaetodologia cualitativa desde un enfoque fenomenoldgico esgreei
articularlo con el disefio de la sistematizaciorde experiencias.especificamenteel enfoque
denominadaistematizaciéwomoobtenciondeconocimientaapartirdela practica(Mejia, 2008),
ya que se reflexiond y analizo la practica educativa emtakmacto fotografico y su correlacion
con los procesos comunicativos y el trabajo artistico, desde una perspectiva pedagdgica, tedrica 'y
didactica.

Este tipo de enfoque propone aqalelocenté investigador disefie y desarrolle una propuesta
partiendo de eferentes tedricos vinculados con la préctica; esta situacion vivenciada en los
distintosmomentosie construccidrdeestainvestigacidbnsobretodo,enlainteracciondela teoria
semiodtica y el lenguaje fotografico permitieron un trabajo fusionado. f@enezdo, construir un
conocimientanancomunadentreteoriay practicaesel interésautorreguladauesedesbordan
los conflictosy tensionewivenciados en dichencuentro.

Se aborda un disefio desde las sistematizaciones de experiencias porque @stertipque
permiteplanteamunareflexioncriticadela experiencigy unaconstrucciérde conocimienta partir
de ella. También, porque aprueba una miratespectiva en el sentido que revisa, rectifica y
realza una interpretacioncritica sobre el proceso vivido como fueron las motivacionesy
experienciales que detonaron el trabajo, como también retornar en la concepcion de la fotografia
desddasposibilidadesinematogréaficag documentalesomolo fue el documentaFotosensible
dela Und._,la peliculaBlow Up de Antonioniy el documentalWays of Seeinde John Berger,
lecturalLas babas detliablo de Julio CortazarAl igual, porgue este tipo de disefio permite
consicerar los aciertogrrores, superacion de obstaculos y dificultades en el proceso investigativo,
gue comoen variasoportunidades se presentaron. Asimismo, porque las experiencias de los
estudiantes y de lakcentes tuvieron diversos transitos de dialogtopspeccion, proyeccion que
natural en uprocesovivido deinvestigacion en educacion.

De la misma magra, este disefio nos dara intercambios y aprendizajes con experiencias que
se asemejan, que para este caso son los componentes tedricos desdético y los procesos
constitutivos de las competencias comunicativas que se organizaron a partir derpiesaidis
categoriasPorlo tanto, est¢ipo dedisefiopermitié producirun conocimientccritico, dialdgicoy
transformadoren las dinamicasde un trabajo fotografico, poco convencionalhasta ahora

novedosopero apasionanteexigente hoynlos contextosescolares formales.
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Paravisualizarla propuestasedebeteneren cuentaquela sistematizacionle experienciags
un enfoque metodol6gico que parte de cinco tiempos: El punto de partida, las preguntas iniciales,
recuperacion del proceso vivido, lalegion de fondo, y los puntos de llegada. En el punto de
partidaseaborddasexperienciagicialesquepensamos;ompatieron,dialogarorios agentesle
la investigacion, en este caso docentes y estudiantes (Ver anexo C y E); en cuanto a las preguntas
inicialessesefalarg elparaguéqueremosacerestasistematizacionz,quéexperienciasedesean
sistematizar?, ¢qué aspectos centrales se desean sistematizar?, ¢qué fuentes?, ¢ para quUé?, y ¢ qué
procedimientos se seguirdn? Definiciones de funcionespneapilidades, tiempos, recursos,
espaciosetc.,esteespacicseestableci@raciasalas pregunta e intereseslelos estudiantegVer
anexo C) la revision del estado del arte, las politicas educativas, el didlogo con los estudiantes y
docentesReferent ala recuperaciomel procesovivido estehacealusionala organizaciordelos
diferentes momentos vivenciados como es el transitar de cada una de las actividades fotogréaficas
conforme las experiencias estéticasisuales referenciadas en el siguieaartado. En la
reflexion de fondo se solicita analizar y sintetizar cada un@mslenomentos como hacer una
interpretacion critica del proceso, lo que da cuenta el corpus analitico. Finalmente, en los puntos
dellegadasehacen las conclusiones recomendaesdel proyecto.

De ahi que, la opcién de los métodos del enfoque fenomenmigde sistematizacion de
experiencias resulta acertado y de poderosa relacion, en tanto estos procesos metodolégicos
inquieren sobre las experiencias vividas en el proytaato al interior desde las percepciones de

los estudiantes, los docentgel mismo proyecto dénvestigacion.
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Figura No 8 ConjunciéndedosenfoquesFenomenologig la sistematizacionle experiencia
Fuente: Elaboraciorpropia

Fenomenologia

Leer el mundo es una
experiencia estética de
vivenciasg Yo, conciencia
multivocas de sentido y
significadosgue merecenser
interpretadas, analizadas
recreadas

Sistematizaciére experiencias

El conocimiento es una
construccion en diferentes
direcciones. Los sentidos
subjetivos contribuyen a esa
diversidadde horizontes.
Construir clasificar y organiza
las experiencias
fenomenoldgicas

Dada la situacién epidaoldgica y el confinamiento mundial, las plataformas virtuales
desempeiiaron un papel sumamente decisivo en el compromiso de los estudiantesrdass rec
tecnoldgicos empleados permitieron nutrir los efectos de la comunicacion de las clases, sortearon
el devenir de la investigacion y los modos de relacion. Gracias a las diferentes bondades que
ofrecen estasaplicacionesdigitales se obtuvo otro material de revision que sirvié para la
sistematizacioén de conceptos de los trabajos producidos por los esid@m@bar las clases y
recibiral correoelectronicda relaciondelos comentariogjuehacianos estudiantegnel chatde
cada una de lagsiones permitid avizorar y devolverse en los procesos conceptuales, reflexivos,
experienciales y emotivos quderenciaban los estudiantes. Este ir y venir entre las sesiones, a
partir de las grabaciones, figuran como una condicién poderosa de reflexi@medida que el

procesaetrospectivo posibilita otro tipdeinterpretacior(Ver anexaoA).
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En suma, la inestigacion se dividié en varias fases, momentos que no son jerarquicos ni
lineales, sino méas biereciprocos, pues lagistintas fases aqui expuestas se cruzgrae
retroalimentaron: (1) Rastreo de las experiencias que motivaron el trabajo; (2) planteatel
problema; (3)evision de la literatura sobre el tema; (4) construccién del marco conceptual de
referencia; (b programacion y elaboracion de sesiones; (6) trabajo de campo; (7) analisis e
interpretacion de laactividades como resultados. La mon de las experiencias intensifico la
delimitacién delproblema y estas conllevaron a la lectura del estado dekan®, también el
sondedlelaliteraturasobreel temapermitiéconsiderata selecciérdelostemasielasactividades
fotogréficas; deahi que el trabajo de campo se haya desarrollado de manera simultdnea con la
revisiondel marcaconceptual deeferencas.

La ultima fase se desarroll6 desde diferentes frentes. En primer lugar, se organizo el
material recogido de manera alfabética seguiista de los cursos y desde carpetas digitales se
clasific6 cada una de las sesiones (Ver anexo D). Begeindo momento, se socializé con la
docente que se adhirié al trabajo sobre las impresiones que dejaba cada sesion; se compartio a
travésdelasplataformagligitalesinformacionparamejoradasdinamicasielassesionegrevistas,
tanto los tiempos destaidos para la presentacion de los trabajos como de los turindsrdencidon
gue hacian los estudiantes, pues este proceso no soélo servirgagatention dinformacion y
el desarrollo regulado de cada una de las clases online, sino también ayundprender los
elementos y las intenciones de cada uno de los trabajos (Ver anexo ESefalbeque para tales
efectos se implementé una carpeataagicompartida, en la que se anexdhmbiénos comentarios

gueen el chat se proporcionaban.
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Figura No 9 Faseglela investigacion
Fuente: Elaboraciorpropia

Experienciagle
viday académica:

Anélisisde Planteamientodel

resultados problema
(Semiéticay competencias
comunicativas)

Estadodel arte

Trabajode campa (Revision de
(Clasesnline) antecedentes)
Elaboraciorde sesiones Construcciordel
(Fotografiay actividades marcoconceptua
artisticas)

Respeto a la fase (1), sobre las experiencias que motivaron la investigacionssa @ue
continuacion desde un solo ejemplo (Las otras se pueden apreciar en el anexo C) el como fue ese
acercamiento inicial en las concepciones fotograficas de los estudiantes, el trabajo fotogréafico en

susespaciogamiliares,comotambiénidentificarlasintencioney expectativaslelos estudiantes.
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Formatode entrevistasemiestructuradsobreel conceptoy trabajo fotografico.

o
EFQM

or Shay

S+ % Liceode Cervantes D\)

EFQM

or She;
S+ Liceo de Cervantes
7 v: Bilingue

De acuerdo a las experiencias alrededor de
la fotografia, responde las sigulentes
preguntas.

9. ;Qué o como te gustaria trabajar la
fotografia en clase de lenguaje?

ey expreson noect

L&

Preguntay respuestas:
1.
RespuestdJnamaneradeexpresarsaje plasmar unnstantesignificativode todaunahistoria.
2.

Respuesta: Realmente, no me he acercado de manera especifica a la fotografia, aunque soy coi

Parati ¢ Quéesla fotografia?

¢ Cudl hasidoel impactodela fotografiaentu viday en lasociedad?

granimpacto que genemncontextossociales dalto rango yalcance

3. ¢Hadrabajadoenclasedelenguajeu otraasignaturda fotografia?Si o No ¢ Como?

4. RespuestdSi, el afopasada@stuveinvolucradoenalgunograbajosenel queunafotografiatomabeel
protagonismo y seomplementaba por unas pocas peda. Muchas veces tomabamos inspiracié
obradliterarias.

4. ¢Sabesobreangulosy planosfotograficos? Historiadela fotografia?;, Fotografoslestacadoa nivel

nacionale internacional?

Respuesta: No, como yhHje, no tengo un acercamiento a la foedga profesional solo ludico o com

espectador.

5. ¢Qué escenarios de la familia o de la ciudad ha vis#iadelacion coita fotografia?

RespuestaAlgunosmuseosperonuncaheasistidoa algode contextohistéricosignificativo.
6.
RespuestaNo, solola observodesdeedessocialesperiddicoso libros.
7.

¢ Han visitado en familia oneel colegio alguna galeria fotografica?

¢, Encasaconservamn albumfotograficofamiliar? ¢ Comoorganizariasfotografiasalli?

nsciente del

N en

(0]
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Respuestdsi, tenemogecuerdosieacontecimientosnportantesmatrimonio,bautizo viajes,aunquecon
la digitalizaciénlo dejamos de actualizar.

8. ¢Quépeliculao libro hasobservadm leidoenrelacionconla fotografia?

RespuestdNo muchomasquetextoscortos,no heleidounlibro o visto algoal respecto.

9. ¢Quéocbémote gustaridrabajara fotografiaenclasedelenguaje?
Respuesta?oderexpresanuestravida cotidiananuestradamilia, quienessomosgetc

10. ¢ Piensaguelasfotografiashablanporsi mismas?

RespuestaSi, por mascasuale® informalesque sean sonunamanerade expresarsey paraexpresarse
no haylimites.

EstudianteSamueBohorqueBA°

En las opciones 1, 4 y 10 se aprecia, pantiencién de las preguntas, respuestas en relacion

alasconcepcionefotograficasdelos estudiantesgnla preguntal, por ejemploseinquiereporlo
gue cada uno entiende por fotografia, en la pregunta 4 sobre el conocimiento técnico al usar una
camara gproyectar una foto y el interrogante 10 en correlacion al significado semiético de la
fotografia,enlasotrasseevidenciaun propdsitoexperienciablrededodela fotografiaendiversos
escenarios: referente ambito personal las preguntasy28; en Is escenarios domésticos
familiares la pregunta 7 que indaga sobre el album familiar sefialando como respuesta, en este
caso, la influencia de la digitalizacién en la organizacién de los albumes; desde los espacios
escolares las preguntas 3 y 9lapelesdessta perspectiva, en la respuesta 3 se rescata el trabajo
gue se adelantd, personalmente, desde el grado séptimo afio 2018 con los estudiantes, en tanto
desde un ejercicio literario se trabajo la fotografia para crear nariitgvasgas, y la pregunta 9
de suma importancia para caracterizar y proyectar el objetadfe una de las sesiones; en el
escenariaela ciudadlaspregunta$ y 6 insindanporlasrelacioneslediferentesespaciogionde
sedivulganfotografiascomo galeias,museos, centradeinvestigacionjnstitutos, etc.

Finalmenteacondiciéndellevaracaboel trabajofotograficodesddos espaciogscolares,
enestecasovirtuales permitidtenerenconsideraciorl disefiodetalleres guehemosdenominado
sesiones, que permitieron llevarcabo las relaciones que se han propuesto y sobre todo desde el
enfoque cualitativo adoptado, el diagrama se muestra a continuacion. Finalmente se realiz6 el
analisise interpretaciordelos trabajosseleccionads,agrupadogndistintascategoriasiefinidas

a partir del marco conceptualpara describir los elementosdesdeel campo semioticode la
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fotografia,comotambiénlas interpretacionefnductivasde cadaunade las competencias

comunicativaslesarrolladas partir delasobrasartisticas referenadas

Figura No 10 Disefio ddassesionesle trabajo: Unapuesta genuin@innovadora
Fuente: Elaboraciémropia

Sesion 1.
Fotografia selfie y
biografia (Escrita en
tercergpersona)

Sesion 2:
Fotografigamiliar
y creacionpoética

‘¥ j

Sesionb: Fotografiade

la salida vacacional
representativa y
creacionescultural

Seson 3: Fotografia
de contexto del hogar
y produccion musical

a4 N

Sesion 4:Fotografia del
eventopersonal(Cumpleanos,
primera comunion, etc.), y
composiciorpintura
_ o Y,
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CAPITULO IV LUCES, CAMARA, ACCION: LAS FOTOGRAFIAS Y LAS
ACTIVIDADEESTETICASOMUNICATIVAS

Abriendo el equipaje

Enel arte,las nuevaformassurgena medida
gueciertasformasperiféricasvansiendocanonizadas
- Victor Shklovsky

4.1. Tablade andlisis fotografico, segunel sistemasemiético

El analisis de los datos se compone de dos matrices que sarjeme al enfoque y alisefio
metodologicocomo también de las interseccionegdedricas que en el marco conceptualde
referenciaseestudiaronDe ahique corel fin deexplorarrespuestasespecta comoexplicarel
significadoqueaportariasfotografiss y cOmointerpretatainterrelaciorentrelos distintosmodos
gue construyen el evento comunicativo, se encuentran las siguientes matrices de andlisis: la
primera, concerniente a la fotografia como signo, se elabora a partir de los planteamientos

semiodtcosdePierce, lacual se despliegan5 columnas.

Categoria/sesionesDenominamos categoria a los elementos constitutivos de la triada semiética
de Pierce (representamen, objeto e interpretante) y con el nombre de sesiones al nombre que se le
dio a cadaencuentro delase yel tipode fotografiaqueseempled.

RepresentamenEs el nombre de la fotografia, tomado de las caracteristicas de la foto dadas por
el interpretante; el representamen enuncia el hecho situacional o circunstancial de la fotografia

sedin el marco deepresentacion.

Objeto: En este espacio se sefialan las caracteristicas relevantes del registro fotografico, se
relacionan la semejanza (icono), la contigtiidad (indice) y la convencion (simbolo) que establece

cadafotografiasegunas fotogrdiassolicitadasEl objetono esla cosasinosurepresentacion.

Interpretante: Es la voz implicita en el representamen, es decir, los significados, que aluden al

detallefotogréafico; asimismaoseintentaexplicarel comoy el por quéel estilodela fotografia.

Registro fotografico: Esta columna da cuenta del tipo de fotografia, segun el representamen, el
objeto y el interpretante; hace parte del corpus de fotografias registradas por los estudiantes

participantes.
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Categoria Representame Objeto Interpretante Registrofotografico
Sesiones (forma de (Referentes;osas (Significados)
representacion representadas)
En el icono se La fotografiaautofoto,autorretrato
representa a un es unregistro personal y es muy
adolescente condod  recurrente entre los nifos y los ’ N
fcono visual por cosas que son adolescentes; pero este registro aj d/ ¢
efecto de recurrentes en su personal proviene de un primer e/ ¥
registro cotidianidad: 1) el registro (alguia toma la fotografia AN ‘
fotografico que Smartphone (de | mientras €l se autofotografia). Con 9, /
muestra a generaciormvanzada)] focalizacion en plano americano s
adolescente y 2) un balén (de destaca la ver§dad de las manos
auofotografiand| futbol o volibol). El en el uso de la camara del
ose en espaciq sujeto representado] Smartphone de alta generacion c
interior.La autoposdselfie) y se | marca de prestigio; a través del icc
imagen muestrd fotografia, a la vez fotografico se identifian indices
cosaslLa gueesfotografiado. sobre la edad, los rasgos facialeg
Sesion 1 focalizacion En el teléfono se corporalesla vestimentalas
¢ Quién soy corresponde al| destaca el icono de | aficiones y la cIaseociaI.No_
yo en la plano marca.En_eI_fond_odeI sabe_mos ngda sobre el reglstrpl
fotografia? americano, mag espacio interior fotogréficorealizadopor el personaje
que al plano aparecen iconos | representaden elicono fotografico.
medio, con (iconos dentro del | Se destaca la analogia entre los ¢
tendencia al icono: fotografias | objetos que sostienen las manos |
contrapicado. enmarcadas). personaje.
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Sesiéon 1

¢ Quién soy
yo en la
fotografia?

Icono visual por
efecto de
registro
fotografico que
muestra a un
adolescente
siendo
fotografiado en
espacio interior
con alta
luminosidadLa
imagen muesa
caracteristicas
del sujeto, la
focalizacion
corresponde a
un plano medio]
con angulo

contrapicado

En el icono se
representa a un
adolescente con ur
objeto que es
recurrente en su
cotidianidad, el
abrigo.El sujeto
representado en la
fotografia mientras
que es fotografiadg
por otra persona, el
el objeto la chaquet
o el abrigo se denot
gue es para un clim|

muy frio ya que
cuenta con una
especie peluche quj
rodea la capucha, €
el fondo del espaciq
interior aparece el
icono de una parec
blanca

La fotografia de pared blanca es de
aspectdormal parala presentaciouae
un documento. Proviene de un prim
registro donde alguien toma la
fotografia mientras que posacon la
focalizacion donde destaca el abrig
gue trae puesto y la pared blanca g
seencuentradetras del sujeto
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Sesiéon 1

¢ Quién soy
yo en la
fotografia?

Icono visual por
efecto de
registro
fotografico que
muestra

adolescente auf] sol, con luminosida

fotografiandose
en espacio
interior.La
imagen muestre
diferentes filtros
de luz sombras
efectosvisuales
aplicados sobrg
el sujeto, la
focalizacion
corresponde al
plano medio,
con tendencia g
contrapicado

En el icono se
representa a un
adolescente en tref
fotografias,en dos
de ellas con lentes (

altamediay baja.
Loslentes son
recurrentes en su
cotidianidad, el
sujeto representad(
autoposa(selfie)esa
fotografia en los
lentes de sol se
destaca las imagen
interiores que
representanel
fondo, en el espaciq
interior aparecen
iconos que son el
color del fondo dé¢a
imagen

La primera fotografia central y la
edicion de la fotografia de la izquier
y de la derecha con focalizacién en

plano medio se destaca el uso de |f
filtros de luz se identifican indices d
la edadlos rasgodacialessedestacda
analaia delos lentes de sol con
imagenesen el interior quees
utilizadopor el sujeto.
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Sesiéon 1

¢ Quién soy
yo en la
fotografia?

icono visual por
efecto de
registro
fotogréfico que
muestra a
adolescente
fotografiado en
espacio interior
con kaja
luminosidadLa
imagen muestra
caracteristicas
del sujeto
fotografiadoLa
focalizacion
correspnde al
plano medio,
con un angulo
contrapicado.

En el icono se
representa a un
adolescente que
evidencia su gusto|
por la actividad
fisica debido a la
indumentaria que
lleva puesta
(sudadera),
igualmentedenotaun
gusto por las cosag
vistosas ya que se
observa un llamativ(
reloj que tiene en 5||
mufieca derecha, I
que aparentementg
nospuedeindicar
que es una person;
cuyamano
dominante es la
izquierda (de fana
tradicional el reloj s¢
ha colocado en la
mano contraria a lg
dominante).

Este registro mviene de alguien que
toma la fotografia mientras €l posg
mostrando lo que él considera
valioso.Con la focalizacion en plang
medio se destaca su apariencia,
atuendo y accesorios que porta el
sujeto. A través del icono fotografic
se identifican que am tipico
adolescente entre los 13 a 15 afios,
contextura facial y corporal indica
gue es un latino promedio, por su
vestimenta podemos inferir que es
unapersom activa yquele gustanos
deportes, pertenece a una clase meg
alta. La fotografia se réza con
iluminacioén baja para realzar la
pantalladel reloj.
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Sesién 1
¢, Quién soy
yo en la
fotografia?

Icono visual por
efecto de
registro
fotografico que
muestra la
autoposéselfie)
de un
adolescente en
espacio interior
con buena

luminosidad. La} autoposdselfie)y se

imagen muestrg

objetos con los
que siente

afinidad.La
focalizacion
corresponde

unprimerplano,
con un angulo

picado.

En el iconoe
representa a un
adolescentgjue
tiene un gusto por €
ajedrez o los juego:
mentales. El sujeto
representado

fotografia. En el
interior aparece un
icono (icono dentrg
del icono: tablero
colgante de ajedre;
con una partida sinj
iniciar).

Esteregistroautopersonaproviene
del sujetoquienseautofotografigunto
a un tablero de ajedrez, mostrando
Su gusto por este juego u otijeo de
juegos mentales. Conflacalizaciéon
en primer plano se destaca su
apariencia, gestos corbes, y
atuendoA travésdel icono
fotogréfico se puede inferir que es |
tipico joven adolescente entre los 1
17 afos, contextura delgada y acti
por el atuendo que lleva. Su expresi|
facial denota alegria y un gusto por
actividad que esté reatindo. La
fotografia se realiza con buena
iluminacion para que realce el table)
deajedrezqueesta ssusespaldas.
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Categoria

Sesiones

Representamen

(forma de
representacion

Objeto

(Referentes;osas
representadas)

Interpretante

(Significados)

Registro fotogréafico

Sesion2

Reconozca
mi familia
en la
fotografia y
la poesia

fconos visuales
gue representa
algunos
miembros del
hogar, tanto al
interior como
exterior.Lastres
imagenes
muestran
relaciones con 4
estudante y sus
familiares. El
plano
corresponde al

entero (o planof

figura),conmas
tendencial

En las fotografias s
representa los
familiares del

estudiante en tres
imagenessimulando]
un collage. En una
imagen aparece un|
mujer, quen seria |a
mama del esidiante
abrazandolo en ung
edad temprana;
aparecen unas
plantas al fondo y u
icono de helado
enmarcado. En otrg
imagen posando co
Sus primoy
hermanos
contemporaneos ef
la casa. Finalmente
en una fotografia, s
representa a sus
familiaressentados

Las fotografias familiares son
frecuentesen fechas especiales.Son
imagenes queevelanlos encuentrog
entre losparientes mas apreciadgs
cercanoststadotografiasnuestrargn
eventos, tanto el exterior como

interiordela casaEnlastresimageneq
se comparte un estado de alegria, [
a través de los iconos fotogréaficos
muestranlas facciones corporalesy
gestualeslelos familiares.Sedestacal
los abrazosen las fotografias como
significado de unién y el desarrollo
armonico de los eventos confame
sonrie y posan placidamente al regis
fotografico. Es particular que la
fotografia de la mama se acentue sq
la de los hermanos contemporaned
demadamiliares,dealli losafectogque
se infieren segun dichas posiciones
Desde la focalizacion delano enterd
se destacala ubicacion central del
estudiantesiemprealrededorde los
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plano
americano.

en la sala posand
hacia la camara; e
tal foto se enmarc
una mesa de centro
laluz del interior.

familiaresen las tresfotografiascomo
simbolo deunidny proteccion.

Sesion2

Reconozca
mi familia
en la
fotografia 'y
la poesia

Icono visual
desde un plano]
foco especifico

entero con
tendencia a la
representacion
del nucleo
familiar, el
angulo de la
camara registrg
unacelebraabn
especial para |3
familia.

Se encuentra una
sola fotografia, esta
representa una
celebracion familiar
amododerecuerdo.
En dicha imagen se
encuentraros
padres abrazados
junto a sus dos hijo
los cuales son la
razon principal de 4
celebracién
encontdndose detral
deunhermosastel
para un evento
especial, también
cabe resaltar la
decoraciérhecha
con globos, arreglo
de papel junto con |
loza decorativa y g
vestimenta formal d
la familia

Las imagenes familiares en generg
sdbre todo esta transniten una
sensaciomefelicidad,calmay alegria,
En la cual se intenta retratar una fe
especial para este nucleo familiar
joven.Estasmageneduscaimmplantar,
un recuerdoel cual losafectara dq
forma positiva a futuro, lanibnesalgo
fundamental que cualquier familia
necesitaparamantenerse unida y eg
familia se ve que tiene eso
inmortalizandoelrecuerdo. La image
también destacdos cosas,los gestoq
de carifio que tienen entre ellos tanto
fisicos(abrazandose) tanto
sentimentales(sonriendojlemas de |
juventud en los nifios implicando g
es un calido y hermoso recuerdo d
infancia
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Sesion2

Reconozca
mi familia
en la
fotografia 'y
la poesia

fcono visual
desde un gran
plano general
fotografico con
tendencia al
plano entero de
la fotografia
frecuente para
describir la
situacion. El
angulo de la
camara registrg
a cuatro
personas dondq
sufondoesuna
edificacion.

En la imagen
aparecertuatro
personasguienes
sonlos familiaresdel
estudiante: dos
adultosy dos nifios
Los cuatros visten |4
camisa de la
seleccion
colombiana de
futbol. En el fondo
aparecen personas
visitando la iglesia
en el Vaticano,
Roma, hacia el
exterior. Las
personas objeto de|
registro fotografico
aparecen adelante
con perspectiva de

fondo arquiteturai
iglesia. El papay e
estudiante aparece
congafasoscuras.

Las fotografias con angulo de gran
plano general fotografico son
frecuentesen las salidas de grupo,
especialmentelas familiares o las
salidas escolares. Los adolescente
como los edudiantes en este casol
suelen estar familiarizados con este
tipo de perspectivas conforme visif
espacios al exterior. En la imagen
destacaporla posturade suscuerposy
lasfaccionedela carael estadalegrial
posanddaciala camaracuyofondoes
el Vaticano en Roma, lItalia. En e
focalizacién conforme la posicion

los cuerpossedestacara libertadenel
registro, en el estudiantesegun las
expresiones de su mano derecha, )
el delos adultodas manosbiertas.
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Sesion2

Reconozca
mi familia
en la
fotografia 'y
la poesia

Este icono
visual esta
abarcando todd
el plano
familiar. El
angulo de esta
camara registrg
a8 personay
un fondo
decorado de
formanavidenia.
Angulo
americand
selfie.

En laimagen se
encuentaunnumero
de 8 integrantes lag
cualesestarsentadas
en una mesa
almorzando en
navidad. En esta
fotografia hay un
totaldeunnifioy
dos nifias junto a dg
varones y tres
mujeres, todos,
compartiendo un
hermosamomento
en familia en una
viviendamuy linda

En las fotos familiares un angulo
amplio de selfie es muy comurana
representar fotos casuales, donde
la familia aparezca reunida. Esta
imagen destaca la apariciéon de no 9
un nucleo familia, sino yendo mas 4
toda la familia como tal. Lo anier
quiere decir que existe un gran ap
entre todos los integrantesde dicho
apellido, a juzgar por su sonrisa y
arbol que se encuentrade fondo se
puede llegar a la conclusién de qug
un evento navidefo poco convencio}
(considerandgueesdedia) y porende|
mas alegrey especialde lo comun
considerando sus expresiones de
felicidad
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Sesion2

Reconozca
mi familia
en la
fotografia 'y
la poesia

Icono familiar el
cual esta
vinculado con
los lazos
familiares y los
representa. La
camaaposeain
anulo el cual
logra plasmar 3
los 4 miembros
de la familia en
un solo cuadro
en una situacior
especial.
Fotografia con
focalizacionde
angulo medio
entero

En la fotografia se
evidencia la
presencia de 4
personas quien se
puede ver que por
susrasgos facialeg
cercaniasonfamilia,
estos se encuentra]
en un parque
tematico de
Universal Studios,
incluso yendaon
detalle se observa
que las gorras que
tienen puestas
algunas son
exclusivagealli

Las fotografias de tipo turisticas sg
hechas pa inmortalizar un recuerdd
estos eventos son muy especiales
gue al tratarse de un viaje no es t3
frecuente, por endégca vivir estos
momentos como si fuera el ultimo
justo para eso son estos parques
tematicos para vivir emociones nue
y vivir casasnuevascontu familia. En
esta imagen se transmiten varias cg
y emocionegsomoestarde viaje con
la gente quamas, explorar un luga
nuevo con ellos, un recuerdo que|
perdurara en sus memorias a travé
los afos.
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Categoria

Sesimes

Representamen

(forma de
representacion)

Objeto

(Referentes;osas
representadas)

Interpretante

(Significados)

Registro fotogréafico

Sesion 3

Reflexiono
sobre el
contexto

donde vivo a
través de la

fotografia 'y

a partir de

ello,
produzco
ritmos
musicales

fconos visuales
gue revelan
apartados de la
casalas
fotografias
muestran
elementos
caracteristicos d{
un hogar, sillas,
libros, camas,
cuadros. El
angulo de la
camara esta en ¢
planonormal,
paralelo a la vistg
y de frente al
modelo u objeto
fotografiado que
es el dormitorio,
el comedor y ung
saladeestudio.

Las cuatro imagenes {
forma de un collage
representan
compartimentos de la}

casa. En la parte
superior un dormitoriof
desde doserspectivas
una cercanay otra
lejana; en esta pieza
apareendoscamas,
una ventana que apunj
hacia la calle, y una
mesa de noche. Las
imagenes de abajo
muestran una biblioted
insertada en la pared
libros, un lugar de
trabajo, seguidamente
el comedor, un cuadro
un bifet en madera, ui
floreroenel centro.

La fotografia entorno a los
compartimentosde la casa son
pocousualegpor partedelos nifios
y jévenes. Sin embargo, por la
intencién de la propuestaestos
espacios guardamlacion afectivg
con los lugares que transitan er
cotidianidadportanto,lossentidos
y significados que arrojamstos
espaciosson multiples. Enestag
fotografias, por su visualizacion,
se destaca el ordate la casa e
conjunto, conforme estan lag
sabanas en las camas,lilm®s en|
la sala de estudio y lasllasenel
comedor.Desdeel angulonormal
de los registros fotograficos se
expone la intencionde revelar
espacios precisos dentrode los
compartimentognunciados.
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Sesion 3

Reflexiono
sobre el
contexto

donde vivo a
través de la
fotografiay a
partir de ello,
produzco
ritmos
musicales

Iconos visuales
gue revelan
apartados de laj
casaen
diferentes
situaciones. Lag
fotografias
muestran dos
situaciones en |&
que se nos
muestran
elementos
caracteristicos
del hogar,
almohadassillas,
mesas, cuadros
cortinas,
televisores El
angulo de la
camara esta en
plano normal,
paralelo a la vist
frontal al modelo
fotografiado que
son los gatos y |
familia en el
espaciode la
sala.

Las dos imagenes e
forma de un album
representan un
compartimento de 13
casa. En la pte
izquierda una sala
desde una perspecti
cercana; en esta pie
aparecemosgatos
uno negro y otro
blanco, un sofé, dos
almohadas y una
cortina cerrada. En |
partederechainasala
desde una perspecti
alejadagenesta
aparecen veinte
personas, un bol de
navidad, un cuadro,
un muro de tamafio
medio, tres sillas, un
cortina,unapersiana
y un televisor.

La fotografia a partir de los entornos
la casa es mas comun en personas
media y avanzada edad. Por la inteng
de la propuesta, estespams guardan
unarelaciénafectivaconloslugaresque
transitan en su espontaneidad, por ta
los sentimientos y significados que
arrojanestosespaciosonespecificos.

Enestas fotografias, psu
visualizacion, se destaca el @mbito]
familiar, conbrmeestan las mascotas,
todos los miembros de la familia en |
mismo espacio. Desde el angulo norr
delos registrosfotograficosseexpone
la intencion de revelar situaciones
precisas ocurridas dentro de los espal
enunciados.
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Sesion3 Icono visual qu
Reflexiono
sobre el fotografia
contexto muestra
donde vivo a elementos
través de la | caracteristicos
fotografia 'y
a partir de
ello, noche, corting,
produzco lampara,
ritmos juguetes. El
musicales angulo de la
camaraestaen
el plano
isométrico,

diagonal a la
vista de frente g
modelo u objetq
fotografiado qud
esel dormitorio.

revela apartadq de anexo represenf
de la casa. La] un compartimiento

de un hogar, un] pieza aparecen ung
cama, mesa dg§ cama, unaentana,

g Laimagen en formg

de la casa. Un
dormitoriodesdauna
Gnica perspectiva,
una cercana; en es

unacortina,una
mesa de noche,
juguetes sobre la
mesa de noche y ur
lamparade pared.

La fotografia entorno a los
compartimientos de la casa son po
comunes por parte de lagevas
generaciones. Sin embargo, por I3
intencién de la propueseste espaciq
guarda relacion afectiva con los
lugares que se transitan diariamen
por tanto,sondiversodos significados
y emociones que transmite este
espacio. En esta fotografia, sar
presentacion, se destaca un mome
del dia erespecifico, conforme a lgj
cama esta destendida, la cortina
permite el paso de una luz tenue,
mesa de noche esta desordenada
lampara estd apagada. Desde el an
isométrico de la composicion se
expone la intencion de revelar un
momento preciso demt de la
cotidianidad.
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Sesion 3

Reflexiono
sobre el
contexto

donde vivo a
través de la

fotografia y

a partir de

ello,
produzco
ritmos
musicales

Iconos visuales
gue revelan
apartadosle un
hogar. En la
fotografia se
muestran
elementos
caracteristicos
de una saka
comedor de ung
casa comado
son una mesa,
un mantel, sillas
cortinas,

cubiertos. El
angulo de la
imagen esta en
un plano
isométrico desd
una perspectivg
alejada a los
model®s
fotografiados
gue son los siet
nifos.

La imagen
representa una sala
comedorde una
casa. En el costadq
derecho se puede
observar umpequeiio
bife con los objetos
caracteristicos que
estos contienen
(copas, vasos,
botellas), al lado dg
una repisa de leual
cuelgarmedallasEn
el costado izquierdg
se observa un sillon
negro y en el centrg
de la imagen una
mesa de madera cg
un mantel bhncoy
cubiertos encima,
rodeada por seis
sillas.

Por la intencién de la propuesta esf{
espacios guardan relaciéfectiva con
un lugar que se transita con muchf
frecuencia, yyueno solorepresentan
lugar de reunion para comer sino g
encuentro familiar; por tanto, los
sentidos y significados que arroja e
espacio son multiples. En esta
fotografia, por su visuaacion, se
destaca, tanto el ambiente familian
como las expresiones de los nifios,
tanto estan siendo fotografiados
mientas meriendan. Desde el &ngu
isométrico del registro fotografico s
expone la intencion de revelar un
espacicespecificadentro daun hogar.

120




CAPITLOIV LUCES;AMARAACCIONEAFFOTOGRAFIASASACTIVIDADEESTETICASOMUNICATIVAS 21

Sesion 3

Reflexiono
sobre el
contexto

donde vivo a
través de la

fotografia 'y

a partir de

ello,
produzco
ritmos
musicales

Iconos visuales La fotografia
que revelan ungd representanasala

zona deuna deestarcomun.
casala Desde una
fotografia perspectivdejana,se
muestra aprecia un sillén
elementos amobladogrande

caracteristicos| con cojines de colo
de una salade] naranjanegroy
estar, muebles| blanco.El techoes

mesas, de plastico
televisores. ElI| translucidoy en la
plano de la pareddel costado

fotografia es uny izquierdo se observ,
gran angular | uncolorido cuadro
desde una seguidode una
perspectiva planta y,en lade
isométrica parg] costado derecho, u
captar la mayon] televisor egima de
cantidad de | unamesademadera.
espacigosible.

Por la intencién de la propuesta, es
espacioguardarelaciénafectivacon
unlugarquesetransitacotidianamenté
y, por tanto, losentidos y significado
guearrojaeste son mugspecificos.
En estas fotografias, por su
visualizacionsedestacal ordendela
sala en conjunto, conforme estan |4
cojines en los muebles, el televisor
la mesay el cuadro en la pared. De
el gran agular isométrico de la
fotografia se muestra la intencioén g
revelar con mayor cantidae dletalle
y lejaniaun espacio especifico.
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Categoria

Sesiones

Representamen

(forma de
representacion)

Objeto

(Referentes;osas
representadas)

Interpretante

(Significados)

Registrofotografico

Sesién 4

Registro un
evento
personal y a
partir deella
plasmo
desde la
pintura
diversos
movimientos
vanguardist
as

iconovisualque
representa a un|
familia
fotografiandose
en espacio
interior.La
imagen muestrg
cosasal fondo.
La focalizacion
de lafotografia
muestreel plano
normal, frentea
los ojos del
camardégrafo.

En la imagen
aparecen tres
personas, quien ser
el estudiante, su
madre y su herman
menor.Sobrela
mesa aparece un
pastel, velas y en |
parte superior unag
letrasdecorativas ern
ocasion de un
cumpleaiios. Por |3
focalizaciondel
registrofotogréfico
al interior en la salg
de una casa aparec
cosas en relacion a
misma. Al fondo los
marcos en la
arquitectura de la
casa.

Las fotografias en relacion con las
festividade familiares surgen
conforme existe una fecha para
conmemora o] celebrar
comunitariamenteEstetipo deregistro
fotogréfico es comun en las dindmig
de los hogares que vivencian
frecuentemente los nifios y los jove
segunastradicionesjuesedesarrollarn
conforme la cultura establece.Estos|
momentos de celebr&ion por lo
general siempre son fotografiados
diferentes perspectivasy éangulos
como se muestra en esta fotografia
estaimagen se destacael estadode
felicidaddel estudiantey susfamiliares
relacionadognlasfaccionedelacara,
y la sonrisarevelada por las person
gue aparecen. En la imagen se des
la celebraciénpor el pastel sobre la
mesa, las velas caracteristicas de
cumpleafoy lasserpentinas.
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Sesién 4

Registro un
eventopersonal
y a partir de
ella plasmo
dedlela
pintura
diversos
movimientos
vanguardistas

fcono visual
que representy
a un nifo
siendo
fotografiadoen
Halloween.La
imagen
muestra la
inocente
felicidad de unj
nifio en la
actualidad. La
focalizacion de
la fotografia
muestra el
plano normal,
frentealos
ojos del
camarografo.

En la imagen apared
unnifio, quienseriael
estudiante. Se ve a
nifio portar un disfraz
de vampiro. Por la
focalizacion del
registro fotografico
no se puedeer muy
bien lo que esta
alrededor del nifio,
pero se puedaferir
gueestédenunacalle.

Las fotografias en relacion con nifios
edadtempranaseutilizan muchasreces
para recordar los momentos que s¢
vivieron en esta etapa de la vida. Es
tipo de registro fotogréafico es comun
las dinAmicas de los hogaigse
vivencianfrecuentement#s nifiosy
los jovenes segun las tradiciones que
desarrollarconforme lacultura
estableceEstos momentos de
celebracion por lo general siempre s
fotografiados en diferentes perspectiy
y angulos, como se muestraesia
fotografia. En esta imagen se destacs
estado de felicidad del estudiante. En
imagen se destaca Halloween por 4
increible disfraz y maquillaje que porf
el estudiante.
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icono visual
que
representa g
unosjovenes
siendo Enlai
fotografiado niaimagen
- aparecen unas ] -
enunpartido P Las fotografias en relacion con el
deHock personas, de las .
€rOocCkey. deporte generalmente se utilizan p4g
Lai cualesunodeellos
almagen . : demostrar todo el talento que una
» | seriael estudiante. . .
Sesién 4 muestra las persona tiene en este. Este tipo d
habilidad Seveaesteportar . g .
Redi abiiaades 'y todo el equipo registro fotografio es comun en las
egistro un | tecnica que necesario para familias en las que el deporte esym
eventope_rsccj)na se necesita practicarHockey importante en la vida. Estos momenj
y ﬁ palrtlr € | parapracticar Por la focalizacién deportivos por lo general siempre s
€lla plasmo | estedeporte. | reqi fotografiadosnsimilaresperspectivas
desdela La del regigro snaul ¢
_ 2 | fotograficosepuede y angulos, como se muestra en es
g).lntura focalizacion ver como estan en| fotografia.En estaimagensedestaca
IVErsos de la una cancha la forma ergue este estudiante est
mOV|m|e(:jntos fotografia especializada para afrontando estpartido de la mejor
planoguese estedeporte.
utiliza para
fotografiar
deportes
comoeste.
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Sesién 4

Registro un
eventopersonal
y a partir de
ella plasmo
desdela
pintura
diversos
movimientos
vanguardistas

fotograiadoenuna

fcono visual que
representa a un
jéven siendo

entrega de

reconocimientos | reconocimientgor

académicod.a

imagen muestra Ig dedicacion. Por la

felicidad del joven

porque todo el | registrofotografico

esfuerzo vali6 la

penala escenario en dond

focalizacion de la
fotografia muestrg

el plano normal, | reconocimientos a

frentealos ojosdel
camarografo.

estudiante. Se ve &
este portar unos

En la imagen
aparece un
diplomas como
suesfuerzoy
focalizacion del
se puede ver el

se le hizo entrega
de los

joven.

Las fotografias en relacion ctos
logros académicos generalmentg
utilizan para recordar todo el
esfuerzo que la persona hizo pa
lograrconseguir sulgetivo,y
seguir intentandolo. Este tipo dq
registro fotografico es comun
cuando las personas reciben alg
premio o reconocimient En esta
imagen se destaca el estado d|
felicidad del estudiante en las
facciones de la cara, y la sonrig
revelada queosee. Estos
momentos por lo general siemp
son fotografiados en similares
perspectivas y angulos, porque
la emocion muchagecedas
personagstansumamentéelicesy
hacen la foto de manera rapida §
pensaenun anguloespecifico.
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Sesion 4

Registro un
evento
personal y a
partir de ella
plasmo desde
la pintura
diversos
movimientos
vanguardistas

icono visual
querepresenta|
a una familia
siendo
fotografiada,
donde se
podria inferir
gue el mas
pequefo serig
el estudiante.
La imagen
muestra la
union de una
familia'y
representa el
amor que hay
enella.La
focalizaciénde
la fotografia
muestra el
plano normal,
frente a bs
ojos del
camarografo.

En la imagen
aparece una familig
de cuatro personas

Se ve el amor que
reflejan todos, se
podria decir que
estarenunareunion
por la forma de
vestir. Por la
focalizacion del
registro fotografico
se puede ver que
posiblementdue
tomada en un lugal
de la residencia
como la sala o el
comedor.

Las fotografiagon relacion das
festividades familiares surgen
conforme existe una fecha para
conmemorabo celebrar
comunitariamente. Este tipo de
registro fotogréafico es comun en la
dinamicaglelos hogaresgjue
vivencian frecuentemente los nifios
los jovenes segun las tradiciones q
se desarrollan conforme la cultura
estableceEstos momentode
celebraciorporlo generakiempreson
fotografiadosen diferentes
perspectivas y angupcomo se
muestra en esta fotografia. En est
imagen se destaca el estado de
felicidad del estudiante y sus
familiares relacionados en las
facciones de la cara, y largisa
revelada por las personas que
aparecen.
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Categoria Representamen Objeto Interpretante Registrofotografico
(forma de (Referentes;osas (Significados)
. representacion representadas)
Sesiones
En laimagen
aparecertuaro
ersonasjuienesson .
P los farrsl(iqliares del Lasfotografiascongranplano
estudiante: dos generafotograficosonfrecuente®n
adultosy dos .niﬁos las salidas de grupo, espsonente
icono visual Los cuatros visten ia lasfamiliareso lassalidasescolares.
. . L I ntesomo |
desde un gran| camisadela seleccion _osado escent 0108
. estudiantes en este caso suelen e
plano general | colombiana de futbol familiarizados con este tipo de
Sesion 5 fotografico con | En €l fondo aparece erspectivasonforme visliotan
tendencia al | personas visitando i es pacioz al exterior. En la imagen
¢Puedo | han6 entero dd iglesia en el Vaticanc P : g
registrar la fotografia Roma, hacia el destaca, por la postura de sus cuer
desde la ior. L y lasfacciones de la cara el estad]
) frecuente para| exterior. Las persong i ) g
fotografia - bieto del . alegriaposanddaciala camara,
: describir la objeto del registro fond | Vati R
una salida . ., f 5fi Cuyo Tondo es el Vaticano en Rom
situacion. El otografico aparecen . o
i | i Italia. En esta focalizacion conforrm
vacacionaly angulo de la adelante con —
a partir de , . iva de fond la posiciondelos cuerpossedestacar
‘ camara registrg Pperspectiva de fondg I libertad | reqi |
alli hacer a cuatro arquitecturd iglesia. a libertad en ¢l registro, en e
unacreacion ersonas dondd El papajamama yel estudiantesegunlas expresionesle
escultural? P di ’ su mano drecha, y en el de los
sufondoesuna estudiante aparecer dultoslas man biert
edificacion. congafasoscuras. adultosias manos abiertas.
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Sesion 5

¢,Puedo
registrar desde
la fotografia
una salida
vacacional y a
partir de alli
hacer una
creacion
escultural?

icono visual
desde un plano
entero fotogréfica
conunerroren
las reglas de
composicion, por
el corte de la
imagenenlos
dedos del pie de
muchacho. Con
este, se quiere
contextualizar a |4
audiencia en un

espacio
imaginado de
playa.Se hace
uso de un angulg
cenital que
registra la person
recostada desde
arriba.

En la imagen

aparece una

persona. Su
vestuaricconstede
ropa disefada pavl
el agua, entre ello
un gorro de bafio
lo que parece sel|
una camiseta de
buceo y una

bafo. Detras del
sujeto,seaprecia
la arena que es ur

a un anbiente
playero. El, obj®o
del registro
fotografico, esta
pegadaal fondo
sin mostrar much
contexto mas allg
de un area comuy

cultural que
relaciona la areng
con el mar, siendg
gue facilmente
este lugar podrial
ser una caja de
arena.

pantaloneta de | Las fotografas tomadas en plammtero

clara connotacion] protagonismala personain necesidag

sonmuy utilizadaspararetratosa
cuerpo completo de personas sin da|
mucha importancia al fondo. Busca d

dever endetalle aspectadeesta
En la imagen por la expresion de s
rostroy posturade sucuerposedenota
la tranquilidad del espacio en el que
encuentra.
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Sesion 5

¢, Puedo
registrar
desde la
fotografia
una salida
vacacional y
a partir de
alli hacer
unacreacion
escultural?

Desdelasescielas
deedicion,unade
lasmodalidadegsel
collage que consist
en la superposicior
de imagenes en ur]
mismo tiempo. En 14
fotografia se puede
ver diferentes
imagenes con algurn
relacion temética, e
este caso un viaje
familiar aun lugar
turistico de @nada
llamadola CN
tower. La mayor
parte de las fotos
fuerontomadasen
un plano medio,
aunquedestaca una
gue tiene un plano
americano del nifio
un plano detalle de
poster de la CN
tower que da una
descripcion de estsg

lugar.

En laimagen se
pueden ap@ar tres
sujetos, todos,

integrantes de una
familia: dos adultos
un nifio. En el fondo
de dogmégenes se
pueden apreciar
anguloscaracteristicod
de la CN tower en
Canad4, haciendo us
de angulos
contrapicados para
mostrar la
majestuosidad y
grandeza ddicha
atraccionturistica.
Esto se hace aln mé
claro con el poster ef
un plano detalle que
cuenta con un angul
normalyaquedetalla
con claridad y de la
forma mas objetiva
posible la torre, y pof
altimo en un plano
americano se
encuentral nifio.

Los collages ditospresentan
varios angulos y perspectivas. Est
sonmuy utilizadoscuardo sequiere
mostrar mas de un momento en uj
situacion como, por ejemplo, se V|

en esta fotografia donde se
identifican cinco momentos
caracteristicodeun viaje familiar.
Losjovenescuandarealizanviajesal
exterior suelen sentirse alegres. Ejf
imagen loanteriorestaconnotado
por las facciones de la cara de lo
integrantes de la familia, en los q(
se los ve con gran felicidad posan
hacia la cAmara cuyorido son
distintasperspectivaslela CN
tower.
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Sesién 5

¢, Puedo
registrar
desde la
fotografia
una salida
vacacional y
a partir de
alli hacer
unacreacion
escultural?

Icono visual
desde un plang
generaltilizado
normalmente
para caturar
momentos
especiales de u|
viaje. Desde un
angulonormal
se observa qu€q
en un primer
plano se
encuentran ung
tortuga, junto
con dos nifos
detras de ella e
la naturaleza.

En la imagen
aparecemna ninay
un nifio detrdsde

una especie de
tortugaterrestre. Los

tres se encuentran 4 casounaspectaelevanteensuviaje.

un espacio natural
condistintasplantas.
Ademas, se obsery
que pasan por un
caminopavimentadd
donde observan laj
fauna y floradel
lugar. Por otra partg
la tortuga esta en u
espacidarido

Las fotografias conn plano general
desean dar a conocer un
acontecimiento especifico, en est{

Por los rostros de los nifios se
identifica gran emocion al ver estd
animalexotico.Ademasgnsupostura
se ve como desean acercarse lo m
gue pueden a la tortuga. En cuantg
espacio en el que se encuentran, |
plantas y arboles demuestran un ti
deecosistemdipico detierra calente
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Sesién 5

¢,Puedo
registrar desde
la fotografia
una salida
vacacional y a
partir de alli
hacer una
creacion
escultural?

icono visual
desde un plang
medio corto
generalmente
usado para
mostrar a las
personas que
hacenparte de
la situacion,
pero dando
énfasis en el
lugar, porello
no se ve su
cuerpo
completo. El
angulo de la
camaa registra
principalmente
cuatro persona
gue estan en uf
sitio elevado
con arboles
alrededor.

En este registro
fotograficoaparecer
unafamilia de
cuatro personas, dg
adultos y dos

jovenes. Ellos se
encuentran en un
tipo de terraza con|
algunagnesas
detras. Tamign hay
dos personas, ung
mujer y un nifo

detras de la familiagl que esta tomando la foto haciendo uj

mirandoel paisaje.
Laspersonasbjeto
dela fotografia

Estan ubicadas a I
izquierda del plano
El papay uno de lo
jovenesportangafas

oscuras.

Lasfotografias con &ngulo de mediq
corto, ademas de mostrar los objetof
resaltan el lugar, por ello son muy
utilizadasenlos viajesfamiliares.
Muchas veces los jévenes disfrutan |
realizar estas travesias con su famil
como se puede percibir en esta ierag|
La postura del papa indica quesslel

deun palodeselfi u tripodeenla mano.
Por ultimo, sus posturas demuestran|
afectoentre ellos.
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4.1.1.Balancesobrelosaportes a lagsompetenciasomunicativas

Este ejercicio descriptivo sobles ejemplos fotograficos arrojados en cada de las sesiones
permitié caracterizar en distintos sentidos el hecho situacional de las fotografias conforme las
creacionesmultimodales aparecian.Los iconos visuales analizadosson los que aparecen
generamente en cada una de las sesiomegpuestas. Por tanto, esta actividad de analisis es
necesarigparademostrael caracteespeciay el devenirfotografico,quecomounhechocontinio,

describe a la fotografia. Importante destacar que este ejerciceotambién con la finalidad de

apoyar el despliegue de razones que ya en el marco conceptual y en los objetivos del proyecto se
propiciaron.

En este punto, es importante resaltar que la tabla de analisis surgi6 del sistema semiotico
dePierce(1988)confornefi ¢ asiim@oloes,ensuorigen,o bienunaimagendelaideasignificada,

o bien una reminiscencia de algun acontecimiento, persona o cosa individuales relacionados con
sus significados, o bien una met §8f dablec® se( p . 1
transforma y sproduce gracias a las ideas de las imagenes que obtenemos de los signos a través

de sus indices, cualidades y significaciones. Con el analisis de los iconos visuales se identifican

las cosas que representan y los posibles gigdids, conforme se estudtaaque en el objeto del

registro fotografico destaca. Contexto destacado para comprender la implicacion de cada una de
las fotografias en la realizacion de las distintas actividades de creacion «stéticocativas
materializalas.

Asi entonces,se corrolora la cualidad textual de las fotografias,en la medida que
representancosas, contextos, recuerdos, movimientos. Las fotografias como creaciones
multisemidticas producen significados en distintas direcciones. Al ser intelggetignifica que
la interpetacion es construccion y negociacion de sentidos. En consecuencia, los sentidos se

producersegun urcontexto situacional comlo anteriorment@nalizado en léabla.
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4.2. Tablade andlisisde las actividadesestético-comunicativas

Dada la sistematizacion de cada una de las fotografias empleadas en las sesiones, se encuentran
seguidamente losuadros con las actividades (narraciones y/o trabajos de creacién) de cada uno
de los participantes. Es importante aclarar que dichas acesdse representan naturalmente
conforme a la gestidon. La sesion 1 sirvid para la contextualizacion etnografeaalelacion
estudiada; por tanto, el analisis se encuentra previamente desarrollado. Para la matriz del andlisis
de las competencias comaaiivas, ensambladas en las actividades esfétimmnunicativas se
consideraras siguientesategorias:

Component semiotico- discursivo: Serefiereala evaluaciordelasrelacione®ntrela fotografia
propuesta por el estudiante y su creacion esgotaisual. Se relacionan elementos constitutivos
entrela combinaciérde modosvisualesenlainteraccionconel escritoy/o la producciénestétice
comunicativa. La articulacion, el ritmo, las pausas en la composicion o a partir de los signos de
puntuacdn, el capital verbal, las figuras retéricas, los colores y trazos empleados se estudian en
estcolumnacomotambiénlasideas erel mensajela ausenciale conexibnde elementogjueno

estarrevelados en las fotografigeero si en logliscursos de losstudiantes.

Componente pragmatico - comunicativo: En este espaciose indaga por los sentidosy

significados de los discursos y las actividades referenciadas; se tiene en cuenta el recurso de las
practicas orales, escritas y lectoras; por lo tanto, sealaliompetencia del interlocutor (que se

estudia desde el componente semiéticom®bar ®n se analiza | a Aconci en

estudiantegn sus anticipacionesndicadores semanticos)arelacion fotégrafdectortexto.

Componente estéticoi emocional: Se relacionacon la expresionde los sentimientos,el
encuentroexperiencial del estudiantecon la fotografia y su creacion. Se identifican las
experienciasa partir de las indeterminacionestemores, angustias, expectativas,alegrias,
malesares y otras sensaciones o sentimientos frente a la experiengagiedan los procesos
comunicativos. Una perspectiva fenomenoldgica, orienta el encuentro receptivo del lector con el

texto(proceso dénterpretaciory produccidn en l@xperiencia estiga).

Andlisis de la informacion: Esta columna presenta los comeioggenerales de cada sesion por
participante, considerando el proceso en la sesion; los comentarios surgen desde el estudio de los

tresanteriores componentes.
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Sesionl - ¢ Quiénsoyyo enla fotografia?

Participante

Creacioén

El

El joven cineasta

E2

Pasion,disciplina y hockey
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E3

Improvisando soluciones

E4

Estrategia de ajedrezenmi vida
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ES

El gran transcurso demi vida
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Sesion2 - Reconozcaa mi familia enla fotografia y la poesia

Participante

Creacion

El

iHe de decir!
Lainteligenciaessumayordon,
El arte del cine su mas grande pasion,
La grandezaleliderazgosuintuicion,
EseesJulian,el mayordelos hermanostodauna sensacia

El menordela casaesSebastian,

Caballeroaltivo, enamoradoyn principeatododar

El encantador, adorado, pequefio, delfin en el mar,
Inspiraconsualegriala unionfamiliar.

Bigotes es el timido, el centro hoy de todo,
Cadaquien,tieneque verconél, ya nimodos,
Mésbelloy gentil que Cuasimodo.

Ensujaula siempre, darribaabajo ydelado a lado.

El ordeny lalinea,el rigor y lasreglas, vieneie mama.
Consus manos gntregagdificay construye)aslineasdelhogar
Siempreelaborarparabiendela familia, todoun mana,
Consucorazérny amorhacendecasaunnido devidaenel amar.

La nanaunentornodefiestay comotal, delos nifiosun Lucero

Conla cumbia yla salsachoque, le®acefeliz consupreparaenel caldero
Como apow de losgpadresuna suavérisa erestesendero,

El arrullodelosnifios,la alcahuetaonsumerendero.

El loco detodos,el queatodole hace, esumercéel delatierrita,
El alma dda fiesta,el cantante, el docenyeel poeta,

El nifio decasagl gloton,delos nimerosanalfabeta,
Delasleyes,la salud,lo socialtodo unprofeta.

Esta es la gran familia, altiva y orgullosa,
Devezencuandda quepasegorBarbosa,
Del frio Bogotano atalordeAnapoima,
Hacede suvidala méassabrosa.
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La unién hacefuerza

Las sonrisas son presentes en todas las fechas del calendario, Los obje
comparterdesde el distraidbastael massabio.

Mis primos leen muchas noticias y las organizan, ya parecéibliotecario,
Todos buscan gersar un cambio, nunca un disturbio, y con ello un desc
tibio.

Papaesmuydisciplinado,

En su decision siempre es atinado,
Aunguecasisiempreestadespeinado,

Y consusideassiempreseencuentraluminado.

Mi hermanacesmuytravieso,
Nuncasequeda #&so,

Daalguno quentro tropiezo,
Perograciasa Dios siempresaleileso.

Mama es muy exigente,
Peroesunagrandirigente,

Ella nuncamiente,

Y susonrisgperdurarssiempreen mi mente.

Enesta familiasiempreestapresentda union,

Resaltda cooperaion,

Todosgqueremos ypensamognunamejornacion,
Lastimaqueenestepaisla mejorialinicamentestaenla imaginacion.

La saluddenuestrogamiliaresesprimordial
Nos destacamos por ser Uaailia cordial,
Presentamosn amorfilial,

Y unafuerzaincondicional.
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E3

Nosotros

Estossomosnosotros,
Unafamilia normal,
Tenemogproblemagy victorias,
Perotodossinigual.

Mama, una brujula,
Siempresabeel camino,
Pesealasadversidades,
Suluz nuncadaamaldestino.

Papa, un ledn,
Defiendeasufamilia,

Ante cualquierdepredador,
El primeroenbuscara salida.

Mi hermanounexploradoiinnato,
Siempretiene unaluda,

Y en cualquier problema,
Siempreserdunamanodeayuda.

Y yo, unchicoqueno secansalesofiar,
Quesiempreintertadar lomejor,
Siempredaun pasoal frente,

Ante cualquierinjusticiao dolor.
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E4

Mi casa

La escaleraes mi madreque conectaentrelos niveles,las zonasde adentroy
afuera,

El estudio es mi padre que tiene tesoros en libros y herramiexstasde audio

El comedoresmi abuelanosrelneparaalimentarcon su conocimiento
enriquecedor,

El jardines mihermanitadeflores,aromasy espacioguguetones,
Mis tiosson muydiversosy ala vez interesantes,

estéel saldnsocial,el tio chefdela cocinay hastael del secretaqueguardaenel
bafio,

yo soyel hijo, el dormitorio queesun lugar paralescansar, jugarsofiar,

Seguramenteonel tiemposeampliardhastamasespaciogncontraraseforma
frecuente,

Estees mihogar, micasay mi familia muy acogedora la quete invito sin
dudar.

ES5

El zoolégico

Mi familia escomoun zoolégico
Cada uno con su aspecto Unico
Mi madre es como una pantera
silenciosay fiera

Mi hermancescomounleopardo
Sigilosoy alocado

Mi padreesun hipop6tamo
Suavey acolchado

Y yo unsuricato
Siempreocultoy relajado.
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Categoria

Participante

Componente semidtica
discursivo

Componente pragméticoi
comunicativo

Componenteestéticoi
emocional

Analisis deinformacion

El

El tono del texto es ritmicq
puess en las estrofas se
identifica la terminacion
abrasadao cruzadaen las
palabras finales en cada
renglon. En la composicion
demuestra una riqueza verl
conforme el  estudiante
combina los verbos,
sustantivos y adjetivos seg
su terminacién, para una
significativa combinacion. E
el poema se encuentrar
figurasretoricascomoel simil
y las analogias. La idea de
familiacomounionsehallaen
el desarrollo global del
poema.

En los versos, segun su
constitucion, se identifica €
cada estrofa una descrpcion
de los miembros familiares.
En la primera estrofa apare
la descripciondel estudiantg
asi mismo con las cualidad
que lo caracterizan
seguidamente el hermand
menor, la mascota, la man
el papay finaliza haciendd
alusion a la familia como
concepo global, tal cual lo
muestra la fotografia
seleccionaddbe modoquegen
la relacionfotografiay texto
poético hay una relacig
implicada.Yaqueenambase
puede percibir el tema
principalqueeslafamiliay su
descripcion.

Enlacreaciordeldocumeto se
identifica, la percepcion y
valoracionquesetieneporcadal
unodelosmiembrodamiliares.
Cada uno se destaca confor
el papel quedesempefa en |
dinamicas familiares. En el
hermano menor su aprecioy
ternura, en la mascota el esta
de felicidad que genera al
interior del hogar, en la mad
la moralidad y en su padre
admiracion por la labor
realizada. Nombra al final Ig
lugares que transitan y las
sensacioneg/ emocionesque
dejanestos ersus visitas.

Se identifica que la fotograf
seleccioada,enestecasosobre
un eventofamiliar i especialle

permite al estudiante
correlacionar su creacion del
documento mostranda
sentimientos, sensaciones
percepciones  sobre los

miembros de los familiares y
lugaresprincipalesguetransitan
comunitariamate.Sedestacal
capital verbal en el escrito pa
describir  las relaciones
especificas frente a sus
familiares.Tantolalecturadela
fotografia como del texto
permiten caracterizar las
expresioneseveladas.
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E2

El tono de la narrativa es
ritmico, pues en todas las
estrofas se identifica una
terminacion abrasadaen las
palabras finales de cada
renglén. Ademésjosversose
pueden evidenciar que p
medio de adjetivos el autor
describeacadamiembrodesu
familia. En las estrofas se
encuentranfiguras retoricas
como el simil, la sinécdoqu
sinestesia. Por ultimo, las
ideas centrales como la
descripcion de su nucleo
familiar mas cercano y conj
la union de la familia hace
fuerza estan presentes en t(q
el texto.

En el texto, segun su
desarrollo, se identifica una
descripcion de los miembreg
familiares. En el primer vers
aparecela descripcionde la
familia (primos) asi mismo
con las cualidadesque los
caracterizan, seguidamente
papa, el hermano, la mama
para concluir el escrito el
estudiantevuelve a retomar |
familia como unidad global,
como se evidencia en las
fotografiasPorlo tanto,existe
una correlacion entre la
fotografiay el texto,yaquelas
imagenes evocan la intenci
del estudiante, que @ssaltar
la union de su familia y su
circulomas cercano.

En las estrofas, se identifica
estimacion y apreciacion que
autor le tiene a cada uno de
miembros familiares. Cada ul
se destaca por adjetivos
particulares y especificos de
persona cdiorme lo consider;
pertinente el autor En los
primos su organizacion, en
papéel respetoy admiraciongn
el hermanola felicidad y la
energia y su madre su sonris
su exigencia. Al final vuelve
retomar a la familia y adem
agrega un@reocupacion por ¢
pais.

Se evidencia que, en las
fotografiasseleccionadagnlas
cualesaparecemiembrosdesu
familia, son excusa para
expresar el aprecio, la
admiracion y los diferentes
sentimientoshacia su familia,
porque la forma en la cual
estudianteseexpresalemuestrz
lo anteriormentemercionado,
agregada estoal final deltexto
se puede percibir la
preocupacion del estudiante [
su pais lo que conlleva a q
hagaunacriticahaciaelpresente
y futuro quepodriavivir el pais.

Mediante la lectura de los
versos como de las imagenes
puede extraer los diferentes
adjetivos e informacién con
gue el estudiante quiere
transmitir y describir a su
familia con este proceso de
escritura.
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E3

El tono del escrito es ritmic
pues en todas las estrofas
identifica una terminacién
cruzadaenlaspalabradinales
decadarenglon.

Ademas, en los versos se
puede evidenciar que, por
mediodeobjetosanimalesy a
adjetivos el autor describe
cadamiembro desufamilia.

En cada una de las estrofas
encuentranfiguras retoricas
comoel simily unahipérbole.

Por ultimo, la idea central dé
texto, es como la unién de
todas las caracteristicas de
familia del autor permite la
unificacion de un solo ser ql
a pesarde las adversidade
encuentraolucion.

En las estrofas, segin su
distribucion, & identifica qus
en cada estrofa hay una
representacion de cada
integrante de la familia. En
primera estrofa apareceuna
breve descripcion de la
familia, a continuacion, la
mama, el papa, el hermand
el estudiante, pero en la
imagen solo se ve reflejada
relacion entré¢exto e imagen
en cuanto al tema de la
aparicion de su familia. De
modo que, en la relacién
fotografia y texto hay una
mayor relacion implicada qy
una explicita, ya que en el
texto se mencionar
caracteristicasque la foto
elegidano muestra.

En la creacion del texto se
identifica, la perspectiva y
admiracion que se tiene por
cada uno del nacleo familiar.
Cadaunoesresaltadaonforme
a la importancia que el autor
da a cada persona. En la brg
descripcionde la familia, es
resaltake que tienen
problemas, pero también
victorias, en la mama la guia
la familia, el papa el defense,
hermanola curiosidady él un
sofadosinfin queluchacontra
cualquierinjusticiao dolor.

Se percibe que la fotografia
seleccionadagen este caso es
sobre un viaje familiar especi:
que permite al estudiante
correlacionar su  creacion
poética mostrando
descripciones, sensacionesy
percepciones sobre los
componentes de la familia. !
destaca la relacion que el
estudiante hace codiferentes
elementoparaasidaraconocer
asu familia.

Esto hace que el lector perci
gue la caracteristica mas
importante en esta familia es
espirituguerrero.

Conlalecturadela fotografiase
puede entender la importan
de la familia, pero sin la lectu
del texto no se puede conoc
las caracteristicas reveladas
dado que no es posible cap
esa importancia en la fotogra
seleccionada.
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E4

El tono del mensaje es
arritmico y de verso libre,
puesentodadasestrofasiose
identifica una terminacion
especifia en las palabrag
finalesdecadarenglon.

Ademas, en el texto se pusg
evidenciar que pomedio de
lugares de la casa y objetos
autordescribea cadamiembro
de su familia. En el escrito |
encuentranfiguras retoricas
comoel simil, yaquecomparg
a ada miembro de su famil
con diferentes partes de la
casa.

Por dltimo, la idea central
comola casau hogarcumplen
el papel de convertirse en u
familia la cual se desarrolla
lo largo del texto.

En el texto, segun su
desarrollo, se identifica una
relacion de algunas partes
la casa con la descripcion
losmiembrogamiliares.Enla
primera estrofa se lee la
descripcion de la madre y
relacion con una escalera
seguidamente el padre
(relacion con el estudio), la

abuela (comedor), la hermal

(jardin), los tios (cocina y
salon social) y por ultimo S

descripcion propia
relacionada con un
dormitorio.

Consecuentemente, existe U
correlacion entre la fotograf
y uno de los temas central
deltexto,acausadequecomo
el estudiante lo expone eosl
versos la unién de su famil
es comparable a la um de
lashabitacioneslesucasa.

En los versos se identifica,
imaginacion e identificacion
gue el autor le tiene a cada U
de los miembros familiares.
Cadaunosedestacaorlugares
u objetosparticularesdela casa,
conforme le parecadecuado 3
autor. En la madre la union q
genera, en el papa la
recursividad, la abuela el
conocimiento, la hermanasu
dulzura e inocencia, los tios
diversién, seguidamente él
como una persona tranquila
sofalora. Al final menciona
invita aconocerasufamilia por
lasdiferentecualidadegjuelos
caracterizan.

Se evidencia que en la
fotografia elegida, en la que
aparecenlos miembros de la
familia, el estudiante la utiliz
COMO recurso para expresar
caifio, la admiracion, y los
diferentes sentimientos hacia
familia y hacia su casa, porq
relacionalas virtudes de cad
miembro de su familia con
importancia de algunos lugar
de su casa. Por medio de la
lecturadel escritoseentiendda
importancia que cumple su
familiay sucasaensuvida, por
otro lado, visualizando la
imagen se puede inferir la
alegria que siente con y ha
losintegranteslesufamiliamas
no es evidentelas emociones
guetienehaciasucasgporquela
imagenno muestra eso, &8s es
importantg@orquela casafue la
excusgoarala descripciérdesu
familia. La informacion
primeramente mencionada se
puedeencontraenesteprocesa
de escritura y en la seleccion
la imagen (mas sin embargo
ultimano es facildepercibir).
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ES

El tono de la narrativa es
ritmico, pues en todas las
estrofas se identifica una
terminacion abrazadaen las
palabras finales de cada
renglén. Ademasgenel escrito
se puede evidenciar que (
mediodeanimalessedescribe
a los miembros de la famili
En el texto se encuentrala
figura retérica del simil. Pg
altimo, la idea central, de
comolafamiliaescomparablg
con la idealeun zooldégico.

En los versos, segun su
constitucién, se identifica un
comparacionde su familia
mediantela analogiade un
zoologico. En la primera
estrofaseleela descripciorde
la familia, continuando con
mama, el hermano, el papa
él. Consecuentemente, exi
una correlacion entre la
fotografiay el temadela obra,
porque la locacion de la
imagen en un lugar
relacionao con animales, ¢
el cual se encuentra su fami
y estos hacen parte del te
principal dela obra.

En el documento, se identifig
la personificacion e
identificacibn con que el
estudiante se refiere a cada |
de las personas que integran
familia. En la familia sedestacg
por su diversidad, la mam§
como protectora, el hermano
sigiloy locura,el papasuavidad
y el estudiante comeelajado.

Se contempla que la fotogra
elegida, es atinada respecto ¢
intenciondel estudiantdrentea
la descrigion de su familia
porque mediante los
componentesde la foto es
posible inferir la principal
intencion del estudiante (la cu
es relacionar a cada uno de
integrantesde su familia con
algunas caracteristicasfisicas
y/o de comportamiento de |
animdes seleccionados
ademas de expresar las
diferentes virtudes de ssgres
gueridos. Por medio de la
lecturadelos versosseconocea
profundidad y la percepcion d
estudiante acerca de los
protagonistadelafoto porende
cumple con el ejercicio
planieadoparaestaactividadya
gue mediante la lectura de |
versosy la imagen se puede
entendeta intencion delutor.
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Sesion3 - Reflexionosobreel contextodondevivo a través de la fotografia y a partir deello, produzco ritmos musicales

Participante Creacion

El Yo solosé

Yo solosé,quemi casaesmi almay mi vida,

Yo solosé,quesusrincones guardaexperiencialevida,
Yo solosé,queencellahabitami familia,

Yo solo séguemeencantau calordenochey dedia.

Yo solo sé, queni cuarto es reposo y descanso,

Yo solosé,quemi lechoesdel almibar urretazo,

Yo solo sé, que mis sabanas son un pequefio remanso,
Yo solosé,Quede mis cobijassiemprelevo unabrazo.

Yo solosé,quedormirengrandeceni cuerpo,

Yo solosé,quesaiarhacedemi futuro un acierto,

Yo solo sé, que el despertar es como un bello concierto,
Yo solosé, quees minido un oasienmediodel desierto.

Yo solosé, qudal vezcrezcay cambien mikosas,

Yo solosé,Quejamasolvidaréencomienzode hazafiasnaravillosas
Yo solosé, Quanilenio era urjardinlleno derosas,

Yo solo sé, que en mi dormir olvidaba cosas odiosas.

Yo solo sé, querecer es duro, de entrega y razones,

Yo solo sé, quéa vidadeparabelloshorizontes,

Yo solosé,quemi almaespurae inocente,

Yo solosé,quelucharey triunfar por miy mi gente.

Yo solo séguedoy aDios graciasinfinitas,

Yo solosé,queensumantodeamoracogeré miproezas,

Yo solosé,queesdemi vidael mas grandele misguias,

Yo solosé,queviviré feliz por él, bendecidencadaunodemisdias.
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E2

Mi Familia Camina Junta
Mi familia esmi mayor fortaleza,

Lo digo sin dudar,lo digo concerteza,
Lasnubesacariciocuandomamamebesa,
Y meacariciasuavela cabeza.
Tengounafamilia uniday eso eenvidiable,
Quemis padreso hayseres maadmirables,
Lo hacen todo sin

esperar nada a cambio,

ni unfavor, Solopuedo
pagarles,entregando

mi amoooorrrrr.

Mi hermano menodesangre deaza,

Es unnuevo integrante en mi casa,

A repartiralegriasmucha felicidad,
Estaremosinidos,asiesla hermandad.

A mis primos gracias por siempre luchar,
Tratarmecomosuhermancheinvitarmeajugar,
Porque somos el futuro de esta generacion,
Unidospodemoghacer unanejornacion.

Nuncafaltarontampo® los buenogatos,
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Amar, saltar,molestarconmis gatos,
No puederhablar,perode nosotrossonparte,

Y ennuestravidasjuegan urpapelimportante.

E3

Cépsulade descanso

En estecuartotengoméasde milhistorias,
Cadavezqueentromedoy un paseo pomi memoria,

Y soy consciente que esto algun dia solo sera historia,
Peromientragantovoy asumergirmesnlag | or i a é

Porqueestelugardespejani mente ylimpia todolo negroenmi

subconsciente

Un lugardedescanstaciéndomenasfuerteparaver obstaculoy pedirel

siguienteé

E4

Comedorla banda del tenor

La mesa de madera (sonido de percusion),
Lassillasalrededo(Sonidodetimbales),
Las pinturas de oleo (Sonidos de contrabajos),
Los cubiertos de metal (Sonidos de clarindia$,

vajillas de cerdmicqSonido de saxofonesha

vitrina derecordatoriogSonidosdeviolines).
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La ventana ysuscortinas(Sonidodel arpa),
La repisa de trofeos y medallas (Sonidos de platillos y triangul
Y parailuminar,
Laldmparadecristal (Sonid depiano)

Toda una Opera de sonidos como La Traviata que combina
sentimientos,arte y lirica que lo hace un lugar especial para
compartir.

ES5

Lasala

(Ritmo de rap)
Enla salademi casa
Veoteley juegoWii
Y en la noche leo un libro

Parasentirmefeliz

En ellajuegomucho
Conmi perraqueesfeliz
Y por eso la amo mucho

Y por esosoyasi
(Ritmo de Rap)
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Categoria
Componente semiodtice | Componente pragmético- Componenteestéticoi Analisis deinformacion
. discursivo comunicativo emocional
Participante
El _ _
A lo largo de toda la| El autormuestrdosespacio§ EI escritor presenta su

composiciérseevidencial
usodelaanaforaMediante
cinco estrofas, ebktudiantsg
utiliza oracionessimples
para desarrollar sdea, al
final de cadauna deestas
terminala oracionconuna
coma, pero el siguiene
verso comienzaotra idea
hasta que se termina la
estrofa. En cada una de
estrofasseobservacOmade
manerareiterativaaliniciar
el verso se repitenlas
mi smas p a lsdol
S®0. Ut i | i

posesivos y calificativos
como apoyo para
manfestar el sentido de
pertenenciguetieneporsu
hogar, los calificativo
también demuestran las
cualidadeslela familiacon
la queresidey como esto
también se refleja desde
produccion estétice

mas recorridos de su cas
durante su rutina. Comien
conunabrevedescripciérde
suhogary sufamilia seguido
de una descripcién de su
cuarto y como este es un
espacio seguro en medio
un desierto, donde aparte
descansar recuerda con
anhelo hazafias que han
marcado su vidg al mismo
tiempoolvidaraquellasosas
qgue lo llenan de odioAl
final concluyeagradeciend
a Dios por sesustento y gui
para su vida,con una
promesalequevivirafelizy
bendecidograciasa él. De
este modo serelaciona de
manera casi implicita la
fotografia con laroduccion
textual.

producciontextualunpocoa
manerade Salmo, junto a
esto la conjugaciéonverbal
demuestra que hay un
precedenteatolicocristiano
enlavidadeljoven,cosague
influy6 paragqueelestudiantg
ostentara un hogar grato,
noble y fuerte dondexiste
una victoria moralsobre sy
propia alma y unaidaunida
en el Sefior Jesucristoque
traera calma.

La conjunciénentre elhipotexto (en
este caso la imagen) y el hipertexto
escrito resultante deddotografias, e
netamente espacial. Esta relacion
espacial se fundamentaen que las
imagenes proveen un contexto
geoespacial de donde se desarroll
poeda. El uso de figuras literarias de
un rastro de subjetividad en la
composicién, aparte de abarca
multiples realidadesde la vida del
autor, este caracter polifacético le
cierta rigidez al enlace entre las
imagenesy la composicién artistica
realizada.
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comunicativa hasta el
léxico que utliza el
estudiante.

E2

El tono de la cancién ¢
ritmico, pues en los vers
se  presentan rimas
asonantes, también se
demuestra una riquez

verbal conforme combingl
los verbos, sustantivosy
adjetivos  segun  su
terminacion para aportar
musicalidad al texto. La
idea de la familia como
union se halla en el
desarollo ensuglobalidad.
El usodela hipérboleenun
versoparaenfatizaungran
y profundo sentimiento d
amorhaciasufamilia.

El estudiante inicia con ur
verdadacercadesufamiliay
surelaciénconella, contintal
con la descripcién de Igue
le generan las caricias de
madre. En los siguientes
versos califica a su famili
de una forma admirable,
también la familia del
estudiantecabadeincluirun
nuevo integrante en su
familia; asi pues, el
estudiante lo determing
durante variowersos dand
aresaltar sus expectativas
su carifio a él. El estudian
Finaliza hablando de su
mascota y cOmo a pesar
ser un pequefio miembro
la familia poseeun papel
importante.

En la produccionvisual y
escrita resalta la percepci
qgue tiene por las figuras
paternales y cOmo se sier
en deuda con ellos, tambi
exalta a la familia entera
muestrasuorgullohaciaella.
Cerca del final se resalta
sentido de hermandadque
encuentraen sus primos y
hermanosY sereconocejue
La importancia de la
mascota en el ambito
familiar.

La unidad, el amor, la admiracion,
respetoy la bondad que expresael
estudiante por su familia, su hogar V|
fé son explicitos y contundentesal
analizar la relacion entre las imagege
la sonataLa relaciondel autorconsu
familia, tanto directa como
indirectamente, se refleja en cada
oportunidad para guiar el texto de U
formaoptimista.Finalmenteno solola
familia, sino también el hogar, las
mascotas y las creencias dstudiante
son las que centran la relacién
intertextwal del hipertexto con el hip
texto.

E3

La organizacion del texf
no presenta estrofas, por
tanto, la cancién se
configura Unicamentepor
versos. Un par de ellos
terminanen puntos

La intencion del estudiant
es mostrar sucuarto comd
una capsula deeposoque
tambiéncumplelafunciéonde
una capsula de tiempo.
Donderecuerdacon anhelo

momentos de su vida,

En la oda se puede
identificar como para el
estudiantesuhabitacioresun
espacio de tranquilidad ge
meditacion, doénde pueg
reflexiona y sobrellevar

aspectosacercade su vida

La imagen da una sensacion de ve
paso del tiempo y antigledad, que
relaciona directamentecon el matiz
sobrio y afiejo ddéa composicion. S
demuestra una capacidad generosg
conectata estéticalelafotografia,con
la estéticay el tinte del componente
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suspensivoparareferirsea
actitudes o acciones que
tomaranconoptimismo.

reconociendo que estos
momentoseran efimerosy
que lo Unico que hara
mientras tanto esumergirsq
en la gloria yimpiar todo lo
malo y oscuro en su
conciencia. Al final se no
muestra sucuarto como el
espacicendondesuperarsus
obstaculosy se encuentrg

expectante al préximo
desafio o problema,
mostrando una actitud

perseverantefrente a las
situacioneslesuvidadiaria.

diaria. Adicionalmente se
nos muestra una actitud
perseverante y altamentg
expectante a las maravillas
a las desdichas que pued
hacer parte de su vida diar
mostrando un sentimientg
inquebrantable de su actit
y tomadedecisiones.

escrito,mediante el uso del lenguaje
deduceel enfoquedel hipertextoconla
intenciéndel hipotexto.

E4

La cancion del estudian
esta conformada por part
de su sala comedor y ca|
uno de estas partes
representan sonidodentro
deunadpera Caberecalcan
gue cada uno de estos
instrumentos representad
por objetos de la sala
también fueron creadasa
partirdeun arte.

Lo que quiso representar
estudiante es mostrar cor
en cada uno dis adornos
gue se encuentran en su S
de una pieza de arte y ap
de esto personifica estos
objetos para darle vida a u
bandadel tenor.

Aqui el estudiante evidenc
la armonia sinfonia que
encuentranen su sala de
estar, representando, asi
comounabandadeéperaSe
tambiénel asombrayuehaya
en las pequeias
decoaciones de su casa
determinandolo como arte
final.

La relacion de la fotografia con la
produccion textual del estudiante
presenta mas que una relacion dire
entre los objetos de la sala también
relaciona el arte de las decoracione
los mueblesconlalirica quedesarrolla.

ES

El rap tiene en su prime
estrofa rima asonante ¢
incidencia Unicamenteen
dos de los cuatro versos,
dejando libres los otros

En el son salescriben la
accionesdel autor que le
producen felicidad cuando
esta en la da de su casa. S

muestraen un tono alegrey

Esta composicion da a
conoceral lector deforma
explicita cuéles actividadeg
provocan en el autor un

sentimiento de felicidad

Este ejercicio muestra una relacion
muy directay explicitaentrela imagen
y el component@scrito, eenfaticoen
las actividades de su dia a dia que
llevaacaboel autorenla saladesu
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dos, en la segunda estrq
se presenta una rima
alterna, aunque también
hace presente la figura
literaria de la repeticion ¢
el primer y en el tercer
verso. Tanto el ritmo com
el tono se encuentran
conectados con la
fotografia que inspira el
ejercicio.

brillante, donde no solo el
autor que da voz en su
creacion es feliz, sino
también su mascota. Se
denota el acento que se le
al ritmo musicaldelrapaestal
composicién también
transmitesucaractealegrey
positivo.

profunda, siendo ésta la
razon por la que él pasa gr
parte del tiempo jugando
leyendoenla saladesucasa.

El realismo natural y literg
de la creacion da una
sensaimn de expresionismg
Porotrolado,eltoncenféatico
en el 0 vyaotuardel
escritor deja un rastro de
fauvismo al encaminar la
canciéna la felicidad y la
espontaneidagubjetiva.

casa, que le generan felicidad. La id
de implantamusicalidad da
composicion es un indicador del
caracter alegre, brillante y optimista
gue le da el estudiante a ambas
estrofas, adicionalmente, la fotografi
se capturd con una iluminacion ideal
muy vivida, que es completamente
acordeal tono del texto
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Sesion4 - Registroun eventopersonaly a partir de ella plasmodesdela pintura diversosmovimientosvanguardistas

Participante Creacion

El

Un Dracula muy esperado
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E2

Amarillo, Azul y Rojo de Pasion
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E3

Un escalénmas
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E4

La celebracién, micumpleafiosnimero 13
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ES

Union filial
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