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La musica puede nombrar lo innombrable vy
comunicar lo desconocido. Porque la musica es una formaen
la que la gente puede comunicarse con sus almas. Quizas eso

sea lo mas importante de todo.

Leonard Bernstein
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Resumen

El presente trabajo de investigacion se centra en el analisis estructural de las composiciones para
corno creadas por los compositores Andres Valero y Franz Danzi, como una herramienta
fundamental para la interpretacion en profundidad de obras artisticas de diferentes periodos de la
masica. A través de un enfoque interdisciplinario, esta tesis explora la relacion entre obras literarias
y musicales haciendo un andlisis en su estructura, para dar a conocer una perspectiva interpretativa
informada sobre las posibles intenciones de los autores, los temas subyacentes y las experiencias
emocionales que estas obras buscan transmitir. Se seleccionaron dos obras de diferentes periodos
musicales para llevar a cabo un analisis estructural detallado. Los resultados de estos analisis
proyectan algunas decisiones interpretativas basadas en la percepcion del intérprete, haciendo un
enfoque especifico en las indicaciones de tempo explicitamente expresadas en la partitura y en
modificaciones que se realizan de manera personal, con el fin de resaltar la idea musical y todos
los recursos musicales utilizados por el compositor y por el intérprete. EI andlisis estructural no
solo sirve como una herramienta valiosa para la interpretacion, sino que también enriquece la
apreciacion critica de la obra literaria que ha estado desde siempre estrechamente relacionada a la

obra musical, destacando su contribucion a la experiencia artistica.

Palabras clave: Andlisis estructural, interpretacion de obras, Valero, Danzi, compresion literaria,

masica programatica.

Abstract



Structural Analysis in the Interpretation of Works by Andres Valero and Franz Danzi

The present research focuses on the structural analysis of compositions for horn written by two
prominent composers, Andres Valero and Franz Danzi, as a fundamental tool for an in-depth
interpretation of artistic works from different periods of music. Through an interdisciplinary
approach, this thesis explores the relationship between literary and musical works by analyzing
their structure, in order to provide an informed interpretive perspective on the possible intentions
of the composers, underlying themes, and the emotional experiences that these works seek to
convey.Throughout the research, two works from different musical periods are selected for a
detailed structural analysis. The results of these analyses aim to project interpretative decisions
based on the performer's perception, with a specific focus on tempo indications explicitly expressed
in the score, and certain personal modifications made to emphasize the musical idea and all the
musical resources used by the composer and the performer. Ultimately, structural analysis serves
not only as a valuable tool for interpretation but also enriches the critical appreciation of literary
works, which have always been closely related to musical works, highlighting their contribution to

the artistic experience.

Keywords: Structural analysis, interpretation, Valero, Danzi, literature, literary

comprehension, program music.
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Introduccidén

Este trabajo de investigacion se embarca en el analisis estructural de dos composiciones para corno
por Andrés Valero-Castells y Franz Danzi. La investigacion busca comprender a fondo las
motivaciones que impulsan las decisiones interpretativas personales en la musica, decisiones que,
aunque a menudo no estén explicitamente delineadas en la partitura, desempefian un papel crucial

en la interpretacion musical de estas composiciones.

El enfoque central de la investigacion se orienta hacia un analisis detallado de las indicaciones de
tiempo y la estructura ritmica presentes en las partituras de "Las Tres Rosas del Cementerio” de
Andrés Valero y el "Concierto en Mi bemol mayor para corno y orquesta” de Franz Danzi. El
proposito es descifrar como estas variables influyen en las decisiones interpretativas de los
masicos, explorando la interaccion entre indicaciones especificas de tiempo y la complejidad
estructural para comprender mas a fondo la interpretacion musical, revelando el trasfondo de la

toma de decisiones de los intérpretes.
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|. Aspectos preliminares

A.Delimitacion del problema

Al enfrentarse a la ejecucion de una pieza musical, los instrumentistas se ven desafiados a
comprender las complejas decisiones interpretativas del compositor. Estas decisiones sirven como
el cimiento solido sobre el cual los intérpretes pueden construir formas de expresion creativas y
organicas, siempre dentro del contexto historico y estilistico adecuado. A pesar de la importancia
crucial de este analisis, raras veces se sistematiza en una investigacion formal. No obstante, es

fundamental reconocer y difundir este aspecto esencial de la interpretacion.

Este problema especifico se enfoca en identificar y comprender los elementos estructurales de estas
composiciones musicales, con el objetivo de establecer criterios claros y fundamentados para la
interpretacion musical. Al analizar estas obras desde una perspectiva estructural, se busca

determinar como el musico puede abordar criterios como tempo, dindmica, articulacion y estilo,
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para lograr una interpretacion auténtica y fiel a la intencion original de los compositores, y a su
vez, descubrir posibilidades originales que expresan la voz del intérprete.

En este trabajo se pretende explicitar el andlisis y las decisiones que toma el intérprete en dos obras
contrastantes entre si; una de las obras que serd analizada se basa en una obra literaria, lo que
implica la necesidad de profundizar en el conocimiento de dicha obra literaria para luego abordar
la pieza musical de manera informada. En este caso, es esencial familiarizarse con la obra de Pio
Baroja, Zalacain el aventurero y la obra musical compuesta por Andres Valero, las tres rosas del
cementerio de Zaro. Este proceso de inmersion en el contexto literario es fundamental para una
interpretacion auténtica. La segunda obra en cuestion sera el Concierto en Eb para corno y orquesta

de Franz Danzi.

Por esta razon se formula la siguiente pregunta de investigacion:

B.Pregunta de investigacion

¢Cuales son los criterios para la interpretacion instrumental, a partir del anélisis estructural de las

obras las tres rosas del cementerio de Zaro y concierto en Eb para corno?

C.Objetivos

Objetivo general:



13

Explorar las decisiones interpretativas que se toman mediante el analisis de las obras Las tres rosas
del cementerio de Zaro y Concierto en Mi bemol para corno
Obijetivos especificos:

e Reconocer las caracteristicas estructurales de las obras tres rosas del cementerio de Zaro y

concierto en Eb para corno

e Sistematizar las decisiones interpretativas para la ejecucion de dichas obras.

e Formular los criterios para la interpretacion a partir del analisis estructural.
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II. Capitulo 1: Marco referencial

A.Interdisciplinariedad en la Interpretacion

La interdisciplinariedad es un concepto crucial en esta investigacion, ya que se explora como la
masica y la literatura interactian en la interpretacion conjunta de Las Tres Rosas del cementerio
de Zaro y el Concierto en Eb. Esta interaccion implica la convergencia de dos lenguajes artisticos

distintos en una sola obra.

La estructura literaria y musical pueden converger o divergir en la interpretacion, y cémo las
decisiones interpretativas personales deben equilibrar estos elementos para lograr una

interpretacion coherente y expresiva.

Por definicion, se entiende por interdisciplinariedad la integracion y colaboracion entre varias
disciplinas para abordar un tema de estudio especifico desde diferentes puntos de vista. La
multidisciplinariedad se refiere a la participacion de multiples disciplinas, pero cada disciplina se
aborda de manera independiente sin haber una integracion profunda entre ellas. Por otra parte, la
transdisciplinariedad consiste en ir mas alla de cualquier tipo de disciplina especifica para abordar
un tema de investigacion. En otras palabras, las disciplinas se integran de tal manera que no existe
una clara division tradicional del conocimiento. Todas estas vertientes disciplinares son diferentes
formas de transitar las teorias del conocimiento y ampliar las posibilidades de comunicacion para

afrontar una problematica especifica.

En el contexto de la interdisciplinariedad entre la musica y la literatura, esta colaboracion se da en

el momento en que los compositores encuentran inspiracion en obras literarias para crear
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composiciones musicales. La musica busca capturar el tono, el contenido emocional e incluso la

estructura de la obra literaria.

Para el intérprete, esto supone una mejor comprension en la narrativa y en las emociones detras de
una composicion musical, al tener un conocimiento profundo del texto literario que la inspiro.
Asimismo, se pueden incorporar ciertos elementos en la interpretacién, tales como variaciones en
el tempo, dindmicas y cambios de colores para reflejar diferentes partes de la historia, creando una

experiencia auditiva mas completa.

Teniendo en cuenta que la interpretacion musical es subjetiva, el musico puede mostrar su punto
de vista interpretativo desde su entendimiento del texto literario y musical subyacente, reflejando

su intima relacion entre la musica y la literatura.

Por esto, el trabajo gira en torno al analisis de Las Tres Rosas del cementerio de Zaro de Andres
Valero y El Concierto en Eb de Franz Danzi desde una perspectiva que considera tanto la estructura
literaria como la musical, explorando como estas dimensiones se interrelacionan y contribuyen a

la interpretacion.

B.Analisis Estructural

El anélisis estructural es una herramienta esencial en la comprensién de como una obra esta
organizada y como sus elementos contribuyen a la totalidad de la experiencia artistica. Este enfoque
se aplica tanto a la musica como a la literatura y puede descomponer una obra en elementos

fundamentales como la trama, los personajes, los motivos musicales, el ritmo y la forma. En el



1 Analisis estructural en la interpretacion de obras para corno de Andrés Valero, Franz Danzi
6

contexto literario, se explorara la estructura narrativa de Las Tres Rosas del cementerio de Zaro,
desglosando la obra en sus componentes fundamentales, incluyendo el desarrollo de la trama y la
caracterizacion de los personajes. Para el Concierto en Eb, el analisis estructural se centrara en la
partitura, considerando elementos como el tempo, las dinamicas, las indicaciones ritmicas y la

forma musical.

1. Andlisis Estructural y sus efectos emocionales

En su obra, Musica y Emociones (2016) Weintraub aborda la compleja relacion entre la masica y
las emociones humanas. Este libro se centra en como la musica tiene el poder de evocar una amplia
gama de emociones en los oyentes y cdmo esta conexion emocional puede entenderse desde

diversas perspectivas, incluyendo la psicologia, la teoria musical y la semio6tica musical.

En este contexto, podemos explorar cdmo la estructura musical, incluyendo elementos como el
ritmo, la armonia y la melodia, desempefia un papel fundamental en la generacion de respuestas
emocionales en los oyentes. Esta perspectiva se alinea con la investigacion en el andlisis estructural
de obras musicales, donde la estructura influye en la interpretacion y, por lo tanto, en la transmision

de emociones.

Desde la teoria presentada por Weintraub, es posible inferir que las decisiones interpretativas de
los musicos, que a menudo involucran aspectos estructurales como el tempo y la dindmica, tienen
un impacto directo en la experiencia emocional del publico. Un analisis estructural en el contexto
de esta obra podria explorar como las decisiones interpretativas relacionadas con la estructura

musical del Concierto en Eb influyen en la transmisién de emociones especificas. Algunas
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categorias clave para este tipo de analisis incluyen: el tempo, dindmica, el fraseo, articulacion, el

color timbrico, el ritmo, la interpretacion de las indicaciones del compositor y el contexto historico.

Aungue Weintraub se centra en la mdsica, también podemos considerar como las estructuras
narrativas en la literatura, como las que se encuentran en Las Tres Rosas del cementerio de Zaro,
pueden afectar las emociones de los lectores. Un analisis estructural puede identificar como la
disposicion de elementos narrativos en la obra literaria puede tener un impacto emocional similar

al de la musica. (Weintraub, 2016)

En consonancia con las ideas presentadas por Weintraub, un analisis estructural puede profundizar
en como las decisiones interpretativas personales de musicos influyen en la comunicacion
emocional en la interpretacion de las obras. Esto implica examinar cdmo la estructura subyacente

guia estas decisiones y cdmo estas a su vez afectan la transmision de emociones.

C.Categorias del analisis

Tempo: Se refiere a la velocidad de ejecucion de una obra musical. A su vez, se analizaran las
diferentes indicaciones de cambios de tempo, ademas de algunas decisiones personales de

variaciones en el tempo para enriquecer la interpretacion.

Dinamica: Alude a la graduacion de la intensidad del sonido, siguiendo las indicaciones del

compositor y afiadiendo algunas para elucidar la intencion del compositor y la propia.

Fraseo: Se relaciona con la organizacion y la estructura coherente de grupos pequefios de motivos
musicales dentro de una pieza. Implica la creacidn de lineas melddicas y estructuras ritmicas que

fluyen de manera natural y expresiva.
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Articulacion: Trata acerca de como se conectan o se separan las notas y como se enfatizan ciertas

notas.

Color timbrico: La cualidad del timbre se refiere al tipo de sonido especifico que produce el
instrumento y las variaciones del mismo por parte del intérprete para enriquecer el discurso

musical.
Ritmo: Hace referencia a la organizacion del tiempo en la musica.

Interpretacion de las indicaciones del compositor: La comprension del intérprete de las
indicaciones proporcionadas por el compositor conlleva a una ejecucion particular informada de la
intencion a expresar, dando vista a las indicaciones y tomando ciertas decisiones personales para

elucidar el discurso musical.

Es importante destacar, que, aunque las indicaciones del compositor son fundamentales, el
intérprete tiene la tarea de expresar la musica de manera Unica y personal. La interpretacion musical
es una combinacion de respeto por las intenciones del compositor y la creatividad del intérprete, lo

que contribuye a la riqueza y diversidad musical.

D.Contexto historico para la interpretacion del corno
1. Musica para corno del periodo clasico
La musica para corno francés del periodo clasico es un tema fascinante que ha dejado una huella

significativa en la historia de la musica. Durante el periodo clasico, que abarca aproximadamente

desde mediados del siglo XVIII hasta principios del siglo XIX, el corno francés desempefié un



19

papel crucial en la masica de la época, contribuyendo con su sonido distintivo y versatil a las

composiciones de numerosos compositores destacados.

Uno de los compositores mas influyentes que incorpord el corno francés en sus obras fue Wolfgang
Amadeus Mozart. Su famoso Concierto para Corno N.° 3 en mi bemol mayor, K. 447, es un ejemplo
excepcional de como Mozart aprovecho las caracteristicas sonoras nicas de este instrumento para
crear musica rica en expresion y melancolia. Este concierto es una pieza fundamental en el
repertorio del corno francés y destaca por sus lineas melddicas elegantes y su interaccion entre el

solista y la orquesta.

Otro compositor de renombre que contribuyo significativamente a la muasica para corno francés en
el periodo clasico fue Ludwig van Beethoven. Su Sonata para Corno y Piano en fa mayor, Op. 17,
es una obra que ejemplifica la evolucion del instrumento y su adaptacion a las necesidades
expresivas de la época. Beethoven explord las capacidades del corno francés para transmitir
emociones intensas y contrastantes, creando asi una obra que combina elementos virtuosos con

pasajes liricos conmovedores.

Ademas de Mozart y Beethoven, otros compositores como Joseph Haydn, Franz Anton
Hoffmeister y Carl Philipp Stamitz también realizaron contribuciones notables a la mdsica para
corno francés durante el periodo clasico. Sus composiciones destacan por su ingenio formal y su

capacidad para destacar las cualidades Unicas de este instrumento de viento.

La masica para corno frances del periodo clasico es un testimonio de la evolucion del instrumento

y su influencia en la musica de la época. Los compositores de este periodo supieron aprovechar las
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cualidades sonoras del corno francés para crear obras que son apreciadas y ejecutadas hasta el dia
de hoy. Esta musica es un testimonio perdurable de la creatividad y la maestria de los compositores

clasicos y sigue siendo una parte valiosa del repertorio de masica clésica. (Miescke, 2016)

2. Obras contemporaneas para corno francés

La evolucién del corno ha sido fundamental para el desarrollo de técnicas extendidas y efectos de
sonido que amplia la gama de posibilidades expresivas del instrumento, lo que conlleva al
surgimiento de novedoso repertorio que fomenta la experimentacion y la creatividad por parte del
intérprete. Este nuevo repertorio se caracteriza también porque rompe con esquemas tradicionales

no solo en cuanto a la forma, sino también a la técnica del instrumento.

La expansion de los limites del corno se manifiesta a través del empleo de técnicas como
multifonicos y glissandos, lo cual enriquece la variabilidad de colores y texturas disponibles en la
interpretacion musical. Siguiendo esta evolucion, la notacion musical se convirtié en uno de los
aspectos mas destacados de la musica a partir del siglo XX, y la musica para corno no es la
excepcion. La escritura para corno se ha enriquecido con una variedad de simbolos y técnicas que

permiten a los compositores expresar ideas musicales mas complejas. (Torres, 2021)

Algunos de los simbolos y notaciones especificas que se han utilizado incluyen multifénicos,
técnica en la que el intérprete produce varios sonidos al mismo tiempo utilizando diferentes
armonicos del instrumento; glissandos, deslizamientos suaves entre notas; técnicas de embocadura,

indicaciones sobre como el intérprete debe utilizar la embocadura para producir ciertos efectos
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sonoros; uso de técnicas extendidas para generar sonidos, como el uso de la voz; uso de sordina

que modifica el timbre del instrumento; entre otros.

Una de las principales contribuciones del repertorio contemporaneo para corno francés solo es su
capacidad para expandir los limites del instrumento. A través de técnicas extendidas, los
compositores contemporaneos exploran nuevas posibilidades sonoras del corno francés. Esto
amplia el vocabulario interpretativo del instrumentista y enriquece la paleta de colores y texturas

disponibles. (Torres, 2021)

Otro aspecto importante es que el repertorio contemporaneo para corno francés sélo estimula la
colaboracion entre compositores e intérpretes. Los compositores trabajan en estrecha colaboracion
con los intérpretes para explorar las posibilidades técnicas y expresivas del instrumento,
permitiendo un didlogo creativo y enriquecedor. Esta interaccion mutua entre compositores e

intérpretes ayuda a impulsar la evolucion del instrumento y a generar nuevas perspectivas artisticas.

E. Marco metodoldgico

Este estudio se fundamenta en una perspectiva de autoetnografia del intérprete, en consonancia con
la vision de Lopez Cano y San Cristdbal, quienes definen este enfoque como una herramienta de
investigacion empleada en las ciencias sociales y que se usa cada vez mas en la investigacion
artistica. Se caracteriza por la exploracion y el andlisis a partir de la introspeccion personal del
investigador. En otras palabras, tanto musicos como investigadores musicales exploran sus propias
experiencias musicales y las contextualizan en un marco cultural mas amplio. Sin embargo, el

interés no recae en el investigador en si mismo, sino en el evento a estudiar. (Cristobal, 2014)
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Segun Lopez Cano y San Cristdbal, la autoetnografia en la investigacion artistica se caracteriza por
registrar de manera detallada los eventos presentes que se desarrollan durante el proceso mismo de
la investigacidn-creacion, a diferencia de simplemente centrarse en acontecimientos pasados. En
este contexto, la autoetnografia en la investigacion artistica no concibe al investigador Unicamente
como un representante de una cultura o fenébmeno del cual forma parte, sino que se enfoca en las
vivencias propias del investigador, sus motivaciones personales, impulsos artisticos, deseos y, de

manera especial, en su quehacer artistico. (Cristobal, 2014)

Dentro del marco de la autoetnografia heuristica, se enfatiza la importancia de la generacion
constante de ideas durante todo el proceso investigativo. Este enfoque se caracteriza por la
exploracion activa y la reflexion continua del investigador sobre sus propias experiencias,
permitiendo asi la emergencia de nuevas perspectivas y conceptos en el transcurso de la

investigacion.

La autoetnografia heuristica se puede dividir en tres tipos principales, los cuales se entrelazan y se

relacionan de manera dinamica en diferentes momentos del proceso de investigacion.

Autoetnografia descriptiva

La autoetnografia descriptiva es un enfoque de investigacion cualitativa en el cual el investigador
utiliza técnicas para describir sus propias experiencias y contextos culturales. En lugar de centrarse
exclusivamente en la introspeccién personal, como en otras formas de autoetnografia, la
autoetnografia descriptiva se enfoca en observar y describir detalladamente los aspectos culturales
y sociales de las experiencias del investigador, pero sin realizar ningun proceso critico o analitico

posterior.
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En este enfoque, el investigador utiliza observaciones detalladas y narrativas descriptivas para
documentar eventos, interacciones sociales y contextos culturales. A través de estas descripciones
minuciosas, se busca comprender y analizar las complejidades de las experiencias personales
dentro de un contexto cultural mas amplio. La autoetnografia descriptiva permite al investigador
capturar las sutilezas y matices de las interacciones sociales y culturales, contribuyendo asi a una
comprension mas rica y profunda de las experiencias vividas. (Cristobal, 2014)

Autoetnografia analitica

La autoetnografia analitica, por su parte, implica una reflexién profunda sobre el proceso
investigativo. Va mas alla de la simple descripcion de actividades, por consiguiente, requiere una
interpretacion critica de las experiencias y registro de actividades del investigador. Este enfoque
conecta las vivencias personales y las influencias socioculturales, proporcionando una
comprension enriquecedora y contextualizada de las interacciones humanas con su entorno en un

contexto especifico de estudio.

Autoetnografia critica

Ademas de poner en tela de juicio el registro detallado de las actividades, la autoetnografia critica
se embarca en una busqueda mas profunda y perspicaz. Este enfoque no se limita a observar y
documentar simplemente las acciones y los eventos, sino que se adentra en la esencia misma de la
investigacion artistica. La autoetnografia critica se caracteriza por su capacidad para identificar y

sefialar los problemas, limites y fallos que puedan surgir en el proceso investigativo y creativo.

Este analisis critico y minucioso no se centra inicamente en los aspectos superficiales del trabajo

artistico, sino que penetra en las capas méas profundas de la practica creativa. A través de esta
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introspeccion rigurosa, se busca revelar no solo los desafios y obstaculos, sino también las
oportunidades ocultas y las posibilidades aun inexploradas. La autoetnografia critica se convierte
asi en una herramienta valiosa para los artistas e investigadores, ya que no solo destaca las

deficiencias, sino que también sefiala hacia nuevos horizontes creativos. (Cristobal, 2014)

Siguiendo el texto de Lopez Cano y San Cristdbal, el desarrollo de un trabajo autoetnografico
implica la aplicacién de diversas estrategias fundamentales para profundizar en la comprension de
las experiencias personales y su relacion con el contexto cultural y social mas amplio. De manera

general se pueden explicar brevemente las estrategias a continuacion:

1. Memoria Personal: La memoria personal juega un papel central en la autoetnografia. Los
autoetnografos utilizan sus recuerdos y experiencias pasadas como punto de partida para
explorar temas especificos. La introspeccion en las memorias personales permite una
conexion emocional con los eventos pasados, lo que puede enriquecer la narrativa
autoetnografica.

2. Autoobservacién: La autoobservacion implica una atencidén consciente a las propias
acciones, pensamientos y emociones en situaciones especificas. Al observarse a si mismos
en contextos cotidianos, los autoetnografos pueden capturar detalles y matices que de otra
manera podrian pasar desapercibidos. Esta autobservacion aguda es esencial para
comprender cdmo las acciones y las interacciones se relacionan con el contexto cultural.

3. Autorreflexion: La autorreflexion implica analizar criticamente las propias creencias,
valores y prejuicios que influyen en la interpretacion de las experiencias. El investigador se

cuestiona a si mismo, examinando cOMo sus perspectivas y percepciones estan moldeadas
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por factores socioculturales. Esta reflexion profunda permite una comprension mas
completa y matizada de las propias vivencias.

4. Entrevistas Autoetnograficas: Las entrevistas autoetnograficas implican dialogar con uno
mismo o con terceros, planteandose preguntas y respondiéndolas en un formato de
entrevista. Este ejercicio permite una exploracion estructurada de las experiencias
personales y puede revelar capas mas profundas de significado. Al verbalizar pensamientos
y emociones, los autoetnografos pueden ganar una nueva perspectiva sobre sus
experiencias.

5. Anadlisis de Artefactos Preexistentes: Los artefactos preexistentes, como fotografias, cartas,
diarios u objetos personales, pueden servir como fuentes ricas para la autoetnografia.
Analizar estos artefactos desde una perspectiva autoetnogréafica puede revelar detalles sobre
las circunstancias y emociones que rodearon su creacion. Estos artefactos actian como
puntos de entrada hacia recuerdos y narrativas personales, enriqueciendo asi la

comprension del autoetnografo sobre su propia historia.

En conjunto, estas estrategias proporcionan un marco sélido para el desarrollo de trabajos
autoetnograficos significativos. Al emplear estas herramientas reflexivas y criticas, los
autoetnografos pueden profundizar en la exploracion de sus experiencias personales, enriqueciendo
asi el conocimiento tanto sobre si mismos como sobre las complejidades de las interacciones

humanas y las dindmicas culturales. (Cristébal, 2014)
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Un trabajo de investigacion autoetnografico en el andlisis estructural de las decisiones
interpretativas de obras de Valero Castells y Franz Danzi, puede enriquecer significativamente la

comprension y la interpretacion de estas piezas musicales.

El intérprete, actuando como investigador, puede usar el enfoque autoetnografico para profundizar
en la exploracion personal de estos dos compositores. Al sumergirse en la musica desde una
perspectiva autoetnografica, el intérprete puede conectarse emocional y culturalmente con las
obras, comprendiendo mejor las intenciones y el contexto de los creadores. Al entender los eventos
historicos, las tendencias artisticas y las influencias culturales de la época, el intérprete puede tomar

decisiones interpretativas mas informadas y contextualizadas.

Ademas, un enfoque autoetnografico implica una reflexion continua sobre las decisiones
interpretativas a medida que evoluciona la interpretacion musical. Esto permite al intérprete ajustar

y mejorar su enfoque, incorporando nuevas percepciones y experiencias a medida que surgen.

1. Disefio metodoldgico

La investigacion se desarroll6 contemplando los siguientes pasos:

1. Identificacion y anélisis de las caracteristicas estructurales inherentes a la obra Las tres
rosas del cementerio del Zaro y el Concierto en Eb. Esto implica desglosar la trama, los
elementos narrativos, asi como las indicaciones de tiempo y la estructura ritmica en ambas

obras.
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2. Sistematizacion y documentacion de las decisiones interpretativas adoptadas en la
ejecucion de las obras destacando las opciones musicales y literarias clave que los musicos
han realizado durante la interpretacion de estas obras.

3. Formulacion de criterios fundamentados para la interpretacion de las obras de Valero y
Danzi basandose en el andlisis estructural realizado. Estos criterios servirdn como guia para
futuras interpretaciones, ayudando a los musicos a tomar decisiones informadas en relacion
con las indicaciones de tiempo y la estructura ritmica, y asegurando una interpretacion mas

rica y coherente de ambas obras.
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Ill.  Capitulo 2: Analisis de las tres rosas del
Cementerio del Zaro, Andrés Valero Castells

Este capitulo tiene como objetivo presentar un analisis estructural e interpretativo de la obra titulada
Las tres rosas del Cementerio de Zaro para corno francés solo, compuesta por Andrés Valero
Castells con dedicatoria a Daniel Bourgue. Esta pieza musical se basa en el libro Zalacain, el
aventurero, que forma parte de la trilogia Tierra Vasca escrita por el reconocido autor espafiol Pio
Baroja. La trama de la obra original se centra en las emocionantes aventuras de Martin Zalacain

durante la Tercera Guerra Carlista. (Domingo, 2007)

A.Biografia de Andrés Valero
Andrés Valero Castells es un destacado compositor, director de orquesta y pedagogo musical
espafiol nacido en Silla, Valencia. Su amplia formacion académica incluye estudios en los
Conservatorios Superiores de Valencia y Murcia, donde se titulé en ocho especialidades con
Menciones de Honor y un Premio Extraordinario Fin de Carrera en Composicion. Desde 2004, es

profesor de catedra de composicion en el Conservatorio Superior Joaquin Rodrigo de Valencia.
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La genialidad de Valero Castells se ha reflejado en la interpretacion de sus composiciones en
numerosos paises de Europa, Estados Unidos, América Latina y Asia. Ha recibido reconocimientos
nacionales e internacionales, incluyendo el Premio Maestro Villa de Madrid y el Andrés Galos de
A Corufia. También fue el anico compositor espariol seleccionado en el 18th International Review
of Composers en Belgrado (2009). Ademas, en el &mbito de la direccion y la pedagogia musical,

Valero Castells ha sido distinguido con numerosos reconocimientos. (ALONSO, 2018-2019)

1. Composiciones

Las composiciones de Valero Castells se distinguen por su originalidad y creatividad. Busca
explorar nuevos sonidos, técnicas y formas musicales, alejandose de los estilos convencionales y
desarrollando un lenguaje musical propio. Valero Castells se ha interesado en explorar las
posibilidades sonoras de diferentes instrumentos y medios musicales. Sus composiciones a menudo
incorporan técnicas extendidas, efectos electrénicos, uso inusual de la voz y combinaciones poco

convencionales de instrumentos para crear una amplia gama de colores y texturas sonoras.

Sus composiciones a menudo tienen una calidad narrativa, contando una historia o evocando
emociones a través de la masica. Puede utilizar estructuras musicales tradicionales o desarrollar
formas mas abstractas y experimentales para transmitir una narrativa musical coherente.

(ALONSO, 2018-2019)

En cuanto a los formatos instrumentales de sus composiciones incluye obras de gran formato como
orquesta sinfonica, banda sinfonica, orquesta de cuerdas, solistas con orgquesta o banda, y mdsica

coral. Entre sus obras mas importantes se encuentran el Concierto N°1 para trompeta y orquesta de
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cuerdas AV 16 (1994), El monte de las animas AV 38, poema sinfénico y seis sinfonias para

orquesta. (Serracanta, 2014)

2. Composiciones para corno

Valero Castells demuestra su aprecio hacia la trompa en diferentes contextos musicales. Aunque
su repertorio para corno solo se limita a la presente obra a analizar, podemos apreciar la belleza de
este instrumento en otros formatos como musica de cdmara con otros instrumentos, cuartetos de
cornos, hasta conjuntos de cornos como su fanfarria para 18 trompas, ademas de desempefiar un
importante rol en sus sinfonias. Esto revela el considerable aprecio de Valero Castells por el
instrumento y su deseo de explorar sus posibilidades sonoras en diversas configuraciones

musicales.

En particular, cabe destacar la obra Variaciones sobre un tema de Joaquin Rodrigo para trompa y
guitarra. Esta pieza, encargada por Daniel Bourgue para su grabacion en un disco dedicado a obras
para corno y guitarra. Asimismo, Andrés Valero compuso un cuarteto de trompas titulado Pequefia
Fantasia en 1995, que muestra el caracter heraldico de la trompa y busca resaltar su brillo y

virtuosismo. (ALONSO, 2018-2019)

Por otra parte, la Fanfarria para 18 trompas recibi6é reconocimiento en Florida como una de las

mejores composiciones para conjunto de trompas de ese afio.

La fanfarria esta disefiada para ser interpretada por 18 trompas divididas en dos grupos simétricos
de nueve musicos. Desde los solistas y cuartetos en el escenario hasta los musicos distribuidos en
los fondos, anfiteatro y tribunas, la disposicidon crea una estructura especial que multiplica la

percepcion del sonido en toda la sala. (ALONSO, 2018-2019)
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B.Zalacain el aventurero, la obra literaria
La obra de Valero Castells se basa en el libro Zalacain, el aventurero, libro que forma parte de la
trilogia Tierra Vasca junto a La casa de Aizgorri y ElI mayorazgo de Labraz, escrita por el
reconocido autor espafiol Pio Baroja, para esta seccion se expone la resefia biografica del autor y

una sintesis de la obra.

1. Biografia del escritor Pio Baroja

Pio Baroja y Nessi fue un destacado novelista vasco nacido en San Sebastian en 1872 y fallecido
en Madrid en 1956. Reconocido como miembro de la Generacion del 98, un grupo de escritores,
novelistas y poetas fuertemente interesados en la critica politica, social y cultural en Espafia a
finales del siglo XIX y principios del siglo XX. Sin embargo, su individualismo radical caracterizo
a este escritor por su vision sobre el mundo y sentido de la historia fuertemente ligados a los

paisajes, memoria y mentalidad de su tierra natal. (Escritores.org, 1996-2023)

Su familia se trasladé a Pamplona en el afio 1881, lugar donde Don Pio terminaria su bachillerato
y comenzaria sus estudios de medicina en la Universidad Central y culminaria sus estudios en 1891
en Madrid con una tesis titulada El dolor: Estudio Psicofisico. Sin embargo, ejercio su profesion
solo durante un afio en Cestona, decide volver a Madrid en 1896 para administrar la panaderia de

su tia Juana Nessi junto a su hermano Ricardo. (Marafia, s.f.)
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En 1914, nace su sobrino, antropdlogo y etndgrafo, Julio Caro Baroja, y en 1926, el cineasta Pio
Caro Baroja, quien llevaria su novela Zalacain el aventurero a la pantalla grande, en la que el

mismo Pio Baroja y su hermano Ricardo harian parte del elenco.

El ultimo periodo de la vida de Pio Baroja estaria descrito en el libro de su sobrino Pio Caro Baroja:
La Soledad de Pio Baroja, ya que fue un periodo marcado por el fallecimiento de sus mas cercanos.
En primer lugar muere su cufiado Caro Raggio en 1943, su hermana Carmen en 1949 y por altimo,

su hermano Ricardo en 1953. Pio Baroja fallecio el 30 de octubre de 1956 en Madrid.

A pesar de que la historia literaria lo situa entre los escritores e intelectuales de la “Generacion del
98” junto a su amigo Azorin, Ramiro de Maetzu y Miguel de Unamuno, Baroja siempre se mantuvo

al margen de cualquier encasillamiento. (Marafia, s.f.)

Pio Baroja fue un prolifico autor que produjo una variedad de obras, incluyendo novelas, poemas,
ensayos, obras de teatro, biografias y memorias, que se caracterizan por su estilo racional y su
minuciosa atencion a los personajes y el mundo que los rodea en temas existenciales, de aventura

y de critica politica, social y cultural (Marafia, s.f.)

2. Zalacain el aventurero, nota literaria

Esta novela de aventura se desarrolla en el siglo XIX, durante la Tercera Guerra Carlista en 1870.
“El carlismo fue una etapa de la historia espafiola que interes6 especialmente al autor pues, segun
confiesa, el intento de bombardeo de San Sebastian es el primer recuerdo que tiene en su memoria.”

(Martinez, 2016)
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El primer levantamiento de los carlistas marcé el inicio de una guerra civil que tuvo lugar en
Catalufa, debido a la indignacion por las elecciones fraudulentas de 1872, por parte de Amadeo de
Saboya, gobernante de la época y quien representaba la sociedad conservadora, defendiendo los
ideales de orden y tradicion. Es en la villa de Urbia, un pueblo ficticio del Pais Vasco, donde se
desarrollan las aventuras de Martin Zalacain, como se describe detalladamente por el autor en su
prélogo, creando la ilusion de una villa amurallada con casas afiejas y calles desgastadas,
simbolizando una Espafia golpeada por la violencia en el tltimo tercio del siglo XIX. (Martinez,

2016)

Zalacain el aventurero es una novela escrita por Pio Baroja, publicada por primera vez en 1909.
Considerada una de las obras més importantes de la literatura espafiola del siglo XX, la novela

presenta una historia ambientada en el siglo XIX, en la regién vasca de Navarra.

La trama de la novela sigue la vida de Martin Zalacain, un joven audaz, valiente y aventurero que
busca encontrar su lugar en un mundo lleno de conflictos y cambios sociales. Baroja utiliza a
Zalacain como un simbolo de la libertad y la lucha contra las limitaciones impuestas por la sociedad

y las estructuras establecidas. (Martinez, 2016)

A lo largo de la narrativa, Baroja muestra una descripcién vivida y realista del paisaje vasco,
utilizando la naturaleza como un elemento simboélico que refleja los estados de animo y las
circunstancias de los personajes. La crudeza y la aspereza del entorno fisico se asemejan a la dureza

de la vida de los protagonistas, creando una atmosfera desafiante y desoladora.
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La novela también retrata una sociedad vasca en transicion, donde las tradiciones y la rigidez social
se enfrentan a los ideales romanticos de libertad y aventura personificados en Zalacain. Baroja
utiliza esta dicotomia para explorar temas mas amplios como la lucha por la identidad personal, la

busqueda de la felicidad y la tension entre la individualidad y la conformidad social.

A través de su prosa directa y realista, Baroja presenta una vision pesimista de la condicion humana,
donde la vida se ve como una serie de luchas y desafios constantes. Los personajes en Zalacain el
aventurero estan inmersos en un mundo hostil y despiadado, y sus acciones y decisiones reflejan

su deseo de sobrevivir y encontrar un sentido en medio del caos. (Martinez, 2016) (Gizapedia, s.f.)

En resumen, Zalacain el aventurero de Pio Baroja es una novela que retrata la vida y las
experiencias de un joven valiente en el entorno duro y desafiante de la region vasca. A través de
esta historia, Baroja explora temas como la libertad, la lucha contra las limitaciones sociales y la
basqueda de la identidad personal. Su estilo directo y realista, combinado con la representacion
simbdlica de la naturaleza y el paisaje vasco, crea una obra literaria de gran relevancia y

trascendencia en la literatura espafiola.

La infancia de Zalacain

El primer capitulo de Zalacain el aventurero titulado La infancia de Zalacain establece las bases
para comprender la personalidad y el contexto del protagonista, Martin Zalacain, durante sus afios

de juventud.

El capitulo se inicia con una descripcion detallada del entorno rural de la regién vasca en la que se
desarrolla la historia. Pio Baroja utiliza una prosa descriptiva y evocadora para retratar el paisaje

montafioso y agreste de Navarra, con sus colinas, bosques y rios. Esta descripcion pintoresca y
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realista del entorno natural establece el teldén de fondo de la vida de Zalacain y refuerza la conexion

entre el paisaje y la mentalidad de los personajes. (Gizapedia, s.f.)

Baroja presenta a Martin Zalacain como un nifio criado en una familia pobre y en un entorno rural
marcado por la rusticidad y la lucha constante por la supervivencia. Zalacain se destaca desde
temprana edad por su carécter audaz, desafiante y rebelde. Es descrito como un nifio intrépido y
aventurero, que no se conforma con las limitaciones impuestas por su condicidn social o el entorno
en el que vive. Esta caracterizacion inicial del protagonista sugiere su deseo innato de escapar de

las restricciones y buscar una vida més emocionante y libre.

El capitulo también introduce a otros personajes importantes en la vida de Zalacain, como Catalina,
hermana de su mayor enemigo Carlos, y su amorio imposible debido a su diferencia en el estatus
social. Estos personajes representan los dos polos opuestos que moldearan la personalidad de
Zalacain: la influencia paterna con su rudeza y combatividad, y la influencia materna con su

devocion y aceptacion de las circunstancias. (Gizapedia, s.f.)

El lenguaje utilizado por Baroja en este primer capitulo es directo y sin adornos, reflejando la
dureza y la crudeza del entorno en el que se desarrolla la historia. A través de esta prosa sencilla,

Baroja transmite la esencia de la vida rural y los desafios a los que se enfrentan los personajes.

En resumen, el primer capitulo La infancia de Zalacain establece el escenario y presenta al
protagonista principal en su entorno y contexto social. A través de una descripcion vivida del

paisaje vasco y de la presentacion de personajes clave, Pio Baroja sienta las bases para explorar los
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temas de la libertad, la lucha contra las limitaciones sociales y la busqueda de identidad que se

desarrollaran a lo largo de la novela.

Andanzas y correrias

El segundo capitulo de Zalacain el aventurero titulado Andanzas y correrias continGa la narracion
de la vida de Martin Zalacain, adentrdndose en su adolescencia y mostrando sus primeras

experiencias como un joven audaz y aventurero.

El capitulo comienza con Zalacain, ya un adolescente, mostrando su valentia al enfrentarse a un
grupo de jovenes que intentan intimidarlo. Esta escena inicial establece el caracter indomable de

Zalacain y su negativa a dejarse avasallar por otros. (Gizapedia, s.f.)

A medida que el capitulo avanza, se presentan las primeras andanzas y correrias de Zalacain. Baroja
describe los encuentros y desencuentros del protagonista con personajes variados, desde soldados
y bandoleros hasta viajeros y forasteros. A través de estas situaciones, Zalacain se ve envuelto en
disputas, peleas y situaciones peligrosas, demostrando su habilidad para enfrentar los desafios y su

espiritu aventurero.

El autor utiliza una narracién &gil y dindmica para capturar el ritmo frenético de las andanzas de
Zalacain. La prosa vibrante y llena de accion refleja el espiritu intrépido del protagonista y crea un

ambiente lleno de tension y emocion.

Ademas de las hazafas fisicas, el capitulo también explora la personalidad y la psicologia de

Zalacain. Baroja muestra su orgullo, su deseo de independencia y su rechazo a las normas sociales
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y a las convenciones establecidas. Zalacain se convierte en una figura rebelde y desafiante que

busca desafiar las limitaciones y encontrar su propio camino en la vida. (Gizapedia, s.f.)

El segundo capitulo, Andanzas y correrias, representa el crecimiento y la evolucion de Zalacain
como personaje central. A través de sus encuentros y experiencias, el lector comienza a comprender
la determinacion y la pasion que impulsan al joven protagonista en su bldsqueda de aventuras y

libertad.

Esta parte del libro exhibe las primeras experiencias de Zalacain en su camino hacia la madurez. A
través de una narracion llena de accion y una exploracion profunda del caracter de Zalacain, Pio

Baroja presenta las cualidades y los ideales que definiran al protagonista a lo largo de la novela.

La muerte de Zalacain

La Muerte de Zalacain es un evento trascendental que cierra la trilogia y proporciona una reflexion
sobre la vida del protagonista. A medida que Zalacain llega a sus Gltimos dias, se encuentra solo y

reflexionando sobre las elecciones y experiencias que han marcado su existencia. (Gizapedia, s.f.)

La narrativa explora la naturaleza efimera de la vida y la inevitabilidad de la muerte. Zalacain, un
personaje que ha vivido una vida de aventuras, enfrentamientos y decisiones impulsivas, se ve
confrontado con su propia mortalidad. A lo largo de la novela, ha experimentado amores, desafios

politicos y guerras, y ha dejado una huella indeleble en su entorno.

En sus momentos finales, la soledad y la contemplacion de Zalacain ofrecen una oportunidad para

la introspeccion. Se cuestiona sobre la autenticidad de sus acciones y la validez de sus elecciones.
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La narrativa sugiere que, a pesar de sus virtudes y defectos, Zalacain ha vivido una vida marcada

por la intensidad y la pasion.

El epitafio que se coloca en su tumba refleja una apreciacién mixta de su persona. Se le reconoce
como valiente, honrado y bueno, pero al mismo tiempo, se deja espacio para la incertidumbre sobre

su destino en la otra vida, remitiéndose a la misericordia divina. (Gizapedia, s.f.)

La muerte de Zalacain no solo simboliza el cierre de su propia existencia, sino que también
proporciona una reflexion mas amplia sobre la condicion humana. La trilogia en su conjunto, a
través de las andanzas y correrias de Zalacain, aborda temas universales como la identidad, la

libertad, el amor y la busqueda de significado en un mundo complejo y cambiante.

En resumen, la muerte de Zalacain en la obra de Pio Baroja se presenta como un momento de
reflexion y contemplacién, marcando el fin de una vida llena de eventos y decisiones, y

proporcionando una meditacion sobre la naturaleza efimera de la existencia. (Gizapedia, s.f.)

C.La obra musical Las tres rosas del Cementerio de
Zaro

Esta obra surgié como resultado de un encargo realizado por Daniel Bourges, un reconocido
cornista espafiol con una destacada trayectoria internacional. La coincidencia ocurrié cuando
Bourges escuchd una composicion de Valero Castells escrita para trompeta, lo cual despertd su
interés en encargar una obra para corno solista al compositor. En ese momento, Valero Castells se
encontraba particularmente fascinado por la obra literaria de Pio Baroja, Zalacain, el aventurero.

(ALONSO, 2018-2019)
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Aunque Valero Castells complet6 la composicion en diciembre de 1994, no recibio respuesta por
parte del renombrado intérprete en ese momento. Sin embargo, fue en mayo de 1998 cuando la
obra finalmente se estrend como pieza obligatoria en el 23° Concurso Internacional de Instrumentos
de Viento celebrado en Toulon, Francia, donde Bourgue ejercia como presidente del jurado. Desde
entonces, esta obra ha sido muy bien recibida y se ha convertido en parte del repertorio estandar
para el corno francés con multiples interpretaciones a nivel mundial por los cornistas mas

reconocidos en la actualidad como Radek Baborak y Dariusz Mikulski. (ALONSO, 2018-2019)

Esta obra estd estructurada en cuatro movimientos con una duracion total de ocho minutos
aproximadamente y se caracteriza por el uso de técnicas extendidas como el frulatto, glissando,

bouché, cuivré, multifonicos y cuartos de tono.

Técnicamente, esta obra presenta un reto para el instrumentista ya que explora diversas
posibilidades sonoras y técnicas del instrumento como las citadas arriba, mostrando la versatilidad

del corno francés.

1. Lainfancia de Zalacain: Martin y Catalina

Este primer movimiento inicia con una indicacion de tempo Lento en compas de 6/4. Durante estos
primeros seis compases, el compositor emplea cinco notas cromaticas: Eb, E, F, F# y G, variando
su orden y explorando diferentes registros en varias octavas, creando intervalos de 72, 82 y hasta 92
Este juego con las notas cromaticas y la variacion de registros y dindmicas contrastantes constituye

el principal desafio técnico en esta primera seccion.
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Desde el punto de vista ritmico, el movimiento inicia con notas extensas que, a medida que
progresa, dan paso a figuras cada vez mas diminutas, hasta quintillos de semicorcheas alcanzando
el climax de la frase en el registro mas bajo del instrumento, marcado por una redonda con puntillo
en G. Este momento sefiala el descenso de la frase, concluyendo la seccién con un ritardando que
prepara el terreno para la segunda seccion del movimiento, identificada como Adagio como puede

verse en la figura 1.

La articulacion predominante son las ligaduras largas en esta seccidn y las notas que no mantienen
estdn marcadas con la indicacién de tenuto. Esto contribuye a la creacion de un fraseo extenso y

confiere un caracter sereno al conjunto.

Figura 2.1
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llustracion 1. | mov. Compas 5-8

La segunda seccion, marcada como Adagio, se distingue por su constante alternancia de compases,
predominantemente entre 4/4, 5/4 y 6/4. De manera esporadica, emerge un compas de 3/4, y dos

compases antes del cierre del movimiento, se introduce un compas de 7/4.
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Un analisis ritmico revela la progresiva utilizacion de células ritmicas cada vez méas diminutas a lo
largo de esta seccion, generando una sensacion de aceleracion y una tension ansiosa que contrasta

con la serenidad establecida en la seccion anterior, como se muestra en la figura 2.

Figura 2.2

llustracién 2. Compases 16-18

En lo que concierne a la melodia, una organizacion ascendente de las notas revela una estructura
modal, especificamente la escala de Eb dorico, con la omision del séptimo grado, Db. Este enfoque
aporta una textura melddica caracteristica, resonando con la progresion tonal y modal de la pieza.

(ALONSO, 2018-2019)

Continuando la coherencia de la seccidn inicial, las articulaciones preeminentes son la ligadura y

el tenuto, contribuyendo a la creacion de un fraseo expresivo y sutil.

En términos técnicos, cabe destacar el desafio que presenta el uso de multifénicos en la tltima nota
del movimiento. La ejecucion implica tocar un Sib grave mientras se entona un Ab agudo, una
combinacion que, sumada a la indicacion de pianissimo, representa un reto significativo para el

intérprete, afiadiendo una capa de complejidad al cierre del movimiento. Véase en la figura 3.

Figura 2.3
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llustracion 3. Ultimo compas.

2. Andanzas y correrias

El segundo movimiento de esta obra se presenta como un Allegro, un movimiento rapido escrito
en un compas de 4/4, desenvolviendo una Unica seccidn de gran intensidad y complejidad técnica.
Este segmento presenta notables desafios, destacando, en primer lugar, la escasez de silencios a lo
largo de todo el movimiento. Esta caracteristica demanda una habilidad excepcional en el manejo
del flujo de aire, ain mas dificil por el persistente juego cromatico que permea la totalidad del

movimiento.

El compositor crea una atmdsfera de polifonia al enfatizar las notas graves de C y Bb en los
compases iniciales, intercalando con el cromatismo que se extiende desde Eb hasta G, e
incorporando algunas notas de paso adicionales, como muestra la figura 4. A diferencia del primer
movimiento, aqui se explora la totalidad de las 12 notas de la escala cromatica, y un intervalo
constante a lo largo del movimiento es el tritono, que aporta una caracteristica distintiva al

movimiento.

Figura 2.4
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llustracién 4. Saltos que destacan las notas graves.

Desde una perspectiva ritmica, el movimiento se caracteriza por la presencia de corcheas,
semicorcheas y algunas variaciones con tresillos, con la particularidad de un septillo de
semicorcheas en el compas 17, como se ve en la figura 5, marcando un momento de gran agilidad

y complejidad ritmica.

Figura 2.5

llustracién 5. Compas 17
En contraste con el primer movimiento, el staccato emerge como la articulacion predominante en
esta seccion, donde la atencion y énfasis en cada nota son cruciales para lograr una pronunciacion

nitida y una clara articulacion que contribuye al desarrollo del fraseo.
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En cuanto a las técnicas extendidas de ejecucion, se destaca la presencia del frullato en momentos
especificos, aportando matices peculiares al sonido. Ademas, el signo "+" introduce el bouché, el
cual se ve en la figura 6, una técnica que consiste en obstruir el agujero de la campana con la mano
derecha, generando un efecto sonoro tapado. En el compas 20, el compositor fusiona el bouché con
el cuivré, técnica similar, que se ve en la figura 7, pero con un matiz méas brillante y metélico.
Ademas, se incorporan tres momentos con indicacion de glissando, introduciendo un efecto de
deslizamiento entre notas que atraviesa toda la escala y afiade una dimension expresiva Unica al
movimiento. Estas complejas técnicas y articulaciones amplian la paleta sonora y desafian al
intérprete a explorar una gama diversa de recursos expresivos en la ejecucion de este movimiento,
caracterizado por su tempo rapido, amplio uso de intervalos no tan comunes y figuras ritmicas

complejas.

Figura 2.6

[lustraciéon 6. Técnica Bouché

Figura 2.7
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[lustracion 7. Fusién bouché con cuivré

3. La muerte de Zalacain
El tercer movimiento de esta pieza se inicia con la indicacion ‘molto lento’, presentando dos
redondas en F y E, seguidas por un intervalo de tritono descendente, B y Bb respectivamente, que
se muestran en la figura 8. En esta introduccién, el compositor emplea matices suaves y, a través
de la habil utilizacion de crescendos y diminuendos, crea una atmdsfera lugubre y temerosa que
evoca sentimientos profundos. Al igual que en el primer movimiento, la articulaciéon retoma las

ligaduras y tenutos, brindando continuidad estilistica a la obra.

Figura 2.8
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llustracion 8. Comienzo Ill mov

La culminacién de esta introduccion se presenta con la indicacion de piu mosso cadencial, en una
dinamica de fortissimo, creando un carécter dramatico que se intensifica con un accelerando hacia
el compas 8. En el compas 7, destaca especialmente una escala cromética descendente en fusas,
alternando con su intervalo tritonal, como se puede apreciar en la figura 9. La estructura ritmica de
estos dos compases se enriquece con la presencia de quintillos y seisillos de semicorchea, ademas

de las fusas, aportando complejidad y dinamismo a la obra.

Figura 2.9

llustracion 9.Compas 7-8

A continuacion, el motivo melddico tritonal del compés 3 y 4 se retoma una octava mas abajo. La
indicacion ‘lejano’ entre paréntesis sugiere la interpretacion de un recuerdo, respaldado por las
dindmicas que oscilan entre pp y ppp. En el compas 11, emerge un accelerando y crescendo

acompariado de una escala de tonos enteros que anticipa el cambio de tempo a Allegro. Este nuevo
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tempo presenta un material ritmico-melodico similar al segundo movimiento y concluye con otra

escala de tonos enteros, esta vez de G a F.

La conclusion del movimiento introduce un tema cromatico lineal, escrito en un compas de 5/4 y
con la indicacion de tempo: Presto. Este tema, compuesto por semicorcheas que abarcan las notas
cromaticas de Eb a G, reminiscente del primer movimiento, plantea un desafio significativo para
el intérprete debido a su ejecucion a gran velocidad. Ademas, el intérprete enfrenta la tarea de
realizar una Unica respiracion a lo largo de los cinco compases que conforman esta frase, todo ello
en una dindmica de mezzopiano, con el objetivo de lograr una representacion lineal coherente, tal
como concebido por el compositor, como muestra la figura 10. Este pasaje parece representar un
‘flashback’ que evoca la vida en el momento de la muerte, contribuyendo asi a la complejidad

narrativa y emocional del movimiento.

Figura 2.10

llustracion 10. Ultima seccion presto
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4. Las tres rosas: epitafio
Este ultimo movimiento inicia con una introduccion de 12 compases que se caracteriza por un
ostinato en E en ritmo de saltillo escrito en un inusual compas de % y en tempo de zortzico,
moderato. El zortzico es un género musical y de danza originario del Pais VVasco que se caracteriza
por ser un tempo de caracter vivaz y enérgico, que se ve reflejado en la articulacién acentuada y

corta.

En el compaés 10, terminando esta introduccién el compositor pone la indicacién rapido que indica
un accelerando en una escala cromatica descendente en semicorcheas y quintillo de semicorcheas

desde E hasta el F de una octava abajo como ilustra la figura 11.

Figura 2.11
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llustracion 11. Escala cromatica descendente.

Antes del primer tema, aparece un material transitorio en el compéas 12 con una escala ascendente

con carécter completamente contrastante con la indicacion Libre, lento. El recurso utilizado por el

compositor en este compas es la disminucion ritmica como puede verse en la figura 12. Es decir,

la escala comienza en corcheas, pasando a tresillos, luego a semicorcheas, quintillo y cierra la

escala en una blanca. La indicacion accelerando e crescendo también contribuye a este efecto
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sonoro que prepara la segunda seccion del movimiento. En cuanto al registro de este compas es
curioso observar que el registro que abarca es muy amplio, ya que va desde un E1 hasta un E4, es

decir, en este mismo compéas podemos encontrar la nota mas grave y la nota méas aguda de toda la

obra.
Figura 2.12
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llustracién 12. Compas 12
La segunda seccién del movimiento esta compuesta por tres temas. Cada tema consiste de un
Andante alternado con un tempo de zortzico, cada uno de ellos en tonalidades diferentes e

indicaciones de compas de subdivision ternaria.

El primer tema tiene lugar del compés 13 al 20 marcado como Andante tranquilo en un compas de
6/8 y tonalidad de Mi menor, con un tema melddico cantabile en el que predomina la ligadura y el
tenuto para un fraseo extenso, seguido del tempo de zortzico semejante a la introduccion en ¥, con
la diferencia de hacer el ostinato en la nota A y enlazando con el segundo tema de esta seccion.

Que se ve en la figura 13

Figura 2.13
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llustracién 13. Compas 13-20

Este segundo tema esta marcado como Andante poco piu mosso en un compas de 9/8. A diferencia
del caracter tonal del primer tema, esta vez se puede apreciar un caracter modal en Sib frigio que
aporta un color diferente. Nuevamente tres compases de tempo de zortzico en un ostinato en Sib
sirve de transicion para el tercer tema Andante poco piu mosso, escrito en 12/8 en tonalidad de Mib

menor. Este tema se caracteriza por ser un poco mas rapido que los anteriores.

Este ultimo tema conecta con la Gltima seccion del movimiento que corresponde al Piu animato.
Al igual que en los otros dos temas, la transicion se logra a través de un tempo de zortzico en un
ostinato en Ab gue pasa a su enarmonico G# como sensible para la siguiente seccién en Mi mayor.

Véase la figura 14.

Figura 2.14

llustracion 14. Tiempo zortzico a Piu animato
Con carécter de danza, vivo y enérgico, la tltima seccion del epitafio escrita en % se caracteriza

por sus constantes cambios de tempo. En primer lugar, piu animato por cinco compases. En el
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compas 47 aparece un poco meno mosso hasta el compas 60, donde aparece un tenuto que requiere
un pequefo ritardando para proyectarlo y retornar al A tempo en el siguiente compas. En cuanto a

la articulacion, esta seccion contrasta con la anterior con su caracter corto y picado.

En el compéas 71 el compositor sefiala un ritardando para preparar el siguiente Piu animato durante
cinco compases para dar lugar a una coda final marcada como Vivo, escrito en un compas de % con
un caracter sorpresivo comenzando en una dindmica mp y abriéndose en crescendo para terminar
en un explosivo ff, fortissimo; y finaliza con dos corcheas en el registro grave del instrumento, tal

como muestra la figura 15.

Figura 2.15
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llustracion 15. Ultimo compas
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El ritmo en esta seccidn es el propio del tempo de zortzico con el caracteristico ritmo de saltillo y
sus variaciones, ademas de semicorcheas y tresillos. Existe un juego de matices continuo que
enriquece la paleta de colores y la direccion de las frases, pasando por mp, mf y algunos cambios

subitos de sforzato piano hasta fortissimo con algunos crescendos y diminuendos.
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D.Decisiones interpretativas
En el primer movimiento, a pesar de tener la indicacion de tempo negra= 80, se decide modificar
desde el principio por considerar que resultaba demasiado lento. Esta decision se tomé con la
intencion de evitar que la obra adquiriera una cualidad pesada y poco atractiva para el oyente desde
el inicio, un momento crucial para la presentacion del motivo temético. Especificamente, se busco
crear una introduccion que captara la atencién del oyente de manera efectiva. Ademas, en el compas
7, donde se presenta un ritenuto, se optd por evitar cambios abruptos de tempo, manteniendo el
tempo casi constante para lograr una conexién fluida con el adagio de la siguiente seccion, como

se indica en la figura 16.

Figura 2.16
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llustracién 16. Cambio de tempo

Un aspecto de vital importancia para mantener el control en la interpretacion se manifiesta en los
compases 16 y 17, donde se desarrolla un virtuoso juego de quintillos y seisillos que culmina en
corcheas y semifusas. Con el objetivo de evitar la pérdida de control en la ejecucion, se modifico
la velocidad de manera delicada, permitiendo asi marcar con precision y calma las figuras
subsecuentes para mayor lograr mayor claridad y articulacion. En el dltimo compas, se decide
cambiar la dindmica a forte en lugar de pianissimo para lograr que el efecto multifonico deseado

sea mas claro y expresivo.
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En el segundo movimiento, se puso atencion en los compases 9 y 10, donde se encuentran unas
semicorcheas como puede observarse en la figura 17. Se opto por interrumpir la figura del tercer
tiempo, que comienza en un Si, brindando un respiro tanto para el intérprete como para el oyente,
dada la ausencia de silencios en este movimiento. La insercion de cortes en el tercer tiempo del
compas 10 también contribuye a crear un momento de pausa y afiade intencionalmente un matiz
expresivo al desarrollo del movimiento. En los Gltimos cinco compases, aungque no hay cambios
de tempo indicados, se realizé un cambio significativo de manera deliberada con el fin de generar
una sensacion de tranquilidad tanto para el oyente como para el intérprete, para lograr una mejor

ejecucion de los efectos que concluyen el movimiento.

Figura 2.17

llustracion 17. Compas 9y 10

En el tercer movimiento, se respetaron los tempos indicados, pero en el compas 7, que propone una
cadencia, se tomaron libertades significativas. Especificamente, en el cuarto tiempo de este
compas, en el que tiene lugar una corchea con puntillo en G, se decide sostener esta nota con el
proposito de dar un impulso a la secuencia cromatica descendente consecutiva con intervalos de
tritono que empieza en el F#, culminando con un seisillo que restablece el tiempo estandar en el

compéas 8. Estas modificaciones en este tramo fueron deliberadas para afadir expresividad y
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variacion, respetando la esencia del movimiento. En la Gltima seccion del movimiento que
corresponde a la secuencia de semicorcheas del Presto, se intentd ejecutar todas las figuras,
haciendo énfasis en el ultimo compas de la secuencia antes del silencio de negra, manteniendo un
pulso constante y guardando el respectivo valor ritmico, para concluir el movimiento de manera

orgénica, como ilustra la figura 18.

Figura 2.18

llustracion 18. Piu mosso cadencial

En el cuarto movimiento, se pueden encontrar tres puntos importantes en los que se tomaron
algunas decisiones que no estaban explicitamente indicadas por el compositor. En el inicio, a pesar
de la indicacion de mezzoforte con un tempo de corchea= 192, se opt6 por un tempo ligeramente
mas tranquilo y una dindmica de mp para evitar generar un ambiente demasiado agitado desde el

principio, y de esta manera, lograr un contraste mas evidente con el Piu animato del compas 42.

En el compas 36, se introdujo un ritardando en el tercer tiempo para evidenciar la direccion de la

frase, preparando asi el terreno para el Piu animato, como indica la figura 19.

Figura 2.19
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llustracion 19. Compés 36

Finalmente, en el compéas 46, se aprovechd el cambio de tempo para ofrecer un respiro,
introduciendo una pausa en la secuencia continua de la obra que carece de silencios significativos.
Esta pausa permite al intérprete tomar un breve descanso para respirar y prepararse para concluir

el movimiento con la intensidad requerida. Ver figura 20.

Figura 2.20

llustracion 20. Cambio de tempo

En resumen, aunque se realizaron numerosas adaptaciones interpretativas, estas fueron
consideradas necesarias para transmitir la intencion, el caracter y el significado de la obra de

manera coherente con lo que estaba escrito.
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E.Comparacion interpretativa

Se llevé a cabo un andlisis comparativo de las interpretaciones de dos destacados exponentes del
corno francés, Radek Baborak y Dariusz Mikulski, con el objetivo de obtener una comprension
conceptual més informada, considerando las decisiones personales de cada uno para enriquecer la

interpretacion propia.

La grabacion de audio de Radek Baborak fue obtenida directamente de manos del compositor y
forma parte del album titulado Invention, producido por Octavia Records en 2004 en Japdn
(Alonso, afio de publicacion). Por otro lado, la version de Dariusz Mikulski se encuentra en el
album Missa muta, lanzado el 9 de agosto de 2013 en plataformas digitales como YouTube y

Spotify. Esta produccion fue grabada en Gdansk, Polonia, en 2009 (Alonso, afio de publicacién).

El titulo del 4lbum de Mikulski coincide con la Gltima obra del compositor Berhard Kroll,
reconocido como uno de los méas grandes promotores de la musica sacra para instrumentos de

viento.

La presencia de una acustica reverberante evidente en la grabacion y el titulo del album sugiere
fuertemente que esta fue realizada en un entorno eclesiastico, afiadiendo una dimensién reflexiva
y etérea a la interpretacion. Sin embargo, es crucial sefialar que esta misma caracteristica acustica
también conlleva desafios particulares. La reverberacion prolongada dificulta la bdsqueda de
claridad en la articulacion, llevando al intérprete, en este caso Mikulski, a dedicar un tiempo
adicional en la conclusion de las notas largas, especialmente las blancas. Esto permite que el sonido
se desvanezca gradualmente, otorgando a los silencios una perceptibilidad significativa. Por otro

lado, Baborak, al encontrarse en un entorno con una acustica mas seca, logra un timbre y un color
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con mayor definicion. Esto no solo resalta su destreza técnica, sino que también permite una
apreciacion mas clara de la paleta de colores y matices presentes en su interpretacion. La eleccion
del entorno de grabacion, por tanto, se revela como un factor determinante en la manera en que

cada intérprete logra transmitir su expresion artistica.

Al adentrarnos en el primer movimiento, se evidencian algunas diferencias en las interpretaciones
de estos dos instrumentistas. Un aspecto destacado es el tempo con el que inician el Lento. Baborak
opta por un tempo mas lento, sin seguir un pulso estable, proporcionando una sensacion de ad
libitum a lo largo del movimiento hasta el sexto compés del Adagio, donde comienza a aparecer la
subdivisién de semicorcheas. En contraste, Mikulski elige un tempo més andante y se esfuerza por
mantener un pulso constante para lograr una sensacion ritmica mas clara durante todo el
movimiento, incluso, cabe destacar que un compas antes del Adagio, donde se indica un ritenuto,
Mikulski hace caso omiso y mantiene el mismo pulso, creando una sensacion de continuidad en el

movimiento.

La distincion mas notable en el segundo movimiento se centra en la eleccién del tempo Allegro.
Baborak exhibe una ejecucion virtuosa marcada por un ritmo &gil pero sélido, manteniendo
constantemente el pulso con una maestria excepcional. Su enfoque impulsa una interpretacion en
la que la rapidez se equilibra con la precision, ofreciendo una version en la que cada nota se
despliega con destreza. Por otro lado, Mikulski opta por un tempo mas pausado, buscando asi una
mayor claridad y enfatizando la articulacion corta esencial para este movimiento. Esta eleccion se
debe al desafio que se enfrenta por el entorno acustico, exigiendo una pronunciacion precisa en

cada pasaje para superar las posibles interferencias derivadas del espacio reverberante.
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Un aspecto notable en este movimiento se encuentra en el compas 20, a tan solo tres compases
antes de concluir la pieza, donde se introducen unas pausas de respiracion para lograr el efecto de
cuivré. Aqui, Baborak destaca al implementar una pausa significativa que crea un contraste
marcado entre el efecto buscado y la ejecucion ordinaria. Su enfoque acentda la importancia de
estos momentos de silencio, proporcionando un matiz distintivo a su interpretacion. Mikulski, por
su parte, aborda este pasaje de manera diferente al no tomarse tanto tiempo en las pausas de
respiracion. Ademas, realiza la transicion a la ejecucion ordinaria directamente desde la Gltima nota
del compas 20, justo antes de la segunda pausa de respiracion. Esta eleccion, por parte de Mikulski,
puede impactar la percepcion del efecto cuivré, ya que la conexion fluida entre las notas podria

minimizar la distincion entre los momentos de respiracion y la ejecucion continua.

Ambos enfoques revelan la complejidad interpretativa del movimiento y la influencia significativa

que la eleccidn del tempo tiene en la expresion y la comunicacién de la obra.

En el tercer movimiento, ambos instrumentistas inicialmente exploran sus propias libertades
interpretativas, resaltando un marcado contraste dindAmico en sus ejecuciones. En el pasaje Piu
mosso, cadencial, Mikulski se distingue al introducir cierta libertad ritmica, logrando un caracter
cadencial. Este efecto se destaca especialmente al dirigir la frase hacia la corchea con puntillo,
generando asi un accelerando fluido en la subsiguiente secuencia cromatica descendente y
cerrando la frase de manera expresiva. Por el contrario, Baborak adopta un enfoque distinto en esta
seccién, caracterizado por mantener un pulso constante. Su eleccion busca proporcionar

continuidad y evitar excesivos rubatos en su interpretacion, enfocandose en la estabilidad ritmica.



59

Esta cualidad interpretativa de Baborak se manifiesta igualmente en la seccion del Presto, donde
opta por un tempo cauteloso con el objetivo de lograr una claridad excepcional en este pasaje
intrincado de semicorcheas. Por otro lado, Mikulski, acorde a la anotacion lineal, proporcionada
por el compositor para esta seccion, crea una atmosfera mas etérea mediante una ejecucion menos
nitida. La eleccion de Baborak subraya su enfoque meticuloso para descifrar la complejidad
técnica, asegurando que cada detalle sea discernible, mientras que la interpretacion de Mikulski
busca explorar un terreno mas difuso, siguiendo las indicaciones del compositor para generar una
sensacion atmosférica en esta seccion particular. Estas distintas aproximaciones demuestran como
los intérpretes influyen en la percepcidn auditiva a través de sus decisiones interpretativas,

aportando ideas diferentes de expresividad a la obra.

Manteniendo estos criterios interpretativos, en el cuarto movimiento, se destaca que Mikulski se
inclina hacia la creacion de una atmdsfera difusa, reflejada en la eleccion de tempos ligeramente
mas rapidos en comparacion con los de Baborak. En contraste, Baborak persigue la obtencion de

claridad en la correcta pronunciacion de cada nota y frase musical.

En particular, en el compas 36, se observa una diferencia en la aproximacion de ambos cornistas.
Mientras Mikulski mantiene un pulso estable, Baborak introduce un ligero ritardando para llegar
a la negra en Ab, logrando una proyeccion mas enfatizada de la direccion de la frase. Ademas, en
la seccién Piu animato, Baborak logra una articulacién nitida de cada nota, manteniendo un pulso
estable que facilita la comprension de la estructura ritmica en 5/8. En contraste, Mikulski opta por
un tempo algo mas acelerado, destacando acentos, pero presentando desafios en la deteccién de

algunas notas de paso con valores ritmicos pequefios.
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Finalmente, es notable el ritenuto indicado por el compositor un compéas antes del Vivo. Baborak
sigue esta indicacion, ofreciendo una clara anticipacion del caracter conclusivo de la siguiente
seccion que marca el cierre de la obra. Por el contrario, Mikulski decide omitir esta indicacion,

optando por mantener la continuidad hasta el final del movimiento.

V. Capitulo 3: Concierto en Eb para Corno de
Franz Danzi

A.Biografia de Franz Danzi

Franz Danzi, destacado chelista, compositor y director aleman de ascendencia italiana, nacio el 15

de junio de 1763 en Schwetzingen, Alemania, y fallecio el 13 de abril de 1826 en Karlsruhe. Su
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legado musical se inscribe en el contexto del periodo clasico y la transicion hacia el romanticismo

en la musica. (Music, 2022)

Influenciado por Mozart y cauteloso hacia Beethoven, dejé una marca significativa en la evolucion
de la épera alemana seria. Su impacto en Carl Maria von Weber fue notable, especialmente en el
género operistico. Aunque recordado principalmente por sus quintetos de viento en la masica de
camara, su admiracion por Mozart se reflej6 en sus composiciones iniciales. Las lecciones de
composicion de Georg Joseph Vogler, quien también ensefid a musicos destacados como
Meyerbeer y Weber, contribuyeron de manera significativa al desarrollo artistico de Danzi.

(Predota, 2012)

Franz Danzi, ademas de sus incursiones operisticas, compuso mdusica instrumental en diversos
géneros de la época, incluyendo conciertos para fagot, sinfonias y un Concertante para flauta,
clarinete y orquesta. Su legado perdura especialmente en sus quintetos de viento, siendo los Op. 56

(compuesto en 1821) y Op. 68 (poco antes de su muerte) destacados ejemplos. (Predota, 2012)

Regresd a Munich en 1798 y obtuvo el puesto de asistente de Kapellmeister, uno de los centros
musicales de Europa. Sin embargo, en 1807, insatisfecho con el trato recibido, dejo su cargo para
convertirse en maestro de capilla en Stuttgart, en la corte de Frederick |1 de Wirttemberg,
estableciendo una estrecha relacién con Carl Maria von Weber. Después de cinco afios, se traslado
a Karlsruhe, donde pas6 los ultimos afios de su vida como maestro de capilla en la corte de Baden,

dedicandose principalmente a la produccion de las obras de Weber hasta su fallecimiento.
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B.Analisis musical

El Concierto en Mi bemol mayor para corno y orquesta de Franz Danzi fue concebido inicialmente
en latonalidad de Mi mayor. No obstante, con el paso del tiempo, surgieron versiones en Mi bemol,
lo que ha llevado a que en la actualidad sea una practica habitual ejecutar esta obra medio tono por
debajo de la tonalidad originalmente escrita. En la interpretacion personal para este trabajo, se opto

por la edicion de David Byrne en Mi bemol.

1. Primer movimiento

Siendo Franz Danzi un destacado compositor clasico, la obra en cuestion sigue meticulosamente
los pardmetros tradicionales de una sonata, exhibiendo una estructura que revela su habilidad para
manejar las convenciones formales de la época. EI primer movimiento, un Allegro, se caracteriza
por su rapidez y esta estructurado en la forma sonata. Aunque Danzi, de vez en cuando, introduce
algunas alteraciones en la forma, su destreza en la manipulacion de los elementos formales

permanece evidente a lo largo de la obra. (Diaz, 2015)

La apertura del primer movimiento es propia de un concierto clasico, con una introduccion extensa
que abarca sesenta compases. Durante este segmento inicial, Danzi introduce diversos materiales
tematicos, estableciendo la base para el desarrollo posterior. A pesar de la rapidez del tempo, el
corno inicia con una sensacion métrica lenta, gracias a las notas prolongadas en la linea melddica
solista, que confieren un caracter tranquilo al movimiento. Un motivo ritmico principal, compuesto
por dos corcheas, una blanca y dos corcheas, se destaca y se desarrolla a lo largo del movimiento,

como se ilustra en la figura 1.
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Figura 3.1

llustracion 21.Tema principal
Después de una breve pausa, el corno se sumerge en un pasaje de semicorcheas que sigue el mismo
patrén ritmico-melddico. Este tema secundario se desarrolla y modula a la dominante, Si bemol

mayor, dando paso a la seccion del desarrollo.

En el desarrollo, Danzi mantiene el caracter y la sensacién del tema introductorio, pero introduce
pasajes rapidos y desafiantes que requieren una gran articulacién y claridad ritmica. Estos pasajes
estan generalmente ubicados en el registro medio del instrumento, sin embargo, realizan un
movimiento melddico ascendente-descendente, afiadiendo complejidad técnica al conjunto como
muestra la figura 23. Ademas, el desarrollo presenta grandes saltos en el registro, elevando aun
mas la dificultad técnica. Al final de esta seccion, el corno descansa mientras la orquesta toma el

papel melédico y prepara el terreno para la re-exposicién. Ver figura 2.

Figura 3.2

llustracion 22. Compés 158-161
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La recapitulacién trae de vuelta el primer tema melddico en su totalidad, seguido por el segundo
tema, ahora en la tonalidad principal, Mi bemol mayor. La orquesta retoma el material temético
con el corno interviniendo con una secuencia de tresillos antes de llegar a la cadencia. Esta
cadencia, particularmente exigente en términos técnicos, demanda un amplio rango de tres octavas

y numerosos cambios de registro.

Finalmente, una seccién orquestal concluye el movimiento de manera majestuosa, preparando el
terreno para el siguiente movimiento, que promete ofrecer una nueva faceta de la maestria

compositiva de Franz Danzi. Véase figura 3.

Figura 3.3
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[lustracion 23. Final | mov.

2. Segundo movimiento
El segundo movimiento, marcado como Romance y también escrito en compas 4/4, se presenta con
un delicado y dulce caracter al momento inicial, como se aprecia en la figura 4. Este movimiento
lento se divide en tres secciones que, en su mayoria, exploran notas largas ubicadas en el registro

medio y alto del corno. Inicia con el corno introduciendo el tema principal en piano, ofreciendo asi
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la oportunidad de exhibir la calidad sonora del instrumento y de interpretar un tema cantabile
enriquecido con trinos y apoyaturas. Este breve tema de ocho compases es luego repetido por un

tutti orquestal, generando un contraste dinamico al ejecutarse en forte.

Figura 3.4

llustracién 24. Tema principal

La segunda seccion mantiene la calidez emocional y suavidad de la primera parte, aunque ahora se
desplaza a un registro més alto durante ocho compases. A esta le sigue una transicion de cuatro
compases que conduce nuevamente al retorno del primer tema, repitiéndose en su totalidad desde
el compaés 29 hasta el 44. En el compas 45, se produce un cambio de caracter al introducir la paralela
menor, Mi bemol menor, afiadiendo un matiz oscuro al mismo material melddico. Este cambio se
manifiesta a través de un contraste dinamico persistente (p-f) entre la voz solista del corno y la

intervencion orquestal durante 16 compases. Ver figura 5.

Figura 3.5
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llustracion 25. Parte menor
El movimiento concluye con una codetta que repite el primer tema en el compéas 61, nuevamente

liderado por el corno durante ocho compases y respondido por la orquesta en los Gltimos ocho.

3. Tercer movimiento
En cuanto al tercer movimiento, en su mayoria sigue la forma tradicional del Rondo. De nuevo,
marcado como Allegro y escrito en compds 2/4, este movimiento revela elementos sorprendentes
y cautivadores. El corno inicia con un tema ligero y jugueton de ocho compases, repetido por la
orquesta, como se puede ver en la figura 6. El contratema se mantiene con el mismo caracter

animado del primer tema, caracterizado por una articulacion corta y el motivo ritmico del saltillo.

Figura 3.6
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Después de un breve intermedio orquestal, la segunda seccién comienza con notas largas en blancas
en el corno, preparando una secuencia ascendente de corcheas que descienden para su resolucion,
repetida por la orquesta. Surge un pasaje de tresillos en el registro alto y en dindmica piano,
afiadiendo una capa adicional de dificultad de ejecucion. En el compas 63, se retoma el tema A por
16 compases. En este punto, Danzi modula a la paralela menor, Mi bemol menor, creando un
contraste de caracter oscuro representado por un tema melodico con articulaciones y fraseo largos

hasta el compas 121.

La seccion A retoma el protagonismo desde el compas 122 hasta el 150, y en este punto, el
compositor extiende la cadencia mediante tresillos en el registro alto. Finalmente, una seccion A

finaliza la obra de manera conclusiva.

A pesar de no ser una pieza frecuentemente interpretada en salas de conciertos, este concierto posee
elementos Unicos que afiaden un interés especial a cualquier recital. Con una duracion aproximada
de 14 minutos, presenta desafios técnicos y musicales a lo largo de extensos pasajes, lo que lo

convierte en una obra que requiere habilidad y sensibilidad por parte del intérprete.

C.Decisiones interpretativas
En el primer movimiento, se realizaron diversas modificaciones de las articulaciones propuestas
por la edicion de David Byrne, tales como ligaduras y acentos, con el fin de hacer algunos cambios
en la conduccion de las frases. Ejemplo de esto se puede evidenciar en el compas 77 y la figura 7,
donde se introducen acentos adicionales en las semicorcheas del segundo grupo, en particular, se

afiade un sutil acento al G, proporcionando un respaldo y permitiendo un mayor control en la
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ejecucion de pasajes rapidos. Esto mismo aplica en los compases 111 y 112, donde se agrega un

pequefio énfasis en el tercer tiempo de cada compas, ofreciendo un apoyo para dominar estas frases.

Figura 3.7

llustracion 27. Compas 77

En lo que respecta a la alteracion de las ligaduras, se destaca el pasaje comprendido entre los
compases 79 y 86, donde emerge una extensa frase compuesta principalmente por corcheas. La
edicion de Byrne propone una articulacion que generalmente agrupa las corcheas de dos en dos.
No obstante, bajo la direccion del maestro, se llevaron a cabo modificaciones en algunas de estas
agrupaciones, como se ilustra en la figura 8. Este ajuste se implementé con el propoésito de infundir

variedad tanto en la articulacion como en el fraseo, siguiendo los pardmetros del periodo clasico.

Figura 3.8
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[lustracion 28. Modificacion de articulaciones
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Un aspecto crucial considerado durante la interpretacion de este movimiento fue la resolucién de
los trinos. En muchas ocasiones, la técnica clasica dictamina que estos se resuelvan de manera
especifica, comenzando desde la nota superior. Esto se ilustra claramente en los compases 116 y
139, donde, por ejemplo, si la nota escrita es C, el trino se inicia en el D, como se muestra en la
figura 9. Este enfoque resalta la sensibilidad hacia las convenciones estilisticas de la época clésica,

contribuyendo a una interpretacion mas auténtica y fiel al periodo en cuestion.

Figura 3.9

llustracion 29. Resolucion de trino

En el segundo movimiento, se procedio a alterar el tempo, elevandolo ligeramente por encima de
la indicacion original. Esta modificacion, aunque sutil, se implementd con cautela para preservar
la esencia intrinseca del movimiento como un episodio de cadencia. Este ligero cambio en la
velocidad, aunque discreto, se llevo a cabo con el objetivo de no comprometer la sensacion
distintiva de este segundo movimiento, caracterizado por su lentitud, donde el intérprete despliega
una sonoridad dulce y delicada. La aceleracién se introdujo con consideraciones de resistencia y

para optimizar la calidad sonora.

En el compés 60, se incorpord un ritardando en las dos dltimas negras, marcando un cambio

significativo en la progresion tonal al transitar de la tonalidad menor a la mayor, como muestra la
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figura 10. Esta eleccién no solo cumple la funcion de destacar el inicio de un nuevo segmento, sino
que también prepara el terreno para la dltima frase del movimiento, estableciendo un vinculo
auditivo y conceptual con la frase inicial. Este ritardando no solo agrega una dimension expresiva,
sino que también contribuye a la coherencia estructural del movimiento al resaltar los elementos

temaéticos recurrentes.

Figura 3.10
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llustracién 30. Cambio de tonalidad menor a mayor

En el tercer movimiento, se incorporaron elementos sutiles pero imprescindibles. Un ejemplo de
esto es la figura ritmica presente en el compas 114, la cual se repite de manera idéntica en el compas
115, a pesar de no estar explicitamente escrita en este Gltimo compas, como se ilustra en la figura
11. Esta adicion se realizé con la finalidad de evitar que los Gltimos compases de la frase quedaran

desprovistos de sustancia, dando paso a la breve cadencia que comienza a partir del compés 121.

Figura 3.11
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llustracion 31. Compas 114y 115
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A raiz de este punto, se desarrolla el segundo aspecto interpretativo crucial en este movimiento. En
lugar de ejecutar el calderon en el compas 121 de manera convencional, se opt6 por fusionar la
blanca del Sib con la corchea del Ab, progresando de manera continua con la figura propuesta,
como se ve en la figura 35. Este gesto musical se acompafa de un rallentando seguido de un
acelerando sutil, sin perder la continuidad ni interrumpir la frase por completo. Esta decision fue
motivada por la intencion de evitar un espacio vacio e incbmodo que surgiria al detenerse por
completo en el calderon. Este mismo enfoque se aplico en el compas 188, donde, a pesar de una
cadencia mas extensa, se eludid la realizacion de un calderdn que, desde una perspectiva musical,
no era necesario, esto se puede ver en la figura 12. En su lugar, se prolongd la nota larga,
estableciendo una conexién fluida con el grupo de semicorcheas subsiguiente, dando paso a las

frases conclusivas del movimiento de manera coherente y armoniosa.

Figura 3.12

llustracion 32. Compas 121y 188
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D.Comparaciones interpretativas
En el andlisis de las versiones del Concierto en Mi bemol para corno y orquesta de Franz Danzi, es
importante mencionar que, aunque esta obra se interpreta comunmente hoy en dia en Mi bemol
mayor, las versiones de mayor calidad, tanto en términos de produccién como de interpretacion,
suelen encontrarse en su tonalidad original de Mi mayor. Con este criterio en mente, se ha
seleccionado para evaluacion en primer lugar la interpretacion de Hermann Baumann, presentada
en el album Haydn, Danzi, Rosetti: Horn Concertos, producido por Teldec Classics International
y acompafiado por la orquesta Concerto Amsterdam bajo la direccion de Jaap Schroder. Ademas,
se analizard la version de Andrew Joy en Mi mayor, tomada de su album Classical Horn Concertos,

acompariado por la Cologne Radio Orchestra y dirigido por Johannes Goritzki en 1998.

El primer movimiento revela similitudes notables en la eleccion de tempo entre ambos intérpretes,
aunque Baumann presenta una ligera tendencia hacia un adelanto temporal. Ambos destacan por
la maestria en la calidad timbrica, logrando un sonido magistral que resalta la riqueza tonal del

corno.

El dominio técnico se manifiesta especialmente en los pasajes de semicorcheas a lo largo del
movimiento, evidenciando el nivel de destreza de estos virtuosos del corno. Algunas pequefias
diferencias perceptibles surgen en la articulacion, donde cada intérprete elige diversas formas de

agrupacion de notas, preservando y proyectando el caracter y estilo propio del clasicismo.

Un aspecto distintivo es la ejecucion de cadencias magistrales, cada una disefiada para exhibir la

habilidad técnica singular de cada intérprete. Este enfoque individualizado en las cadencias refleja
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no solo la destreza técnica, sino también la expresividad artistica distintiva de ambos

instrumentistas.

En el segundo movimiento, Romance, la divergencia més evidente radica una vez mas en la
eleccion del tempo principal. Hermann Baumann, por un lado, infunde una sensacion levemente
mas andante en comparacion con la version de Andrew Joy. Vale la pena sefialar que existe una
diferencia sustancial con respecto a la edicion de David Byrne, ya que los compases 37 al 44 son
completamente suprimidos en las versiones de Baumann y Joy, saltando directamente al cambio a
la parte menor. En este punto, Baumann decide ajustar el tempo ligeramente hacia adelante para
acentuar aun mas el contraste con la seccion anterior. Por otro lado, Andrew Joy opta por un tempo
ligeramente mas pausado en este movimiento, logrando un efecto més cantabile y roméntico,
aungue realiza el mismo contraste de tempo en la seccion menor, al igual que Baumann. Ambos

intérpretes retoman el tempo inicial cuando regresa el tema mayor.

A lo largo de este movimiento, en general, no se observa un marcado contraste dinamico en ninguna
de las dos versiones, ya que ambas mantienen la linea melddica principal sin grandes variaciones
en la intensidad. Sin embargo, esta eleccion puede considerarse una interpretacion véalida, ya que
enfatiza la belleza lirica y la continuidad del tema, destacando la delicadeza y expresividad

romantica inherente a este movimiento.

En el tercer movimiento, Rondo, observamos un cambio en el patron que se venia siguiendo, ya
que es Andrew Joy quien, en esta ocasion, elige un tempo ligeramente mas animado en

comparacion con Hermann Baumann, otorgando al movimiento un caracter méas jugueton y vivaz.
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A diferencia del segundo movimiento, cuando se introduce la seccién menor en el Rondo, ambos
intérpretes optan por un tempo mas lento, creando un caracter pesante y dramatico, llevado a cabo

principalmente por la orquesta con el material melddico al comienzo de esta seccion.

En este movimiento, las modificaciones del tempo, como ritenuto o ritardando, son escasas en
comparacion con los movimientos anteriores, con una excepcion en el pendltimo compas de la
obra, donde aparece un ritenuto que contribuye a dar una conclusion contundente a la obra,

enfatizando la importancia de este momento culminante en la estructura general del concierto.

V. Capitulo 4: Formulacion de criterios
interpretativos

A modo de conclusidon se formulan los siguientes criterios interpretativos para la interpretacion en

el corno:

Como quedd evidenciado por las distintas aproximaciones a las obras Las tres rosas del Cementerio
del Zaro y el Concierto en Mi bemol para corno y orquesta en el analisis comparativo, resaltan la
riqgueza y complejidad de este instrumento. Los criterios interpretativos adoptados revelan la

influencia significativa que pueden tener en la percepcion global de una obra musical. Aqui se
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esbozan algunas consideraciones clave para la interpretacion en el corno, tomando en cuenta los

elementos discutidos:

1. Eleccion de Tempos:

La seleccidn del tempo tiene un impacto sustancial en la atmdsfera de la interpretacion. La decision
entre tempos mas rapidos y tempos mas pausados, influencia la sensacion general de la obra, desde

la claridad hasta la difusion de la atmosfera musical.

2. Enfoque en la Claridad y Pronunciacion:

La busqueda de claridad en la pronunciacion de cada nota y frase es esencial para transmitir con
precision la intencion del compositor. El control cuidadoso del ritmo y la articulacion contribuyen
a una ejecucion nitida y bien definida. Por otro lado, si la intencion del compositor es crear una

atmosfera difusa, la aproximacion en cuanto a la articulacion debe ser diferente.

3. Manejo de las indicaciones del Compositor:

La atencion a las indicaciones especificas del compositor, como las modificaciones en el tempo
(ritenuto, ritardando, accelerando, etc.) afiade capas significativas a la interpretacion. Se puede
concluir que seguir 0 no seguir estas indicaciones puede enfatizar momentos clave y preparar el

terreno para secciones posteriores.

4. Conciencia del Espacio Acustico:
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El entorno acustico en el que se graba o se interpreta tiene un impacto crucial en la percepcion
auditiva como se pudo observar en algunas de las comparaciones interpretativas. Tener un espacio
reverberante o con acUstica mas seca requiere de unos criterios diferentes en cuanto al tempo, la
articulacién y el fraseo. Esto resalta la importancia de considerar el espacio fisico al seleccionar el

repertorio y la interpretacion.

5. Equilibrio entre Expresividad y Claridad Técnica:

En el corno, la interpretacion exitosa encuentra un equilibrio entre la expresividad artistica y la
claridad técnica. La habilidad del intérprete para proyectar con precision la direccion de las frases

y las intenciones del compositor resalta como este equilibrio puede ser fundamental.

Estos criterios resaltan la complejidad de la interpretacion en el corno y ofrecen pautas valiosas
para los intérpretes que buscan transmitir de manera efectiva la esencia y la intencion de una obra
musical. La exploracién continua y la adaptacion a diferentes contextos y estilos compositivos son

esenciales para nutrir la expresividad Unica de este instrumento.
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Anexo: Partituras

Partitura de las tres rosas del cementerio de zaro de Andrés Valero con anotaciones.

ES pU CIMETIERE DEZARO [ |

DEL CEMENTERIO DE ZARO
AVIE
Al " Andeés VALERQ CASTELLS

. MARTIN ET CATALINA
H‘mr&m Y CATALINA
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Partitura del concierto en Eb de Franz Danzi con anotaciones propias
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