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Resumen  

CALLE CUERPO Y VOGUE. UN PROFESOR EN TRASGRESIÓN 

Tiene como objetivo hacer una reflexión crítica frente a la experiencia vivida a través del dialogo 

y el saber pedagógico como un tema importante dentro del ámbito educativo y personal; 

procurando hacer catarsis desde la visión de un maestro y su propia perspectiva permeando al 

lector con los sucesos contados desde una mirada propia, donde la calle es descrita como 

contexto y lugar creador de saberes, el cuerpo como templo e instrumento contador de 

experiencias y el Vogue como elemento transgresor de movimientos y pensamientos.  

El concepto calle es el eje principal de este trabajo puesto que es el lugar donde se recogen 

estos saberes, desde este mismo, se trabaja la perspectiva de un sujeto propio siendo participe 

de experiencias y como el ser y la mente solidifican esta ideología para convertirla en algo 

personal por medio del cuerpo como instrumento contador de sucesos. Esta narrativa está 

enfocada en un análisis de reflexión monográfica de compilación donde el objetivo es generar 

una crítica propia frente a diferentes puntos de vista a través de la danza y el cuerpo como 

elemento transformador de mentes. Finalmente se hacen unas conclusiones que dejan ver en 

síntesis este trabajo desde la pregunta: Desde mi propio arte, qué se configura y que puedo 

instaurar a partir de una miranda heterosexual  en un movimiento artístico  como el Vogue?   

Incógnitas trazadas desde trabajos anteriores, a  partir de las cuales se puede llegar a los 

resultados obtenidos, que articulan procesos sustanciales en donde el Vogue permite construir 

una esencia del nuevo ser, a la vez que se configura una metamorfosis del cuerpo creador. 
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Abstract 

BODY STREET AND VOGUE. A TEACHER IN TRANSGRESSION 

Its objective is to make a critical reflection on the experience lived through dialogue and 

pedagogical knowledge as an important issue within the educational and personal field; trying to 

make catharsis from the vision of a teacher and his own perspective, permeating the reader with 

the events told from his own perspective, where the street is described as a context and place 

for the creation of knowledge, the body as a temple and instrument for counting experiences and 

Vogue as a transgressive element of movements and thoughts. 

The street concept is the main axis of this work since it is the place where this knowledge is 

collected, from this point of view, the perspective of an own subject is worked on, being a 

participant in experiences and how the being and the mind solidify this ideology to turn it into 

something personal through the body as an instrument for counting events. This narrative is 

focused on a compilation monographic reflection analysis where the objective is to generate a 

critique of its own against different points of view through dance and the body as a transforming 

element of minds. Finally, some conclusions are made that allow us to see this work in synthesis 

from the question: From my own art, what is configured and what can I establish from a 

heterosexual perspective in an artistic movement like Vogue? 

Unknowns traced from previous works, from which the results obtained can be reached, which 

articulate substantial processes where Vogue allows the construction of an essence of the new 

being, while configuring a metamorphosis of the creative body. 

 

 

 



5 

Palabras clave 

Calle  

Cuerpo  

Trasgresión  

Vogue 

Keywords 

Street 

Body 

Transgression 

Vogue 

 

 

 

 

 

 



6 

Tabla de contenido 

Introducción                       6 

Conceptualización                9 

a. Masculinidad en el arte    9 

b. Por qué, para qué y qué es transgredir y mutar               11 

c. Vogue, concepto e influencia                                                                               12 

Desarrollo del tema de investigación                                                                                   14 

a. Cuerpo, legado de enseñanza docente, formas y métodos personales  14 

b. Vogue, mi quehacer docente                                                                               15 

c. Calle, formas de vida dancística 18 

d. Mi yo creado desde Vogue                                                                                  26 

  

Reflexiones finales                                                                                                              29 

Bibliografía                                                                                                                           32 

 

 

 



7 

Introducción 

El presente documento constituye una indagación desde el punto personal y también desde la 

observación que como Licenciado en Educación Artística con énfasis en Danza y Teatro y 

maestrante de Educación Artista de la Universidad Nacional, he podido realizar a lo largo de mi 

formación pre y post gradual. Por ello, se podrá leer el texto en primera y tercera persona. 

Dentro de las posibilidades que el arte y la educación me han brindado a lo largo de mi vida 

profesional como docente de danza, especial de danza urbana y personal, he logrado encontrar 

una línea metodológica propia, que en constante construcción ha tomado referentes y 

elementos de aquellos que se han cruzado en mi danza ya sea como maestros, compañeros o 

alumnos. Es de esta forma como he podido entender que no solo es el enseñar o aprender de 

un estilo de danza, un ritmo o un género, sino que se trasciende a un conocimiento del ser. 

Aun con lo anterior, se puede decir que en algunas formas dancísticas  (por no encasillarse en 

un género), se da prevalencia a una técnica, a una forma específica de realizar un movimiento o 

interpretar el mismo, partiendo de esto, nace la primera causa para hacer un acercamiento a la 

danza urbana y más específicamente, desde este punto de partida se inicia la indagación del 

presente documento. Busco entonces a través de mi cuerpo e indagación / reflexión, permitirme 

aprender y entender el Vogue como esa posibilidad de autoconocimiento y reconocimiento no 

sólo como bailarín, docente o coreógrafo, sino como ser humano. En este punto, es importante 

mencionar que este es un estilo de danza que se encuentra dentro del género urbano y desde 

allí se da, esto se podrá encontrar un poco más detallado dentro del desarrollo del documento.  

El Vogue, como un estilo estereotipado y relegado únicamente como un forma expresiva de las 

personas que se declaran como homosexuales, constituye en lo personal, la posibilidad de 

reconocer el cuerpo como el territorio que habitó sin dejar de lado que como individuos, se hace 

parte de un grupo social, de la comunidad en general y por ende de un sistema, de un hogar, 
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donde cada posibilidad expresiva y dancística tienen gran valor y que esto solo lo determinarán 

los ojos que me miran, sabiendo que los públicos o espectadores van a responder a un 

estándar de critica determinado por el sistema socio – cultural en el que habitan o con el que 

son más a fin. Indagar, leer y reflexionar en torno a la masculinidad en  la danza, a la definición 

del Vogue y a otras experiencias interpretativas, constituyen este documento, a la vez que me 

han permitido construir un personaje desde la danza que más allá de cumplir un rol dentro de la 

cadena de valor de la danza, me  permitan entender al otro como un ser con distintas 

posibilidades corporales y expresivas, donde se refleja lo que vive o ha vivido, donde devela la 

forma en que han construido sus pensamientos, acciones y emociones, donde la corporeidad 

adopta formas estéticas no convencionales, que dialogan entre sí con intenciones expresivas 

particulares. Es el Vogue una posibilidad de ser sin aparentar, sin pretender, sin dilucidar, 

siendo y dejando ser.  

Adicionalmente a ello, al empezar a danzar desde los principios del Vogue, encontré múltiples 

expresiones que a la vez que permitirme ver mi cuerpo con la posibilidad de una masculinidad 

fuera del estereotipo implantado socialmente e históricamente, que tiene necesidades basadas 

en las diferentes violencias emanadas en la sociedad, que en mi caso viví desde mi padre, que 

a pesar de no estar, dejaron una huella. A él le hablé de mi posición heterosexual, al mismo 

tiempo que le hice saber que el arte y específicamente la danza, me permiten entender e 

intervenir en mi entorno de una manera distinta a la que él lo hacía, que yo a través y por medio 

de la danza, demostraba a mis estudiantes un medio para mostrarle a los demás sus 

pensamientos, sus emociones y hacer catarsis a todo aquello que viven diariamente. 

Por todo lo anterior este documento constituye la materialización de cómo la maestría ha 

transformado mi pensamiento autocrítico, donde se desarrolla una reflexión en torno al Vogue 

desde su definición e historia hasta la forma en la que ha permeado mi quehacer dancístico y 

docente. Sabiendo también, que a pesar que el Vogue es un estilo de danza urbana que puede 
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tocar líneas desde lo político, no es de mi interés abordarlas por el momento, sino que busco 

poder estampar mi impronta en la formación que imparto y de esta forma sistematizo parte de 

mi experiencia. 
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Conceptualización 

Partiendo de la necesidad de aclarar los conceptos desde lo teórico y no sesgar la visión a partir 

de lo netamente captado en el entorno formativo y vivencial, se abre la indagación bibliográfica 

sobre los conceptos aquí expuestos, que a su vez entrelazan la base reflexiva del quehacer 

docente del autor. 

Masculinidad en la danza  

Uno de los hitos que más ha llamado la atención de investigadores, docentes, bailarines 

/intérpretes y público en torno a la danza, es lo masculino o lo que se puede ver de un hombre 

cuando danza, reflejando fuerza, rigidez, rudeza, hombría, imponencia, entre otros. Marcar la 

diferencia entre delicadeza, fluidez, cadencia o segmentación con alguna forma de imitación de 

movimientos o ademanes femeninos, constituye uno de los retos para bailarines de todos los 

géneros dancísticos. Sánchez (2011) “la existencia y naturalización de un estereotipo masculino 

o “ideal” masculino en un contexto patriarcal y eurocéntrico. Indudablemente, en esta década lo 

que urgía era replantearse la idea de una masculinidad hegemónica que resultaba ser el eje por 

el cual se subordinaba a la mujer” (p.25) 

Así como en la vida cotidiana, la danza no se escapa de los paradigmas creados históricamente 

donde no solo algunos oficios o tareas se tiene la creencia que son únicamente para mujeres, 

sino que a nivel dancístico se cree que algunos movimientos, técnicas e incluso géneros de la 

danza, se han pensado para mujeres e incluso es común ver que algunas agrupaciones o 

salones de entrenamiento son ocupados únicamente por intérpretes femeninas. Esto se ha 

dado desde el desconocimiento y también desde los roles que en una parte de la historia de la 

humanidad se han determinado para el hombre y para la mujer exclusivamente. 
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Así mismo lo señala la investigación de Sánchez en su tesis de Maestría, menciona que la 

masculinidad es algo que se va creando sin implicar que provenga de la genética y que esta se 

va formando con una serie de parámetros desde la sociedad:  

●  Desde una cultura a otra 

● En una misma cultura a través del tiempo 

● Durante el curso de la vida de cualquier hombre individualmente 

● Entre diferentes grupos de hombres según su clase, raza, grupo étnico y preferencia 

sexual (Kimmel 1992:135). 

Sánchez (2011) “Esto significa que la masculinidad ya no es entendida como una simple 

identidad de género, sino como todo un complejo social y subjetivo en donde intervienen una 

suma de coordenadas culturales y categorías de dominación como la clase o la raza” (p.26). 

Aunado a lo anterior, se establece que en géneros de la danza como los folclóricos o 

regionales, se diferencias los pasos, figuras e incluso la parafernalia según el género y esto se 

ha transmitido de generación en generación y responde a su vez, a las formas en las que ha 

sido enseñada, crea e investigada la danza de este tipo, ya sea por sus roles de laboreo, 

conquista o simplemente, en aquellos esquemas donde se lleva al plano danzado, las historias 

populares de los pueblos.  

Los conceptos de aquello que puede realizar un hombre o una mujer, se ha venido re 

evaluando no solo en danza sino en la cotidianidad en general y a través de las etapas de 

desarrollo de la humanidad, se ha dado espacio a las reflexiones,  los debates y las 

construcciones sociales y humanas en torno a todo lo que  significa ser hombre o ser mujer, se 

ha puesto sobre la mesa las posibilidad de la transgénesis de estos mismo conceptos desde los 

códigos de vestir, hasta los comportamientos o la apariencia física. Los géneros de la danza 
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que se han dado desde el siglo pasado, han dado paso a movimientos que se interpretan desde 

una corporalidad neutra, fuera de lo femenino y lo masculino.  

 

Por qué, para qué y qué es transgredir y mutar 

Ir directamente a la definición de estos dos conceptos, supone encontrar la diferencia entre 

hacer cambios de forma orgánica o interrumpir en un determinado espacio con los mismos 

(cambios). Transgredir y mutar son conceptos que tejen  las posibilidades de cambiar las 

circunstancias, los espacios, los pensamientos, en este caso, los movimientos y las formas 

estéticas.  

Y es que desde que la danza está en la historia humana, cada espacio donde ha aparecido la 

danza, ha constituido una forma de cambio, se pasa de la imitación a la estructuración, de esta 

a la planificación, a la repetición, a la tecnificación, entre otros conceptos que entran a la 

perfección en este sentido. Es así como los más grandes representantes de diversos géneros 

de la danza, le han dado paso a nuevas técnicas, líneas e incluso, es así como se han 
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impulsado las corrientes dancísticas y escénicas que se han abierto paso y lo que se hace aún, 

en la historia danzada de la humanidad.  

“…estatuto del cuerpo frente a las prácticas que definen cómo se gobierna este cuerpo y frente 

a los aparatos de verificación, es decir, a las prácticas que se permiten decir cuando un 

cuerpo es verdadero o falso, normal o patológico, sano o enfermo.” (Artículo Voguing, un 

grito retorcido contra la opresión. Soy todo y nada, sobre la danza de cuerpos desviantes, 

p14).  

 Vogue, concepto e influencia 

Solana (2021) “El Voguing es un baile urbano que nace en el seno de la comunidad LGBTIQ+ y, 

más exactamente, en la comunidad transexual latina y negra. Esta danza y forma de expresión 

surge en el barrio marginal de Harlem, Nueva York. Sin embargo, no se trata solamente de una 

forma de expresión artística, es también una lucha, una politización contra la discriminación 

sufrida en la época a través del cuerpo.” (p.p 15,16). 

Se cita las líneas anteriores pues es el punto de partida indicado para poder hablar de Vogue 

como ese movimiento social que resignifica y emula las actitudes femeninas, a la vez que 

empodera los sujetos que perteneciendo a la comunidad LGTBIQ+ de los suburbios o 

asentamientos de esta población, donde se adoptan también imitaciones de elementos de la 

cotidianidad como los abanicos, a la vez que se muestra gran destreza afinidad, fuerza y 

coordinación para interactuar con los espectadores desde la expresividad y el drama.  

Al paso del tiempo, se empiezan a establecer parámetros de ejecución al punto de abrirse 

espacio a dar categorías que han permanecido en el tiempo desde las primeras prácticas 

(1920) hasta lo que se conoce como el New Style, algunas de las cuales son mencionadas por 

Solana en su texto y se enumeran a continuación:  
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● OLD WAY, común en los 80, los movimientos eran más precisos y las posturas 

ejecutadas de manera grácil y fluida.  

● NEW WAY, movimientos centrados en emplear los brazos y la contorsión, creando 

formas geométricas y requiriendo un mayor nivel de flexibilidad. 

●  VOGUE FEM es la categoría donde se ve a hombres bailando de forma femenina.  

● HANDS es uno de los cinco elementos del voguing. Necesaria rapidez y precisión.  

● FACE, lo importante es la belleza natural del rostro. 

● REALNESS “es la ilusión de mezclarse con los estereotipos de géneros 

heteronormativos. Bien podría tratarse de una mujer transexual aparentando ser una 

mujer o un hombre gay un hombre heterosexual”.  

● BODY, busca atraer la atención en sus cuerpos.  

● RUNWAY, allí los ejecutantes se mueven como modelos de pasarela. 

● Entre otras que varían por la parte del cuerpo en el que se centre el movimiento más 

relevante, la intención del movimiento o la intención dramatúrgica.  
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Desarrollo del tema de investigación: La decisión de un docente 

Cuerpo, legado de enseñanza docente, formas y métodos personales 

Aunque ver la paja en el ojo ajeno y no reconocer las fallas o virtudes propias parece ser más 

sencillo, es para el autor un reto hacer una retrospectiva del quehacer docente no solamente 

desde un punto anecdótico sino que también desde la reflexión misma que permita procesos de 

autoconocimiento, que den paso a la documentación de la experiencia y a darle vida a 

creaciones escénicas y posturas metodológicas.  

Iniciar la formación dancística desde el folclor y con técnicas como la danza contemporánea y el 

ballet, permiten al autor tener una visión muy clara de lo que quiere, lo que necesita y a dónde 

quiere llegar con su proceso corporal, creativo y docente. Y es justo desde este último rol, 

donde se abre el espectro de encontrar otros estilos, unas formas narrativas y corporales que 

no solo den elementos pedagógicos, sino que también aporte en la formación  integral de los 

bailarines que acudan a la formación del presente, recordando que más allá de cuerpo 

danzantes, en un salón de clases o un escenario, se tienen seres humanos con cargas 

emocionales e históricas que le permiten simplemente, ser lo que son. 

Es en el rol de docente donde se puede llegar a reflexiones tan profundas que llevan a 

problematizar la profesión misma y que impulsen a ir más allá de dar a conocer un paso o pedir 

que se repitan una serie de ellos. Ahora se podría entender que es la danza urbana, el Hip Hop 

o el Vogue, una excusa para que las palabras sobren y los movimientos ganen el protagonismo 

al momento de contar la historia detrás de la historia, de los danzantes, intérpretes,  por ende 

de los alumnos que muchas veces llegan al aula con una serie de emociones, sensaciones y 

vivencias de las cuales no han encontrado la forma de exteriorizar y que a través del lenguaje 

corporal encuentran la manera de hacer catarsis.   
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Vogue mi quehacer docente 

Vale la pena partir del principio que el Vogue se percibe como una forma de contar historias por 

medio de la mímica corporal y facial, copiando gestos durante todas sus ejecuciones en escena 

por  medio de movimientos curvilíneos que demuestran una destreza al mismo tiempo que van 

reflejando sentimientos evocados por el mismo movimiento. 

La comunidad HIP HOP está en una constante mutación e  implementación de los estilos 

formadores de la danza que con el tiempo  y después de haber sido creados los diferentes 

estilos en el siglo pasado como parte de una protesta social que evoluciona de los maltratos 

políticos y falta de garantías sociales en los estratos humildes, ha desembocado en la evolución 

del hip hop de una manera muy rápida y de forma que se ha dado a conocer con el tiempo en 

diferentes campos artísticos y así mismo, dando paso a nuevos géneros y estilos, que se vienen 

involucrando dentro de la clasificación del HIP HOP, a tal punto que se conocen en la actualidad 

como NEW STYLE.  

 

Por esta razón, se puede definir la danza urbana como un conjunto de mutaciones corporales, 

estéticas e incluso de estilo de vida que invitan a preguntarse en torno a: ¿Qué es entonces una 

mutación?  

 

De esta forma se puede decir que la sociedad en sus diferentes aspectos, genera procesos de 

mutación  utilizando su saber creativo de  forma natural para  innovar, proponer, desarrollar, 

realizar, transformar, contar, dar a conocer, explorar, ampliar y en general, plantear otras 

posibilidades en lo inmediato y  en el  futuro.  

 

Con el New Style (o L.A. Style) se ha ganado importancia no solamente en el Hip Hop, sino 

también se abrió espacio en los diferentes escenarios musicales como en el dance (Dance 



17 

Music), el pop, y en general en toda la escena artística, musical y de la danza comercial 

transmitida y apoyada por la gran mayoría de cadenas de televisión como MTV, con el estilo 

L.A. Style, resaltando la coreografía, puesta en escena y ambientación utilizada en estos estilos.  

De esta manera, también se incorpora el nombre de Comercial Dance, Video Dance o de Stage 

Dance. Con un concepto más explícito y enfocado en la danza, la escena Hip Hop ha sido 

absorbida por su explotación comercial donde se empieza a criticar su autenticidad referente a 

la cultura misma que se teje en torno al género artístico y que lo clasifica como un fenómeno. 

Por esta razón el vogue deriva desde una normalidad que se vuelve exótica y la excentricidad 

es la regla, es la incorporación de dos dimensiones: la sociedad de consumo y su doble oscuro 

el que transgrede. El consumo como tal, busca trascender por medio de los reflejos sociales a 

la vez permite observar los signos estéticos y sociales  que se  desarrollan, allí  se pueden 

elegir  principalmente por razones de estética, permitiendo  interpretar un ángulo diferente de la 

sociedad consumista, revelando con asombro y  agudeza las claves de ciertas lecturas sobre el 

proceso de fusión de imagen corporal, como si la mezcla de estos distintivos contuviera 

principios herméticos que jamás pudiesen intercambiarse, cuyos portadores inmortalizan en sus 

movimientos, el mensaje sin dominar a través de su contenido o visión social desde los estilos 

artísticos que fluctúan, varían y mutan en una constante, entregando un sin número de 

enseñanzas y reflexiones a los espectadores. 

Con el paso del tiempo el Voguing  encontró  la manera de ir mutando de la “forma antigua” que 

enfatiza líneas sólidas, la simetría y los ángulos cerrados a una “forma nueva”, donde se 

incluyen elementos gimnásticos, acrobacias y algunas posiciones del ballet.. Esta “forma nueva” 

representa para el intérprete una mayor fluidez y flexibilidad, añadiendo movimientos como el 

caminar de pato, andar sobre la pasarela, giros y saltos, caídas dramáticas o controlada hacia 

el suelo, utilizada como una pausa completa para puntualizar el fin del baile. Al día de hoy esta 

nueva forma, abarca  movimientos rígidos, taconeo y entrelazados de manos, mientras se 
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enfatiza el drama con poses ultra femeninas y trucos como caídas abruptas. El voguing habla 

sobre la libertad para expresar el ser más auténtico, para contar una historia y adoptar cualquier 

identidad que se desea. Y, tal vez, proyectar el cambio a la vez que ir transformándonos y 

mutando, mostrándonos que todas las formas culturales llegan a la construcción de su 

concepto, por tanto la cultura requiere ciertas condiciones sociales y puede tener una dimensión 

política en donde se proyecta de manera aguerrida hacia los conceptos de la educación artística 

cuyo análisis presenta múltiples dificultades al referirse a una realidad humana compleja y por 

demás conflictiva sin negar la influencia externa en lo expuesto al proceso educativo y cultural. 

 

Es así que sin importar estas razones, el vogue acepta sin prejuicio social y reúne al ser artista 

de diferentes tipos enfocando el cuerpo, creando espacios desde lo imaginario hasta lo vivencial 

y buscando la constante expresión en la música y la ejecución orgánica que permita evolucionar 

desde el ser virtuoso. 
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Tabla 1. Diagrama propio  

 

Calle, formas de vida dancística 

El presente capítulo responde a la pregunta: ¿Cómo interactuar con una sociedad convencional 

que no permite la evolución constante en término de mutaciones culturales emergentes de la 

danza? 

Vogue un estilo 

que se ha 

catapultado por la 

excentricidad de 

sus movimientos 

Forma expresiva 

de la comunidad, 

desde la calle, de 

la vivencia 

 

Utilizada por la 

sociedad de 

consumo 

Deriva/muta a 

diferentes estilos 

con el tiempo y la 

exploración 

 

DANZA URBANA 

– HIP HOP 
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Desde el inicio de la maestría que da origen al presente documento, se han venido trabajando y 

desarrollando en el proceso de investogación, diversos pensamientos los cuales han permitido 

labrar, imaginar y concertar conmigo mismo todo lo que este archivo contiene. Han surgido 

diversas preguntas  las cuales se han ido  desarrollando momento tras momento, gestando 

ideas y propósitos importantes que pueden materializar los  tres conceptos manejados en este 

documento, los cuales espero me sigan permitiendo desarrollar una imagen y una perspectiva 

hacia lo que quiero enfocar  en un futuro: calle, cuerpo y vogue.  

Cuando se refiere al concepto de comunidad hablamos de un conjunto o asociación de 

individuos, que comparten elementos, características e intereses sociales en común. Esto nos 

lleva a pensar que todo lo nos rodea pertenece a una comunidad, y a eso me refiero cuando 

hablo del Vogue a un grupo de individuos que hablan, de ideas e intereses en común aunque 

tengan un estilo de vida diferente o distinto al que estamos acostumbrados a ver 

tradicionalmente, es el estilo que ellos decidieron construir como una comunidad. La comunidad 

LGBTI (lesbianas, gais, bisexuales, transgénico, intersexuales) tiene límites sociales tabúes y 

está lleno de restricciones, por ello la comunidad educativa debe permitirse ser permeada de 

nuevas tendencias sociales y culturales, que le permitan a los individuos el reconocimiento 

dentro de la sociedad como ser activo dentro de ella, y a su vez  también expresar su sentir, 

desde desarrollos autónomos y la toma de decisiones frente a todo aquello que le permite o no 

estar dentro de los guetos, las subculturas, las corrientes ideológicos o los grupos etarios 

propios de una maxi sociedad. 

Es así que sin importar estas razones el Vogue acepta sin prejuicio social y reúne al ser artista 

plástico, dancístico, teatral etc. enfocando nuestro cuerpo que trasciende más allá desde el  

contexto familiar , creando espacios que nos rodean buscando la constante expresión en la 

música y la ejecución orgánica que permita evolucionar desde el ser virtuoso. 
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Si nos ponemos a indagar sobre los contextos pedagógicos y la visión que se tiene frente a 

estas comunidades encontramos distintos pensamientos que para unos pueden ser 

convencionales como para otros pueden no serlo. Como maestros debemos tener en cuenta la 

visión pedagógica de las escuelas en los estudiantes y padres de familia, y como nosotros 

debemos interactuar creando una conciencia artística en estas personas que permita 

materializar los diferentes conceptos nuevos de la danza en esta sociedad que trasciende 

fronteras en todo tipo del ser ( ser social, ser político, ser cultural etc). 

 

¿Por qué el Voguing no está tan firmemente afianzado en nuestra conciencia cultural con tan 

poco conocimiento de sus orígenes? 

Algunas de las razones que fácilmente se reconocen en el medio artístico y en los espectadores 

primarios de los voguers son: 

 

- Prejuicio social (Miradas, críticas) 

- Temas religiosos o de tradiciones en la sociedad 

- Falta de conocimiento en los conceptos 

- Falta de empatía hacia este movimiento cultural. 
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Debido a las  diversas problemáticas que se han ido desarrollando a medida del tiempo, ya sea 

por factores impuestos dentro de una comunidad que se podría pensar que no ha sido del todo 

incluyente o simplemente por el desconocimiento y la falta de empatía, se ha visto afectado el 

ámbito cultural, que no cuenta con el aval suficiente para verse valorado por la importancia que 

tiene dentro de la formación y convivencia social, afectando el ser de múltiples individuos que 

deciden vivir de una forma que “aceptada” dentro de parámetros religiosos, políticos, 

económicos, relegando así, a vivir bajo el señalamiento de muchos y la aceptación y respeto de 

pocos . La falta de conocimiento y conceptos en los que ha caído la sociedad en los últimos 

siglos, hace ver la necesidad de implementar nuevas formas educativas, nuevas políticas 

públicas, nuevas estrategias de interacción y socialización, nuevos espacios donde todos los 

seres tengan un espacio digno, respetado, humano, donde por ejemplo, el Vogue sea un punto 

de partida y llegada para todo aquel que tenga identidad con esta forma expresiva, dancística, 

artística y cultural.  
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Es así como la transgresión (cambio, modificación) que el Vogue hace a ese medio encubado y 

cerrado que hay dentro de algunas formas de interpretar y enseñar la danza, permiten al autor 

tomar esta corriente, desde un contextos pedagógicos, que debe ir incursionando no solo en un 

estilo si no más allá, impactando mentes, pensamientos y transformando las vidas de aquellos 

estudiantes que con derechos vulnerados o no, con historias trágicas o tranquilas, con visiones 

diferentes de lo que es danzar, e incluso de los espectadores que pueden reunirse en torno a 

las creaciones del autor, vean en la expresión Vogue, una manera que suplir la  necesidad de 

igualdad social en todos los aspectos, y que sientan una tranquilidad emocional al momento de 

hacer arte por medio de su estilo de vida. 

Dentro del proceso en la universidad con la maestría de educación han suscitado diferentes 

incógnitas problemáticas y respuestas a las mismas que han ido llevando mi proceso a la 

titulación del presente documento. Así se enmarca la importancia que tiene la indagación 

personal desde el cuerpo y también desde la pedagogía, desde los conceptos, su historia su 

evolución. Gracias a estas ideas, preguntas y respuestas surgió esta última muestra presentada 

el sábado 2 de Julio en donde el autor - bailarín se ha centrado en mostrar de otro lado las 

problemáticas que se pueden evidenciar dentro de este mundo, pero desde una perspectiva 

personal utilizando la memoria emotiva o todo aquello que el cuerpo ha guardado durante años 

desde la emoción,  como parte de un proceso reflexivo que influye la vida del artista y lo 

transgrede, como pasa con el Vogue. Y es que es el artista/ intérprete el que transmite, rompe 

esquemas, sale de las formas, crea, analiza, proyecta, muestra y lleva desde el imaginario y la 

emoción, al movimiento algo que no expresó de otra manera y que solamente en y con el 

Vogue encontró la forma de exteriorizarse. Esta muestra fue un paso a paso de la vida de un 

artista y como este ha evidenciado el proceso en una comunidad que ha sido afectada por 

comentarios en su mismo entorno, de acuerdo a lo anterior es muy difícil resumir como piensan 

en una educación integral los colegios y escuelas puesto que en lo que en mi respecta y mi 
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experiencia pedagógica en cada una de las instituciones educativas con el antes de permitirme 

entrar a las alcaldías del estado con una perspectiva estructural y funcionalista dejando a un 

lado modelos educativos tradicionales donde todos tengan las mismas oportunidades teniendo 

una equidad social. Esto es muy importante para el proceso pues es en lo que más debemos 

luchar en las escuelas, en buscar esa igualdad social de oportunidades pero no solo en este 

aspecto la función y la obligación en realidad están en buscar la aceptación como integrantes 

de una comunidad en donde se acabe o minimiza la referencia de palabras para la comunidad 

que decide estar en esta corriente cultural del Vogue. 

En este punto se debe mencionar que el Vogue ha sido una tendencia que inicia en las calles y 

los suburbios de personas de la comunidad Urbana y LGTBI, sin embargo esto no es un estilo 

de movimientos único de este sector poblacional sino que al igual que muchos de los géneros 

dancísticos, se va proliferando, dándose a conocer y posicionándose dentro del gremio, 

resaltando de por sus movimientos y elementos escénicos, puede ser más practicado en 

algunos lugares y por un grupo social más que por otro.  

A partir de las vivencias que se tienen en cada uno de los artistas se pueden utilizar como lo 

mencionaba anteriormente la memoria emotiva para traer recuerdos y que estos apoyen a la 

muestra cultural de estos artistas. De acuerdo a lo que menciona  (Dueso, 2020) en su artículo 

Danza conexión entre cuerpo y mente se menciona algo muy importante hablando desde la 

memoria emotiva que ayuda a expresar cuando el cuerpo le cuesta reconocer y verbalizar 

emociones que han marcado a un sujeto, sobre todo aquellas que por precesión personal o 

infringida tiene una “mala” connotación social como el miedo, el rechazo, la tristeza, la euforia, 

entre otras.  

En el libro La infancia del artista o las fuentes del Nilo (CABALLERO, 2006) se habla 

específicamente sobre esa infancia que tuvo el artista y esas comparaciones y recuerdos que 
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se tienen en esa memoria que se genera, pero el desarrollo problemático en general de esta 

memoria emotiva es la apropiación de estos recuerdos teniendo como objetivo la vinculación  

de mi cuerpo y mi forma de enseñar como docente. 

Relacionando todas las formas de la danza, expresándose en diferentes técnicas que 

determinan los entrenamientos según la técnica, en lo que respecta a mí, me deja tener una 

vista más allá de lo que puede formar o no la complejidad de los estándares corporales por 

ejemplo en los diferentes tipos de danza urbana llamados Old School que se componen de 

cuatro pilares ( Breaking, House, Locking, Popping) estos mismos que nacen de las 

necesidades de la calle tienen función en diferentes partes del cuerpo sea superior o inferior  en 

lo que visibiliza la imagen perfecta pero que nunca deja de tener errores y deja la pregunta 

abierta a la búsqueda de nuevas formas. 

El vogue o voguing como disciplina dancística creada en la década de los 70 y 80, fue una 

práctica exclusiva de gays y mujeres trans afroamericanos y latinos en clubs underground del 

barrio neoyorquino de Harlem, hoy en día cualquier persona, en cualquier lugar, 

independientemente de nuestro género, raza u orientación sexual podemos practicar vogue y, 

por ello, es importante reconocer y no olvidarnos de quiénes lo han creado y de cómo y por qué 

surgió este tipo de baile donde se  relaciona con el hip hop porque el vogue es de carácter 

competitivo desde que nace en las cárceles con los diferentes presos que realizaban este tipo 

de gestos por medio de las poses a llegar a la actualidad desde las mutaciones sociales y 

culturales permitiendo en la danza urbana un espacio importante generando nuevos procesos 

formativos y aplicando los estilos del vogue en las competencias. 

¿Qué necesitas ser o no ser para encajar en una sociedad que te discrimina de manera 

permanente y te juzga por no ser parte de un prototipo social? 
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El uso de las siguientes palabras “juzgamiento social” ni nos  permiten el desarrollo de la libre 

expresión y el sentirse seguro de mi cuerpo y pensamiento, con esto se busca que el individuo 

se destruya lo cual permite que todos y cada uno de los afectados directamente e 

indirectamente desarrollen una visión que los estructure y permita desde el Vogue una imagen 

social que construya de manera incluyente aspecto personales y encuentren diferentes 

sensaciones de realidad y amor al prójimo dando a conocer parte de su propia historia, de 

aquello que ha vivido y de una u otra forma le ha marcado y que determina su visión y postura 

actual con el mundo que le rodea, tejiendo así un punto fundamental del arte y la libre 

expresión. 

Teniendo en cuenta esta forma de pensamiento genera en mí una percepción más clara y 

contundente desde la parte artística, hacia un proceso de interiorización en formación interna de 

algo más místico de lo que puede ser  una intervención artística en una participación política 

como puede ser la danza, el teatro y las plásticas, viviéndolo prácticamente de manera reflexiva 

dando esto así un concepto más interno y /o consecuente con lo que podemos ser como 

formadores como profesores docentes , que a la misma vez evoca y  me transporta a 

preguntarme  los conceptos desde mi área o dentro de mi ser docente para así aplicarlos en 

una formación académica.  

A partir de todos estos ideales tomados a lo largo el proceso tomo como conclusión que la 

inclusión social depende de todos y no solo de una sola persona, el crear conciencia, amor y 

empatía con el otro parte desde una enseñanza de la escuela en tomar estos temas libremente 

y no excluirlos creando conciencia desde los más pequeños en explicar cada una de las partes 

que componen esta comunidad y esta forma de vida, asumiendo que en cada una de las 

edades se enseña de diferente manera he aquí la pedagogía docente y como se incrementa las 

didácticas de enseñanza en los grados a realizar. Pero no solo en la escuela se infunde esto, se 

debe hacer conciencia desde casa, el cual es el lugar en donde los estudiantes permanecen su 
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tiempo y comparten en familia fuera de la institución educativa. El reto como docentes empieza 

en formar pensamiento crítico reflexivo y social en donde se realice un proceso desde casa y 

desde ahí empezar a formar mentes con estas características de amor, empatía, equidad y 

respeto. 

Mi yo creado desde Vogue 

Esto a lo que le llamo “la creación de un personaje”, es la expresión que utilizo dándole 

respuesta a la necesidad de volverme a reencontrar con ese yo que indaga desde el 

movimiento y la introspectiva total de lo que soy, lo que tengo, lo que he vivido y lo que está 

inherente en mi danza. Resumo en  todo sentido que mi vida parte desde la necesidad de 

entender no solamente mi cuerpo si no los cuerpos que día a día se involucran con mi quehacer 

profesional, es en los escenario y en las aulas de clase, donde encuentro cuerpos que se hacen 

vulnerables debido a sus vivencias y a todo aquello que callan pero que queda impreso en sus 

corporalidad.  

Siendo la comunicación y la expresión de los aspectos más afectados cuando se tienen 

problemáticas familiares, sociales y de otra índole, en la danza y puntualmente (para este caso) 

en el Vogue, se logra des - configurar ese sentir, traducir en movimientos los pensamientos, 

sensaciones y emociones que se encapsulan o enmascaran para poder pertenecer o estar en 

cierto espacios comunes de la sociedad. Y es precisamente ese el punto de partida en mi 

construcción de personaje dancístico que a través del Vogue, viste cuerpo y movimiento para 

lograr hacer catarsis a experiencias que me han llevado a transmutar mi estilo dancístico y 

transmitir a mis estudiantes, colegas y espectadores aquello que con palabras no he logrado 

dar a conocer.   

El Vogue me permite interactuar personalmente desde un ambiente social no común para 

muchos de los estudiantes con los que he podido interactuar, ellos desde sus propias 
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vulnerabilidades, podrían direccionar su creación individual y darle características a su 

interpretación desde esas nueva imagen y yo les puedo presentar, que les sirve de referente, 

que les puede incluso llegar a servir de espejo y sobre todo que les permitiría crear también su 

propio personaje mediante el cual lleguen a exteriorizar eso que desde su propio sentir y vivir se 

traduce en danza.   

El mismo elemento que se utiliza en el teatro, en la actuación, para crear un personaje dándole 

características determinas, es muy aplicable en la danza en general y en el Vogue tiene una 

potencialidad mayor por todo  el contexto que este estilo dancístico tiene desde su origen, a 

partir de los componentes LGTBI donde los géneros, inclinaciones o condiciones sexuales, se 

transitan desde otro ángulo al que podría ser obvio desde el nacimiento de un individuo. 
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Reflexión final  

Muchas veces los seres humanos nos escondemos detrás de máscaras, hacemos capsulas de 

nuestro ser, similar a lo que característico de la cebolla y así mismo, no dejamos permear 

nuestras creencias, sentir e incluso actuar, por situaciones externas. Por tanto se hace 

interesante lograr que un ser humano, se quite esa preocupación, sobre todo al momento de 

danzar, donde no se piense en cómo realizar el movimiento, se encuentra un lenguaje mediante 

el cual se exteriorice todo aquello que se encuentre oculto. En lo personal, he logrado hallar una 

paz que se mezcla entre los pulsos y los silencios de la música, entre los movimientos grandes 

y agitados y aquellos sutiles, fluidos y prolongados del vogue, he logrado que cada minuto de mi 

danza sirva de propia catarsis, de terapia, de tránsito y de construcción a muchos aspectos de 

mi vidas. Muchos recuerdos llegan a la cabeza, incluso desde la niñez hasta el ser adulto, 

incluso aquellas que creí olvidadas, desde mi primera caída en bicicleta, hasta mi 

enamoramiento del arte por encima de la carrera militar o como cuando un profesor me decía 

“no haga esto que no es para usted” o como cuando otro me impulso diciéndome que creyera 

en mí. 

En conclusión, diré que la vida nos da y hace entrar al ser humano en el campo abierto de 

respuestas o exigencias, pues el hecho de auto conocimiento, siempre nos pone en el lugar 

donde debemos entender cómo se irá construyendo nuestro día a día y nuestro futuro, no 

dejando a tras todo lo vivido sino por el contrario transformando cada acontecimiento, anécdota 

y experiencia en un aprendizaje. Por tal motivo el cuerpo  muchas veces encuentra trabas en el 

pensamiento, en las ideas que ponen obstáculos para ser en todo su esplendor y es allí donde 

aparece la danza, como esa salvación y esa forma de dar a conocer, de ser y de sentir; se 

puede incluso llegar a ser otro a través del movimiento danzado.  

Las expresiones dancísticas y el estilo vogue, permite a un intérprete disfrutar, aflorar un alma 

artística, exponer de forma absoluta, desnuda, limpia durante  la escucha de la imagen corporal 
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que puede ser totalmente distinta al estilo de vida diaria, que transgrede incluso los paradigmas 

sociales y que transforma en expresiones y movimientos todo aquello que no encontró forma 

desde la palabra. Es así como por ejemplo, una persona con una apariencia física que se aleja 

de los cánones socialmente establecidos como belleza, puede a través de una secuencia 

dancística de vogue, dar a conocer lo que siente y sobre todo lo que es más allá de la 

apariencia, pues esta al ser la primera fuente de información en la interacción social, recibe 

percepciones asociadas a estilos de vida malsanos, a fealdad, desfiguración, deformación, 

traumatismos etc. Al aumentar el riesgo de problemas y no poder interactuar en una sociedad  

donde la percepción, la evaluación, la valoración, la vivencia del propio cuerpo está relacionada 

con la imagen de uno mismo como un todo, es imposible no ver afectado el bienestar 

psicológico, las conductas y los sentimientos. 

Quisiera contar un final pero el final tal vez aun no siento terminado este proceso escritual y de 

auto conocimiento, creo que son dos experiencias que me transmitieron reencontrarme y vivir 

algo espectacular por lo que quedo muy agradecido contigo quien me lees y con la maestra que 

me da la oportunidad de reencontrar un sentir dancístico que se han venido construyendo en 

mis formación y en la formación que imparto. 

El ser docente para mi va más allá de una profesión, de un cargo, es algo que me ha llenado el 

alma, sabiendo que tarde o temprano las personas a las que he podido enseñar, van a quedar 

con alguna huella de lo que he propiciado en los espacios formativos  y eso es lo más 

gratificante para mí, me iría tranquilo sabiendo que las personas me recuerdan como un buen 

maestro que ha infundido en sus vidas ese respeto hacia una clase, hacia la danza, hacia la 

forma de danzar de los demás, hacia sus sentimientos y emociones y sobre todo hacia los 

procesos de expresión a través del arte, de la danza, del vogue.   
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