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RESUMEN

Este documento es parte del requisito para optar al titulo de Magister en Direccion Sinfonica de
la Universidad Nacional de Colombia. Contiene elementos historicos acerca de la vida y obra del
compositor Yasuhide Ito, asi como la contextualizacion del momento en el cual se baso el
argumento del poema Sinfonico Gloriosa, se efectia un analisis de la historia que se describe a
través de las notas musicales y de los elementos estructurales que componen la forma de la obra,
asi como se hace mencidn de los aspectos musicales mas relevantes para tener un conocimiento y

criterio técnico para la interpretacion de la obra.

Palabras Clave: Gloriosa, poema sinfénico, Yasuide Ito, analisis, interpretacion.



ABSTRACT

This document is part of the requirements for the degree of Master on Symphonic Conducting at
the National University of Colombia. It contains historical elements about the life and the work
of the composer Yasuhide Ito, as the contextualization of the moment which the argument of the
Symphonic Poem Gloriosa is based, it make an analysis de la story that describes behind of the
musical notes and the structural elements that compose the form of the piece, as it make a
mention of the most relevant musical issues in order to have a knowledge y and a technical

thinking in order to make the performance of the piece.

Key Words: Gloriosa, Symphonic Poem, Yasuide Ito, analysis, performance.



INTRODUCCION

Este documento presenta un estudio del Poema Sinfénico Gloriosa del compositor japonés
Yasuhide Ito, en el se expondra la vida y obra del compositor asi como se citaran detalles acerca
del contexto historico de la obra y del argumento de esta tanto socialmente como culturalmente
dando importancia a los elementos nacionalistas que la componen y que nutren el discurso

musical y organoldgico.

Por esta razon se realiza un analisis fenomenoldgico y estructural dando realce a los elementos
mas importantes en cada aspecto, para tener una mejor comprension, el lector debe acompafiar su
proceso con la partitura general de la obra y la visualizacion del video adjunto, en el que se podra
observar el montaje realizado por la Banda Sinfonica del Conservatorio de Mdusica de la
Universidad Nacional de Colombia, bajo la direccion de Diego Armando Castro, autor del

presente documento.

Se busca que con este documento el lector pueda realizar una correcta preparacién de la obra en
los aspectos antes nombrados, de esta manera pueda comprender la vision del autor, sus
motivaciones personales y el profundo argumento que encierran los aspectos musicales del
poema sinfonico, asi pueda tomar decisiones asertivas para la ejecucion y desarrolle un discurso

musical funcional.



JUSTIFICACION

En la practica musical del ejercicio de direccion de Bandas Musicales en Colombia, ha
sido muy importante la busqueda de repertorio original para Banda, debido a que en nuestro pais
ha tenido una muy fuerte tradicion de ejecucion de transcripciones de musica de Orquesta
Sinfonica y se ha trabajado con una fuerte influencia de las tradiciones italianas no solo en el

repertorio si no también en la plantilla y en la orquestacion.

Debido a esto ha sido necesaria la busqueda de repertorios originales para banda en donde
se ha concebido esta agrupacién como un ensamble con identidad propia y con una sonoridad
distinta a la de la tradicion clasica, que aporta elementos tanto en el rango dindmico de la musica,
sino que también muestra una cantidad de posibilidades en los colores a través de las distintas

mixturas que se logran.

En el desarrollo bandistico a nivel mundial, hay muchos procesos musicales de gran éxito
que han desarrollado distintas formas de ver el ensamble y que han creado movimientos
artisticos que no solo han trabajado en la basqueda de un ideal estético, sino que también han
aportado a la banda como eje de educacion musical y de salvaguarda de tradicion cultural.
Siendo estos los mas importantes Norte América mas especificamente Estados unidos, Holanda,

Bélgica y Espafia en Europa y Japdn en Asia.



En el caso de Japdn, este pais ha mostrado un sistema efectivo que no solo comprende una
buena apropiacion del concepto de banda como ensamble independiente si no que ha mostrado
una apropiada evolucion de su concepto de sonoridad al fusionar el ensamble de instrumentos
estandar con instrumentos autoctonos y de esta manera lograr nuevos colores y mayor

expresividad a su discurso musical.

La producciéon musical para banda en Japon ha sido rica y ha tomado importancia a nivel
mundial, colocando muchas de sus composiciones originales para banda como obras de gran
envergadura obligadas en todas las programaciones de temporada de las grandes bandas o
ensambles de vientos a nivel mundial y obras de competencia para los diferentes certamenes

tanto de ejecucion como de direccion.

El poema sinfénico Gloriosa, ha sido una obra de gran reconocimiento a nivel mundial
ejecutada en los méas grandes certdmenes de bandas como lo son Kerkrade, Valencia y Altea y
que no solo muestra la musica tradicional japonesa en un formato sinfénico, sino que también
nos da la posibilidad de explorar diferentes colores y sonoridades nuevas a través de un discurso
musical claro y una orquestacion totalmente acorde a los posibilidades instrumentales de cada

elemento de la banda.



El poema sinfonico Gloriosa no solo conlleva un reto para la banda en su ejecucion al tener
un discurso ajeno a las realidades de nuestro pais, puesto que la musica tanto en su concepto
armonico y melodico es muy diferente, sino que ademas es un reto para el director quien debe
mostrar a través de su gesto y su preparacion todos los elementos de la historia que es narrada en
los sonidos y un sin numero de dificultades técnicas que se ven en los diferentes cambios de

métrica y planos sonoros.

De esta manera, al realizar una correcta preparacion de esta obra tenemos la posibilidad de
empezar a comprender la realidad del movimiento japonés de bandas, una orguestacion
particular que nos muestra una gama mas amplia de mixturas y de fusion de estas con las
articulaciones, un uso diferente de la percusion no temperada que muestra un caracter melddico y

aporta a los diferentes colores logrados en las mezcla de timbres instrumentales.

En la parte técnica del director, nos ayuda a la evolucién de esta puesto que hay multiples
cambios de compas, cambios muy interesantes en la articulacion tanto en secciones de camara
como de bloque y pasajes de gran expresividad donde se puede mostrar a través del gesto los
diferentes cambios de animo de la musica y donde no es suficiente un marcaje claro si no que se
debe llegar a una conexiéon mas profunda y de esta manera el publico pueda percibir claramente

la historia de la obra.



Finalmente para la formacion de un director profesional, es importante asumir distintos
lenguajes y hacerlo de la manera mas profunda para asi llegar a los instrumentistas y pablico, y
la obra Gloriosa representa la apropiacion tanto para la banda como para el director de obras
originales para este formato y la necesidad cada vez ejecutar méas obras de este tipo que le
permitiran a la banda seguir su camino como agrupacion independiente en la musica de nuestro

pais.



OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL.

Preparar la interpretacion del Poema Sinfonico Gloriosa del Compositor Yasuhide Ito.

OBJETIVOS ESPECIFICOS.

Investigar la biografia del compositor Japonés Yasuhide Ito.
Investigar acerca del contexto histérico y social del Poema sinfénico Gloriosa.
Analizar morfolégicamente la obra.

Analizar los aspectos fenomenoldgicos de la obra.



BIOGRAFIA DEL COMPOSITOR

Yasuhide Ito profesor del Senzoku Gakuen College of Music, ha Ganado fama
internacional por logros en Composicién. Sus mas de mil obras incluyen mas de 90 obras
completas para Banda. “Gloriosa” (1990 Ongaku no Tomo Sha, Bravo Music, distribuidor
internacional) es uno de sus trabajos maestros que con mas frecuencia se interpretan en el
mundo, con la distincion de aparecer en los libros de texto de secundaria en Japon. Sus “Festal
Scenes” fue estrenada en Estados Unidos bajo su direccion y de esta forma marcando su primera

aparicion internacional en la convencion conjunta ABA-JBA de 1987. (ITO, 2014)

El talento compositivo de Ito cubre una variedad de posibilidades musicales. Su serie para
piano Guru-guru piano (Ongaku no Tomo sha, 8 volimenes) amplia el alcance de la
interpretacion a 4 manos. Su opera del ano 2001 “Mr. Cinderella” recibi6 gran aclamacion de la
critica e impacto en gran medida la escena de opera japonesa. A peticion de su ciudad natal de
Hamamatsu compuso la musica para la canciéon oficial de la ciudad. En el afio 2007 en honor a
los afectados por el tragico terremoto del este de Japon, Ito colabord con el famoso poeta
Ryoichi Wago, ofreciendo canciones de regalo y oracion. Su generosidad a través de la masica

ha tocado muchas vidas. (VILAPLANA, 2014)

La distinguida carrera musical de Ito incluye el haber sido invitado a dirigir la Tokio

Kosey Wind Orchestra para su “Asian Concert Tour 2002” en representacion del maestro
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Frederick Fernell, y la Orquesta Internacional de Vientos Juveniles en la WASBE 2005 en
Singapur. El tiene una alta demanda como director invitado, tallerista, conferencista y formador
en paises asiaticos como Taiwan, Hong Kong, Corea y Singapur y dicta talleres para WASBE y

otros festivales de bandas en todo el mundo. (ITO, 2014)

Ito nacié en Hamamatsu, Prefectura de Shioka, Japén en 1960. Su carrera musical
comenzd con sus lecciones de piano en la nifiez y posteriores estudios de composicion mientras
estaba en la secundaria. Se gradu6 de la universidad de Bellas Artes y musica de Tokio con una

Licenciatura en Musica con grado en Composicién. (ITO, 2014)

El talento musical de Ito ha sido reconocido con premios en el concurso de musica de
Shizuoka (piano, primer lugar, 1980), Japdn Music Competition (composicion, tercer lugar,
1982), la competencia de musica para saxéfono (1987) y La sociedad académica de maestros de
banda de Japon (El premio de la academia 1994 y el premio de investigacion 2012). “Yasuhide,

2014”. (ITO, 2014)
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POEMA SINFONICO GLORIOSA

LA OBRA: CONTEXTO HISTORICO

El poema sinfonico Gloriosa fue comisionado por la Japan Maritime Self-Defence Force
Sasebo of Kyushu Band, ubicada al sur de Japén en el afio de 1989 y fue estrenada el 16 de
febrero de 1990 por el director Iwashita Shoji. Este poema sinfonico consta de tres movimientos
y se basa en canciones relacionadas a los cristianos japoneses en el periodo Edo y su lucha por
mantener vivas sus tradiciones e ideas. En esta obra se rinde un poderoso homenaje al las
primeras expresiones cristianas en el Japdn antiguo mostrando estados animicos profundos y

elocuentes en este cruce cultural que generan un conflicto y posterior resolucién. (ITO, 2014)

La obra esta inspirada en las canciones de Kakure-Kirishitan (cripto-cristianos) de Kyushu
que continuaron practicando su fe y creencias pese a la prohibicion del cristianismo, este habia
sido introducido a esta region por el misionero catélico San Francisco Javier(1506-1552) en
1543 a mediados del siglo XV1 y trajo consigo ritos de adoracion que estaban conformados por

musica occidental. (ITO, 2014)

En 1612 el Cristianismo fue proscrito por la autoridad del Shogunato Tokugawa en Edo

(hoy Tokio) asi llegaron los afios oscuros del cristianismo, Kakure-Kirishitan continu6 con sus
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practicas religiosas disfrazando las canciones y los sermones. De esta manera las canciones
propias del canto gregoriano debian ser “Japonesizadas”. Un ejemplo de esto es la palabra
originaria del Latin Gloriosa que es adaptada al japonés donde se cambia a Gururiyosa.

(VILAPLANA, 2014)

En el afio de 1622 se produce el famoso evento del martirio Yuan que tiene lugar en
Nagasaki debido a que este lugar fue el sitio de desembarque de muchas culturas extranjeras y el
lugar donde la mayoria de los cristianos vivian. Yuan fue un gran evento en donde muchos
misioneros espafioles fueron martirizados. En Japon y Corea muchos cristianos fueron
decapitados y quemados en la hoguera constituyendo esto un terrible Genocidio. Las victimas
incluian mujeres y nifios. Después de este incidente el shogunato mejord alin mas su persecucion
hacia el cristianismo. Este evento de martires en Japon es famoso como un evento cruel de

persecucion religiosa. (ITO, 2014)

Esta adaptacion que se hizo de la liturgia para la supervivencia de las creencias cristianas
inspiro a Ito para la composicidn de esta pieza para de esta forma develar este misterio cultural
anico. En palabras del compositor Yasuhide Ito “El distrito de Nagasaki en la region de Kyushu
siguid aceptando la cultura extranjera incluso durante el periodo de aislamiento, como la Unica

ventana de Japon al mundo exterior . (ITO, 2014)



13

Después de la proscripcion del cristianismo, la fé fue preservada y trasmitida en secreto en
las areas de Nagasaki y Shimabara de la region de Kyushu. “Mi interés se desperto por la forma
en que las palabras latinas de los cantos gregorianos fueron gradualmente Japonesizadas
durante los 200 afios de practica oculta de la fe cristiana. Esa musica es la base de Gloriosa”

(ITO, 2014)

En abril de 1989 encargada por la Orquesta de Vientos de la marina de Autodefensa
Sasebo se comisiona la composicion de la Obra Gloriosa y el afio siguiente el 16 de febrero, es
estrenada con el debut del virtuoso flautista de Ryuteki Yuko lwakame, en el afio de 1987 se
habia expresado la idea de una obra llamada Nagasaki y con esta idea se dio nacimiento al

poema sinfonico Gloriosa.

Ito personalmente en el programa del estreno escribid lo siguiente: “Aunque la obra usa
material folclérico de Nagasaki, la region de Nagasaki ha recibido la cultura occidental desde
la antigliedad y alli fue el primer lugar donde el cristianismo fue arraigado. Esto despertd mi
interés y des esta forma he creado esta mezcla entre el estilo folclérico y occidental en la

musica. Por lo que tengo un sentimiento Nagasaki Chowder” (ITO, 2014)

En su proceso de creacion Ito habia pensado en escribir una obra acerca de los cristianos
ocultos, esto lo llevo a tener una comprension acerca de los procesos musicales que se dieron en

esta era, en ese momento se introduce la musica occidental a través de la religion, incluso sin
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tener una comunicacion de medios masivos como en la actualidad, este proceso se desarrolla con

fuerza antes de la promulgacion de la orden de prohibicién.

Aunque la musica occidental traia una gran variedad de musica no solo llego con Bach y
la musica del periodo clasico, fue mucho maés alla y llego con himnos gque venian del canto
gregoriano des esta forma los occidentales traian melodias particulares que estaban dispuestas a
integrarse a la cultura para formar una musica mas compleja. Por otro lado los cristianos ocultos
desesperados por salvaguardar la masica y al mismo tiempo unirse a las tradiciones del estilo
japonés decidieron deliberadamente cambiar las palabras. El resultado es crear una nueva obra

con base en el canto gregoriano. (ITO, 2014)

Letra del inicio del primer movimiento se traduce del latin directamente de la siguiente

forma:
Tabla 1
CBHDY &S E—HD O gloriosa Domina,
WEHASTATHL L—TbH Excelsa stper sidera,
FETHTPARCEHE—YTT Qui te creavit provide,
b9 T, &—<K b, z&z—ARY Lactasti sacro ubere.

(Reader.roodo.com, 2015)
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FORMATO INSTRUMENTAL DE LA OBRA

El poema sinfonico Gloriosa tiene el siguiente formato: Flauta 1 y 2, Flauta Piccolo,
Oboe, Fagot, Clarinete Piccolo, Clarinete Soprano 1,2y 3, Clarinete Bajo, Saxofon Alto 1y 2,
Saxofon Tenor, Saxofon Baritono, Corno 1,2,3 y 4, Trompeta 1,2 y 3, Trombon 1,2 y 3, Eufonio,
Tuba, Contrabajo, Timbal y Tres lineas de Percusién. Yasuhide Ito hace algunas
recomendaciones para la ejecucion de la obra, el indica que las tres voces de clarinete deben ser
ejecutadas por tres instrumentistas y las lineas de Eufonio y Tuba deben ser ejecutadas por dos
personas cada una para sumar 4, en el caso de los otros papeles deben ser ejecutados por una sola
persona. De esta manera tendriamos un total de 38 personas para el espectaculo.

(ITO, GLORIOSA, 1990)

También es importante un instrumento especial que aparece en el segundo movimiento, la
flauta tradicional japonesa Ryuteki propia de la corte japonesa (Gagaku) es un instrumento
musical unico mide aproximadamente 16 pulgadas, en su largo es similar a una flauta Piccolo
por lo tanto en ausencia de este se recomienda el uso de la flauta Piccolo. Aun asi son muy

diferentes puesto que la Flauta Ryuteki puede usar micro tonos.

En la linea de percusion se deben tener 2 cosas en cuenta. En primer lugar al inicio del

segundo movimiento, el vibrafono debe ser ejecutado con un arco de contrabajo el cual debe
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rozar el extremo externo de la placa dando ese sonido aflautado y de timbre agudo. En segundo
lugar al final del segundo movimiento aparece (Gyoban) el cual tiene un aspecto de pez de
madera y que se ejecuta con un martillo de madera, pero en caso de no contar con este

instrumento se puede reemplazar con un pedazo de madera dura. (ITO, GLORIOSA, 1990)
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ANALISIS FENOMENOLOGICO

Gloriosa es un poema sinfénico compuesto en tres movimientos, el primero Oratio que
significa Oracidn, el segundo Cantus que significa Canto y el tercero Dies Festus que es un
festival; el precursor de este concepto de poema sinfonico fue el pianista y compositor hungaro
Franz Liszt (1811-1886), quien en contraste con las ideas del pasado, propuso un desarrollo de
los motivos y centrando la narrativa del poema sinfonico a traves de las ideas musicales.
También es importante nombrar a un gigante de la opera como Richard Strauss (1864.1949),
quien estableceria las caracteristicas Unicas para la elaboracion de los poemas sinfonicos.

(Reader.roodo.com, 2015)

El primer movimiento Oratio, es una venerable Chacona, la cual se introduce con una
variacion del tema. El uso de esta forma musical recuerda la obra de Gustav Holst para la banda
moderna en la primera suite, en donde la Chacona también se usa como una variaciéon. El tema
(re-la-sol, tres sonidos) se muestra de una forma lenta y tranquila en el Glokenspiel y las placas
al inicio del movimiento, como un narrador cuenta un historia de Erase una vez lento y tranquilo
pero con una fuerte persuasion; después de esto el tema es presentado a través del canto, en este
caso se sugiere que solo lo hagan las voces masculinas, ya que se quiere mostrar el elemento del

canto gregoriano. (Reader.roodo.com, 2015)
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En este movimiento, Yasuhide Ito describe la friccion y el conflicto que se general cuando
el cristianismo es introducido a la cultura japonesa, es constante en la obra escuchar grandes
caracteristicas en la armonia y en los colores de la orquestacion del caréacter Qian Lie, como

simbolo de resistencia que se dio en la primera expansion del cristianismo en Japén.

Por ejemplo, en la octava variacion en donde los vientos maderas tienen una gran
importancia, se hace un juego contrapuntistico con el xil6fono en grupos de notas rapidas y con
melodias complicadas en la figura del Stretto. Este recurso esta presente en muchas de las
variaciones dando gran importancia al contrapunto imitativo entre las diferentes secciones de la
Banda Sinfonica. Después de las variaciones, el tema onirico aparece ejecutado en el oboe, esta
aparicion es desarrollada en la orquestacion pero esta idea es truncada por el elemento ritmico de
Qian Lie, de esta forma se propone de nuevo el debate con el uso de la tematica similar de las

variaciones dando un extenso uso de contrapunto imitativo.

Al final de este desarrollo tenemos la aparicion de clusters y un climax del tema que
concluye con un estridente acorde por segundas en los clarinetes y una fuerte ruptura ritmica que
nos llevara a una gran pausa en la figura retdrica de la aposiopesis, representando la muerte,
luego de esto las placas nos dan una pacifica interpretacion del tema como se habia hecho al

inicio de este movimiento. (Reader.roodo.com, 2015)
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El segundo movimiento (Canto), representa a los cristianos ocultos ejecutando la pieza
vocal Sheng Huang (cancién de San Juan). En este seccion Yasuhide Ito usa un instrumento
tradicional japonés llamado Ryuteki, este instrumento Unico es una flauta larga la cual nos cuenta
una historia de dolor y tragedia ambientada por instrumentos de percusion y el vibrafono

ejecutado con un arco de contrabajo.

La Flauta Ryuteki como un narrador, nos cuenta una historia de muerte y de dolor donde
mas adelante aparecen clusters en los clarinetes que recrean a través del desarrollo armonico la
fuerte situacién vivida por los cristianos ocultos. Cornos y otros instrumentos representan la
intencidn tragica desarrollando tema en la tonalidad de Fa e interactdan con la Flauta Ryuteki

para reafirmar la idea expuesta por la flauta. (Reader.roodo.com, 2015)

El final del movimiento es recreado a través de la flauta quien melodiosamente cuenta la
historia acompafiada por algunos instrumentos de la seccién de maderas, quienes en acordes
sostenidos representan el ambiente tragico y este es interrumpido abruptamente por el

instrumento en forma de pez Gyoban.

El tercer movimiento (Dies Festus) se basa en la cancion tradicional japonesa “Nagasaki
Bura - Bura” como base para generar los elementos del desarrollo, la obra tiene un caracter muy
fuerte el cual es la caracteristica mas importante del movimiento y donde los tambores son

grandes protagonistas en la parte instrumental y en el concepto de la orquestacion. Este
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movimiento inicia con un gran unisono por parte de la banda y con un ritmo muy distintivo de
fuerte personalidad, un unisono rotundo, timbales atronadores generando un crescendo en la

linea de tambores que nos llevara a una segunda oleada de climax. (Reader.roodo.com, 2015)

El tema es presentado por los bronces bajos, en este caso los trombones y en este punto
escuchamos la cancion Nagasaki Bura — Bura, que seguira apareciendo a través de los diferentes
cambios logrados en las modificaciones de orquestacion y ritmo. En segundo lugar aparecen la
madera y el corno francés para mostrar el tema principal, en esta ocasion el tema se muestra con

variaciones dando mixturas que generan nuevos colores y variaciones en el ritmo.

Después en el estallar de toda esa energia acumulada y la explosion en el climax,
escuchamos el tema del primer movimiento “Chacona”, esta vez en las trompetas y los
trombones a manera de cuarteto ejecutando el tema onirico, esta seccion de solistas es la mas
impresionante y emotiva del movimiento. El siguiente estado de la obra es de caracter tragico y
heroico, cuenta a través de la musica los diferentes obstaculos que el cristianismo y la cultura

japonesa tuvieron que enfrentar en ese momento de la historia.

Después de esta seccion, escucharemos de nuevo el tema introducido anteriormente por el
trombon que desembocara también en un climax de toda esa energia acumulada y que es
fuertemente acompafiada por los tambores con un ritmo de caracter fuerte y enérgico, este climax

nos llevara a una fuga en donde el sujeto es introducido por el primer saxofon y el clarinete.
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Aqui, Yasuhide Ito usa la forma méas popular de composicion instrumental del periodo
barroco tomando como base una cancion tradicional japonesa que unido a su gran estilo de
composicion unico la llenan de gran dificultad, pero que a su vez crea un efecto muy adornado y
nos da una experiencia muy agradable al oirla. El final es el tema del primer movimiento del
canto gregoriano en un magnifico gesto de grandeza donde muestra el nacimiento de una nueva
fuerza cultural. Aqui el cristianismo se mezcla de forma perfecta con la cultura japonesa donde
hay un gran triunfo hacia un futuro brillante, Ito dijo: “muchos cristianos que sufrieron
alcanzaron finalmente la salvacién” en Japon muchas personas hacen el paralelo con el final de
la quinta sinfonia de Dimitri Shostakovich donde al final llega la alegria. (Reader.roodo.com,

2015)
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ANALISIS ESTRUCTURAL

ORATIO

El poema sinfonico gloriosa estad conformado por 3 movimientos, cada uno de ellos
contrastante entre si, el primero de ellos Oratio, evoca la forma de Chacona para establecer un
tema y variaciones como elemento de desarrollo del argumento de la obra y crear la primera

atmosfera dentro del poema sinfénico.

La chacona nos mostrard una forma donde evidenciaremos 13 variaciones sobre el tema
original y subsecuente desarrollo de este tema, de esta forma no solo basa las diferentes texturas
en el argumento, si no que va mas alla usando las células melddicas resultantes de la inversion y
retrogresion del tema sin desarrollar como también desarrollado dando uso al intervalo como

elemento de cohesion.

Tema

El tema estd conformado por tres notas (Re-La-Sol), donde tiene vital importancia el
intervalo de 5 ascendente en la linea melddica, al igual que como intervalos armonicos el

intervalo de quinta Re-La y de cuarta r}Re-Sol, no solo mediante el uso de estos recursos se crea
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la atmosfera de canto gregoriano sino que también establece como primer centro de jerarquia el

modo de Re dérico.

Se establece la jerarquia con el uso de un pedal en la nota Re, no solo en las dos notas de
las placas, sino también en la entrada del timbal sinfonico, estableciendo esta como la nota
finalis o las mas importante del modo y el uso siguiente de la nota La o nota de repercusion para
el desarrollo de la salmodia, al igual que el Sol tercera nota en importancia puesto que esta a una
cuarta de la nota principal, en el desarrollo melddico posterior del tema aparecera la nota fa

como recurso de expansion de la idea melddica y permitiendo que se le de caracter conclusivo.

Variacion |

Esta variacién inicia con el uso de un recurso muy interesante por parte del compositor en
donde utiliza las voces masculinas de los vientos de la banda para recrear el gregoriano, la
cabeza del tema con el intervalo de quinta se mantiene pero este aparece ornamentado mediante
el recurso de figuracion melddica y sigue manteniendo en la primera frase el final sobre la nota

Sol al igual que el tema original.

En la construccién melddica cabe resaltar el uso de la nota Si natural en el movimiento

melddico ascendente como es propio del modo dérico, en esta variacion tenemos cuatro frases
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claramente marcadas con los calderones y en el caso de la Gltima esta inicia en la nota La dando

el caracter conclusivo.

En la orquestacion solo se usan las voces masculinas y tenemos solamente el uso de un
instrumento, el cual es el timbal sinfénico con un pedal en redoble sobre la nota Re manteniendo
la jerarquia y la sensacion del 6rgano, contribuyendo de esta manera a dar una sensacion

medieval y estableciendo la jerarquia del modo.

Variacion 11

En esta variacion el tema que antes habiamos escuchado en las voces ahora aparece en los
trombones y los eufénios en el mismo registro, pero en este caso son acompafados con una
contra melodia que mantendra una relacion de cuarta arriba sobre las notas principales del tema

ya desarrollado.

La contra melodia en su construccion melédica mantendra también la relacion de quinta
ascendente lo que hace que al inicio escuchemos el tema en los cornos en los compases 21 y 22,
al final de la cuarta frase los vientos terminan en la misma nota lo que da paso al tema en su
forma original ejecutado en las placas a manera de reminiscencia y que da caracter de cohesion a

la obra.
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Variacion 111

En este caso, el tema es expuesto en la linea de bajos de la familia de las maderas, con el
cambio de métrica se siente una expansion del tema, pero es compensado por el cambio de

tempo, de esta manera el tema mantiene un caracter cantabile.

En la seccidn de la madera alta tenemos una figuracion melddica que construye el
contrapunto, dentro de este elemento de figuracion tenemos también imitaciones que le dan
variedad y construyen el desarrollo de la textura, un elemento semantico dentro del discurso es el
tema de conexion que aparece en los clarinetes | en el compas 34 el cual se repite al final de cada

frase y ademas se muestra con imitaciones y texturizacion por cuartas.

o)
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Este elemento representa el llamado a la puerta por parte del ejército que iba en busca de
los cristianos japoneses, y se muestra también en las trompetas, eufénio y cornos mostrando
diferentes timbres pero a la vez construyendo con la adicion de instrumentos a la ejecucién del
tema un gran crescendo, de esta manera dando el caracter a esta variacion de seccion de

desarrollo.
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Variacion 1V

El tema ahora se transporta a la linea de medios de la banda sinfonica, en este caso la
mixtura de Cornos y Saxofones, asi aparece texturizado por terceras y cuartas, el contrapunto
pasa entonces a la seccidn de bajos se hace a través de una figuracion melodica y esta tiene
ademas una articulacion corta que genera contraste con el tema gque se muestra con unas

ligaduras bastante amplias.

El elemento semantico del llamado a la puerta sigue apareciendo en los metales y también
aparece este crescendo por adicion en la orquestacion, pero ahora se llega a un punto mas grande
puesto que interviene toda la banda hacia el final de la variacion y el tema logra un gran tutti al
pasar a los instrumentos agudos en articulacion pesante y con el uso de trémolos y trinos sumado

a nuevos timbres en la percusién que le dan mayor dramatismo al final de esta variacion.

Los ultimos dos compases tiene una textura coral en donde intervienen todas las secciones
de la banda y en este punto hemos llegado a una dinamica forte y una articulacién unificada que

de no solo genera dramatismo si no un ambiente de grandioso a esta variacion.
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Variacién V

La quinta variacion inicia con Stretto entre la linea de Bajos de la Banda y una mixtura de
trompetas y cornos en un caracter pesante, de nuevo tenemos un contrapunto basado en el
elemento de figuracion melddica ejecutado en las maderas, cada vez aumentando la densidad de

la seccién.

Los ultimos 3 compases de la variacion tienen un cambio de articulacion en las lineas que
participan del Stretto, donde pasan a Martellato Largo, ademas tenemos un alargando que da

dramatismo y prepara el cambio de tempo de la siguiente variacion.

Variacion VI

Esta Variacion tiene un cambio de tiempo y de métrica acd pasamos a un tempo mas
rapido, en él se utiliza el elemento del primer salto que tiene la construccion melddica del tema
un intervalo melédico de quinta justa, este elemento construye una imitacién en diferentes

entradas con la articulacién de acento, dando de esta manera la impresion de campanas.

Estas entradas se dan entre metales (trompetas y cornos) para posteriormente afiadir
madera alta, luego de esto tenemos una construccion melddica que da coherencia a la frase con la

respuesta de las secciones restantes de la banda, esta respuesta se elabora con un tresillo de
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corcheas, dos negras y la cola de la frase en el tiempo fuerte, dando a esta variacién un caracter

marcial dentro de una signatura de tres cuartos.

Variacion VII

En esta variacion vamos a tener un Stretto de tres lineas en donde inicia con los eufénios y
trombones, posteriormente cornos y finalmente trompetas, las entradas nos muestran la primera
frase del tema y las maderas y bajos van a tomar el elemento marcial del la cola de la melodia de

la anterior variacion como célula ritmica del acompafiamiento.

De esta forma de va a reforzar el caracter marcial de esta seccion, a partir del compas 96
el tema va a estar en los bajos y va a tener un caracter desarrollativo generando una transicion
hacia la siguiente variacion, el Stretto se mantiene con los trombones y en los 2 Gltimos

compases se unen dando una texturizacion a esta melodia de transicion.

Variacién VIII

Aqui tenemos un cambio de métrica, el acompafiamiento de caracter marcial se mantiene
a manera de Emiola, la melodia se construye con la forma inversa del intervalo inicial, de esta
manera aparece una cuarta descendente, tenemos ahora el Stretto entre la maderas y las placas y

el acompafiamiento se queda en los bajos y metales.
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Al tener este cambio de métrica a dos cuartos tenemos una reduccion de la melodia y
sentimos un ambiente de micro polifonia en las maderas de va a desembocar en un puente que
inicia a partir del compas 110, a partir de este compas vamos a tener un desarrollo con elemento
de figuracion melddica en Stretto, imitacion y movimiento contrario de las voces que aumenta se
densidad con las diferentes entradas. Sumado a esto tenemos el Stringendo que aumenta la
tension de la seccidn y esta desembocara en el final de la variacidn en un unisono, construyendo

un movimiento melddico en version invertida de nuestro intervalo inicial.

Variacién IX

Esta variacion inicia con un intervalo de cuarta descendente en donde las trompetas
entregan el sonido al oboe usando un recurso de crescendos y decrescendos entre estos
instrumentos, la dindmica ha bajado tenemos una textura coral que inicia en las maderas muy al

estilo barroco dando un contraste a todo lo visto en las anteriores variaciones.

El caracter totalmente cantabile deja los solistas y pasa al tutti a partir del compas 129 y
cuenta con timbres calidos desde la percusion con el uso del triangulo, las frases se marcan
ademas en una direccion clara apoyada desde el uso de los crescendos y decrescendos al final de

cada frase.
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Variacion X

Esta variacion es la expansion en orquestacion de la variacion anterior, ademas de un
desarrollo mas elaborado de las melodias, cabe resaltar dos elementos muy importantes, la
variacion inicia con una cuarta descendente al igual que la variacion anterio,r de esta manera se

unifica el concepto general de la obra.

El segundo aspecto a tener en cuenta es la aparicion de un tema disonante en caracter
marcial y articulacion opuesta al resto tanto en el compas 132 como en el 137, este es el
elemento semaéntico del toque a la puerta pero ahora tomando el caracter marcial del tresillo
expuesto anteriormente. Con el uso de este elemento nos va trasportando de nuevo a este caracter
marcial y épico que habiamos experimentado antes generando un desarrollo en esta variacion

con la lucha de estos dos temperamentos en la obra.

Variacion Xl

Esta variacion constituye un puente de retorno al caracter primario de obra, inicia con el
intervalo descendente a manera de inversion del intervalo inicial del tema, tiene dos frases
claramente marcadas y de caracter ritmico, muestra la version maxima del tema marcial como
elemento semantico del llamado a la puerta. Y la construccion melodica de la primera frase es

una variacién de la melodia principal de la textura coral de las dos variaciones anteriores.
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Aqui tenemos la aparicion de los Toms en la percusion elemento que veremos con mas
fuerza en el tercer movimiento de la obra, la segunda frase inicia en el compas numero 154 y esta
es una variacion de nuestro tema inicial en su version desarrollada, en su tltima frase se da el

puente a este nuevo ambiente mas epico.

Variacion XI1

Esta variacion se construye con un Stretto de tres entradas elaborado con la cabeza de
nuestro tema inicial teniendo una variacion intervalica donde pasamos de quinta justa a quinta
disminuida, la entrada se da en los metales desde bajos, a medios y terminado en las trompetas.
La percusion interviene con variaciones entre timbal sinfonico y Toms del obstinato inicial, pero
a su vez ellos desarrollan un Stretto de los temas que cada uno ejecuta, en los dos ultimos
compases entra la seccion de maderas generando un crescendo y dando mas tension a esta

variacion.

Variacion XI11

Esta variacion inicia con el intervalo de quinta justa inicial y un Stretto de caracter marcial
reforzado por la percusion, todo este desarrollo desembocara en el compas 174 donde el tema se

muestra claramente en los metales con una articulacién fuerte como lo es el Martellato, la
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madera mantiene el caracter con un contrapunto basado en la figuracién melédica de

movimientos contrarios y de caracter marcial.

El climax del movimiento se da en el compas 181 con el unisono en la cabeza del tema de la
variacion y el grito representado en la madera alta seguido de la figura retdrica de la aposiopesis.
Aqui se representa la muerte y el final del movimiento llega a través de un eco lejano del inicio

ejecutado en las placas de la misma forma en la que inicio la obra.

CANTUS

Este movimiento describe una forma tripartita (forma binaria circular), en la cual tenemos
una seccion A representada en el solo de la flauta Ryuteki y una seccion contrastante en el tutti
de la banda la cual tiene un carécter desarrollativo, no solo en la textura sino también en el

discurso arménico.

El movimiento finaliza con una reminiscencia A’ en la cual la madera acompaiia a la
flauta solista, con acordes de carécter triste y con adiciones de notas las cuales crean disonancias

gue nos transportan a un ambiente de melancolia y tristeza. (GREEN, 1979)
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Seccién A

Esta seccion inicia con la ejecucion de la flauta solista en un estilo de recitativo evocando
melodicamente los cantos de los cristianos japoneses de la época, todo este uso de material
preconcebido mas escrito en un instrumento tradicional folclorico y el uso de técnicas extendidas

asociadas a la interpretacion estilistica hace que la obra tenga una clara orientacion nacionalista.

Hacia el compas numero 16 vamos a tener la entrada de accesorios de la seccion de
percusion que afiaden timbre y nos ayudan a recrear el ambiente de la época, muy importante es
la entrada del vibrafono el cual mantendra un obstinato a manera de Emiola de las 3 primeras

notas de nuestro tema principal en la obra.

De esta manera no dejan de estar conectados los movimientos y se mantiene una unidad
melddica dentro de todo el poema, al final de la seccidn escucharemos el final de la frase original
del tema de primer movimiento en el vibrafono, esta ejecucion melédica se muestra menos
evidente gracias a la técnica extendida en la ejecucion del instrumento, puesto que se hace con
un arco de contrabajo el cual emite armonicos superiores y da un timbre aflautado a esta

ejecucion.
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En el compéas 26 vamos a tener un bello recurso de orquestacion con la entrada de los
clarinetes realizando por adicién clusters que nos muestran una tendencia hacia La e6lico, que ya
se habia evidenciado con la exposicion del tema en el vibrafono, hacia el final de la seccion

tendremos el paso hacia nuestra nueva area modal desde la entrada el timbal sinfonico.

El caracter de la seccidn evoca un ambiente meditativo, rico en generacion de armonicos
gracias a una expendida orquestacion que de la manera mas sutil afade timbres y logra crear un
acompafiamiento tenue para que no se pierda el caracter recitativo de la flauta solista, la textura
es Homofdnica en la jerarquia de la flauta y la armonia es estatica en su discurso pero rica en su

color. (GREEN, 1979)

Seccion B

En esta seccién vamos a tener el paso de la melodia por diferentes estados, en donde el
discurso arménico cada vez sera mas elaborado con la adicion de mas notas en los acordes y con
un final dentro del recurso de la poli modalidad y poli tonalidad, es importante resaltar que esta
melodia surge como un desarrollo melddico de un elemento del primer movimiento, que

habiamos descrito como un elemento semantico.

Q%‘SD
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Basado en este elemento Ito crea una melodia mas elaborada de caracter dramatico y que
contrasta con la seccion mas tranquila expuesta por la Flauta, en este caso se mantienen el uso de
los acentos en la melodia y se contrasta con acompafiamiento en textura coral en diferentes
mixturas instrumentales, el cual mantiene esa intencion de color en la orquestacion que vimos en

la primera seccion.

Iniciamos en el compas 35, la melodia es expuesta en los cornos quienes muestran un
caracter bastante dramatico en su registro y construccion melddica, el elemento del llamado a la
puerta es evidenciado de nuevo al final de la frase en el compas numero 39, nos encontramos

sobre el drea de Fa edlico a relacién de mediante cromatica de la seccién inicial.

A partir del compas 40, vamos a tener una seccion de transicion, donde el elemento del
Ilamado a la puerta constituira el recurso de desarrollo, la dualidad con el uso de emiolas de dos
cuartos dentro de la seccion de tres hace que este elemento semantico sea mas notorio, el caracter

de desarrollo se acenttia en el compas 43 con el crescendo apoyado desde la percusion.

Toda esta seccion donde la tension crece cada vez mas desemboca en el unisono, algo que
ya habiamos visto en el primer movimiento, y a partir del compas 46 el desarrollo melédico
recaera sobre las maderas y de nuevo la ejecucion de la flauta, los cornos se encargan entonces

de representar el llamado a la puerta en los finales de cada unas de las frases, creando una
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dualidad entre una melodia de caracter dramatico pero cantabile y un elemento contrapuntistico

recurrente que cada vez se hace mas presente generando tension.

A partir del compas 55 los metales retoman la melodia y esta vez lo hacen para desarrollar
hacia el climax de la seccion, la orquestacion aumenta y la variacion que se consiguio del
elemento del llamado a la puerta es cada vez mas recurrente acumulando tension y ahora
expuesto en madera alta, trompetas y medios de la banda generan la sensacion de tensién

acumulada que desembocara en el compas 60.

El compas 60 constituye el climax de la seccién, alcanza su maxima intensidad dinamica
con un fortisimo en tutti, ademas tenemos un cambio de tempo con el Meno mosso y se logra
mas dramatismo con el Stentando que ademas acentda la nota mas aguda de la melodia, de esta

manera nos muestra un climax dinamico, en la orquestacion y en el desarrollo melddico.

Sumado a esto, el discurso armonico nos muestra una disonancia construida con el recurso
de poli acordes y regiones poli tonales mientras la melodia no deja Fa eélico, el acompafiamiento
se mueve sobre La y Re, esta tension solo se reserva para esta seccion lo cual hace notar aun mas

su caracter climético.

La seccion va poco a poco bajando su intensidad y establece su jerarquia tonal, el elemento

del llamado a la puerta es evidente en el final de la seccion e incluso en el ultimo momento se
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hace un expansion en la linea de los bajos, este uso de elementos semanticos en la seccion Ay
Seccion B es muy similar a los Liet Motiv que caracterizan a diferentes personajes y logran dar
al poema sinfdnico y a su argumento unidad estructural y coherencia en el discurso. (GREEN,

1979)

Seccién A’

En esta seccion volvemos al recitativo expuesto anteriormente por la flauta, el
acompafiamiento ahora en acordes sostenidos por la madera nos lleva a un ambiente melancélico
y triste, el inicio es esta vez con un intervalo de cuarta descendente, a manera de inversion del

intervalo del tema de quinta ascendente.

La percusion se hace presente aportando timbres y colores de la misma forma que en la
primera seccion, pero en este caso la seccion finaliza con el uso de otro instrumento propio de la
cultura japonesa como lo es el Gyoban, el cual rompe abruptamente el ambiente meditativo y nos

trasporta a lo que sera el tercer movimiento. (GREEN, 1979)
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DIES FESTUS

El tercer movimiento describe una forma tripartita (forma binaria circular) con
introduccidn y coda, esta lleno de mucho caracter y expresividad enmarcado en un ambiente
épico nacionalista que busca dar una conclusién simbdlica y profunda al poema sinfonico, sin
dejar de lado elementos de cohesidn que permiten ver toda la obra como una gran idea y un gran

discurso bellamente desarrollado.

La seccidn de la coda es una obra maestra donde desarrolla las ideas de una forma brillante
y que nos regala al final un magnifico grandioso en textura coral que da a la obra una conclusién
Ileno de emotividad en el que los colores de la banda y la fuerza expresiva de la agrupacion
exaltan el espiritu de oyentes e intérpretes y lo elevan tal como es el significado de la visién de la

vida eterna para los cristianos. (GREEN, 1979)

Introduccion

Es seccion inicia con el unisono que habiamos visto en el climax del final del primer
movimiento en el compas 181, alli toda la banda en articulacion Martellato y con dinamica
fortisimo ejecutaban un unisono de carécter agresivo basado en el tema inicial en su tercera frase

de su version desarrollada, alli la melodia inicia con un intervalo de tercera.
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En el inicio del tercer movimiento, Ito nos muestra esta melodia en una variacion ritmica
con caracter épico que da inicio a la seccion de la percusion, a partir del compas 3 entran los
diferentes tambores, se inicia con los Timbales, luego los Toms y finalmente el Bombo ellos
ejecutan ritmos con caracter marcial que a su vez dan el toque nacionalista por el uso de
tambores con caracter melddico y que constituyen el desarrollo de la introduccion que

desembocara en el compas 11.

Seccién A

El tema es expuesto en los trombones a manera de canto dramatico y nos deja escuchar la
canciéon Nagasaki Bura — Bura con la cual se construira esta seccion, ademas es acompafiado por
el timbal con un ritmo de caracter marcial que nos muestra la presencia épica del movimiento, la
madera construye un contrapunto imitativo al final de cada frase con la intencién de eco, en la
tercera frase se unen mas instrumentos creando un crescendo por adicion que desembocara en la

cola del unisono de la introduccion.

A partir del compas 22 el tema pasara a las maderas y cornos texturizado con voces
afiadidas y entradas que dan color a la seccion, en la percusion entran los Toms y el Bombo,

tenemos también imitaciones en los metales graves y mixturas entre madera alta y metales graves
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que con las entradas de los diferentes instrumentos construyen un crescendo que al igual que

antes finaliza con el unisono basado en el tema ritmico del inicio del movimiento.

En el compas 42 tenemos el inicio del final de la seccion y se muestra con una entrada en
campanas con elementos del tema inicial del movimiento que ademas construyen un crescendo y
que alcanza su punto maximo en el compas 45 generando una tension que aun no encontrara su
resolucion. Tenemos luego un puente gque inicia en el compas 46 en donde la madera ejecuta
nuestro tema principal de la obra con un caracter de transicion y variaciones basadas en la
figuracion melddica en una textura coral, la percusion ejecuta respuestas al final de cada frase de
la misma forma que en el primer movimiento se llamaba a la puerta, pero en este caso tiene mas

un caracter de reminiscencia que de desarrollo. (GREEN, 1979)

Seccion B

Esta seccion inicia con el desarrollo melddico que vimos en la variacion 9 del primer
movimiento pero esta vez en una seccion de camara en los metales, esto se da a partir del compas
63 la textura es coral y la interpretacion de solistas que llegara a un gran climax expresivo hace

de esta seccion la mas expresiva de todo el poema sinfdnico.

En la seccidn los diferentes instrumentos de la banda se afiadiran al grupo de camara poco

a poco generando el desarrollo tanto melddico como textural de la obra, tendremos imitaciones
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de la melodia principal pero aun asi se mantiene la textura coral en las diferentes entradas y

mediante la adicion de instrumentos y variaciones en la melodia se construye un crescendo.

La seccion desemboca en un grandioso de textura coral en el compas 84, las frases son
largas y de gran expresividad mantienen la idea de crescendos y decrescendos de la variacién 10,
en el compas 93 tenemos una accion de retraccion en el desarrollo apoyada en la orquestacion
pero de esta manera se acentla mas la intencién de crescendo para lograr el final de la seccién, la

cual se da de forma dramatica al usar el alargando y el crescendo. (GREEN, 1979)

Seccién A’

En esta seccidn tenemos una muestra un poco mas corta de la seccién A, aqui vamos
directamente a un desarrollo mas rapido de la orquestacion mostrando la seccion desde nuevas
mixturas y un desarrollo més eficaz hacia el forte. Los elementos de imitacion y textura coral se

repiten.

Tenemos en el compas 128 la entrada por campanas pero en este caso toda la energia
acumulada buscara resolucion en la fuga de la coda, el uso del tema inicial del tercer movimiento
es recurrente y en el final de esta seccidn encuentra en énfasis en la dindmica fortisimo de las

trompetas. (GREEN, 1979)
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Coda

La seccion de la Coda tiene dos secciones pequefias la primera de ellas la Fuga, toma
elementos del tema del tercer movimiento para construir el sujeto, el contra sujeto es de caracter
melddico y la respuesta pasa a ser ejecutada en instrumentos mas agudos en el compas 138 el
sujeto pasa a los instrumentos graves y en el compas 144 tendremos el Stretto que se desarrollara

hasta el inicio del Maestoso.

En el compés 152 en los instrumentos graves tenemos una extension del tema del primer
movimiento, de esta forma en la fuga se da una lucha entre los dos temas, asi como en el
argumento del poema esa lucha es constante, esta lucha se acentia con la aparicién del
acompafiamiento en caracter marcial como lo habiamos visto en el primer movimiento en el

compas 158.

El uso del Stretto, la imitacion y el caracter marcial en el acompafiamiento acumulan
tensidn y unifican criterio pues eran elementos del primer movimiento de la obra, toda esta
tension desembocara en el Maestoso, esa tension se venia acumulando durante todo el

movimiento y cada vez quedaba inconclusa con los cambios subitos de caracter.
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En el compés 166 tendremos el Maestoso en donde veremos una expansién de textura
coral del tema del primer movimiento el cual usando la orquestacion y aprovechando lo mejor de
los registros de caca instrumento logra una expresividad de grandioso enfocada a mostrar toda la

tensién no resuelta durante la obra.

Las frases son claramente demarcadas y de la manera mas simple a partir del compas 181
el desarrollo melddico se centra solo en las notas originales del tema principal, al final del
compas 189 escuchamos en los cornos el tema semantico del Ilamado a la puerta, en el contexto

aumenta el dramatismo dentro del caracter majestuoso de la seccion.

La obra finaliza con un gran crescendo sobre una nota larga que al igual que la quinta
sinfonia de Shostakovich da la conclusion de un final etéreo donde la felicidad para los cristianos

japoneses estuvo en el encuentro final con Dios. (BATTISTI & GAROFALO, 1990)
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CONCLUSIONES

Luego del andlisis de la obra se concluye que el compositor ha realizado una perfecta
hibridacion de los elementos folcldricos japoneses con el lenguaje de la muasica académica del
siglo XX para Banda Sinfonica, logrando no solo nuevos colores dentro del formato con la
inclusién de instrumentos como la flauta Ryuteki, sino ademas un discurso musical variado que
da completa cohesion al argumento y a través de una correcta instrumentacion del formato que

refuerza la capacidad expresiva de cada uno de los instrumentos.

El poema sinfonico Gloriosa es una de las obras mas importantes del repertorio para Banda a
nivel mundial, puesto que no solo nos muestra una obra bien concebida para el formato sino que
ademas nos permite ver toda la profundidad expresiva de las grandes obras del repertorio
sinfonico, en un formato relativamente nuevo como lo es la banda de vientos, a través de cada
nota nos muestra la claridad del argumento y explota el rango dindmico y la capacidad de

articulacion de cada seccion acentuando de esta manera el caracter dramatico de la historia.

Las diferentes secciones de la obra tienen un caracter contrastante pero el uso de elementos
semanticos y la continua basqueda de unidad dentro del discurso, hace que los tres movimientos
tengan una hilaridad natural que nos lleva a sentir la construccion de la historia y su majestuoso

desenlace, la obra sin lugar a duda se ha ganado su lugar en el repertorio bandistico y Ilama
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poderosamente la atencion de publicos e intérpretes, es un reto a nivel técnico y para su montaje
es exigente en la busqueda de la cohesion grupal, es ideal para agrupaciones universitarias y

profesionales.
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