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INTRODUCCION

llustraciéon 1- Danza en fachada de edificio del centro de Bogoté: Festival de Danza
Contemporéanea en Espacios Insoélitos para Publico de Paso.



AUna tarde, cansados de visitar
publicitaria ubicada en un parqueadero de la carrera 13 con calle 26
frente a la fuente de La Rebeca. Cuando vimos esta valla, que en ese
momento hacia publicidad al XX/11 Salon Nacional de Artistas,
pensamos: fAEste es el sitioo. Por
la temética de nuestro trabajo de grado. Aparecieron muchas ideas, y entre
ellas contemplamos la de la danza vertical como una posibilidad. ®in ten
la formacion necesaria ni los elementos adecuados, utopicos, sofiadores,
nos lanzamos a la aventura de conquistar el aire. Abordamos la idea de
angeles en ascenso, que luego se transformo en la idea de bafistas. Con la
asesoria de Diana Casas en el mang¢ lazos y el trabajo de nudos,
empezamos esta experiencia; venciendo nuestros miedos, temores, vertigos
y asumiendo el riesgodereesci f i car este espaci o
ese espiritu aventurero e investigador, estar dispuesto a reconocer sobre
los objetos, las personas o sitios, nuevas visiones y enriquecer mi

capacidad para sorpren

Fernando Ovalle'

'!CASTILLO,I nse-ylliat.o.A Festival de Danza CGmntempor §n
Memorias de Danza, Tomo |, Danza Urbana. Bogot4, Alcaldia Mayor, Instituto Distrital de
Cultura y Turismo, Gerencia de Danza, 2005, p. 135.



INTRODUCCION

Lengwaje del movimiento, espacio construido y realidad urbana, es el didlogo que
propician lasacciones coreograficade bailarines eespacios publicosal tomarsevias
peatonales, puentes, parques, azoteas, fachadas y los mas inesperadosidulgares
ciudad para vincular su arquitecturadespojarlos del uso que regularmente se les
atribuyey hallar nuevas maneras de habitarlos, apropiando con ellcexperiencia
excepcionable la arquitectura y la ciudaddicionalmente, acercan la danza a todo tipo
de espeadores, de modo que muchas personas no habituadas a este arte tienen la
posibilidad de disfrutade primera mang sin ningun costcsuls mas novedosag
llamativaspropuestas. Solas relaciones que establempiila danza con la arquitectura

y la ciudad Jas que inspiran el tema del presente trabajo, tituladGiudad Danzaday

gue se realiza como Tesis dea@o para la Maestria en Historia y Teoria del Arte, la

Arquitectura y la Ciudadle la Universidad Nacional de ColombBia.

El estudio se propone dgtninar reflexivamentenos elementosbjetivos y subjetivos

gue le otorgan sentidola experiencia excepcional de las acciones coreograficas en
espacios publicosabiertos y no convencionales, buscando con ello contribuir con una
mirada de la arquitectary de la ciudad desde la danka.investigacion, conducida a
través dda fenomenologia del movimiento y la poética del espacise ilustra con el
analisis de tres obras del Festival de Danza Contemporanea en Espacios Insélitos para
Publico de Paso en @udad de Bogota, entre 1997 y el 2086r ahi andan Rutina y
Cotidianade Ingrid Sierra, en la fuente del Parque Santander, en el afio QalG2;
Realde Charles Vodoz, sobre los bolardos de una acera de la carrera 13 con calle 16, en
el ano1999; yA Sl y Sombrade Karla Flérez, en el Cementerio Central, en el afio
19972 describiendo en cada caso el manejo de los elementos del movimiento en
relacion con las instalaciones y las caracteristicas del l&fjastudio, situado en el

contexto de la danza ntemporanea en Bogotd, hacia finales del siglo ¥EXglora

? Programa de Posgrado: Maestria en Historia y Teoria del Arte, la Arquitectura y la Ciudad,
2005 de la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de Colombia, Sede Bogota.

® Programacion Distrital de Danza, Festivales de la Gerencia de Danza del Instituto Distrital de
Cultura y Turismo de Bogota, Linea de Fomento a las Expresiones Artisticas 1995 - 2005.



posibles respuestas al siguiente interrogarg€ual es la experiencia de la

arquitectura y la ciudad que apropia la danza en un espacio publico?

Las relacionescorporales que establece ebailarin* con las instalaciones y
caracteristicas desitio especifico I& fuente del parque,los bolardosde b aceralas
tumbasy mausoleosdel cementerip, sirven como objeto de estudio, desde el cual
ubicar las categorias centrales enunciadas en el migoio tiel trabajo, esto et
ciudad danzada Basicamente se parte da condicion inherente a la danza de
transformar el movimiento y el espagmra mostrar de qué modo el bailarin afecta con
susaccionesun espacio fisico, al mismo tiempo eieespa® lo afecta a élAunque se
analizan solo estasesobrasdel festivalenBogaa, se recurre cuandoaseecesari@
otros casodel mismo eventoademas detros referentesrelacionados comprocesos
artisticos de la danza en el siglo XX, guelesran en @ estudiolo que significa &
experienciaespaciadel cuerpo danzantquedotade un sentido distint@l lugar donde

realiza sus movimientos

El objetivo general de la investigacion se ajusta tanto al interés de la Maestria en
Historia y Teoria del Artela Arquitectura y la Ciudad, en sus miradas sobre la ciudad
contemporanea, como al tema planteado en el presente trabajo, pues consiste en realizar
desde el mismo espacio publico una lectura de la ciudad a partir del cuerpo, mediante
una propuesta quetablezca relaciones entre los fend6menos del movimiento, el espacio
construido vy la realidad urbana. Ademas, se considera que es en el &xp@riencia

donde se logran conjugar la danza, la arquitectura y la ciudad, a partir de un ejercicio
simultaneo dedescripcion y analisis, encaminado a encontrar los elementos que hacen
posible esta realidad objetiva y subijetiva ldeciudad danzadaA partir de dicho
términode experiencia, se definen nociones y categorias que estruttunaticamente

la investigaodbn desarrollda mediantein trabajo documental y analitico.

* En este trabajo se utiliza la palabra fbailarind en un sentido genérico para aludir tanto a un
sujeto individual como a uno colectivo, femenino y masculino, y se hace extensiva a la actividad
del coreodgrafo, quien aunque no necesariamente ejecute el movimiento, es el directo
responsable de su disefio y concepcién. En los casos en que no sean asimilables estos
conceptos se hara la distincion.



El marco tedrico del estudio sestructuraa partir delas nociones délovimientoy

Espaciq que sorfendémenosnterdependientes y esenciales a toda experiencia humana:

el movimiento corporal cmo accién y como expresion del sujeto, queledplazarse
ritmicamenteproyecta sensaciones, sentimientoisiterciones, constituyedo el medio
fundamental para su relacion con el mugdpor ende, para su existencjagl espacio

como realidadobjetiva y subjetiva que el sujeto percibe, construye y hal@tasus
actividades,ideasy emociones, y que relune caracteristicas materiales, sociales y
culturales. Por acciones coreograficase entiende unas propuestas de la danza
contemporanea para sitios espeos, que proporcionan nuevas narrativas sobre el
movimiento y el espacio y que hacen parte del amplio conglomerado de practicas
artisticas del siglo XX que acercan el arte y la ciudaéspghcio publicaseconcibe en

su doble condicion, territorial y dural, como un componente urbanisticamente
planificado, pero también como realidad que construyen, habitan e imalgman
ciudadanos a través de sus actividades diarias, sus relaciones personales y sus
imaginarios, plasmando en él sus necesidades expegigas valores estéticolsa
interpretacion de estas nociones y categorias se hace desde el campo de la danza, con ur
enfoque fenomenolégico que se apoya en conceptos tomados de estudios sobre
arquitectura, ciudad y practicas urbanas y artisticas epatiegublicoconducentes a

darle significado y sentido & Ciudad Danzadacomo ambito espacial construido,

habitado e imaginado por el bailarin

Los principales autoresn losque sebasa el presente estudions Rudolf Laban,
Alberto Dallal y DorisHumprhey, en el campo de la danza; Marcel Merleanty,

Gaston Bachelard y Paul Valéry, en el campo de la fenomenologia y la poética; Alberto
Saldarriaga, en el campo de la arquitectura y la ciudad. Aunque los mismos no realicen
un trabajo explicito sobréa tematica planteada, sus diferentes visiones sobre el
movimiento y el espacio, unas veces de manera enunciativa y otras mas profundas o a
través de relaciones, han aludido desde sus especificidades a algunas de las
problematicas y conceptos sugeridosapal desarrollo del presente trabajsi mismo,

es importante sefalar quaunque hay un texto publicado con las memorias del Festival

de Bogota, escritos por Leyla Castillo, con resefas, opiniones y entrevistas de este



evento y las obras en espacios mdd; el cual constituyaina fuente importantisima
parala investigacion, no se conobasta el moment@n nuestro pajsin trabajo sobre

la temética expuesta con el enfoque que aqui se plantea y que profundice en la
experiencia excepcional de la arquoitea y la ciudad que apropia la danza.

La metodologia basada en la relacion entre el enfoque fenomenolégico de Maurice
MerleauPonty yel modelo descriptivo y analitico de Gastén Bachelard, Paul Valery,
Rudolf Laban y los otros autores de danza coadaff, establece tres etapas para el
desarrollo de la investigacion, las cuales se corresponden con las igualmente tres partes
gue estructuran formalmente la teds:Primera Parte es de caracter conceptual y
metodoldgico, definiendo los conceptos basipos se manejaran a lo largo del estudio

asi como el enfoque desde donde se aborda la investigd&i®egunda Partees
documental y analitica alrededor de los casos escqgldoJercera Parte es
interpretativa, relacionando las dos partes anterioresetdrabajo de campo para
establecer una sintesis que permita abrir un horizonte de sentido entorno a la ciudad
danzada. Cada umte estas tres partes s que se estructura formal y tematicamente

el trabajg cuenta con sus correspondientes capitulosa per total de once (11)
capitulos, donde se van intercalando fotografias, dibujos y fragmentos de testimonios de
las obras y de los espacios como un relato vigdiaérario complementario deéma.

Asi mismo, se hace una introduccion a cada una de fites mhurantes| desarrollo del
trabajo, con el fin de hacer mas explicita la manera en que se manejaran los discursos y

su congruencia con el enfoque fenomenoldgico.

La Primera Parte, titulada A L a experienci a excepci on:
coreograficas ere | espacicoo npsibal idceooci nco (5) cap?t
excepcional de | a danzaod, ffiLlLaa eaxrpgeuiiteenccti ua
de un mundd lLaotciadiaameo,l a danzado y fAHacer
capitulo wno se trhaja una definicion de la danza par t i r de | a id
e X c ep c i onarelp@éticamerde Paul Valeey variosde sustextos yensayos

comoFilosofia de ladanzg Poesia y pensamiento abstragt&l aima y ladanza En el

SCASTILLO,I rse-ylliat.o.fi. . &83. Op. Cit., p. 99



capitulo dosse definen cuatro elementos basicos del movimiento danzadoqo-
espaciotiempo-energia que son los vectores a tomar para el analisis de las obras,
segun los estudios de danza de Rudolf Ladyabanza Educativa Moderma, Dori s
Humprhey erkEl arte de crar danzasy Alberto Dallal enlComo acercarse a la Danza

En los capitulos tres, cuatro y cinse desarrollda perspectiva fenomenoldgica de la
investigacional trabajar lageflexiones sobre lo que vive y siente de la arquitectura el
bailarin cuando d&a en un espacio cotidiana d capitulotresse determingué tipo

de experiencia del mundo es danzar en un sitio especifico, segun la visi@oedpb
fenoménico de MerleauPonty, en siFenomenologia de la Percepcidénel capitulo
cuatro se descibe la experiencia intima e imaginativa del bailarin con un espacio
cotidiano, siguiendo el recorrido imaginativo pgita casa de Gaston Bachelareh La
poética del espacjoy enel capitulo cincose analizda relacion danza y arquitectura, a
partir de &sideassobre la experiencia sensilden el espacio construido que trabaja
arquitecto colombiano Alberto Saldarriaga, en su likka Arquitectura como

Experiencia: espacio, cuerpo y sensibilidad

La Segunda Partedel trabajo, denominada D a n z a rudad-ueat® unos Bolardos

y un Ce mepresepta la perspectiva del trabajo de una manera analitica y
documentakn torno a las tres obras clas se ilustra la investigacion, como reflejo de

los planteamientosobre la experiencia de las accioneseograficas en el espacio
publico que se desarrollaron anteriormente. En esta parte se incluyétogsafias
dibujosy bosquejos de las obras y de los espacios intervenidos. Consta de cuatro (4)
capitulos, a saber: el seis, el siete, y el ocho se deaangual que las obraB,Por a h 2
andan Rutina y Cotidianao, i @ald lbsdugakres a | 0 ,
con sus instalaciones y caracteristicas principallesFuentedel Parque Santandda

Acera con los Bolardos, y el Cementerio Ceritradl tema con la resefia t&s obras y
llevando a cabel andlisis & movimiento en cuanto al manejo del cuerpo, el espacio,

el tiempo y la energi&e cierra come | cap2tulo nuevedonddsea pu
expone una apreciacion critica dada oba con respecto denguajeartisticoy la

apropiaciorestéticadel lugar segun las intenciones del coreégrafo o autor de la obra.



La Tercera Parte, titulada,in EI  f i nal del vi ajogcortiene go® r a |
(2) capitulos conclusivos, mas no cluyentes, tituladosi Danz a, Arqui t e
Ciudado y ALa ,clyoprdpasioedexponerairtha reflexiones con base

en los capitulos precedentes, desde daedmiedan plantear algunos parametros que
sintetizan las relaciones y significados quepicia el dialogo danza, arquitectura y
ciudad, retomandola experiencia excepcional de las acciones coreogréaficas en el
espacio publicogcon el fin de concretar el significado deflac i ud a d , esta asz a d a C
determinar lamirada de la ciudadgue propos la danza.

Parael analisis de las acciones coreografisastoman los cuatro vectoresjerpo,
espacio, tiempo y energiadescribiendo su manejo en relacion con la arquitectura y
sentido delugar,de acuerdo con ééma centrajueinspira las acciorsgecoreograficas
para cada casda imagendel agua en la Fuente, @bjeto bolardo en la Acera, y la
memoriaen el Cementerio. Como instrumentos basicosas@menla observacion
directa de las obras, la revision del registro audiovisual de lasnasyis el
reconocimiento de los espaciosn sus caracteristicala consulta de fuentes contas
Memorias del Festival, articulos de prensa, pagiramtérnef asi comdas charlasy
entrevistas informalesn encuentros realizados con algucosedgrafos y bailanes
durante el trabajo de campgl enfoque fenomenoldgico utilizadém € analisisconsiste

en describirel movimiento del bailarital como se dan en serahi, en el momento y
lugar quesesucedenextrayendaunos elementogbjetivos y subjetivoparaanalizarlos

y revelar su orientaciéde acuerdo con un proyecto moftigntre las fuentes a las que
se ha acudido eta recoleccion del materiake pueden mencionar! Archivo de
Bogota adscrito a la Alcaldia Maybios archivos personales deligererie de danza
Cesar Monroy, de los coredgrafos Ingrid Sierra y Charles Vodoz, la Hemeroteca de la
Biblioteca Luis Angel Arango del Banco de La Republica, paginamtéenet y la

biblioteca yarchivo personal del investigador.

®Oloque eslomismo,revelarunos Afen- menosd que se dan a |l a ¢
l a exploraci-n dir ect-Rontg,eestol ea, lafegperiereia deius mando ( M
cotidiano a partir del movimiento danzado en el espacio publico.

’ Lamentablemente, este material es escaso y esta sin sistematizar ni marcar, lo que requirié

de un trabajo de varios meses para acceder al mismo, poder revisarlo y salvar algunas

imagenes.



Finalmente, es importante contar algunas circunstancias qhan determinadda

postura desde donde se aborda el estudio, a saber: el desempefio profesional en el
campo especifico de la danza que posee el autor, lo que hace inevitable una manera de
interpretar las ideas de los autoge$os conceptos trabajadog el habertenido la
oportunidad de asista las representaciones de tilsobrasescogidaslo que involucra

una transmision deu sentir propiosobrelos hechos analizadoSin embargo, ello no

implica de manera algurgueel estudio sea un trabajo especializado sobre danza, sino
masbien una reflexién sobra experiencia del movimiento en el espacio. Tampoco se
trata de hablar de la arquitectura y la ciudad deddkenguaje especializado del
arquitecto o del urbanista, yaie el analista carece de la formacién necesaria para ello,
sino mas bien de describir un estagloque se accede a través ulees acdones
corporales y artisticaspncebidapara unos espacios urbanos especificos.



PRIMERA PARTE:
LA EXPERIENCIA EXCEPCIONAL DE LAS ACCIONES COREOGRAFICAS
EN EL ESPACIO PUBLICO

Foto cortesia Fernando Ovalle

Ingrid Sierra y Fernando Ovalle del Grupo Pasos Juntos. Una nueva visién
para la cotidianidad.

llustracion 27 A A C P Mé&stacion de Gasolina Calle 477 Cra. 13
Festival de Danza Contemporanea en espacioss Insdlitos para Publico de Paso. Bogota
1997

® PORTILLA ORLANDO. AFesti val LaEBapza cAf®m 2- ANb.t3er no/ 9

(Septiembre-Octubre de 1998). Santafé de Bogota D.C., Fundacion Artes y Ciencias Escénicas
i FACE, p. 7.
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n Al 0 blasestacrade gasolina ubicada en la calle 47 con carrera
13, llena de aceite, con uno que otro indigente en alguna de sus esquinas,
con peatones cuya actitud de descuido en indiferencia por el aseo de ese
lugar, sentimos que se estaba generando la maligad del sitio.
Ademas, las conductas aprendidas de los trabajadores de la estacion
(vendedores de gasolina, lavadores de autos, etc.) y de los usuarios de ese
servicio, que siempre estan de afan, y que muchas veces, sin llegar a
mirarse a la cara, séecian y hacian lo que les correspondia, nos dio la
impresion de que la relaciones que se establecian en dicho lugar eran
totalmente mecanizadas y automatizadas en la prisa de una sociedad cada
dia mas fragmentada en sus conocimientos y en sus actieigpesier en
relacion con el espacio urbano. Por otra parte, en el proceso de
observacion del lugar nos dimos cuenta de que arquitectonicamente era un
sitio preparado para el paso de vehiculos, y en esa medida es espacio de
las personas que alli trabajan eraducido y tenia otra connotacion. Todo
esto nos llamo la atencion y fue lo que nos determiné a realizar nuestra
propuesta en e

Fernando Ovalle®

CASTILLO,I rseylliat.o.fi. 128, Op. Cit., p.
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LAS EXPERIENCIA EXCEPCIONAL DE LAS ACCIONES COREOGRAFICAS
EN EL ESPACIO PUBLICO

Esta primergarte del trabajo comprende el marco tedrico y metodoldgico de la tesis y

se divide en cuatro capitulos con los cuales se definen nociones y categorias centrales en
torno al tema de la experiencia excepcional de las acciones coreogréficas en espacios
publicos determinado la postura y mirada desde donde se asume la investig&aion

el capitulo unoji E | est ado exc e psetrabajpana defincionidalaDa n z
danza, a partir dedentidoque producen los movimientos del bailarin y que describe
PaulValéry en algunos de suextos yescritos cortos, coméilosofia de la Danza

Poesia y pensamiento abstractp,El alma y la danz&® En el capitulo dosfi L a
arquitectur a msewefihen ldsedlementas delanovintiedto danzado:
cuerpo, espad, tiempo, energia para su manejo y configuracion en las acciones
coreograficas, basandose ers lestudios de Rudolf Laban, dbanza Educativa
Moderna'* Doris Humphrey, efkl arte de crear danzas y Alberto Dallal, en su libro

Cémo acercarse aladanZdEn el cap2tulo tres, ALa exp
cotidianoo, se determina qu® tipo de exp
en un espacio publico, retomando la concepciéon del cuerpo de Maurice Meoleizy

en su obrd.a Fenomenologiae la Percepcion*En e | cap2tulo cuatr
danzao, se establece una comparaci-n ent
que describe Gastén Bachelard, en su dlargpoética del espaci® En el capitulo
cinco, AHacer iqeemol, aseparecded alma aquel l os

gue se conjugan la arquitectura y la danvadiendose déa experiencia sensible con el

YyVALERY, Paul. fdLa filosof2za de |l a danzlaotia y PO
poética y estética. Traduccion de Carmen Santos. Madrid, Visor Distribuciones S.A.,1990.
——————————————— El alma y la danza. Buenos Aires, Editorial Losada, S.A., 1958.

LABAN Rudolf. Danza Educativa Moderna. Titulo original: Modern Educational Dance.
Publicado en inglés por Macdonald & Evans, 32 edicién, 1975, traducido al espafiol por Amanda
Ares Vida para su reimpresion en Espafia en 1984 por Ediciones Paidés Ibérica S.A.

2 HUMPRHEY, Doris. El arte de crear danzas. Titulo original: The Art of Making Dances.
Publicado en Buenos Aires en 1965 por EDITORIAL UNIVESITARIA DE BUENOS AIRES en
Argentina.

13 DALLAL, Alberto. Cémo acercarse a la Danza. México, Gobierno del Estado de Querétaro,
Seccion de Educacion Publica/ Plaza y Valdés, 1988.

* MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia de la Percepcion. Paris, Ediciones Guillimard,
1992.

* BACHELARD, Gastén. La Poética del Espacio. México, Fondo de Cultura Econémica, 1975.
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espacio construido que describe el arquitecto colombiano Alberto Saldarriaga, en su

obrala arquitectura comoxperiencia, espacio, cuerpo y sensibilidid

Al reunir aqui los conceptos, definiciones, miradas y objetos de estudio, creados,
interpretados y recreados por estos autores en sus investigaciones sobre la experiencia
sentida del movimiento en el espacgg espera contar con un horizonte previo de
sentido que permita ubicar no sélo el mundo desde el cual se genera el interrogante
central, sino, también, darle a los elementos subjetivos y objetivos que van surgiendo
una razoén de ser y una orientacion. Delmo que, se obtenga un i
investigacion con relacion al tema planteadtmndeseidentifiquenlos vectores para el
analisis de los casos y se establezicenfoque y el método de analisis acorde con los

procesos descriptivos e interaos de la fenomenologia.

Es aqui donde se identifican los presupuestos y conjeturas que sustentan la experiencia
excepcional de las acciones coreograficas en el espacio publico, gracias a los cuales
surgira el segundo momento del trabajo, compuestamdgenes y narrativas que
resulten de la descripcion y analisis de las acciones coreograficas en la fuente, los
bolardos y el cementerio. Para que finalmente, se pueda llegar a la tarea interpretativa

gue permita comprender amejdamzladague si gni

® SALDARRIAGA Roa, Alberto. La arquitectura como experiencia. Espacio, cuerpo y

sensibilidad. Bogot4, Villegas Editores S.A./ Universidad Nacional del Colombia. 2002.
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1. EL ESTADO EXCEPCIONAL DE LA DANZA

iLa Danza es un arte que se deduce de | a vi f
del cuerpo humano; pero accién trasladada a un mundo, a una especie de -¢gpagm que
no es exactamene| mi smo que el de |
Paul Valery®’

;

)A—
AA
-

RNt .
llustracién 3-ATr 2 pti coo. Balc-n del barrio hist- -rico de

de Danza Contemporanea en Espacios Insdlitos para Puablico de Paso, 1999. Archivo
Cesar Monroy

La danza es unexperiencia excepcionalel movimientoy d e | espaci o, o]
excepcional o, C 0 mo gue aespdneld a uma findidad estétidaay ®r
expresivapuesel bailarin'® vive, y hace vivir a otros, una experiencia cinégcnotiva,
trasladandose trasladando a quien le ve danzar, mas alla del tiempo y del espacio en
gue realmente estaba asimilaciondel leguaje demovimientoa una poéticgue hace

Paul Valéry, dscribemuy bien lo que significa la danza como experiencia excepcional

en dondeel bailarin crea un espaet@mpo, un clima, una atmésfera, un mundo distinto

y, a la vez, paralelo, al de la vida real, alterando con su gestualidad todo espacio,

convencional o no convencional, abierto o cerrado fiuss, desplazamientos, ritmos

YVALERY, Paul . f@Fi |l oSeorfaZpeéticd pestbtiaa. @paQit.zpaly4 En
® Aunque Valery, habla siempre de fibailarinaodo, re
momento el término bailarin, de una manera genérica.
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y esfierzos adoptan el sentido de un lenguaje poético por cuyo efecto las actividades
corporales se saleste su finalidad practica y de su curso ordinario de disponibilidad
general, para intensificar la percepcion y la conciencia del cuerpo y sus sensaciones en
un espacio donde formula su propia realifafise etado excepcionales alin mas

notorio en urespacio publicalondeel bailarininteractia con las cosdas personag

las circunstanciasexacerbandda doble condicién dealteracioninherente da danza

gue afectala percepcionsentido y usald espacio, a la vez que el movimiento se ve
afectadopor el lugar

Como lo afirma Valery, los pasos del bailarin son un discurso o un poema, y sus
movimientos develan un conocimiento comparable al del poetaedsunsl actos y
singularmente los que su cuerpo lanzan al movimiento, pueden hacerle entrar, a él y
quien le observa, éhun est ado r &rSes mpvimdedtosisan aompaeables

a las reflexiones del filésofo, e incluso mas trascendentsi&sdo la dnza una forma

de pensamiento 0 una manerap#gsar en movimientsi se tiene en cuenta que el
cuerpo es el punto de partida y de llegada de tashocimiento y experiencidel ser
determinandda manera como se sitla en el mundanzar es crear una tporalidad

propia, en la que el cuerpo y sus movimientos transforman la realidad y laddotan
aparienciay un sentido distinto al de la vida cotidiana

ifiPero | a Danza, se dice, despu®s de t o
Tiempo, es solamente la creacide una clase de tiempo, o de un

tiempo de wuna cl ase compil(eét)ameanttaee di st
persona que danza se encierra, de algiin modo, en una duracion que

ella engendra, en una duraciéon eternamente hecha de energia actual,

hecha de nada que puedarar. Es inestable, prodiga lo inestable,

pasa por lo imposible, abusa de lo improbable; y a fuerza de negar

con su esfuerzo el estado ordinario de las cosas, crea en los espiritus

la idea de otro estado, de @stado excepcionadl un estado que seria

séb de acéli-n (é)o

La temporalidadde la danzaes el resultado de una dialéctica entre la razén y {a sin

razon, entre la realidad y la fantagjae producein cuerpo entregado en su actuar y en

YVALERY,Pau.iPoes2a y pensami €aboOpbitsp.r.30902 06. En
20 VALERY, Paul. El alma y la danzaé Op. Cit., p. 39
“VALERY, Paul. @AFil osofp?d79d8 | a danzao. Op. Cit.
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su gestualidad a una clase dmociénque se asimila & u estado poético que
compromete a t od @uesedien baee visiblé la texperianciz del
movimiento, el bailarin, y quien se entrega a su mirada atenta, el espectador, son
transportados dotro espacioy a otro tiemp@ mas alla de aquellos ensloque
realmente estarjevelandodetras de los eventos externos y de los objetos materiales
i un un investidosde Bna energia creadora que transita entre la racionalidad y la
imaginacion?® El bailarin se halla impulsado por una energia vital que ponentos
escapa a su contrphra recuperagnseguidasumergidoen un estado que conjudg
libertady la medidadel movimiento. Es un ser entre etéreo y terrestre, leve y grave,
mezcla de pasion y de razén, poseido de sus movimientos que a la vezapneréda

a su antojolos desata bajsus actos y sus emociones, creando una experiencia temporal

y espacial que transita entre la realidad del cuerpo y la fantasia del alma

Afqgue tan pronto se transport a, pero sir
como se madfica alli mismo, se expone bajo todos los aspectos; y

que, en ocasiones, modula sabiamente apariencias sucesivas, como

por fases medidas; a veces se convierte vivamente en un torbellino

que se acelera, para fijarse de repente, cristalizada en estatua,

adoc nada con una®extrafa sonrisad

La experiencia excepcional de las acciones coreograficas en el espacio pullico
fuente, acera, cementeriotiene que ver con ese estado en que los elementos del
movimientoi cuerpo, espacio, tiempo, energia entran enuna relacion directa y
sentida con los elementos objetivos y subjetivos del lligé& arquitectura, los
transeuntes, las practicas cotidianas, el medio ambient& propiciando un
acontecimiento intimo que resulta del encuentro entre la fenomenologiadeliembo

y la poética del espacio. Sobreviene en ese instante Unico y fugaz un estado emotivo y
de irrealidad que afecta tanto la concepcién del movimiento, como la percepcion y
relacion espacial y se suspende un flujo de vida cotidiana, ofreciendo negpara

el cuerpo. De esta manera, dentro de la fuente y en sus bordes, por entre las tumbas y
arriba de ellas, alrededor de los bolardos o sobre ellos, los bailariffes dhi andan

Rutina y CotidianaA Sol y Sombry Calle Rea) penetran el agua ppmpen con el

concreto y el marmol, y como aves se posan en los bordes y tejados, para lanzarse

2VALERY, Paul

Poes2a y penP®PdMmBent o abstractoo.
“VALERY, Paul

fi
AFi |Opsio,fp.p.483de | a danzao.
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caedizos en el vuelo, a realizar marchas, carreras, saltos, giros, desplomes, rebotes,
deslizamientos, torsiones, balanceos, flotaciones y muchas otras g@déslien las que

se incluye lainmovilidad Las energias que despliegan esas criaturas de gestos
compulsivos y acariciadores, apasionados y calculados, consumen la faz lampifia e
indiferente de los objetos, y los hacen estallar en mdultiples imagengmiento:
AVedme ese cuerpo que salta, como | a I 1l a
lo verdadero y lo patalea; como destruye furiosamente, gozosamente, el lugar mismo en

que se halla y c-mo |le erfbriaga el exces

llustracién 4- "Por ahi andan Rutina y Cotidiana"
Fuente del Parque Santander - Festival de Danza Contemporéanea en Espacios Insélitos
para Publico de Paso" - Bogoté 2002. Foto Cortesia Ingrid Sierra

La combinacién del movimiento danzacion los objetoslos sentidos ylosusos daun

sitio especificoproducerun estado excepcional en que el cuerpo Yy la vida se convierten

* VALERY, Paul. El alma y la danza. Op. Cit., p. 42
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en danza y se consagran al movimiento tdiah no se ant oj ara qu
anduviera tejiendo una alfombra indefinible de sensaciones?...Cruzapggstrama

l a tierra c.&ha numbilidadde ase iestadodexcepcional ldedanza,

conjura un mundo magico en medio de la ciydaw tierrade esfuerzos y de suefios
habitada poel cuerpoinvestido de ritmos y gestos plastiange emprendaltos vuelos
simbdlicos y se hunde en las profundidades del inconsciesgecuerpos en la fuente,

en los bolardos, en el cementerio, o en cualquier espacio, cerrado o abierto, reaccionan a
las cosas del mundo con una intenciéxpresiva quecrea atmdsferasitmicas y
sorpresivas una vez que el movimiento ha llegado a su climax, desplegando una
temporalidad vitaparadibujar consus grafias dinamicas nuevo mundo

fiun grupo de sensaciones que se hace una morada propia, en la que
determinados temas muscudar se suceden de acuerdo con una
sucesion que le instituye su tiempo propioduracion absolutamente
suya; que contempla con una voluptuosidad y una dileccion cada vez
mas intelectuales ese ser que crea, que emite de lo mas profundo de si
mismo esta bell sucesion de transformaciones de su forma en el
espadioo.

El bailarin hila una compleja y variada red de sensaciones fisicas y emocionales que
oscilan entre la naturalidad y la abstraccipmduciendoun interjuego de fuerzas
antagonicas y paralelasle contrastes y similitudesde simetrias y asimetrias, en
imagenesmovimientosurgidas de la realidad y que a la vez la trascieriddercuerpo

gue es, al mismo tiempo, conciencia plenaRbhty) alerta a capturar y a volver poesia
todo lo que le acontecelesarrollmdo un variado y complejo vocabulario motriz y
gestual para dar nueva vida espacioy grafica un mundo temporal compuesto de
figuras corporales, ritmos, energias, gestos y sensa@omeslida que se desplaza por

el lugar: en la fuente se sterge y flota, se equilibra y se resbala, se congela y se
derrite; en el cementerio transita por entre tumbas, estatuas y mausoleos, se detiene ante
el atrio de la pequefa capilla y se retuenste el marmotomo un ser fantasmal; en la
acera gira, corresalta, cae, trabaja y ama en torno o sobre los bolaAdibsen el
espacio publico el bailarin coloca todas y cada una de las partes de suycsago

recursos expresivoal servicio dela arquitectura y la ciudadeavivando memorias,

*® |bid. P. 26
®VALERY, Paul. f@AFilosofp218.de | a danzao. Op. Cit.
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imagenes, usgslonde se transfiguramas situaciones propias del habitdel lugary de
sSu propia imaginacigrpara poner esestadoexcepcionakn unoslugares queno han
sido concebids para danzarprocurando por el lenguaje sentido de sus movimientos

una experiencipoética de la arquitectura y la ciudad

llustracién 5- "Triptico", ventanal de la Biblioteca Luis Angel Arango (Cra. 5). Festival de
Danza Contemporanea en Espacios Insdlitos para Publico de Paso, Bogotéa, 1999.

La danzaprocurala conciencia expanda dd cuerpo, de sus acciones y del espacio
fisico donde selbicg inauguraadofi u N mugunedrasioca la realidad cotidiapara
trasenderel plano de la funcionalidag abarcar el de la conciencia, el lenguaje y la
imaginacion.Los movimientos, gestos yrazadosdel cuerpoestan montados en la
forma contundente y emotiva que les asigna el mismo impulso interior (muscular y
emocional) desde el cual nacganto con bs estimulos delugar. Esta energia se
transmite a los espectadores, que se dejan canta@i es0S CUerpos y esos espacios de
la imaginacién, mientras que, a su manera, danza con ellos y participbestelo
excepcional, cautivados porus movimientos para aceptar switacion a la danza

Los espectades son sorprendidos, y hasta incaiados por la nueva vida que adoptan

ante sus ojos aquellos sitios que se habian vuelto casi invisibles por la costumbre,
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asistiendo a ese juego entre la motricidad y los pensamientos, entre la realidad y la
imaginacion, la razén y la pasion, entre el poey el alma entreel bailarin y el
transeunte, entre las planimetrias de danza y la planeacion adedéd En pleno
corazon de la ciudaden sus calles, plazas, parques, sitios sagrados y esgeinas,
bailarinc r ea fAun mundod de idg, el oudlipgede, incluswarsea b | e
como inapropiado, perturbador y amenazante, para ciertas miradas acostumbradas a ver
la danzaconfinadaen un teatroEs elterritorio de la poesiaonstruidopaso a pas@or

las sensacionesticuerpo danzante que devé@l@genesnovimiento tras la apariencia
ordinaria del espacio publico

Ese mundo de imagenes y sensaciones con su apariencia y su significado propios que
inaugura la danzano es necesario hacer coincidir con referentes externos para que
tenga validezpuesii | lzailarina se encuentra en otro mundo, que ya no es el que
pintan nuestras miradas, sino el que ella teje con sus pasos y construye con sus
g e s t*’d.a @mocién del movimiento sugiere mas que describe, trabajando sobre algo
latente, evocador, capde motivar la curiosidad y la fantasia del espectdgldrailarin
alternaen sus accionegsambios de intensidad de lo fuerte a lo suave, de velocidad entre
lo lento y lo rapido, momentos de reposo y de acc&muna gran variedad de
situaciones motricelsiladas era composicion coreograficgue kstransportaa ély al
espectador a un estado excepcio8akconfiguracones espacibemporalesn el caso

de un espacio publicge conjugaron las configuracionede la arquitectura y generan
resonancias néticas y emotivasn el cuerpo danzante, en el cuerpo del espectador y en
el cuerpo de l@iudad inaugurando umundoque transita entre el limite y la libertad,

entre la razén y la imaginacion, entre lo planificado y lo imprevisible.

Este mundano esfi g r a t puds toatieéne su propia significacion, y aunque el bailarin
seentregue ® | | o fAdomi na aodisascibnes ynsdsoemaciories; fier a r
tampoco edi ¥t, énl ebsentido de que sobrevenga como resultado de acciones que
pertenezcan aal Avi da ;fywuno pgersgue arb din que no sea su propia

realizacion en el acto mismo de danfwede que existal requerimiento de preparar

" Ibid. p. 182
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los movimientos y combinarlos en una estructura coherantes de ponerlos am
sitio especificpaunge en dltimas espreparaciones condicionindispensable al acto
de danzar; pede que exista una historia que guie la daozaiede que el interés sea
algo aparentementajeno a la danza, como la arquitectura y el sentidondefuente,
una acera o un cemierio. De todas maneras) propositoessiempre y ante todogl
movimientoenel espacio

nPer o, en este mundo, no existe fi
objeto que agarrar, que alcanzar o rechazar o huir, un objeto que
termine exactamente una a@ciy dé a los movimientos, primero, una
direccién y una coordinacion exteriores, y después una conclusiéon
nz2tida® ciertabd

%8 [dem. P. 182
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2. La Arquitectura Movil del Bailarin

El placer primero de bailar es ese contacto con el espacio puro y simple.
Es un retorno &i mismo cuando el bailarin entra en contacto con el espacio.
El espacio pierde su ausencia de forma, encuentra su encarnacion en las formas.
Rudolf Von Laban

El bailarin dibuja consu cuerpolineas, volimenes, planos, trayectosonos en el
espacio,conuna duracion, una velocidad, un ritmo, una periodigidatpleando cierta
cantidad y calidad de energiagarareacconara unos estimulos internos y externos,
mativado por la necesidad dexpresase en movimiento. De donde seeducenunos
elementosded movimienta el cuerpo, el espacio, el tiempo y la energiague al
combinarseen una forma y sentiddistinto al de la motricidad practicdan como
resultadola arquitectura movildel bailariny que conforma suwespacio personatomo

una caja de cristalentro de la cuatraviesael espacio general.

llustracion 6- El icosaedro de Rudolf Laban, Alemania, 1926.%°

?® MOLINA GOMEZ, Juan José y Otros. La representacion de la representacion, Danza, teatro,
cine musica. Madrid, Ediciones Catedra, Grupo Anaya, S.A., 2007, p. 115.
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Los disefios corporales simétricos y asimétricos las direcciones delos
desplazamientos, los ritmds transiciones, pulsos, compases, uv@adesi y las
combinaciones de tensiones y relajacionesosresfuerzos, configuran uggometria
inestable que se insertan en el disefio, ritmo, direccion y emrigi@eometriastable

del espacidfisico. El oficio del coredgrafo y del bailarin c@te, esencialmente, en
conocer, controlar y saber combinar los aspecttgralesde la motricidadpara crear
movimientos con su propio sentidgue, asu vez, se ajusten a lformay sentidodel

sitio donde se ejecutaRero, el uso que dedosestos fatoresdel movimientohacen el
coredgrafo o el bailarin no es siempre intencional ni parejo, y el predominio de uno
sobre otro determina leoreografia y etaractery significado mismale la danzaPara
definir los elementogueconstituyen el lenguaje da danzay el uso del espacio por el
bailarin, son validos aqlos estudios de Rudolf Laban, hacia las décadas del 20 y 30, y
Doris Humprhey, hacia los afios Sfijndeestableen relaciones entre el movimiento
natural y la vida cotidiana y la concepcioal dnovimiento y del espacio en la danza,
sentando las bases para la danza moderna, posmoderna y contempaiameéamad, se
retoma la clasificaciorgue de estos elementos hace el investigador y coreodgrafo
mexicano Alberto Dallal, con lo que se complemefdacategoria deacciones

coreograficagjue se quiere dar a entender en el presente estudio.

Las acciones coreograficas en el espacio publigomopician ¢ dialogo entre la
arquitectura movil del bailarin y la arquitectura estable del sitio espedajtieono se

trata de ilustrar con el cuerpo un diagrama nitido de las formas materiales, sino de
involucrar el objeto arquitecténico em doble proceso dasimilaciony acomodacion

entre los elementos del movimiento y los elementos de lbgacado movimientos o
gestos motivadosComo en toda danza, estas acciones coreograficas parten de los
mismos principios del movimiento y de aquello aoetiva al bailarira moversgy que

le lleva a preguntarsgPor qué me muevo? gudl es la causa? ¢ Como manifestar la
emocion? exploranddas fuentes naturales que dan origen a la emqmadaexaminar

luego el proceso por el cual la emocién se transforma de mimica en nmwiffiie

Ademasde saber de donde surge el impulso de la accién y en qué parte del cuerpo

® HUMPRHEY, Doris. E|  ar tQp. Cit.epé119
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ubicar cad sensacion y la emocién, se impelido aindagar porlos aspectos de su
entornoinmediato para aprovechar suestimulos y swaracter expresivogQué me
impulsa a moverme en este lugar? ¢Sus instalaciones, su historia, su uso, las
personas, la atmdésferaque lo rodea? ¢Qué otro aspecto? ¢Donde explorar los
estimulos que toquen las fibras de mis movimientos? ¢Cuales pueden ser los

movimientos que me permién armonizar con el lugar?
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llustracién 7- Dibujos Corporales Simétricos y Asimétricos de Doris Humphrey.**

A continuacion sedefinen los cuatro elementos del movimientoierpo, espacio,
tiempo y energia y que son los vectores a tomar en el analisis de las acciones
coreograficas en la fuente, los bolardos y el cementaialiendo a la clasificacion gu

de los mismos propone el mexicano Alberto Dallal en su bdmo acercarse a la
Danzg y aplicando en ellos las ideasedolf LabanenDanza Educativa Moderng

de Doris Humphreyen El arte de crear Danzaglefiniendo, ademas, el concepto de

* Ibid. p. 52, 53
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coreogrdia que reune el trabajo @®mposiciony la disciplina artistica del coredgrafo.

Se describela manera como el bailarinos combina dentro de una arquitectura movil
gue acomoda a la arquitectura fija del lugar, para asimilarla a sus intenciones
expresivassiendo la arquitectura del lugar temaparala creacién de la danzBlo sin
antesrepetir aqui la advertencide Dallal de quelos factoresdel movimientono se
puedenda de manera separada ni en la vida ni en la danzy glasificacion y
separaciorse hace Unicamente corpebpdsito de estudiarlos

llustracién 8- Bailarin sobre bolardos. Bogota 2009

2.1. B CUERPO

A EI C U e r p a patiudensus aaracteristicas naturalegonstituye el indicador

de las habilidades, actuales y posiblea,pa hacer fAsignificati vec
el espacio.** Al mismo tiempo, la ejecucién de todo movimiento en la danza
dependera de los limites reales y las capacidades fisicas del ddegoerpo y los

disefios que crean sus pailtgsernas, pies, bems, manos, cadera, torso y cabezan

los principales protagonistas de la danza, inclugles zonas mas pequefia®jos,

“DALLAL, Al berto. C-mo .®cercarseé Op. Cit.,, p
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parpados, boca, rostro, musculos de la espalda, dedos de los pies y de las quanos

si bien, no intervienen directamente ercdaieografia, aportan un importante contenido
gestual y expresivo. El bailarin desarrolla un vocabulario de dissifie&tricos y
asimétricosgquilibrados y conflictuales que se valen de todas las partes del cuerpo en
miles de combinaciones y en todas lasationes, alturas y profundidades, con distinta

dindmica y ritmo®

llustracién 9- Bailarin en entrenamiento. Archivo Cesar Monroy.

Junto con las caracteristicas fisiologidasasgos y capacidades fisicas, sexo, edad,
complexién, etci estan los faores psicolégicos, sociales y culturales vinculados a
formas de vida, habitos de trabajo, tipo de alimentacion, modales, ocupaciones,
diversiones, vestuario etc., y en los que también influyen las instituciones, las
ideologias, los hechos histdricos, aeomia, la ética y la estética. El conjunto de estos
aspectos fisioldégicos y psicologicos conforman lo que Alberto Dallal denomina como
ALa Cultura del Cuerpoodo para cada grupo
sus diversas actividades fisigasanifestaciones expresivas como la danza. El bailarin
entrena su cuerpo no solo para dominar y ampliar sus capacidades fisicas y su repertorio

% HUMPHREY, Doris. El arte de crear danzas. Ibid., p. 50-60.
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de movimientos, sino para aumentar el caudal expresivo que le requiere cada situacion
danzada, transformandcstes aspectos de la cultura del cuerpo, con el propdsito
explicito de producir gestos que enfaticen las formas, las sensaciones cinéticas, la
ubicacion, los desplazamientos, las posturas y las actitudes como finemjsones>*

La primera condiciordel sujeto que haceoreografiaes el conocimiento, o por lo
menos una gran curiosidad, acerca del cuerpo, no solo del suyo propio, sino de la
heterogénea variedad de cuerpos que pueblan el ambiente en qUendrd. siempre
presente la singularidad de cgmEsonalidad, comenzando por la syyara Indagar lo

gue sucede en su propio cuerpo y en del las demas personas, identificando actitudes y de
gestos de acuerdo con la condicion fisica, la edad, el estado de animo, la sexualidad, el
género, las circunstaias del momento. Hay un proceso de autodisciplina corporal y, al
mismo tiempo, de autodefinicion, que da como resultado un variado repertorio de
movimientos y gestos que ponen a prueba las propias capacidades y convicciones. En la
calle, su atencion serije a esos grupos de cuerpos de las personas que se mueven en
pautas caleidoscopicas, o como individuos: ancianos, maduros, jovenes; cuando se
encuentran, se separan, hablan, caminan, trabajan. En un espacio publico, hay a su
disposiciéon un diverso y ctinuo espectaculo de cuerpos, los cuales, ademas, le

revelan, en sus gestos y actitudes, sus situaciones mas iftimas.

El cuerpo en el espacio publiees asi untema de primera mano, no solo por su
presencia fisica y psicolégi@mo medio indispensabjmr el cual se hace posible la
interaccion con el lugar y se expresa la acomodacion y asimildeida danza la
arquitecturay sus cualidadesino porque en la calle se daauerpo a cuerp@ntre el

bailarin y el espectador donde la presencia de afesta al otro, y viceversa,
estableciendo un didlogoinético de mutuas resonancidss poses, la marchas, los
gestos, la mirada, las sonrisas, los comportamientos, los contactos fisicos, las relaciones
y todo aquello que se muestra, pero también lo spi@culta, son aspectos de la

corporeidadoropia delespacio publico que svidenciaen ladiversidad deactividades

% DALLA, Alberto. Op. Cit., p. 21
% HUMPRHEY, Doris. Op. Cit., p. 20
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cotidianas. La experiencia de lugar se da y se proyecta a través del cuerpo y sus
movimientos que hacen transmisibles las reacciones icggéty emocionales,
expresando lo que viven y sienten el bailarin y el transeunte sobre la arquitectura y la

ciudad en uitio especifico

llustracién 10- Danza en la Plazoleta del Rosario. Bogota 2009.

El sentido del cuerpo en el ambito publico spliea desde dogplanosopuesbs y
complementads: de un lado la planeacion urbana y los condicionamientos culturas
gue fijan ciertas pautas esperadas de uso y comportamiento en pubkcotrg lado,

las transgresiones, subversiones-ynterpretacimes de lo funcional del espacio que le
dan los transeuntesal mismo tiempo que adoptan actitudes y comportamientos
adecuados dugar en el que se estayrgenotros que se salen de lo comun, que son
inusuales y hast a fii n stiidades artssticas camo la daeza,s e

yquepor | o tanto rompen con |l o planificado

El cuerpo se hallaondicionado por el lugael momento, las reglagbanasmientras
gue sus circunstancias y otros aspectos mas perssiiadiicen en la experiencia del
lugar. Por ejemplg caminar lento no es comun en una acera en un dia agitado, tampoco

correr en un cementerio, ni menos zambullirse en una pileta gublieatras que
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sentarse o tomarse fotos en un parque es algo mugrterrasi como mostrar tristeza o
gravidez en un cementerio, o afan y desconfianza en una aatle comportamientos
simplemente llaman la atencién, como besarse en plenaagliedarse largo tiempo
mirando un punto fijo; tocando asi el tema de lonpédo y prohibido, lo que se

considera amenazante y las conductas sancionables, segun unas normas de la

convivencia ciudadana y de la planificacion de la ciudad.

hegiagrt & S pots SRy =y
llustracién 11- Transelntes, Parque Santander. Bogota 2009.

Asi mismo, éespacio pubtio ofrece una interesante participacion sensorial a través del
cuerpo, donde se ven implicados contactos visuales, auditivos, tactiles, gustativos y
olfativos que se tienen con los otros y los objetos de un mundo cotidiano. La
experiencia corporal del lugaadica en los sentidos; y desde los sentidos la danza
encuentra el camino para explorar corporalmente un lugar. En la calle, la sola presencia
del cuerpo propone una relacién indisoluble con la ciudad, unas veces consciente, pero
casi siempre inconscientexpresando cosas que no se dicen, sino que se sobreentiende,

y en las que la danza encuentra una fuente inagotable para la creacion.
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2.2 EL ESPACIO

Es en un espacio concreto donde la danza se hace realidad; en él se da la combinacion
de todos loglementos que constituyen su lenguaje y su naturaleza. Al mismo tiempo, el
espacio se revela con sus dimensiones y caracteristicas por medio de |®€ealmale

se desprende queach zar es fiespaciaro o fAhacero es
vacig pero no mediante la construccion de un objeto material sino de un espacio
dinamico, que ha dejado de ser neutral despertando a sus propios significados y a los
significados que le asigna el cuerpo en movimiento:

i E I espaci o | e es enmouniestppomeabld e al cuer
danza el cuerpo se prolonga. No solamente porque el cuerpo humano,

al bailar, ocupe sucesivamente distintos puntos, distintas masas,

durante su trayectori a; sino tambi ®n p
vV a haciendoo a sermaué iballa le dau rombee|
consisfenciao

Aiad Aad Adad

Aiat< ; A [ aday B

- Jdad
jat

\—-—— pdad
pd

piat pat pdat

llustracién 12- Diagramacién del Cubo de Rudolf Laban, a partir de los distintas
trayectorias que siguen los movimientos del cuerpo en el espacio inmediato. Alemania,
1926.

% DALLAL, Alberto. Como acercarse & Op., cit., p. 25
¥ LABAN, Rudolf. Dan za Ed u®©p €iti, p. 444Siguiendo la trayectoria del movimiento y
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Partiendo de las lineas que dibujas desplazamientos del cuerpo o de sus partes desde

el centro hacia su espacio proximo, es posible imaginar un cubo de cristal dentro del
cual se ubica de diversas maneras el bailarin y que porta constantemente consigo a todas
partes al trasladarse pdrespacio general. Rudolf Laban concibe asi, dentro de lo que

él denomina l&inesferai espacio proximo del cuergouna caja de cristal o un cubo,
cuyas dimensiones son palpables, visualmente accesibles a través del movimiento: alto,
ancho y profundo, gen de ser nociones abstractas y se convierten en vivencias por si
mismas para el cuerp®;son signos evanescentes que se comprimen y se expanden en
imagenesnovimiento develadas por la presencia del bailarin al desplazarse por el lugar

U ocupar sucesiwpuntosAnte la geometria dinamica del bailarin la geometria fija del
espacio se torna movil, y se proyecta a traveés de su cuerpo como una reaccion cinética y
emotiva.La invitacion que hace Laban a tocar las paredes de este cubo, alcanzando con
manos ypies todos sus puntos, implica para el bailarin una conciencia de que el cuerpo
no termina en sus limites, en su piel, estableciendo un contacto consciente e intimo con
ese espacio como medio dinamico y expresivo:

¢A donde conduce el impulso del movimign#d espacio. Por lo
tanto, es necesario tener dominio del movimiento en el espacio
circundante. Uno de los fines del entrenamiento es, por consiguiente,
permitir a la persona que se mueve alcanzar cada punto de la esfera
espacial que rodea su cuerpo. Seege hacer que la gente tome
conciencia de aquellas &reas del espacio a las que ciertas partes del
cuerpo llegan con mas facilidad, de acuerdo con su estructura
anatémica. Esta conciencia se adquiere mediante la experiencia
pr§ctica de movimientood

Elbail ar2n fAasimilao el espacio y se fdac
medida que se mueve y se desplaza, o cuando entran mas bailarines. La manera como el
coredgrafo y el bailarin se relacionan con el espacio determina el tipo de movimiento y

la coreografia misma: el tema de una danza, sus disefios corporales, los

a partir de las tres coordenadas bésicas de orientacion espacial, vertical, horizontal y
transversal, Rudolf Laban diagrama un fi ¢ u lof@aja de cristaldo con las diferentes lineas
verticales, horizontales y diagonales que se proyectan desde el cuerpo erguido en movimiento,
partiendo de su centro hacia cada uno de los puntos identificables de su espacio préximo o
kinesfera).

* Ibid., p. 43-48
* Ibid., p. 34
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desplazamientos, la distribucién temporal y el desarrollo de otros aspectos estan
comprometidos en esta relacion espacial distinta a la del habitar y al uso comunes; a la
vez, el espdo se ve afectado por la presencia del bailarin, por el tema de la coreografia

y por los demas aspectos de la puesta en escena o representacion. En el escenario
convencional y en un espacio publico, como en cualquier otro lugar, se manifiesta este
espacic eal que el ser humano Al l enao al bai
accion del cuerpo, y que se vuelve palpable, reviviendo y tornandose mas complejo y
dinamico que en la vida diarf8.

Las trayectorias del cuerpo o de sus partes trazaraigaptablesvisualmenteen el
espaciol 2 neas, 8ngul os, tri8ngul os, Zigzags
guese viven con el cuerpoomo una experiencisensible dando forma ana especie

de arquitectura movil, que sirve no solo para multighr las posibilidades de la
mociondel bailarin en cualquier escenario, convencional -camvencional, abierto o
cerrado,sino para enriqueceos contendidos expresivos y las tematicas mismas de la
danzaLa combinacion de disefios corporales, trayeasoriecorridos, niveles, planos y
focos del cuerpo generan un impacto visual que contrasta con las formas y dimensiones
del espacio y las dota de un contenido dinamico y emofA&o, no esuna
esquematizzidn rigurosadel espacio por parte del bailarlo,que Labarpropone con

este cubpsino una manera devidenciarla armonicarelaciondel cuerpoy el entorno
inmediatqg destacando la interaccion con la forma y sentido dsitilmconcretoy, al

mismo tiempo convirtiéndolo en uangarimaginado que pnee una experiencia vivida

del mundo. Lo qusedenominai ar mon2 a del mo v i ,mo esrofrao e n
cosa que ésta relacion sentida con las caracteristicas y cualidades de un espacio
concreto, que esta vivo y posee sus propios significagosamo a comprender mejor

|l a organizaci -n espaci al del bapstablea a 2 n ,
cualquier escenario, y que se puede aplicamardlisis espacialle las acciones

coreogréficasd?

40 :
Ibid. p. 26.
*! Las investigaciones de Laban quedaron plasmadas en varios articulos y un par de libros
suyos, escritos en aleman y algunos traducidos al idioma ingles, entre los que se pueden
mencionar: A T h e Dancey D&y nWoarsltdiocs ,afinPdr i Panpkeés of Da
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llustracién 13- Dibujo de Doris Humprhey donde identifica los puntos principales del
espacio escénico, que tiene dimensiones y atributos propios que debe conocer y
manejar el bailarin.

En un espacio publico la presencia de la arquitectura movil del balaese estado de
acomodaciony asimilacion con las lineas, volumenes, planos y caminos de la
arquitectura estable del lugar, producecantraste émpacto visual y cinéticque no se
encuentra eel escenario convencionaHay una relativizacion de las dimensiones, las
formas, el setido y el uso del luggvor los desplazamientos del cuerpo, las intenciones
expresivas, la memoria, pero tambipar el disefio arquitecténiceus volimenes,
vacios, texturas, temperatura, iluminacion, &sta doble y aleatoriaexperienciade
asimilacion y la acomodacionde los movimientos del bailarin con respecto a las
instalaciones y caracteristicdan como resultadon proceso de mutua alteracion entre

el movimiento y el espacide este modaen la fuentede un parque en los bolardos

Movement e ,Rdthat iMarsd er y , 8 Th Mo & e gyesa jibidimésodifundido,
AModer n Educ a,tpubbcade postibramente én 1975, traducido y revisado por Lisa

Ull mann al Espafol con el titulo de #fADanza Educ
pocos textos de Laban que se consigue en espafiol, y despliega una mirada completa de su

teoria. Concebido para maestros de escuelas primaria y secundaria, presenta un exhaustivo

andlisis del espacio en la danza, de sumo interés para coredgrafos y bailarines de la danza
contemporanea.
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de una acera en las tumbas den cementerio, lo®ailarines buscaacomodarsus
disefios corporales y recorridos a las formasgi@iletas y los chorrodgela acera yos
bolardos de las sepulturay los mausolegsal tener quecambia constantemente de
niveles, tanos, recorridgsmientrasbuscanasimilar estos espacioa sus intenciones
expresivas, transitando por caminos, recintos y explorando los objetos con sus
volumenes, bordes, alturas, superficies, aristas y arabescos, para reaccionar a los
estimulos arquéictonicos con sus acciones coreograficas, danzando de manera distinta a

como lo hace en el escenario vacio del teatro

llustracién 14- "Triptico", coreografia Tino Fernandez. Festival de Danza Contemporanea
en Espacios Insélitos para Publico de Paso. Bogota 1999. Imagen de archivo, cortesia
Cesar Monroy.

El coredgrafo y el bailarin desarrollan una relacién espacial mucho mas atenta, variada
y dinamica que la mayoria de personas, sintiendo sus dimensiones y cualidades. El
primero escoge las formas argaitdnicas que inspiran sus planteamientos e idea los
movimientos mas adecuados al espacio, mientras que el segundo las siente con su
cuerpo Yy las resinifica en sus movimientos. Ambos las proyectan al espectador quien, a
su vez, les da su propia interpfan. Hay una triada coreografmilarinespectador

gue participa en la construccién de esta arquitectura mévil que se hace posible por las
resonancias cinéticas y la empatia que producen los desplazamientos y formas del

cuerpo. Este espacio les pertenecdos tres al mismo tiempo, porque juntos lo
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imaginan, lo crean y lo viven, transformandolo en un agente dinamico, en el cual
proyectan sus estados animicos y del cual reciben estimulos y respuestas. La manera
como el bailarin o el coreégrafo lo viven y rgdacionan con él, determina distintas
posibilidades de estructurarlo, orientarse y significarlo.

llustracion 15-A En pri vado o, bafos [kl Festivasde Dantal e 12 c ¢
Contemporanea en Espacios Insoélitos para Publico de Paso. Bogota 1998. Archivo Cesar
Monroy.

La particular percepcion espacidél bailarin es esencial a la danpaies no es lo
mismo si estad sentado en la silla del teatro, con un solo angulo visual, que si se
encuentra en un espacio abierto, parado o sentado, o si dazdegara seguir el
desarrollo de la coreografia. La experiencia compartida por el coredgrafo, el bailarin y
el espectador, pone de presente y conjuga dos espacios paralespsicgd readonde

se ejecutan los movimientos, y ebkpacio imaginarioal cud conducen estos
movimientos. Se produce un didlogo, entreegpaciofisico, cerrado o abierto, con
dimensiones, volimenes y cualidades propias, el cual permite que las formas de la
danza adquieran consistencyael espaciocreado por la experiencia exoional del
movimiento danzado, un conjunto de representaciones y significaciones en imagenes

movimiento, el cual varia segun los aspectos tratados por ella. De este acto sensible del

35



gue toman parte coredgrafo, bailarin y espectador, dargequitectura mévil del
bailarin, real e imaginaria, efimera y perenne, ambigua, inestable; una construccion

dinamica que palpita, se contrae y se expande:

fNEspacios reales o0 imaginarios <creados
actores de manera particular, desde su capatidperceptiva

(propioceptiva y/o esteroceptiva) Unica e intransferible. La diferencia

gue los separa, ademas de la particularidad de sus roles, es el lugar

don%e se sitlan a la hora de percibir el espacio y lo que acontece en

®lI.

2.3.EL TIEMPO

La dana es considerada) igual quela musica, el teatro y el cine, como un arte del
tiempo, cuya existencia guraciondependerdel momento mismo de la representacion.
SegunAlberto Dallal, el tiempo para la danza es apoyo y, a la vez, continente que se
transbrma en acompafamiento, en marco etéreo de referencia o bien, simultaneamente
a la ejecucion, en ritmo o simplemente en mushcemas, el bailarin establece series

de simultaneidades y contrastes de tension y relajacion, rapidez y lentitud, ascenso y
desenso, levedad y pesadez, que le imprimen variedad temporal al movimiento
danzado, constituyéndose éste elemento en un componente altamente persuasivo y

potente dentro del proceso creatfvo.

En la danza el tiempo se percibe, en primera instancia, porréci@u de los
desplazamientos del bailarin, por la intermitencia y velocidad del movimiento y por la
relacion con el peso o la fuerza de gravedad; esta percepcion de la rapidez o la lentitud
produce un tiempo ligado al momento mismo de la ejecucion deimi@nto. En
segunda instancia hay una percepcidon menos obvia del tiempo que depende del sentido
y las sensaciones que transmite la representacion, esto es, el tiempo psicolégico e

histérico hacia el cual conduce la trama de la obra.

“RI NCON, Emilce. HAEIl espacio danzado: ans§lisis d
de ciertos bailarines y coréografos de danza moderna, posmoderan y contemporanea. En:

Pensar la danza 2005. Bogota, Alcadia Mayor, Instituto Distrital de Cultura y Turismo, 2005, p.

90.

“* DALLAL, Alberto. Co mo  a ¢ e r @paQit.spe35
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-
llustracién 16- Corriendo por entre las tumbas. Cementerio Central de Bogota, 2009.

De ahi, que se pueda distinguirtiempo objetivqcuantitativo y exteriorfleuntiempo
subjetivo (cualitativo e interior) € tiempo objetivo tiene que ver con el tiempo
medible, divisille, matematico y de los calendarios, que en la danza es el de la duracion
total de la pieza, el tiempo organizado y controlado por la puesta en escena, con sus
puntos de referencia, sus regularidades y sus repeticiones; el tiempo que se repite de una
representacion a otra, gracias a una partitura muy precisa; incluso, el tiempo de la
dramaturgia donde se pueden distinguir sus puntos de paso (exposicion, subida de la
accion, climax, caida y desenlace).tiEimpo subjetivo, que no es medible, es el que

crea & situacion o representacion, al cual trasladan los signos y sefiales de las acciones
del bailarin y de los elementos escénicos, situando al espectador en un terreno cultural
determinadpel tiempo propio de cada individuo, el tiempo interno del bailatia, s
traslada al espectador; también el tiempo interno del espectador, que siente

intuitivamente la duracidon del juego escénico, pero sin pogdegcisarlo
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cronométricamenteesta impresion temporal es, adenssialmente convenidy esta

ligada a los hditos y a las expectativas del publito.

.
e
- g
-

llustraciéon 17- "Contemplo", plazoleta externa Centro Granahorrar de Bogota. Festival de
Danza Contemporanea en Espacios Insélitos para Publico de Paso, 1998.

A su turno, en el espacio publico se da una simutladede tiempos objetivos y
subjetivos, relacionados con las actividades diarias, la marcha de los transeuntes y de
los carros, la memoria, la hora del dia, etc., que contrastan con la temporalidad de la
danza: el tiempo onirico que desatan las bailamhakanzar al ritmo del agua de una
fuente; el tiempo acelerado y simétrico que construyen los bailarines al danzar en torno
a los bolardos de una via peatonal; el tiempo histérico y de la memoria que despiertan
los bailarines al rondar por entre tumbas gusoleos en un cementerio. En tanto que

los bailarines manejan un tiempo propio o interno que se transmite al espectador, los

* PAVICE, Patrice. El analisis de los espectéculos: teatro, mimo, danza, cine. Traduccion de
Enrique Folch Conzélez. Buenos Aires, Ediciones Paidds, Ibérica, S.A., 2000, p. 69-175. A
propostio, dentro de un enfoque fenomenoldgico como método para analizar la puesta en
escena del espectéculo, este autor establece los vectores de cuerpo, espacio y tiempo,
tomados globalmente en su configuracion (Gestalt) junto a otros materiales de la
representacion.
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efectos que conforman el vestuario y la escenografia pueden remitir al espectador a un
momento o situacion determinados: los \8st® trajes de las bailarinas en la fuente,
transportan a un mundo acuatico de criaturas mitologicas; los overoles amarillos y rojos
de los dos duetos de los bolardos, ponen de presente actividades y relaciones de la vida
urbana; y los overoles rojos quelg#izan en el cementerio crean esa temporalidad que

transita entre la congoja, el recuerdo y lo presente.

Por su parte, las circunstancias ambientales propias o naturales a# espale se

realiza la danza (el dia y la noche, la luz y la oscuridad, el frio y el calor, etc.), pueden
inspirar diversas maneras de percibir el tiempo: El sol, la brisa y las gotas de agua de la
fuente contribuyen a esa atmdsfera ludica y placenterdrgnsporta a la infancia o al

lugar del descanso; la lluvia que cae en una de las tres representaciones de los bolardos,
refuerza esa sensacion de inestable temporalidad que envuelve la ciudad, donde los

cuerpos empapados reviven sensaciones enconttadasmsualidad y malestar.

Un aspecto determinante para la percepcion del tiempo en la danzate®,etomo
resultado de la reiteracion a intervalos de formas, acciones y pautas de dlesion.
movimientos configuran unas estructuras ritmicas, dig@sibpor las pausas y

transiciones entre un movimiento y otfero, el ritmo va mas alld da marcacion
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métrica delos desplazamientospn o0 sin musicay esta directamente relacionado con

los principios de organizacion y combinacion de los movimienamssensaciones
corporalesy las emocionesDoris Humprhey distingue tres clases de ritmbritmo

motor, el ritmo respiratorio y el ritmo emocionagl primero es el resultado del
mecanismo propulsor del cuerpo, de sus acciones; el segundo esta ligatiotalmas

vital del hombre en las pautas que surgen de la inhalacién y la exhalacion del oxigeno; y
el tercero es la exacerbacion y la declinacion del gesto, que marca una curva constante

que fluctda entre la tendencia a la movimiento y a la qufetud

llustracién 19- Columnas Cementerio Central. Bogota 2009. Foto Felipe Lozano

Estos ritmos se combinan en la danza de acuerdo con las intenciones expresivas del
coreodgrafo y del bailarin, produciendo acentos y fraseos especiales que genera distintas
atmdsferas y efectos emotivos que se transmiten al espectador y, a la vez, alteran su
percepcion espacitemporal. Lo rapido y lo lento en el andar, por ejemplo, tienen

efectos psicoldgicos. Lo que es mas lento que el paso normal resulta siempre mas
aletargadolo rapido es siempre mas excitante. Por su parte, el ascenso y descenso en la

respiracion y sus efectos pueden transferirse a otras partes del cuerpo, distintas del

** HUMPRHEY, Doris. Op. Cit., p. 109

40



torso, acentuando la variedad y expresividad del movimféribe acuerdo con ello,
tenema que, para el caso de los espacios publicos, los ritmos propios de los bailarines,
contrastan con los ritmos de los transeuntes y sus actividad&sfuentdas bailarinas

se entregan al ritmo del juegiel paseo ylel descanso; en los bolardos balarines le
apuntan al ritmo acelerado de la via y a los momentos de tepsérel cementerio se

vive la influencia poderosa y constante del ritmo lento y ceremonial de las personas en

sus actividades en torno al ritual funerario.

llustracién 20- Secuencia de rejas alrededor de la Fuente del Parque Santander.
Bogota 2009.

Por su partela arquitecturaiene ritmo surgido de la alternancia € elementos del

disefio y la construccién que se repiten, contrastan o varian, posibilitando la definicion,
diferenciacion, caracterizacion de formas simétricas y asimétricas, las cuales causan
efectos visuales, motrices y psicoldgicos, al mismo tiempo que interactian con el ritmo

y flujo delas personas y las actividades geesuceden en el lugdtor ejemplo, erl

caso de la fuente del Parque Santander estan los ritmos generados por las entradas y

salidas de los chorros de agua, o por las configuraciones sucesivas de las rejas que

®“HUMPRHEY, Doris. EI albidem Pdldl-dMear danzasé
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rodean las piletas; mientras que, en la acera se pueden percibir el ritmoikendasia
bolardos sobre el sardinel, al lado de la circulacion de peatones y vehiculos; por su
parte, en el cementerio se identifican los ritmos de las columnas que circundan la elipse
central, las distancias y trayectos entre las tumbas y mausoleos,naew finebre

gue guia los desplazamientos.

Claro est4, que es imposible atender de manera intencional y consciente a cada uno de
estos aspectoemporales del lugapara el desarrollo di&as acciones coreogréficas,

pues icluso muchos pasan desapemds, siendo necesari@nfatizar en aquellos
minimos y mas significativos que refuerdarnintencion idea o tema que ha llevado al
coreodgrafo y su equipo para danzar en estos lugarBe esta manera, las acciones en

la Fuente se entregan al caudal terapdel agua en las piletas y los chorros, mientras

gue en los bolardos se destdeavelocidad, el estampido y los frenazde los
bailarines y en el cementerio prima la parsimonia y el estado de catgilsigdo en la

gestualidad ycorde con el tiengpde la muerte.

llustracion 21-Serenata para la Fuente.
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Otro aspecto temporal, es el sonido y la muasica quegue muchas propuestas de
danza contemporanea y acciones en espacios publicos prescinden de ella, cuando esta
presente causa un efecto temgdoy ritmico que no se puede pasar por ,alto
influenciando el ritmo de la danza segun la estructuracién arménica de elementos
sonoros y ritmicos que le pertenecen, como una arquitectura movil y evanescente. Otra
funcién importante es de servir de sopartelddico ritmico a la palabra hablada y de

regir el tiempo gestual de la dan&aimportancia varia con el tipo de danza y el tema,
pues, a diferencia de la dependencia musical que caracteriza ciertas formas danzadas,
folcloricas, étnicas, populares, o bhllet clasico, en las que existe una unidad
movimientaritmo-musica, en la danza contemporanea esta relacion es menos previsible

y no siempre idéntica, llegando incluso a buscar el contraste, la oposicion, la
eliminacion total del tal relacion o el silga. En el caso de la fuente y del cementerio

las acciones se acompafan de musica de vientos y percusion en vivo, mientras que en
los bolardos se hace uso de una musica pregrabada que sale de unos altoparlantes,
generando distintos ambientes sonoros quaceplan a la atmosfera caracteristica de

cada lugar.

2.4.LA ENERGIA

La energia es el motor que impulsa al cuerpo hacia el espacio. Pero, esta energia no es
s6lo de tipo fisico, sino también psiquico. Toda actividad corporal comporta cierto
grado de emgia que le confiere la calidad y caracter al movimiento: un movimiento
gue utiliza poca energia, ademas de reflejar un minimo gasto fisico, puede indicar
pereza, ternura, tranquilidad, enfermedad, y por el contrario, uno que emplea mucha
energia, ademasedreflejar un gran esfuerzo, puede ser la manifestacion de rabia,
alegria exagerada, doldromando la direccion, la velocidad y el peso del movimiento,

con el flujo de la energia como factor fisico y emotivo, Rutlalhan desarrolla su

teorfadelai o coamci ones b8si‘cas de esfuerzoo

*" LABAN, Rudolf. Op. Cit., pp. 65-98.
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Fig. 1. Los seis elementos de esfuerzo y las ocho acciones basicas
de esfuerzo. Los circulos grisados muestran los elementos que luchan

llustracién 22- Esquema de Rudolf Laban para graficar el manejo de los esfuerzos, donde
se combinan distintas direcciones, pesos y grados de energia del movimiento.

Doris Humphrey habla de la dinAmica como el elemen|g da variedad e interés a la

vida y al movimiento danzadoasignandole un papel esencial a la energia del
movimiento y de la vida cotidiana en el trabajo de composicién coreogféfiiantras

gue Dallal, afirma que: para pertenecer al ambito de lzad@h movimiento, ademas de

una forma corporal, un dibujo espacial y un ritmo, debe contenkélito, unacentq
unacargaimpuesta por el bailarin, que le asigna una diferencia de estado de animo y de
sentido a las acciones del bailafiDe ahi que,d clase de energia que el ejecutante le
imprime a sus movimientos sea determinante para el significado de la danza, mostrando

las tensiones y relajaciones del cuerpo y los cambios de estados de &nimo.

*® HUMPHREY, Doris. Op. Cit., p. 104.
* DALLAL, Alberto. Op. Cit., p. 31.
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llustracidén 23- Danza en una estacién de gasolina. Bogot4, 1997.

Laban se refiere a | as acciones de | a da
un esfuerzod ef i ni do del sujeto acentflijaesaumsada u
corriente que atraviesa el cuerpo y se proyecta al espacio a travesvileiento, en

una combinacién desfuerzos direcciones, pesos y velocidades con una intencion
definida®® Mientras que Doris Humphrey destaca el rol que cumple el aspecto de la
energia en la representacion, y lo denomina comdirlamica que le da senta
variedad y contraste al movi mi ent o: el

l a vida y como eYPorsweparte,Atbertd Ballal tmbladen este aaso.

del impulsq como la cantidad y calidad de energia que el bailarin le irapairaus
acciones, con la fuerza y su relacion con la gravedad, y la significacion del movimiento

en la danza o su carga expresia.

% | ABAN, Rudolf. Op. Cit., p. 19
*L HUMPRHEY, Doris. Op. Cit., pp. 104-107
2 DALLAL, Alberto. Op. cit., pp. 17-18
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llustraciéon 24- "Aerovia", coreografia aérea de Karla Florez, Avenida Jiménez con
Carrera 7. Festival de Danza Contemporanea en Espacios Insoélitos para Publico de Paso,
Bogota 1999. Imagen de archivo, cortesia Cesar Monroy.

La vida fluctia entre la resistencia y la sumision a la gravedad, y toda danza es una
oscilacion entre un constantiesafiar la gravedaa entregarse da gravedad entre

una caida y una recuperacion. Una curva entre dos puntos que marca todo movimiento
como un péndulo y que constituye el principio del cual parten las propuestas de la danza
moderna y contemporan&ala importancia de la energia para laztrasciende asf el

uso de la fuerza fisigaara abarcala emocion y la intencion que guia cada accion del
bailarin en el espacio, en sus esfuerzos alternados por entregarse a unas fuerzas reales ¢
imaginarias o por luchar en su contra. Por consiguiantaalidad del movimiento esta
intimamente ligada a la energia con que se mueven las diferentes partes del cuerpo en el
tiempo y en el espacio. La danza aprovecha al maximo este impulso para comunicar sus
intenciones y diferenciay acentuarla gestualidd y expresividad La atencion, la
intencion, la decision y la precision son las condiciones indispensables para una clara

sensaci-n corporal que conduzca *a fila ar |

%3 |os principios de la danza expresionista de trabajé Mary Wigman a principio del siglo XX, de
la frase de movimiento de Doris Humphrey hacia los afios 50, y de la técnica relajacion-
contraccion de Martha Graham, todas ellas pioneras de la danza moderna, posmoderna y
contemporanea, parten del trabajo con la curva entre estos dos puntos de la inmovilidad.

** LABAN RUDOLF. Op. cit., p. 19
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llustracién 25- iBuceandoo . I nteri or dwciopablid®uCoreayefiadvaria
Teresa Jaime. Festival de Danza Contemporanea en Espacios Insélitos para Puablico de
Paso, Bogota 1997. Imagen de archivo, cortesia Cesar Monroy.
Archivo Cesar Monroy.

Los contrastes dinamicos que emanan de la vida diad& entorno, pueden motivar
muchas de las acciones coreograficas en el espacio publico, cuando el coredgrafo y el
bailarin captan las resonancias sensoriales y afectivas de las edificamioneasi

habitar No hay en nuestro entorno un rincén ni unatgréguiera que carezca de cierta
variedad en su contextura. En la arquitectura tenemos, por ejemplo, la textura de la
superficie, el color y las intensidades de iluminacién. La energia es, asi, el ingrediente
gue le da sabor e interés a la vida tanto caneodanza. El flujenergéticade la vida

urbana que caracteriza las actitudes de las gentes en la calle, ademas de reflejar sus
tensiones, armonias y conflictos materiales y emocionales, pone en el escenario una
relaciéon dinamica con el espacio publi@ynque no siempre consciente; de donde
surgen esas pautas de construir y habitar la ciudad, que muchos han dado por identificar

comol a fieredr gixdd,mao o el *fesp2ritudo de | a

** DORIS HUMPRHEY. Op. Cit., pp. 104-107.
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De ahi, que se puedan establecer paralelos entre, por ejenfprziade la linea y la
suavidad de la curva en la arquitectura, con la tensién creciente y el aumento de la
relajacion en el cuerpdsi mismo, en un espacio publico como la fuente de un parque,

se puede sentir la levedad generada por las sensaciotieessdea y relajacion del

agua, junto con la alegria de las actividades a su alrededor; mientras que en una acera
resaltan las tensiones energéticas generadas por las relaciones y conflictos entre los
transelntes y la presencia de los automovigsor a1 lado, en el cementerio domina la
densidad de la muerte que se combina con la paz del sitgrei@ina en el lugar.

llustracién 26- Cuerpo y Arquitectura. Cementerio Central. Bogota 2009.

2.5.LA COREOGRAFIA

El bailarin combina disefios simétricos sinaétricos, de oposicidon y sucesion, que se
valen de todas las partes del cuempesplazandosen todas las direcciones, alturas y
profundidades, con distintas velocidades y ritnyogsfuerzos,para exteriorizar su

actitud ante una idea, un tema o uriregto externo o inteim La combinacion déos

estos aspectade la motricidad comnoselementos complementarios, como el texto, la
m¥s i c a, el di sefo vVvi sua)]da ¢omne reduliada forma, | uz

final del hecho dancistico en su ejeidug o la Gestalt que une lo interno y lo externo de
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la danza, y lo que el espectador ve, estdagSoreografia Unaestructura coherente de
movimientos conflictuales o concordantpee traducetos distintos estados animicos y
mentales que representael bailarin y su manera de organizarlos plastica y

temporalmente en el espacio fisico.
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Croquis para «Alceste» de Gluck.

llustracién 27-Di buj o grupo de bail arines para AAl cesteod

En un sentido mas amplio y general, la coreografia es la accion de disefdsiyacom
movimientos armoniosos integrados y fluidos mediante posturas, actitudes, gestos,
desplazamientos y ritmos en el espacio, dotando de forma y sentido a la situacion,
sentimiento, mensaje, argumento, caracter, etc., que se quiere confufiess, la
coreografia es también el dibujo de los pasos, desplazamientos y figuras que se dibujan

sobre el papel. Lo que en este trabajo se denominan aocianes coreograficases

®® SORLEY Walker, Kathrine. La Danza y sus creadores. Coredgrafos en accion. Traduccion

de Gerardo V. Huseby. Buenos Aires, Editorial Victor LERU S.A., 1973, p. 13
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esencialmente la misma actividad de combinar los elementos del movimiento en una
corepgrafia con la intencion de involucrar las instalaciones, cualidades y circunstancias
del lugar.
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Croquis de Mary Wigman sobre el movimiento
coreografico de La Consagracion de la Primavera.

llustracién 28-Di buj o de Mary Wi gman sobre desplazamient
consagraci-n de |l a primaver ao

Aunque, combinar pasos y escribirlos @na actividad propia de la danza, se puede
afirmar que es a partir del desarrollo del Ballet con su técnica y sus grandes y
complicados montajes, que se inicia la coreografia como profesion independiente, sobre
en el periodo comprendido entre mediadokdilglo XIX y principios del siglo XX,

donde influyeron el Ballet Romantico y los Ballets Rusos. Sin embargo, son las
incesantes busquedas en el movimiento y el espacio que se producen desde principios
del siglo XX, en las propuestas revolucionarias dddsaDuncan y Ruth St. Dennis en

Estados Unidos, Rudolf Laban y Mary Wigman en Europa, que se consolida la
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investigacioén coreogréfica, transformando la concepcién y el uso del escenario que, en
adelante, dejara de ser el contenedor, fondo o decoradoddeda, para reconocerlo

como parte vital de la coreografia.

Dee /o d'e,sf; Qer: . '

llustracién 29-Cr oqui s para AAl cested en el reino de

Hacia mediados del siglo XIXDoris Humprheyescribe su libroEl arte de crear
danzasdonde compendia sus proptassobre el disefio corporal, espacial, temporal y
dinamico del bailarin, y plasma sus indagaciones sobre el espacio escénico,
privilegiando la experiencia del mundo interno y externo del sujeto en el proceso
creativo>’ Este textoque sistematiza el tralmajfle composicién del movimiento y el
espacio en la danza, y que, ademas, llama la atencion sobre la necesidad de que el
coredgrafo y el bailarin busquen los temas en los aspectos mas diversos de la vida
psiquica, de la sociedad, de la historia y la cultgea constituye emn referente
importantisimoy aun vigentepara el desarrollo dleoficio de la coreografia en

Occidente.

*” HUMPRHEY, Doris. Op. Cit., pp. 30-55.
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La preocupacién manifiesta @sta mujempor abrir el cuerpo y la mente del bailarin a
las cosas del mundo y de la vid&deasque yavenian pregonando desde principios del
siglo XX Isadora Duncan, Mary Wigman y Rudolf Laliagecontinuara y enriquecera
enel trabajo ddos bailarines de la llamada danza Postmoderna y Contempotéea
estudios e indagaciones de aquellos pioner®0 la Humprhey, se enriqueceran con
las nuevas inquietudede los artistas de los afios 60 yi7®0ercé Cuningham y Trisha
Brown, entre otro$ quese lanzan a la calle explorarel paisajeurbano yla vidade la
ciudad, concibiendo unaaccionescoreogéficas para los finuevo® escenariosSus
propuestas avela, entonces, unfi e€enario e X p a n ddondeo t@ndra lugar un
encuentro entre la danza, la arquitectura y la ciugague alimentga las busquedas
estéticas y las practicas artisticas de los cuwtale hoy, como en el Festival de
Ciudades Que Danzan en varios puntos del Planeta y en el Festival Insélito de Bogota.

A la vez que el movimiento en las acciones coreograficas para espacios publicos, utiliza
los mismos elementos basicos presentes en dadaa: cuerpo, espacio, tiempo y
energia, se diferencia en el sentido y en el manejo fisico que se les da, dependiendo de
la forma como este construido el lugar y en lo que alli acontece. EI movimiento se sitla
aqui en un territorio distinto al de las pesconvencionales que, por definicion, estan
excluidas en un evento abierto a la improvisacion y a las sensaciones generadas por el
lugar, asi sea que, paradojicamente, en la busqueda de su libertad expresiva, la danza
contemporanea haya ido acumulandadnisamente un bagaje de gestos codificados. El
espacio donde se mueve el cuerpo y dibuja sus formas deja de ser un componente
neutro, se expande y se contrae con el cuerpo y cobra vida propia, pasando a ser parte
de la coreografia; la forma en que dibajacuerpo refleja la intencién con la cual el
bailarin toma contacto con ese espacio, colocando la atencién en la situacion y en el
hacer para focalizar o generalizar las acciones en relacion a unos puntos determinados;
el tiempo adquiere un nuevo sentiakds alld de la métrica y del ritmo o de la duracién

de la danza, mostrando sus otros aspectos fisicos y afectivos que afectan la temporalidad
de la danza; la energia que es determinante para el como se dan los movimientos, sefiala

la calidad y la emotividade la interpretacion.
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llustracién 30- Grupo de bailarines ensayando una coreografia. Imagen de archivo,
cortesia Cesar Monroy.

No hay un modo especifico de componer una danza y el coredégrafo puede, bien, partir
de una idea para escoger y combinar mogvimientos que mejor la expresen, o
comenzar directamente por explorar y armar los movimientos que lo lleven a definir una
idea. En cualquier caso es indispensable elegir y combinar acciones motoras dentro de
un proceso de ensayo Yy error, para elabaanencias de movimiento con una logica
interna, y que se denomindrmses de movimienta@on un inicio, un desarrollo y un

final reconocibles. Una frase de movimiento puede comenzar y acabar en una posicion
determinada, puede repetirse varias veces o merdeombinada con otras frases para
formar secuencias mas amplias. Al ir hilvanando unidades motrices y expresivas en
frases de movimiento, se produce una configuracion esfemjporal y dinamica
definida que tienen su realizacion y sentido total emstiaietura final de la coreografia.

En el caso de la coreografia para un sitio espediffoente, bolardos, cementeificse

puede optar por crear enteramente los movimientos en el lugar, o construirlos en el

estudio para luego emplazarlos en alli. Clatéeque no el® mismo qudrasladar una
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obra de un escenario convencional a un espacio publico, pues realizar unas acciones
coreogréficas especificas al sitiequiereestablecer un dialogo con el lugar en que se

fiemplazan los movimientos.

llustracién 31- "Seis horas pico", plazoletay puente peatonal de Suba (Cra. 91, calle 139).
Festival de Danza Contemporanea en Espacios Insélitos para Publico de Paso, Bogota
1998.

Por lo general, aunque no necesariamente, ocurre que el coredgrafo es el autor de |
danzay a él le corresponde buscar, comparar, escoger y componer frases de movimiento
gue le permitan comunicar sus ideas e intenciones al espectador; como sucedid, por
ejempl o, con | a obra de |l os bol ardos, i
compuesta casi en su totalidad por Charles Vodoz. En otras ocasiones, como ocurre en
la mayoria de obras para espacios publicos, los bailarines tienen la responsabilidad de
explorar y componer los movimientos, guiados por una idea inicial del director del
grupo, y aportando, a su turno, sus propias ideas sobre el lugar y la obra; siendo este el
caso de |l as obras fAiPor ah2? Andan Rutina

y AA Sol y Sombrad en el Cementerio Cent |
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llustracion 32- Danza en el patio interior de un Claustro en Ciudad de México.
Red de Ciudades Que Danzan, 2000.

Se pueden determinar dos fases en la coreografia: una de exploracion y otra de
composicidn, pero que en la practica se dan casi paralelas y dependen una de la otra;
llegand a suceder, en ocasiones, que la fase de exploracion sea, la obra misma, como
en muchos trabajos de improvisacion realizados por coredgrafos y bailarines en
espacios publicos de todo el mundo, entre los que se pueden mencionar algunas de las
obras de Mere Cunningham o de Trisha Brown en Norteamérica y Pina Bauch en

Al emani a. En el caso de | as obras nAPor a
AA Sol y Sombraod en el Cementerio de Bog
jornadas de exploraciéspbre todo con el agua de la fuente por parte de la coredgrafa

Ingrid Sierra y sus bailarinas.

Para estos espacios -oonvencionales, era fase de exploracion hay un primer
acercamiento al lugar: qué es, como es, donde estd, que acontece alli; deguido
reconocimiento visual y corporal de sus instalaciones y caracteristicas. Por ejemplo,
dentro de la fuente, sobre las tumbas y con los bolardos, los bailarines necesitan
experimentar otras maneras de coordinar las partes del cuerpo en el espa@b y en

tiempo, manejando los desequilibrios, la fuerza de gravedad, el peso, la temperatura del
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ambiente, el volumen y textura de los objetos, adecuar los ritmos individuales, grupales
y de la cotidianidad, estar atentos a las reacciones de los transelntegloBan
nuevos movimientos relacionados con el lugar, que van mas alla de las acciones
miméticas de lo cotidiano. Mediante la exploracibn se construye un bagaje de
experiencias sensoriales, sobre el cual se va a sustentar el desarrollo de la idea inicial
Luego de la fase de exploracion, el material y los movimientos seleccionados se
combinan erfrases de movimientgue se van hilando en secuencias mas amplias, para
dar significado y coherencia cinética y discursiva a la accion motriz y construir

coreqgyrafia del lugar

llustracién 33- Coreografia de Felipe Lozano para la biblioteca de la Universidad de la
Salle de Bogoté, 1998.

Componercoreografiases mucho mas que arreglradornarpasos pues hg que

pensar en términos de movimiento y no diélass Buscar los contrastes. Conocer el
cuerpo, el movimiento, el espacio, las cosas, las personas y a nosotros mismos. Saber
usar la técnica como una base para la expresion y no como un fin. Aprovechar los
diversos ingredientes que ofrece la vida enrsufiples combinaciones con apoyo de

los elementos artisticos y escénicos que ayuden a las ideas que se quiere expresar. Hay
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gue dedicarse primero al estudio detallado de los ingredientes de la danza, como
entenderlos claramente y como valerse de ellogrskeg propdsitos. Solo entonces, se
abordan las consideraciones sobre forma, construccion y coreografia, propiamente
dichas. En esta fase se implementan los ensayos, dando pulimento al movimiento, al
gesto y la obra final. El trabajo con un espacio pabés arduo, ademas por que el
tiempo apremia y es necesario una constante actividad selectiva, descartando cosas y

fijando otras.

~

llustracién 34- Coreografia para mausoleo.
Cementerio Central, Bogota 2009.

En el caso de un espacio publico, ademé&sat@jar sobre la combinacion de elementos

del movimiento en una coreografia, y de afrontardasunstancias, imprevistos y
dificultades ya mencionadas, hay que realizar todo un trabajo para obtener permiso de
las autoridades, que es un trdmite engorgodemorado; y por lo general, el proyecto
cuenta con un tiempo limite de realizacién; como fue el caso de la convocatoria para el

Festival en Bogota que contemplaba, ademas de la exigencia de que la obra fuese hecha
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enteramente en el espacio, contar contiempo de un mes, 0 un poco mas, para
desarrollar el montaje. La idea o tema de la propuesta debia sustentarse con un proyecto
escrito, donde se describiera el lugar, se anexaran fotografias del mismo y se
presentasen algunos bosquejos del planteamigor@ogréafico, junto con los demas
aspectos tematicos y disefios visuales, con el fin de concursar por los premios en
efectivo para la ejecucion del proyecto. Estos requisitos formales afectaron, en muchos

casos, la posibilidad de un didlogo mas profundoetdugar>®

llustracién 35- "S6lo para tus ojos", sala de lectura de una Biblioteca, coreografia Felipe
Lozano. Festival de Danza Contemporanea en Espacios Insélitos para Publico de Paso,
Bogota 1998.

El tema para una danza se encuentran en lasdiv@sos fuentes: las experiencias
cotidianas, la cultura, el arte, la tradicion, la historia; los estados psicoldgicos; los
aspectos técnicos del movimiento, del estilo, el gesto y hasta elementos abstractos como
la linea, el color, la forma, la dinamical, ritmo; y, por supuesto, el entorno fisico y
social. Cualquier tema sirve, siempre y cuando posea un contenido simbdlico que
motive el movimiento. Es un punto de partida y no un amarre para la danza que puede

orientar la coreografia hacia cualquier aspale la forma, la narracién, el simbolismo,

° Lamentablemente, al momento de realizar el presente trabajo, fue imposible acceder a estos
textos escritos, pues en la oficina de Danza no se sabe de su paradero, y tampoco reposan en
el archivo de la Institucion.
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el estilo o la exploracion. De todas maneras el tema debe tener accion, incentivar
movimiento; excitar el sentido cinético, las sutilezas del cuerpo y del alma. Y por su
parte, la danza ofrece al tema una raeén, un comentario, un nuevo matiz de sentido

que no hallamos en su sentido origiffaPor mas abstracta que sea la danza siempre
hay algo que la motiva, asi como toda accion surge de una causa consciente o no. Hasta
la técnica tiene una motivacion. Léchica al servicio de algo, de la expresién y la
manifestacion del sanel-mundo. La armonia del movimiento o la busqueda de la

forma es ya una motivacidf.

Los mismos temas que se abordan en un escenario convencional pueden servir también
para inspiralas acciones coreograficas en un espacio publico. Lo que ocurre, es que, en
este caso, el lugar con sus caracteristicas arquitectonicas y contenidos sociales adquiere
un protagonismo indiscutible que incide notablemente sobre la idea del movimiento a
desrrollar. Los elementos del lenguaje de la danza entran en una relacién sentida y
directa con los elementos de la arquitectura, el sentido, la memoria y las practicas
cotidianas del lugar, mediante el desenvolvimiento de unas imagenes corporales,
espacials, temporales y energéticas que dan la Gestalt llamada Acciones Coreograficas.
Por lo generase busca un tema relacionado directamente con el lugar, pero que tenga
sentido para el movimiento, y que puede ir desde la arquitectura con sus dimensiones,
texturas, volimenes, trayectos, recintos, pasando por los comportamientos, relaciones,
afectos y actividades de los personajes cotidianos, hasta las posibilidades mismas de
movimiento que ofrecen las dimensiones del espaais. estimulos escogidos para
provoca el movimiento son de la mas diversa indole: los orales (palabras, voces,
poemas, textos recitados); los sonoros (musica, percusion, viento, ritmo, ruidos de la
calle); los visuales (estructuras, lineas, colores, trajes, posturas corporales, gestos,

actividades); los biolégiceafectivos (el clima, la luz, los sentimientos).

Lo méas importante, retomando a las observaciones Hertgprhey es queel bailarin

esté atento a las manifestaciones y configuraciones que le rogebusquelos

HUMPRHEYé Op. Cit., p. 32
% |bid., p. 116
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lineamientos y comastes de la vida diaria, donde quiera quenestéla ciudad ver las
variaciones arquitectonicas, el efecto de conjunto que ofrecen los edificios al destacarse
contra el paisage Pero también las personas, sus vidas cotidianas, su constante ir y
venir, s comportamientos, sus gestos, sus
evidente, las relaciones entre las pautas visuales, mentales, sociales y de movimiento
predominantes en la vida actual, sin olvidar sus raices histéricas y culturales. Lo visual,
la ciudad, la arquitectura, los interiores, los muebles como reflejo de los valores sociales
y culturales. Fijarse en las personas en la calle, que ademas de estar inmersas en el

remolino de |l a vida urbana, slefan, t eme.l

llustracién 36- Coreografia para un Cajero Automatico. Imagen, cortesia Adriana
Hormaza.

°% Ibid., pp. 20-22
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3. LA EXPERIENCIA DANZADA DE UN MUNDO COTIDIANO

ACompr endemos poasideramos ekauerpo enanouinoento, como habita el
espacio (y el tiempo, por lo demas)rguee el movimiento no se contenta con soportar
pasivamente el espacio y el tiempo, los asume activamente, los vuelve a tomar en su
significaci-n original que se borra en
Marcel Merleau-Ponty (Fenomenologia ded Percepcion)

Danzar es conocer y de experimentar el mundo a partir del cuerpo en movimiento. El
bailarin toma conciencia de su cuerpo en el espacio, percibe las cosas, las personas,
armonizando sus capacidades fisicas, sus pensamientos, sus emogomesesdades

e intereses dentro de un proyecto motriz con el cual consagra un lugar en donde
manifiesta su forma particular derestarenun-mundo De ahi, que la pregunta por

los elementos que le dan sentido a la experiencia de las acciones cora®gnafel

espacio publico, atafie directamente a la experiencia sentida del mundo que estudia la
Fenomenologi& y particularmente al papel del cuerpo como punto de partida y llegada

de esta experiencia que describe Marcel MefRaunt y en su oglrda fFe

l a Per &epci- -no.

Fenomenol og2a es | a fAc oesosamsiauandoose traReel o ,
movimient®@ y ¢ qué tiene qué ver la fenomenologia con la danza en el espacio publico?
Sin pretender hacer fenomenologia, es posible una mifada@menologica del
movimiento del bailarin en un espacio concreto. Como método de analisis, la
fenomenologia exige concentrarse en los fendGmenos tal como se daf enasii g a mb r €
or i gi.nGomsecaentemente con ello, Merldzanty uno de sus mas nitidos
representantegropone un comienzo de las cosas misriaa: partir de | os
en su realidad concreta y visible en actitud natural y gnte e d i ¢ Ruésio que,da
fenomenologia es el estudio de los aspectos esenciales que constituyen laaxperien
humana, segun una actitud atenta que adopta el sujeto ante el mundo, se considera
pertinente acudir aqui a su método descriptivo y analitico, y particularmente a la

concepcion del cuerpo de MerleRonty, con el propdsito de determinar qué tipo de

®2 Entre los méas destacados exponentes de la postura fenomenoldgica se pueden mencionar a
Edmun Husserl, Jean-Paul Sartre, Martin Heidegger y Maurice Marleau-Ponty.

®® MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia de la percepcion. Paris, Ediciones Guillimard,
1992, p. 100.
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expegiencia es danzamparticularmenteen un espacio publico. El significado que este
aut or |l e otorga al cuer po c o raxperiénpi2delot o,
mundg junto con ekignificadodel movimientocomo medio a través del cual se accede

al mundo de las cosag ala vida del mundpson dos componentes esenciales para el
andlisis fenomenoldgico de las acciones coreograficas que bgsidesks pistas a la

ruta trazada por el cuerpo danzante lenexperiencia danzada de un mundo

cotidiano.

La experiencia del cuerpo es nudcleo de sentido, en si mismo. La experiencia del
movimiento es el despliegue de su capacidad de dar sentido. Al dirigir la atencion a
algunas formas especiales del movimiento, los significados y el contenido simbolico
gue locomponen y lo circundan creceémas mas conocidas de ellas son: los oficios, los
deportes ypor supuestda danzai Estae sa carga de sentido se
dirige la atencion a cualquier accion motriz, abstrayéndola de su contexto rugnario;
igualmente, adquiere otras dimensiones cuando se esta ante el sencillo y cotidiano
misterio de la comprension empatica en la vida diaria, al captar las emociones y las
intenciones del otro a través de su cuerpo. Mas, es en las plasticas y vivas folanas de
danza en donde el movimiento adquiere mayor presencia y sefitidoa maner a
kinética de estar en el mundo, en efecto, es la base de toda experiencia, pero solo en el
gesto creativo esta condi c.t También,el espaciost r a
fisico, la arquitectura y el lugar portan el sentido que hace significativo el movimiento
mismo. No es lo mismodanzar en un escenario vacio que en uno decorado y con
objetos, como tampoco es igual danzar en una fuente, una acera o un cementerio. Asi
pues, erun espacio publico, el danzante, el vestuario, el maquillaje, el muro, el piso, el
arco, la silla, la escultura, los autos, los transe(rntel ello encarna, expresa y
mani fiesta el mi sterio de | a danzaqug de

cuando se lee en cualquier otro lugar.

“DONATO, Simona. fi Premiolensayosie dhrezd 2003i Bogotd, AlBaldia
Mayor, Instituto Distrital de Cultura 'y Turismo, primera edicion, enero de 2004, p. 11
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De acuerdo con ello, el enfogéenomenoldgio quedirecciona el presente estudio del
movimiento danzado en unos sitios especificos de la ciudadrre el trayecto del
movimiento al espacio, y viceversa, a #rawel cuerpo como sentido y encarnacion de

una experiencia cola singularidad de una fuente en un parque, unos bolardos en una
acera y unos objetos funebres en un cementéfipunto de partida, o lematizacion

es la pregunta por la esencia de um,aeh donded pregunta por la experiencia de las
acciones coreogr8ficas en el espacio p¥%b
danzad en cuanto a una forma codificada
desarrollar, sino en el del semtiqueel cuerpde daa un ambito especifico emtras se

desplaza en él, situandose en distintos puntos y un modo particular

3.1. EL CUERPO FENOMENICO DEL BAILARIN

De acuerdo con Maurice Merle®uo nt vy , el cuerpo es el A p?2
sujeo con el mundofi E | cuer po es -deimundce yposeer urnocuedoe | S
es para un viviente conectar con un medio definido, confundirse con ciertos proyectos y
comprometerse c on f°Deleuerpogartene hacia & reterhah mda® .
las experiencias humanas, y en la medida en que el sujeto se hace consciente de su
dimension corporal, es capaz de enriquecer las posibilidades de su existencia. El bailarin
pone a interactuar su mundo interior con el mundo exterior, a través de un cuerpo
preparado fisica y expresivamente para percibir mas alla de lo aparente: se concentra en
sus movimientos, que en si mismos se tienen por objeto Unico y como actos singulares
gue responden a una necesidadiéery a un motivo netamente estético, a la gee

esta atento aaptarlas cosas, las personas y los demas fen6menos que le padaan
establecer una vivida e intima relacion alrespacio, sus dimensiones y cualidades,
desarrollando un conocimiento singulat deundo cotidianoPara el presente aigié

de las acciones coreograficas en la Fuente del Parque SantanderAeera con
Bolardos y en el Cementerio Central, la descripcion del trabajo corporal de los

bailarines se concentra, principalmente, en el tipo de movimientos que realizan y la

®® MERLAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia de la Percepcion. Op. Cit., p. 100
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gestalidad que exploran de acuerdo canas instalaciones donde ocurranas
actividades, unos comportamientos y unas expresiones corpquaesonstituyen el

sentido del espacio publico

llustracién 37- Dibujos de Dalcroze sobre los movimientos del cuerpo, Italia, 1916.

Segun MerleadPonty, & cuerpo determina las posibilidades y los limites del
compromiso del sujeto con el mundo, dentro deaspacialidadque no es de posicion

sino desituacion y en virtud del la cual se organiza proyecto motriz esto es, la
configuracién opuesta en formae las reacciones fisicas, mentales y emotivas en una
experiencia interactiva con los estimulos e imagenes del medio efftétaniendo su
cuerpo en movimiento, el sujeto se sitia de una manera determinada ienotede|
obtiene distintas perspectivas y coexiste corDé&sarrollala vivencia de urcuerpo
fenoménica través del cual establece una relacion de doble via entre el mundo interior
y el mundo exterior. Al tomar conciencia de su lugar en el mundo, elabardoble

experiencia de su ser, esto es: se halla ligado dimension corporal, a la vez que

°® Ibid., pp. 92-94
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transciende sus condiciones fisicas y se proyecta al entorno; se entrega a unas
sensaciones propias, y al mismo tiempo respohtign@ado de las cosas extesné L a
estructura del cuerpo humano condiciona las posibilidades de experimentar el mundo,
® determina la zona de nuestras operaci

llustracién 38- Plazoleta, Centro Comercial Granahorrar, Bogota. 1998.

Enel andlisis dda experiencia danzadaldespacio publico se describe el modo en que

el bailarin mueve su cuerpo fenoménico para entregarse a las sensaciones que le
produce el mismo movimiento, a la vez que les da una forma y un sentido, con sus
disefios crporales, gestos, trayectorias, ritmos y esfuerzos que constituyen la Gestalt de
la coreografiaAl igual que las demas personas, el bailadrsitia con su cuerpo de un
modo determinado en el mundo, dependiendo de sus capacidades fisicas, sus
sensacionessus habitos, sus emociones, sus ideas, sus instintos, sus recuerdos, su
sexualidadé como tambi ®n, d,eadoptandoeasidita Cc O r
maner a p asetena-mundax Noahestanfe, su facticidad es distinta en cuanto
cuenta con ma preparacion motriz y expresiva especializada y con una intencion
especifica de crear movimientos para ajustarlos las dimensiones y cualidades de

espacio concreto, abierto o cerrado, convencional o no convengianal,hallarla

" Ibid., p. 99
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gestualidadjue mejor gpreseesemundoabierto por 8 presencia y desplazamientos:

fipara poseer mi cuerpo fuera de toda tarea urgente, para disponer de
él a mi fantasia, para describir en el aire un movimiento solamente
definido por una consigna verbal o por unas necesidadeales (0
estéticas, como en la danza&s preciso asimismo que invierta la
relacion natural del cuerpo y de la circundancia inmediata y que una
prod;ijgctividad humana se abra camino a través de la espesura del
sefo

ed e ek ot Bt |
llustracién 39-Disefio corporal sobre bolardo. Bogotéa 20009.

Como el sujeto de la fenomenologia, el bailarin adapteactitud originaria y ante
predicativaque le lleva a relacionarse con las cosas y las personas de una manera mas
atenta y desde una perspectiva distinta, dejandose sorpsecdenportdndose como

ese fiespirituencarnadod o ese ficuerpeconcienci@ y en situaci - n,
mismo tiempocdmo es que se mueveeyespacio donde se mueve, para organizar un
mundo cotidiano segun sus intenciones expresivas y comprometerse caerga
fenom®ni co en un Aproyecto motripata.un De r
espacio publico, el bailarin experimenta con un mundo cotidiano del cual extrae sus

esencias y las traslada al movimiento, manifestando con sus gestualidad plastica y

%8 Ibid., p. 129
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dinamica una manera deerestarernrun-mundeurbana Es un cuerpo fenoménico
arrojado hacia la arquitectura y el habitar del lugar, poniendo en forma, con su
gestualidad excepcional, los mas intimos secretos de esas geografias donde bulle la vida

urbana.

llustraciéon 40- Ensayo de danza en un cafo. Imagen de archivo.

El analisis fenomenoldgico dad acciones coreograficagrmite imaginar y detallar

como es que eldilarin interactia connos sitios urbanosle qué manera se manifiesta

en él esaorporlidad conscientgue le lleva a captar, a cagaafia gestuadjue realiza,

las geometrias, estimulos, memorias, ensuefios, como también, las marginalidades y
agresividades de esos mundos cotidianos, colocandose en la situacion adecuada a sus
realidadeslos cuerpos danzantes kenfuente se entregan a las sensaciones térmicas y a
las imagenes oniricas del agua, a la vez que recupseaespacio de la ciudad como un
lugar de intercambio cultural y expresivo; en los bolardos abrazan la forma falica e
interrogan el caracter hermético de esas esculturas minimalistas, sonsacandoles los
secretos que como testigos mudos ocultan de la cipdaa enseguideebota sobre el

asfalto y corretaapor la acera, explorando los vericuetos de las relaciones y los amores
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citadinos; en el cementerio deambulan y se estremecen por entre tumbas, flores, velas,
esculturas y lamentos, confundidos con los arabescos funerarios, transitando entre la
ausencia y la presencia, mientras interpretan melodiosas y draméticas gestiailacione
que claman por los fantasmas de la memoria y de la imagineria popular. Cada bailarin
es,aqui,ui e s p 2 r i t uque se@xpresaardnmdmientos sentidesnpoblicos

medi ante una fApuesta en formaod de rtaa des
musculares, conjugando cuerpo, espiritu y lugar dentrodé tnat al i dad si gn
gue le da un sentido nuevo al habitar de estos lugares mas alla de lo planificado.

3.2. EL OBJETO VISTO EN MOVIMIENTO

El objeto es un ser fenoménico abiertla anirada,cuyasdiferentes caras se muestran y
ocultan, dependiendo de la mirada y la posicion que e@bptierpofil a casa no
gue se ve desde un solo angulo, sino la casa vista desde todas las perspectivas, tanto
espaci al es c §BEleyeto gua peccibeaabre su&uerpo a los objetos y con
sus movimientos apunta hacia ellos, y al mismo tiempo ellos apuntan desda
distintas perspectivagn una relacion de reciproca solicitacidBl movimiento
determina lamiraday la calidad de esta eaién con los objetos, haciendo que, al
mostrar sus distintas caras, adquieran presencia y sentido como sjtyagande el

desplazarse significa experiencia directa y transformad@mbjeto

Al danzar el bailarin percibe los objetos en distintaslascy tonos que alteran su
distancia, volumen, plano, foco, iluminacién; e incluso los objetos parecen moverse y
danzar con él. Es diferente si est4 de pie que si esta sentado o acostado, si corre o
camina lento, si salta o gira, si se arrastra, salsi mueda, obteniendo distintas
perspectivas de los objetos en el espacio que, a su vez, le llevan a encontrar nuevas
posibilidades de moverse, y asi, indefinidamente, expandiendo su horizonte y el de los
objetos, en una relacion dialégica quen o s e deadg oninguna de sus

perspe@tivas. o

® Ibid., p. 88-91
© Ibid., p. 89.
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llustracibn 41-Cor eograf 2 a sobre bol ardos. ACal l e

La arquitectura de un espacio publico y sus instalaciones son determinantes por si
mismas para el tema de las acciones coreograficas, reclamando da tipvimiento,

unos disefos corporales, una distribucion temporal, un flujo energético, que implican el
desarrollo de todos los aspectos de la investigacion, la creacion, el montaje y la puesta
en el espacio. Al mismo tiempo, esta arquitectura se veadBepor la accion que sobre

ella ejercen los elementos propios del lenguaje danzado, saliendo a la luz aspectos que
no son tan evidentes para la mirada acostumbrada. El objeto arquitectonico se reviste de
unos nuevos significados, hace viva su memorizaloea sus formas o despierta su
habitar y su ensofaci: - n. Pero no se trat
volimenes, texturas, colores, sino que trabaje sobre la sensacién que estos elementos
producen sobre su cuerpo y sus movimientos. Bampesta relacion se limita a colocar
telones, luces u otros decorados sobre el lugar, sino de lograr una revaloracion del
patrimonio urbanistico, de rescatar espacios del olvido, la indiferencia o el mal uso. Hay
una libertad para acceder a las formadssd® y jugar con ellas; lo que significa saber

cdémo reaccionar ante la gracia o la agudeza de una linea sin querer ser ella. Se trata de
tomar la geometria del lugar, acomodarse a ella y asimilarla a la manera particular de

componer el coredgrafo y detérpretar el bailarin.
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T e 3 o .
4-/5;“%5. i N N R 1_ . e SO .
llustracién 42- Bailarina sobre tumba. Cementerio Central de Bogot4, 2009.

En el parque, la calle y el cementerio los bailarines pergibamfocan desde distirga
situacioneslas albercas, las sillas, las rejas, los bolardbgis®, las tumbas, las
esculturas, las fachadas de los edificios circundaméstras que esoobjetos les
muestran sus distintas carasiando, por ejemplo, se introducen dentro de ellos (las
albercas), se colocan encima (las tumbas) o los rodeabdqlasdos). Las escalas y
planos de la arquitectura, cambian constantemente, mientras ruedan en el piso, se
sientan, recorren caminos, se posan y saltan sobre bolardos, tumbas y sillas, o se
sumergen en el agua, alterando la relacion swbgeto y, al mismo tiempo, la
percepcion del propio cuerpo, del movimiento, del espacio y del tiempo mismos. Las
distintascarasque le muestran los objetos, cuando se desplaza por el puggectan
variadassensaciones visualetctiles, auditivas y olfativas, que seezclan con los
estados afectivos {a memoriadel lugar, de donde surgen los movimientos que en
conjunto configuran una Gestalt de las acciones coreogréficas y que implican una
manera de asumiel objeto visto en movimientpor la presencia de estierpo

fenoménicqdanzante).
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llustracién 43- Fuente del Parque Santander, Bogota 2009.

3.3. EL ENCUADRE COREOGRAFICO

En la experiencia del mundo el sujeto realiza emcuadre o una reduccion
fenomenoldgicapor la cual selecciona los estimulos que masacapu atencion e
interés. Fragmentos del mundo son puestos dentro de un marco, en donde uno objeto
pasa a sdiiguray los demés se vuelven &anda’ En un espacio concreto, como el de

la fuente, la calle o el cementerio, el bailagfifocadeterminadapartes del paisaje y

las coloca dentro de unarco coreograficaobre el cual se dispone a colocar sus poses,
sus gestos y desplazamient®ara analizar estas acciones coreograficas se toman
determinados aspectos del movimiento (un figura, un paso,ma, nitn esfuerzo, un

gesto) y ciertos aspectos del espacio (el chorro de agua, el borde de la pileta, el espesor
de la tumba, la Iyzviendo como es que el bailari@mnza sobreesosfragmentos de

ciudad una nueva mirada y se arroja a sentirlos plenamemgehacerles vibrar con la

facultad creativa de su motricidad consciente.

™ Ibid., pp. 154-158.
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llustracién 44- Fuente del Parque Santander, Bogota. Foto cortesia Ingrid Sierra.

Lareduccion fenomenolégica implicaufiat oma de di stanci a, del
dentro de ungercepcion selectivgue pone la atencidon en determinados elementos,
aspectos o circunstancias que le impulsan a actuar. Pues, al mismo tiempsujgte el
sintientese halla sumergido en un mundo, toma un alto y se separa por un instante de
éste para cmcentrarse en aquello que reclama su aterfitws espacios publicos,

como la fuente con el entorno del parque, los bolardos con el marco de la calle y las
tumbas con el ambiente ritual, brindan infinidad de posibilidades para escoger, que van
desde deteninados componentes arquitectdnicos, apariencia, volumen, textura, color,
recintos, vacios, trayectos, pasando por aspectos ambientales como la luz, los sonidos,
incluido el silencio, los cambios de tiempo y de temperatura, o determinados
comportamientos yelaciones de las personas, asi como los usos comunes del espacio,
hasta la historia del lugar, su pasado, o a los mas insospechados aspectos que encuentre

al descorrer el velo de la rutina.

2 bid., pp. 106
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llustracién 45- Danza en fachada de edificio en Madrid, Espafia.
Red de Ciudades Que Danzan, 1990.

Puede decirseque los bailarines de la fuente, la acera y el cementeviocan el
espaci o en piubelsanlcaoy0 una expectativa por

l ugar o, y al mi smo tidmphaper!| él a gqluéoe:
fenomenoldgicansus acciones coreograficagal quetodo proyecto motriz donde se
destaca una forma de un fongaraestimula y direcciona la experienciali p ol ar i z a
realidad de un mundo y hace aparecer en él cpmoencantamiento mil signos que
conducen a la acci-n, como |los | e¥frero:
Representar mediante la danza estos lugarése®rreen  mafragnmeritos de un

mundo cotidianpdondeafloran aspectos gituaciones que aungestan ahi, no son tan
evidentes, haciénded aparecer como vivencias del lugar que se proyectan tesde
cuerpos enmovimiento. Las acciones coreograficas son como una situacion de

A e v 0 ¢ al@aciendo gpresentes las cosas o las personas ausdents) @& esa

reducciénque es una condicidndispensable & mirada fenomenolégicA.

" Ibid., p. 129
* idem. Pp. 121-122
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Para que el andlisis das acciones coreograficas no naufragueleénreenso mar de
posibilidades que ofreceel espacio publico, es necesario esta reduccion
fenomenoldgica, tomando partes del movimiento y el lugar en excuadre
coreografico para fijar la atencion emleterminadas configuraciones materiales vy
espirituales del lugar donde realiza accionespara describirl@ puest a en f ol
los fendbmenos que configusas acciones coreograficadsntoncesgel andlisis ddas
acciones coreograficas de la fuesgeconcentra en las sensaciones e imagenes del agua
en la acera se fija en la coreografia exacta y su manipulacion de los badartiasto

gue en el cementergeparte de la relacion con la arquitectura funebre y la memoria del
lugar. Ello implicala mirada debailarin como un cuerpo fenoménico situachbe estos
lugares con la intencion de explorar ciertos aspectos de sus instalaciones y cualidades,
disponiéndsea reaccionar al llamado de unos estimulos e imagenes que priman sobre

muchas otras posiidadesque le ofrece ese mundo cotidiano

Pero, esta reduccion o encuadre no funciona Unicamente hacia el exterior, sino que
también se dirigal propio cuerpopredominado unas sensaciones internas sobre otras

al llamado del mundo interior del sujeto, en una exploracion de sus superficies
sensoriales y las profundidades de su alma. Cuando se concentra la mirada en el cuerpo
del bailarin, es posible por ejempdentrarse en uno o mas de los factores de fuerza,
peso, energia, equilibrio, ritmo, respiracion, formas de locomocion, figuras y posturas, o
indagar por el contenido emotivo, caracter social o cultural del movimiento mismo. El
cuerpo danzante se sorprendesi mismo en el acto de ejercer una funcién de
conoci miento vy, cuando trata de to-car se
reflexi - -no: mueve | os objetos exteriores
en un lugar para conducirlos a otro:

fisu interés e intencién ya no se dirigen hacia alguien o algo dentro
del mundo, se recogen en cada una de las partes que realiza el
movimiento, y lo hace en cuanto son capaces de romper su inserciéon
en el mundo dado y realizar en torno de si una situadaiitif, o
incluso en tanto cuanto, sin alguien ficticio o una tarea ficticia, el
sujeto considere curiosamente, esta extrafia maquina de significar y lo
haga por puro placer. o

’® Ibid., pp. 127-128
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llustracién 46- Danzando en el interior de un Bus.

3.4. LA CONSAGRACION MO TRIZ DE UN ESPACIO PUBLICO

El bailarin estd preparado motriz y expresivamente para experimentar en variadas
situaciones y al instante el contenido material y espiritual de cualquier espacio,
convencional y no convencional, abierto y cerrado. Si, pordm ks un cuerpo como

todos, que ha adquirido su propimdo habitual del movimientue le sirve como un
repertorio base de reacciones motrices que acomoda Yy asimila a los distintos espacios,
conocidos y desconocides sus actividades cotidianas y exttatianas, por otro lago

su capacidad de adaptaciéspacial esta mas desarrolladasymucho mas compleja y
diversa, hallandose determinada por sus necesidades expresivas y sus intenciones
estéticas. Es como el musico del que habla MeifRemty, cuandse debe enfrentar a

un nuevo instrumento y pone a funcionar sus recursos y su técnica para adaptarse a la
nueva situacion. Uno de los propésitos del analisis de las acciones coreogréficas es
determinar los mecanismos a través de los cuales el cuerpo tdaseaacomoda y
asimila a las circunstancias de un lugar distinto al del escenario convencional del teatro
Al describir los movimientos de las bailarinas en la fuente, los bolardos y el cementerio
se busca verificar como es que esos cuerpos fenoménineagcan motrizmente el

espacio publico
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llustraciéon 47-fiBol 2 var el Extranjero del tiempoodo, Bal

Al bailarin la basta un vistazo y unos cuantos pasos dentrauavo lugar, para
constatar sus dimensiones y cualidades,esiartque dedicar mucho tiempo a conocerlo

ni aprender a moverse de nuevo; se sirve de cualquier espacio, familiar o extrafio, que
aungue no acostun®ma danzar en él, sabe encagarsus formas, sus caminos, sus
sentidos y su habitar; comprometiéndose amcondiciones que difieren de esas otras

gue dominaen el escenario del teatro o en el salon de claseias a su entrenamiento,

se halla dipuesto y preparado para abordaldpropiarse de sus formade su vivir
cotidiano, asumienddos retos y riesge que éste supong literalmente,lo pone a
Abailaro con ®I . Lo que, por otro | ado,
incoherente que puedr en contra dena relacion armoénica cda intimidad el lugar.

Un espacio publico, como cualquieraiugar, es a la vez un escenario intimo y lleno

de sentido donde se vive la experiencia humanambito sagrado pata danza, y por

lo tanto, un lugar que exige sumo cuidado y respeto por parte del artista que lo usa con
unos fines expresivosde modoq u e , m8s que wutilizarlo p:
coreografia, se trata es de poner a funcionar sus recursos fisicos y gestuales y sus ideas

paraficonsagralo motrizmente.
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llustracién 48- Danza en un cafio, Festival de Danza Contemporanea en Espacios
Insdlitos para Publico de Paso, Bogota 1998. Imagen de archivo, cortesia Cesar Monroy.

La mirada que nos ofrece MerleRonty sobre el cuerpo fenoménico, permite hacer una
lectura de las acciones coreograficas en el espacio publifeente, bolardos,
cenenterio, etc.i mas alla deun simple sensualismo alejado del conocimiento
reflexivo, y destacamuunavivencia y un conocimiento de la arquitectura y la ciudad
desde la danza&.ampoco, se queda en pensar abstractamente eldegairovisto de su
propia sensialidad pues, por la misma razén que argumenta Mefnty, i | a
experiencia del propio cuerpo se opone a todo movimiento reflexivo que separa el

objeto del sujet.o y al sujeto del objeto

El comportamiento motriz del bailarin no es un simple mediave@$ del cual emergen

0 se expresan los pensamientds:e | movi mi ento del bail
pensami ent Dazames cmooes & mundo en movimiento; descubrir en cada
movimiento las posibilidades que ofrece cada instante, donde el mundaocidéti

propio cuerpo es inseparable del mundo en el cual se esta moviendo. Danzando se ve
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como se manifiesta el sdetmundo del bailarin, donde sentir, percibir y moverse son

un solo acto, generado por las posibilidades de sentir ese cuerpo en movaguento
tiene la facultad de crear la danza en el instante. En la experiencia del bailarin no hay
una representacion del espacio, sino una exploracion directa con sus dimensiones y
cualidades, no representa el tiempo y el espacio, sino él mismo es tiengaeip &80

busca un centro, sino ser el mismo centro, no pretende ser obra de arte, sind®ser arte.

’® para conocer un poco méas sobre el tipo de experiencia que es la danza, desde una mirada
fenomenoldgica, a proposito, se puede consultar el ensayo flLa experiencia del movimiento y de
la danzad de Diana Patricia Zuluga, bailarina y coredgrafa colombiana, publicado en fPensar la
Danzafi por el Instituto Distrital de Cultura y Turismo de Bogota en el afio 2005. Pgs. 13-44.
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4.- LA CASA DE LA DANZA

i E I espaci o captado por | a imaginaci:-n n
entregado a la medida y a la reflexion delged6mr aé es vi vi doé concent
de I os |l imites gt

Gaston Bachelard(La Poética del Espacio)

En su obra.a poética del Espacjalesde una perspectiva fenomenologafilosofo
francés Gaston Bachelardescribefi| a  «@m® audarealidad posible de ser
construida mediante acciones y representaciones mentales traducidtasigenes
poéticas La casa esin espacio habitadoon imaginacioncuyo significado que pare

de susaspectosnaterialesno se estanca am estadopuramentegeonetrico sino que
encarnaun rincon de intimidad un espacio vivencial add en el imaginario de quien

lo habita, es decir, esbjetoque suscita una representacion significativBurante su
recorrido intimopor la casa, Bachelaké dejando trazas qe&ven paranostrarel acto
poético gie realiza el bailarin en un espacio publico, domakablacon sus acciones
coreograficas un dialogo ensofiador entre la arquitectura del movimiento y la

arquitectura del lugar, construyendo Hltasa de la danza

llustraciéon 49- "Zambomba", Sala de Espera Terminal de Transportes, coreografia Olga
Barrios. Festival de Danza Contemporanea en Espacios Insdlitos para Puablico de Paso,
Bogota 1998.

" BACEHLARD, Gastén. La Poética del espacio. Op. Cit., p. 79.
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Bachelard realiza un recorrido por la casa, a travéd deb p 0 a ngeid corsistes em

un método de andlisis espacial para determinar el valor humano de todo espacio
cotidiano donde se alojan las sensaciones, suefios, fantasias, recuerdos, olvidos,
murmullos y silencios que el habitante sensible e imaginativo va develandsucon
imaginacion’® Esterecorrido ensofiador por la casa, puede reflejar muy bien la manera
como el bailarirvive la poética del espacantidiang donde siexperienciecon el lugar

es basicamente una relacion de caraptegticq construyado un rincén intmo de

muros intangibles pero no menos contundentes. De ahi que sea posible ubicar el analisis
de las acciones coreograficas en el mismo plano del topoanalisis y retomar a
continuacion la siguiente pregunta de Bachelg@a adentrarse en la experiencia
egacial del bailarin en uespacio publico, como arfuente, una acera y un cementerio

¢,De qué manera los refugios efimeros y los albergues ocasionales reciben a veces, en

nuestros ensuefios intimos, valores que no tienen ninguna base objétiva?

Hacer dana para una fuente, una acera, un cementerio u otro sitio especifico, es
habitarlo imaginativamente y develar su poética, donde el habitaitéein construye

la casa de la danzale disefios corporales, ritmos, esfuerzos, desplazamientos, gestos,
emociones ideas que ponen a danadlf el objeto material ya realidadurbana Igual

gue la casa de Bachelarth casa de la danza es Wgar que permite desplegar la
imaginacion, una vivencia real y virtual, en la que el espacio tiene un sentido emocional
y racional, en tanto experiencia sensible pesahabitante sofiador que sabe buscar la
poética en sus recintos y enseres. Mas alld de sus paredes, techos, pisos, recintos,
nichos, muebles, la casa es una experiencia fenoménica que se pude asimilar a todo
espa&io construido, alli donde se produzca un acontecimiento que devela ensofiaciones
detras de los objetos corrientes y cotidianos, mediante actos y gestos alegoéricos

implicados enelhechodeh abi t ar i®magi nandoo.

’® Ibid. p. 28.
 Ibid., p. 29

% Ibid., p. 35
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llustracién 50- Explorando las tumbas. Cementerio Central de Bogota 2009.

El bailarinhabita con imaginacién el espacio, y en un sitio urbano devela su poética tras
la apariencia de las cosas, al reaccionar lantgie \e y siente con respecto al lugar en

el momento en que danzeontribuyendaoa recuperar lgpoéticade aquells espacios
indiferentegde la ciudad que se hdeteriorado por el uso impersonal de la vida urbana
Como el poeta de la casdespiertaalli sensaciones, afectos, recuerdos, placeres vy,
hasta, inquietudes, que pasan inatidas la mayoria del tiempo, por la congestion y el
afan de la rutina de la ciudddna calle, un parque, un cementerio o cualquier otro sitio
de la ciudad, congestionado o desolado, deteriorado o recién construido, se convierte
de inmediato en la casa& da danza, cuando son espacios recuperados como ambitos
expresivos para la vivencia sensible de unos cuerpos que edifican alli, con sus
movimientos sentidos, unos lugares de intimjdatgeto de la imaginacion poética

donde se dan manifestaciones noitpdas social ni culturalmente, convirtiéndolos en

una oportunidad para compartir y disfrutar estéticamente la ciudad.

81



DISTRIBUIDORA
ELECTRICA §

llustracién 51- Danzando por entre bolardos. Bogotéa 2009.

Las acciones coreogr8ficas de 0 Chadndar Rea
Rutina y Cotidianao en | a Fuente y AA So
acontecimientos excepcionales giespiertarsensaciones, recuerdos, afectos, suefios,
fantasmase historiasenesos | ugares Aindiferegqiteados d,
donde el mismo transeulnte los ve con ojos distintos, sonsacandoselos a la indiferencia
de la rutina para redescubrirlos y reconciliarse con.eftis esta presente la casa de
Bachelard en cups murosestan latentes sensaciones, tesoros, sackefantasmas
activados por los recorridos fisicos y afectivos$ lgbitante bailarin. Actos poéticos

gue danvida a unos sitios indiferentes y contribuyerrexupera la ciudad para el
habitante y el arte para la ciudgdoponiendo desde la danzaevasalternativas para
disfrutar su arquitectura, y de este maglorarrespuestaa esta otra cuestion que
inquieta a Bachelard/ a todo sofiador de la vida urbangComo ayudar a la

cosmizacion del espacio exterior a la habitacion de las ciudadés?

® |bid., p. 59
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4.1. ONAR EL ESPACIO PUBLICO

En la experiencia de la arquitectura se da una trasposiciéerdgdl espacien valores
humanos, al mismo tiempo que el espacio remodeteratiel hombreMas que un
objetofijo, la arquitectura es un objeto significante queusela en el imaginario del
habitante sofiador, suscitando una representacion significativa que la hace movilizarse,
pero, a la vez, afincarse mas alla de lo geométrico, lo constructivo o lo planificado,
mediante la experiencia sentida de su cuerpo que pdoraxcon sus posturas,
comportamientos y desplazamientasgnvocando sensaciones fisicas, resonancias
cinéticas, como también afectos y pensamiefitass espacios publicos intervenidos
por las acciones coreograficas de bailarines que vinculan su angatese convierten

en espacios sofiados con un contenido racional y emocimadle la danza y la
arquitectura generan un estguwético a través del cual, las extensiones lejanas, vagas y
andnimas se llenan de sentido y de significaciomediantela adividad imaginativa

del bailarin que erige alli la cada la danzabitada pormetaforas de movimiento.

llustracion 52- Explorando el Bolardo.

% bid., pp. 35-39
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La casa tiene en su arquitectura, en sus objetos y en su habitar el poder de integrar las
acciones, los peamientos, los recuerdos y los suefios a sus cuartos y enseres. En ella,

al igual que en todo espacio cotidiano conmocionado por un acontecimiento que destaca
sus instalaciones, sus caracteristicas y sus circunstancias, la arquitectura ya no se vive
en su peitividad sino en sus imagenes donde se conjugan lo real y lo irreal, las
sensaciones fisicas y los sentimientos, la memoria y el presééumtéo mas que un

paisaje, la casa es un estado del alma, fruto de la doble actividad de significacion y de
accion deun acto poético, localizable desde sucesos y hechos espacialRado®!
habitante que cofsisnufps cuartbsay ercseresial a | magi nac
construye fAmuroso con sombras i mpalpabl e:

alainversat i embl a tras unos muros gruefos vy d

Danzar en una fuente, una acera o un cementerio, va mas alla de utilizar un sitio
indiferente como telon de fondo o decorado, para hacerlo parte vital de la coreografia, y
transformam en lugar de intimidad e imaginacion, desde la vivencia cinética con sus
geometrias y caracteres. Hay una relacionogefilia entre el bailarin y el lugar, que
destaca la arquitectura, al levantar alli paredes intangibles y efimeras, pero no menos
impadantes, que alojan el cuerpo, el inconsciente, lo absurdo, lo inesperado, el amor, el
paseo, en un interjuego de las formas y del sentido del espacio con las formas y el
sentido del movimiento. Las lineas, disefos, trayectorias, ritmos, energias de la
arqutectura moévil del bailarin dan vida a las lineas, planos, volimenes, texturas, ritmos
de la arquitectura estable del lugar, creando un sentido poético de espaciar y de habitar
en el que hasta el mas pequefio detalle de un muro, un piso, un decoradoy un col
seducen a la movilidad, la talla, la distantaadimensiory la emociéordel cuerpofi L a

mas trivial de las imagenes, una imagen que el poeta ha visto con seguridad cientos de
veces, recibe de s¥Wbito el signodandoke | a f

fami i ar o

® Ibid., p. 35

# Ibid., p. 68
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llustracién 53- La casa de la danza en el cementerio.

En la experiencia excepcional de las acciones coreograficas en el espacio publico, se
establece un vinculo Unico y original entre el espacio construido (la fuente, los olardo

las tumbas), el habitar cotidiano (descanso, transito, ritual funerario) y el lenguaje del
movimiento (por ahi andan rutina y cotidiana, calle real, a sol y sombra), desde el cual
se producen las reacciones motrices del bailarin que destacan lastaimassde

tiempo y lugar, como por ejemplo: la atmdsfera refrescante vy titilante del agua de la
fuente, o la memoria y el contexto ceremonial del cementerio, o la dureza y hermetismo
de los bolardos y el agite de la ciudads acciones coreogréficas drcementerio, el

parque y la calle le dan un halito poético y una apariencia de irrealidad a una imagen
adherida a una fuerte realiddlTodo ser f uervyklcemadsensererr e
fuertemente terrestreregistraba, sin embargo, las llamadas demundo aéreo, de un
mundo c*elhsepietag ks sillas, las baldosas, los bolardos, el asfalto, los muros,
las rejas, las tumbas, los mausoleos, las estatuas y los caminos por donde se pasea la

cotidianidad, donde se asientan la marginalidad, léerhcia, la inseguridad y donde

% Ibid., pp. 83-84
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asalta la muerte; pero, afortunadamente, donde tambegmidse! suefio, la fantasia, el
juego, el paseo, el amor y la risa, que permite que el habbaiéein se aloje en el
territorio mismo de la poesig i ¢ u | taitiarra y habitar entre el cielo y la tierra,

BN

entre | os dioses y |l os mortal eso.

llustracién 54- Danza en un puente sobre un cafio. Bogota 1998.

En una fuente, una acera y un cementeai@rtjuitectura civil, ornamental y funeraria
adquiere la elastidad imaginativa que le confieren las acciondéstgas de los
bailarines:los bolardos de la acera se vuel&tataformaspara los vuelos seductores de
Cupido yAmarresa los que se anclan historias de Cuerpos Citadinos; la fuente se
convierte enBarca y el parque en eMar donde navegan suefios de infancia y
horizontes de ilusion; las tumbas sorPklestradesde donde se arenga contra el olvido

y la violencia, y el cementerio umaberinto por donde juegan a las escondidas los
espiritus Los bailarines seentregan a una experiencia sensible con estos sitios,
dejandose contagiar por sus instalaciones y sus imagenes, mientras que el publico acude
Asorprendidod a participar de ese moment

gue lo acompafian en la vida id@na, cobran vida, de subito, y se despliegan con un
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nuevo aspecto ante su mirada, descifrando alli una poética a través de unos cuerpos
sofadores que dejan estelas resonantes en el espacio y lo hacen estallar en multiples

imageneamovimienta

Moverse @ el espacio, elegir su direccion y posicion, es una manera de desafiar los
limites geométricos y culturales de estas arquitecturas urbanas: descender en el agua (la
fuente) o errar en el desierto (el cementerio), es cambiar de espacio, y cambiando de
espa&io, abandonando el espacio de las sensibilidades usuales, se entra en comunicacion
con un espacio psiquicamente innovador (Phillipe Diolé). No se cambia de lugar, se
cambia de naturaleza, inundando con la imaginacion el espacio que nos rodea. Es un
fesdmrot r,ain quese ttagde unaenajenacion o unavasion, pues, entre el

estar aqui y el ser alli, se permanece siempre bajo el umbral de la puerta que da entrada
a los espiritus y a los transeuntes, en un mundo mas plenamente vivatu§lestado

de extrafiamiento del lugar al que se semetidodos transeuntegor lasobligaciones

lasactividades rutinariag el acelere de las grandes urbes de®foy

4.2. RECONCILIARSE CON LA CIUDAD

Perq la casa nas solo esta imagen idilica, y no pusge vista Unicamente como un
Afespaci o de f el i cinodgaalambiépesuan egpacid descondlictos,o 0
odios, luchas, temores e inseguridades. Hay espacios que son extrafios y en los que el
ser humano se siente inseguro, rompiendo con la uisidigdoobjeto, delimitando,
fragmentando y desintegrando la relacion intima con el lugar. Este es el caso de muchos
sitios urbanos, como las calles, donde es dificil relacionarse con las cosas y las
personas, pues son espacios hechos para transitar ¢ sieegta a medias, de afan y

con prevenciéon. En las ciudades de hoy, a la ausencia de valores intimidad y
ensofacion, hay que agregar la faltafide o s mi dd sdsacdlleés y construcciones:
AAll 2 | as casas ya no est Smesdé@ambradaydkle | a

espacio se vuelven ficticias. Todo es maquina y la vida intima huye por todas partes.

% Ibid., pp. 240-245
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Las calles son como tubos ‘dEndadelle mapuna aspi
limitacion de la espacialidad propia del cuerpo y del habitar, sguéraduce en la
indiferencia y el malestar con los sitios publicos de la ciudad: se debe caminar rapido y
esquivar a las personas, permaneciendo el menor tiempo posible, para no generar

incomodidad o @spechas, ni hacerse vulnerable.

llustracién 55- Acera del Barrio La Candelaria. Bogota 2009.

En un espacio margihae la ciudad, las multiples representacioges proponen las
acciones coreograficdsconsagraciones motriceke lugari se convierte en maneras

de reaccionac ont ra esa slengarcd -eandeudanee ha c
cotidiano de la ciudad, recuperanglocs espacios historicos, marginales y de duracion
imprecisa, para plantear alli diferentes nociones de pertenencia e id&htiiad.
ejempl o, a | a vez oqgeueRealso btariabaarjianne se nd e
condicién transitiva del espacio y las relaciones mediaticas de esos seres ambulantes, en
unarepresentacioabsurda que combina la trama de la calle con la trama del eonor,
suscuerpos envueltos en piel de overotregados a unos conflictos fisicos y emotivos

gue enfatizan la sensacion de insegurigiagus desequilibrios sobre los bolardos, estan

abriendo en la calle un paréntesis para dejar habitar la mirada y el cuerpo del transeunte,

 Ibid., p. 58
¥ AUGE,Marc.Los fino lugareso. EBapelana Gedisadl®94. anoni mat o
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guien se embelesa en laslgeciones de esos cuerpos que juegan a desafiar la gravedad

y a entregarse a ella, a dejarse seducir por la ciudad y, a la vez, reflexionarla.

llustracién 56- Danza en las ventanas de un local comercial. Bogota 2003.

A parte de las dificultades que itiga danzar sobre unas tumbas, unos bolardos o en el
agua, y no obstante los prejuicios y riesgos, reales o imaginarios, que acechan en un
cementerio, una calle o un parque, estos espacios de incertidumbaatsotodopara

los bailarines unos lugareéendesofiar, expresarse Yy crear, estableciendo con ellos una
relacion detopofilia que los convierte emspacios placenterodonde exploran y
enfrenta nuevos retgslanzandosea la aventura del movimiento. Ademas estar
corporal y expresivamente prepavadpara acomodarse a las circunstancias de estos
lugares y sacarles el mayaopechq saben sentir y responder con sus movimientos a la
estimulacion visual y sensitiva que ofrece la arquitectura con sus configuraciones,
dimensiones, volimenes, distanciasxturas, ritmos, colores, temperaturas, olores,
trascendiendo la simple sensacion de placer o displacer, para vivir el espacio mas alla de
la geometria utilitariay de la planifcacion urbanistica, otorgandolena nueva
apariencia y un significado distom Con sus movimientos afectan el ser espacial y
temporal deestos sitios,al mismo tiempo que lositios transmiten sensaciones y

emociones que les incitan a buscar otros movimiegtasj sucesivamenteplocando
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en paralelo o en discordancia el espaicimovil de las instalaciones con el espacio

movil de la representacion.

llustracién 57-i Danza her m®ti ca en cajeros autom8ticoso
Danza Contemporanea en Espacios Insdlitos para Publico de Paso, Bogota 2003.

4.3. RINCONESACOGEDORES PARA DANZAR

Las metéaforas de Victor Hug, e | nido, | a conc,lqeasududrnoc of r
emplea Bachelard para referirse a los espacios pequefios, acogedores y misteriosos de la
casaen los cuales sguardan secretos gerecogen facenteramente el cuerpo y alma,

sirven también aqui para hablar de esos pequefios albergues que abren las acciones
coreograficas en unos objetos y recintos del espacio pdbfam espacios ocultos a la

mirada desprevenida, albergues de intimidad yde §na c i - n, gue al ser
los movimientos del bailarin, sorprenden con sus historias de personajes insélitos.
Parafraseando a Bachelard,miede afirmar que detras o dentro o debajo de cada muro,

esquina, callejon, ventana, alero o fachada, dlarfm descubre en las cosas

¥BACHELARDé OplO7.Cit., p
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insignificantes toda una vida digna de hacérsele una danza. Entonces, los espacios
inseguros de la ciudad con sus esquinas, callejones, pasadizos cobran ese mismo sentido
de los rincones y objetos pequeiios de la Casa, grd@esrdgecimiento del cuerpo que

los habita con syslasticas y dinamicas ensofiaciones

llustracién 58- Danza en Puente Peatonal en la Carrera 30 de Bogota.
Imagen de archivo, cortesia Cesar Monroy.

Los espacios duros y hermétiates las piletas, lobolardos y las tumbase suavizan y

se abrencon la presencia de los bailarines gderrumban su hostilidad y su
indiferencia, para reaccionar en contra del caos y la marginacion de la vida urbana,
desplegando secretos y esperanizs modo que de cuanda euando elcuerpo
danzante y el cuerpwanselnte puedan hacerse a un pequefio refugio en medio de la
congestiény la rutina, paracompartirjuntosun gesto poético que es un sustito a la
soledad en que, paraddjicamerge halla sumergidos polos sucess publicos.En un
espacio marginal de la ciudad, las multiples posibilidades de representacién del lugar
tiene que ver con el halito poético que el bailarin le imprime a la arquitectura, en donde,
por gracia del movimiento danzado, se habita la superfigiprma, el peso, la
consistencia, la temperatura, la textura y la memoria del lugar, para construir alli la casa

de la danza:
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iLa el evaci - -n de | a i magen de | a cas
representacion sélida. Cuando el poeta la despliega, la extieede, s

ofrece en un aspecto fenomenol6gico muy puro. Los valores y los

muros de la casa tiemblan, produciendo ecos, resonancias en sus

recintos sonoros. El poeta no describe, sacraliza el espacio, hace que

los dioses habiten junto a los mortales entre el gielol a i err ao

llustracién 59- Danza en la Plaza de Bolivar. Bogota 1999.
Imagen de archivo, cortesia Cesar Monroy.

Para poder disfrutar de esssgefios brevesn la calle, el cementerio y la fuente, los
bailarines exploran con sus cuerpos los sur@o, las arrugas del concreto, los
arabescos de los mausoleos y las criptas, el rastro de un perfume de flores, la
temperatura y la densidad del agua de la fuente, los ritmos de los chorros y de las
pisadas, las inflexiones de las palabras y la meldeliana cancién popular que escapa

de algun automovil, el ladrido de un perro, el canto de un ave y la risa de un nifio. Sus
movimientos descubren bajo la dureza y la forma compacta de los bolardos un lugar
donde anclar situaciones de la vida cotidiana & mspiracion para el amor; mientras

gue dentro de la fuente construyen una barca que surca los mares, trayendo a bordo esos

habitantes de las profundidades del suefio maternal; y de las tumbas surgen como

% |dem. Pp. 83-93
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A8ngel es t err enrad ceb y ldigra, entrellesminsasry los mortales

llustracién 60-i1 Sol edad h¥meda y or g8ni caadlby t9%Pestivat al | e 1
Insdlito de Danza Contemporanea en Espacios Insdlitos para Publico de Paso. Bogota
1998.

En el parque, la acera, el cenmaid, los bailarines realizan su suefio dedsa natal al
conjugarcon sus acciones coreograficas la experiencia\adgstisespacios, cerrados y
abiertos, publicos y privados, donde han habitado antes, los salones de clase donde han
entrenado toda suda y los teatros donde han bailado y donde esperan o anhelan
bailar. Como en suguegos de infancianventan un castillo, una nave o un paraje en

una esquina, un rincén, una arcaflau vez, épenden de otras experiencias espaciales
comohabitantes urb@os: el parque a donde acostumbran ir en sus ratos de ocio o donde
jugaban de nifios; las aceras que recorren a diario rumbo a sus ocupaciones; los
cementerios visitados en otras ciudades; y muchos otros de esos lugares de todos los
dias; asi como aquellggarajes de sus suefios donde quisieran estar algusufia.
recuerdos y sus acciones presentes derrumioaos y levanta otros para construir unos

Aal bergues 2nti moso, donde se agazapan
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ruidos, los silencios y Ilsta los miedos y la muertédsi, en el corazén de la ciudad

abren ini dos o, Aiconchaso, Acofreso y MfAar mar
insolitos seres que hablan desalegrias, sufrimientos, amenazas, sorpresas, luchas y
redenciones. El coredgrafoel bailarin, con la complicidad del espectador, y a veces

con su rechazo, construyen en movimieggpacios poéticogue se insertan en el flujo

natural de la vida, abriendo intersticios entre las zonas de las actividades practicas, por
donde irrumpe esestado excepcional que transporta a los cuerpos y a los espiritus
hacia a territorios innombrables en los que cada acontecimiento y cada acto son vividos
en toda su intensidad, y en donde hay una energia detras de todos los eventos externos y

objetos mateales para los cuales es casi imposible encontrar un nombre:

nEs el panorama oculto y olvidado de |
del alma, y en el centro de este territorio se yergue el Templo de la

Danza. Sin embargo, los mensajes de esta tierrasifiehcio son

enormemente elocuentes, y mediante formas y aspectos siempre

cambiantes nos hablan de cosas y realidades importantes para todos

nosotros. Lo que por lo general llamamos danza también viene de

esas regiones, y la persona sensible a la danzanegesalidad un

habitante de esta tierra, que de manera consciente y directa extrae
energ2as para vivir.®™e sus inagotables

%% LABAN, Rudolf. Toda una vida para la danza. Titulo original A life for dance. Traduccién Ana
Margarita Mendizabal Lara. México, Consejo Nacional para la cultura y las artes, 2001, p. 80
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5. HACER QUE LAS PAREDES BAILEN

i Mi entorno est8 en constante movi mimred o. Si
compleja de ritmos, algunos organicos, otros creados por nosotros de manera consciente o no
tan consciente. Si soy capaz de participar plenamente, mi mundo se abre. Si soy capaz de tejer

mis propios contrapuntos y crear con otros algo nuevo, su ons@ébre también. Es asi de
sencillo, as?2 de m¥%gico

La experiencia excepcional de las acciones coreograficas en el espacio, pgblico
esencialmentenarelacion sensible dddailarin con la arquitectura urbare ahi quel
estudio de ese tipo de accionesrequiea de una previa definicion deobjeto
arquitecbnico, si no especializadgor lo menoslo mas clara posibjeque permita
reconocercuales son los elementakel lugar conlos que interactia elcuerpo en
movimienta Con tal propdsito, a continuacion se trabaj&s ideas del arquitecto
colombiano Alberto Saldarriaga Roaobre la experiencia de la arquitectura
desarrolladasen su obra La arquitectura como experiencia: Espacio, cuerpo y

sensibilidad a partir delas cualesse definenlos aspectogiel sitio especifico, de sus

instalaciones y caracteristicas, con que interactteimiento danzado

y =

llustracién 61- Edificio de Avianca, Parque Santander, Bogota 2009.

9 KUMIN, Laura. fRitmo y Cuerpo: Como hicimos bailar las paredes del Palacioa En: La danza
como expresion dinamica de la culturao de Manuel Fernandez Pellitero y Otros. Estudio y
Pedagogia Ill, Afio 1999. Valladolid-Espafia, Junta de Castilla y Ledn, Consejeria de Educacion
y Cultura, 2000, p. 183.
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Sintetizandoalgunas de estas ideas B8aldarriaga se mede se proponer aqui la
siguiente definicioniLa ar qui t ectura es espacio cons
el espacio, lo hace perceptible, comprensible. En la experiencia cotidiana, el espacio se
capta a través de los elementos materiales quenfigncan. Su entendimiento como
dimensién requiere complejos procesos de conocimiento que parten de la experiencia
corporal, llegan a la geometria y alcanzan los niveles de la reflexion y la
conceptualizacién. Todo hecho arquitecténico es al mismo tieanpooleccion y la
experiencia de una nocién de espacio, elemental o compdegquitectura es espacio,

es materia sensibilizada. Las formas de las edificaciones existen para generar
espacialidade®n su interior y en su exterior. Los muros y las colunias techos y

los pisos se moldean de tal forma queacrespacios dotados de caractlemas el
espacioarquitectonicces el portador de los simbolos culturales, es el generador de los
afectos personales, es albergue y es también recinto de los deyntas alegrias
humanas. Por todo lo anterior, la arquitectura es una de las dimensiones esenciales de
toda existencia humana, pues es en el espacio construido donde suceden todas las
actividades cotidianas y excepcional&sLa experiencia de la arquiteca tiene su
prolongacion en la ciudad, en las calles, plazas, parques, estadios, jardines, alli donde el
hombre ha delimitado €&%Laaxperiersia aspatiat del or e
bailarin tiene su prolongacién en las acciones coreograficas paaaicss publicos

donde despliega una mirada dealguitectura y, a través de ella, una mirada de la

ciudadconel cuerpo en movimiento.

Asi mismo, es posibleliferencia dos tipos de experiencia de la arquitectura, una
distraida, otra atenta aconsciente la experiencia distraida es habitual y no exige
especial disposicién del sujeto para vivirla; en la experiencia consciente se alertan los
sentidos y se dispone el cuerpo y la mente para apreciar todo aquedb luger le
ofrece’® Las acciones coreogiéés en el espacio publico son una de estas experiencias
excepcionales de la arquitectudonde el sujet@e dispone a dejarse afectar pas

formas, imagenes y significadpara reaccionar a estos estimulossgansusvivencias

% SALDARRIAGA Roa, Albertoé La arquitectur a OmGitgppel2ple6 i enci aé
% Ibid., p. 42
% Ibid., pp. 28-29
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positivas 0 negatiss:

AfCuando se presenta en forma especial,
objeto de su atencion, se emociona, siente felicidad. El desagrado

opera de forma similar. La conciencia de lo bello o de lo feo, de lo

placentero o de lo desagradable emerge cuando tlzasion y la

di sposici-n del®*®8&8nimo | o requierend

llustracién 62- Bailarin en equilibrio sobre bolardo. Bogoté, 2009.

No obstante, e el bailarinestacapacidad de percibir y usar el espdtso rebasa los

limites del placer o el displacgrse hdla mas especializada que en otras personas, no
solo por su preparacion particular sino porque su oficio le exige conocer las
posibilidades de movimiento y expresion que le ofrece cada lugar. A parte de poseer,
como todo el mundo, una natural e individpatcepcién espacial, ha desarrollado un
complejo sistema de movimientos que le permite asignarle distintos usos, segun sus
intenciones, y que se manifiestan en los mdltiples y variados disefios corporales,
recorridos, direcciones, traslaciones, planos glas que adoptan sus movimientos para
situarse y despl azar sk ruéna estaldedeaunos guiones . A

preestablecidos a la experiencid azar y la novedad se apartan de esos guiones y

% Ibid., p. 30
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activan el trabaj o d¥Ila «periemrcip danzgda deela | a
arquitectura, pertenece a ésiigo de vivencia dd espacio construidajue describe
Alberto Saldarriagacuando afirma que experimentar la arquitecagiamucho mas que
utilizarla de contenedodesapercibido y adentrarse en su malidad. La relacion que
establece el bailarin con las instalaciones de un espacio plddimo una fuente, una
acera, un cementeries del tipo de experiencia sensible que se daseemomentos
especiales cuando el lugarignoradoen la mayoria de $aactividades cotidianas
adquierenuevapresenciay es conscientemente reconocidediante unsucesoque
despiertaen las personas sensaciones, positivas o negatwaelacion al sitio donde

estd y que leransmie significados intelectual o emocionadmte excepcionaley de

esta manereescatar la calidad poética de las edificaciones y de la ciudad HfiEmda
experiencia sensible de la arquitectura se dan reacciones conscientes e inconscientes a
las formas, texturas, colores, volumenes, vaciod, @i ci as € gue s e
complejas con las diferencias circunstanciales y personales:

iPercepciones, sensaciones, emoci ones,
conocimientos e interpretaciones, todo ello interviene en la

experiencia de la arquitectura. A elloalria que afadir factores

circunstanciales: las condiciones atmosféricas, los estados de animo,

|l as coinciden®ias inesperadasbo.

Pero, para anectarse con las cualidades del espacio construido, es necesario que el
sujeto abandone la actitud distraida ydsgponga con su cuerpo y mente a percibirlo

mas alld de su geometria, y saber buscar y encontrar alli, @rfraestructuray
condiciones unos valores de intimidad que le inducen estados especiales de emocion.
La intensidad y calidad de la relacion gpeede establecer un bailarin con la
arquitectura de usitio especifico depende de su capacidad para sentir y manipular el
espacio, pero también de qué tan dispusstencuentra conocer y explorar del lugar,

mas alla de lo aparente de su uso como rida E I bail ar2zn fisabe
espaci oo, elegir su orientaci-n vy, por |

éste tiene para sus movimientos, con unos atributos, dimensiones y fines muy

7 bid., p. 143
% Ibid., p. 15-16
% Ibid., p. 143
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particulares,haciendo quecobre vida antesusojos y antelos del espectador. Todo
espacio fisico, se convierte asi en un escenario sumamente especializado, en un lugar de
comunicacion con sus particulares atributosntedio de las actividades cotidianas, el
bailarin abre urfespacio artistico o expresijoconvocando a la vez el mundo vy el
misterio de la existencia humatfd.Las acciones coreogréficas conjugan dsgacios

en un solo: ekspacio fisicalonde se ejecutan los movimientos ggbacio imaginario

que los mismos desatdH.En el instantemismo enque el bailarin pisa un espacio, éste

deja de ser un lugar com(n y se convierte en un lugar m&gico.

5.1. LA EXPERIENCIA CORPORAL DE LA ARQUITECTURA

La experiencia danzada de #&quitectura es una vivencia corporal del espacio
construido. El cuerpo en movimiento es la intrusién impredecible en el orden controlado
de la arquitectura. EI movimiento provee de una sensualidad para delinear las formas,

los limites y los contornos a wohda que el cuerpo realiza sus trayectos. Hay una

1% NORBERG-SCHULZ, Cristian. Existencia, espacio y arquitectura. Barcelona, Editorial

BLUME, 1975, p. 11.
191 DALLAL, Alberto. Como acercarse a la danza. Op., cit., p. 48.
192 HUMPRHEY, Doris. E1  a r tQp. Cit.epé78.
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cooperacion organizada de las facultades mentales, emocionales y fisicas que enriquece
la expresion corporal con la cual el sujeto comunica las vivencias del medio fisico y
social. Describir con palabras om se siente la arquitectura solo es posible por la
observacién del movimiento del cuerpo, que permite redalyaeconoced sintiendo

todo lo que ofrece. Una experiencia estética de la que hace parte lo conocido y lo
desconocido, lo familiar y lo no failiar, lo ordenado y lo caético, lo bello y lo feo, lo
afectuoso y lo hostil, y de la cued imposiblgrescindir o escapar

iPenetrar en un edificio es un acto qu
una geometria ordenada de manera precisa, el cuerpo marca uno

espacios inesperados a través de la fuga y/o accidentes de su

movimiento. Al mismo tiempo, el movimiento se deja invadir y

orientar por las dimensiones y trayectos del edificio, adecuandose a

la estructura del espacio. La arquitectura es entonces unnisgen

pasivamente comprometido en una relacion constante con sus

usuarios, donde los cuerpos se someten a las reglas cuidadosamente

establecidas por el pensamiento arquitectonico. Penetrar un edificio y

Y

romper su geometria es, en cierto modo, sometersesasr €9 | as o

El cuerpo, con su estructura, sus sensaciones, su postura, sus gestos, unido a la
conciencia, es el vehiculo eéstrdela-arquitectura y del compromiso del sujeto con el
espacio que habita. En la experiencia danzada de la arquitectuem@alds que vive

y siente el bailarin con su cuerpo al desplazarse:

AElI cuerpo siente el calor y el frz2c
siente agrado, placer o dolor. Los sentidos envian al cerebro

mensajes diversos: imagenes, sonidos, textura, olsaimres.

Todo ello codificado de una forma inmediata. El cuerpo es

protagonista de su propia experiencia, la mente la
inter'ffret aoc.

La estructura simétrica del cuerpo determina el sentido visual del equilibrio en las
formas; la posicidbn que se adoptaednespacio y el punto de vista desde donde se
observa, definen una sensacion particular. La experiencia de la arquitectura se ve

limitada en el sujeto a las posibilidades de su cuerpo, al lugar que éste ocupa en el

B, Tschumi, f@dTextes parall "l es, Cat §lEsppao de E>
Arquitecténico y Cine. El caso de Manhattan Transcripts de Bernard Tschumi. Articulo de lliana

Hernandez y Héctor Belalcazar, Universidad Nacional de Colombia. Publicado en El Espacio

Vivido. Barcelona,Peter Brook, Ediciones Peninsula, 1973. p. 183.

194 SALDARRIAGA Roa, Alberto. Op. Cit., p. 140
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espacio, al tiempo que emplea en rectargr las leyes de la fisi¢®

i E I movi miento corpor al genera un esp.
natural en el que el cuerpo en sus diversas posiciones puede

acomodarse para el reposo o para la accién. El sentido del equilibrio,

por su parte, afecta la noaidde la vertical y de la horizontal y el

sentido de la estabilidad. El sentido de orientacién retne todo aquello

gue deriva de la percepcion y de las condiciones corporales e

incorpora elementos de la memoria en cuanto identifica los signos
presentesylosef i ere a exp'®riencias previasbo

llustracién 64- Acera con Bolardos, Bogoté 2009.

La espacialidad de la arquitectura es entendida como el vacio que crean los elementos
materiales, es el espacio interior que deja la distribucion de las cosas,o/muexe ser
representado con una forma definida, sino por la experieagiraldirecta. El cuerpo

humano ocupa ese espacio interior, se desplaza por entre los muros, los arcos, las

1% |pid., p. 127

1% |pid., pp. 127-128
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entradas y salidas, se mueve por entre las cosas y las manipula. Deesomp del
espacio, vivirlo, sentirlo es la clave fundamental para comprender la arquit€¢tata.

danzar en el espacio interior de un sitio publico, como por ejemplo el que delimitan las
caras y bordes de las piletas de una fuente, la distancia qua se@s bolardos
alineados en el contorno de una acera, los caminos y recovecos que se abren entre las
tumbas en un cementerio, 0 en cualquier otro espacio interior entre edificios, paredes,
decorados, el bailarin dibuja con sus desplazamientos forméisgdasitmos, energias

y sensaciones que, a su vez, alaii su propio espacio interior, el del espacio danzado.
Entre muros, rejas, piletas, bolardos, tumbas, arcos, salientes, marcos, sillas, arboles,
edificios, los bailarines de la Fuente del Par§amtander, de la Acera con Bolardos
sobre la Carrera 13 y del Cementerio Central en Bogota, crean el espacio interior de la
danza que se va haciendo y deshaciendo con sus coreografias en trasgiieefios
corporales, las planimetrias, las estructuimmicas, las freses de movimiento, y la
energia desplegada, dependen en mayor o menor grado de la compenetracion de los

bailarines con la arquitectura de estos lugares, llegando a decidir la coreografia misma.

llustracién 65- "Sincronismos", plazoleta del Reloj, Parque Nacional. Festival de Danza
Contemporanea en Espacios Insoélitos para Publico de Paso, Bogota 2001. Imagen de
archivo.

7 bid., p. 41
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5.2. DANZA'Y ARQUITECTURA

El andlisis de las acciones coreogréaficas en el espacio publico parte de las maneras
partiaulares, personales, que tienen el coredgrafo y el bailarin de percibir y acercarse a
la arquitectura, explorando sus formas para encontrar en ellas los estimulos que puedan
motivar el movimiento y su composicion dentro de la propuesta coreografica. Aqui so
validas las preguntas que se hace Saldarriaga, cuando de indagar por la experiencia del
lugar se tratag, Qué tamafio tiene el lugar?, ¢ Cuantos y cobmo son los objetos que lo
decoran?, ¢Donde estan y hacia donde conducen sus senderos?, ¢(COomo es su
iluminacion?, ¢Cual es su temperatura?, ¢Qué sonidos y silencios se alcanzan a
percibir en sus recintos? ¢Qué sensaciones producen, cuales afectos provocan y

que recuerdos evocan sus instalacioneég®

El coredgrafo y el bailarin necesitan un entendimiento previa dequitectura donde
van a fAponerodo sus ideas Yy sus acciones,
desagr ado, ni un juicio superficial de
discurso tedrico distanciado del hecho constructivo, sino umeetuiento directo de

los objetos, del uso y de su sentido. Este entendimdamta arquitectura requiere que
ambosse sitien en el mismo plano de conocimiento que s&iieda Eiler Rasmussen,
citado porAlberto Saldarriagacomo condicion indispensablgara una experiencia
sentida de los espacios:

AEntender |l a arquitectur a, entonces, no
estilo de un edificio por ciertos rasgos externos. No es suficiente ver

la arquitectura, debe experimentarse. Debe apreciarse como fue

disdiada para un propédsito especial y cOmo corresponde,

arménicamente, con el concepto y el ritmo de una época especifica.

Se debe habitar en sus recintos, sentir cOmo nos encierran, como
conducen natural mente hacia otros [ é] s
de extura, descubrir el por qué fueron escogidos esos colores y cdmo

la escogencia tuvo que ver con la orientacion del recinto hacia las

ventanas vy el sol & experimentar l a gr a
crea en |l a concep®i -n del espacio [é]20o
1% |pid., p. 39
199 |pid., p. 44
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La idea de dnzar para un espacio publico, pasa necesariamente por el reconocimiento
de sus rasgos arquitectonicos, buscando las reacciones corporales y afectivas adecuadas
a los estimulos que ofrecen las formas, las dimensiones y las tasagperiencia
excepcionalde las accionesoreograficagen el espacio publicocomo todavivencia
sensible de la arquitectura, cuenta oom base sélida y una base espiritual que parte de
los valores inherentes a la misma: solidos y vacios, planos de color, escala y proporcion,
ritmo, texturas, luz, color y sonido. El bailarin explora sus propiedades perceptuales, y
algunos de sus efectos (textura, luz, sonido), que se producen por la masa y planos
construidos, al mismo tiempo que los afectos, las vivencias y la memoria, consbinand
el cuerpo, el espacio y la imaginacion. Las acciones coreograficas en un espacio publico
proponenuna nueva y distintaxperiencia de la arquitectyrdonde el bailarin logra y

hace a otrogiexperimentar la arquitectura en si misma, como objeto capagede
aprehendido sensorial e intelectualmente, junto con aquellas emociones, afectos y

recuerdos que invaden al sujeto cudhdo s

llustracién 66- "Peregrinaje", recorrido del via crucis, Cerro de Monserrate. Festival de
Danza Contemporanea en Espacios Insélitos para Publico de Paso, Bogot4a 2002.

19 1pid., p. 44-45
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Cuando se componen una coreografia para un sitio especifico, el coredgrafo y el bailarin
se inspiran en sus maneras particulares dender la arquitectura. No se traie

dominar sus conceptos o de convertirse de la noche a la mafiana en espemmalista
arquitectura. Se trata mas bien de explorar la construccion, de habitarla y sesdapa
percibir sus contornos, sus recintos, sus significados, sus motivos y su adomai

cosa muy distinta es hablar de la arquitectura, explicar sus reglas, su estilo o sus rasgos
externos, que sentirla, vivirla, explorarla y habitarla con el propio cuerpo en
movimiento. No basta con ver la arquitectura, hay que experimentarla. Hay que
observar cOmo se proyecta para satisfacer unas necesidades, unos fines estéticos y sabel
escuchar lo que dicen sus caracteristicas y sus cualidades con respecto a las ideas y al

ritmo de determinada época.

El encuentro entre la solidez de la arquitectuta fragilidad de la danza convierte al
arquitecto en una especie de director de escena y al coredgrafo en una especie de
arquitecto. El arquitecto monta el escenario de nuestras vidas. Mucha cosas de penden
de su forma de disponer dicho escenario parsotnos. El coredgrafo necesita del
espacio fisico para dar vida a las lineas, planos y volimenes, creando nuevos espacios.
Ambos se dedican a espaciar y generar formas de habitar. En el caso del arquitecto, los
actores son gentes corrientes, por lo tatie ser consciente de su manera natural de
comportarse, para planear y ejecutar unos proyectesuados a sus necesidades. En el
caso del coredgrafo, son bailarines, pe¢amnbién debe contar colos usuarios
cotidianos delugar para, sin agredir susas cotidianospropone nuevasmaneras de
habitarque altera el uso cotidiano €l misma El arquitecto dispone el escenario para

una representacion larga y lenta que debe poder adaptarse a cualquier improvisacion
inesperada. El coredgrafo aprovecha estenario para una representacion efimera vy,

las mas de las veces, rapida, en la que priman unos movimiestimiados pero
expuestos a lo inesperado. El arquitecto construye caminos que marcan las coreografias
de los transeuntes. El coredgrafo disef@midos que los bailarines ponen sobre el
espacio, ya sea coincidiendo con los que propone eitectp o alterdndolos. Ambos,
arquitecto y oreégrafo componen escenarios para que otros los disfruten. Los

personajes corrientes y los persondgasarinesle aportan sus significados y sus
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habilidades a la arquitectura, ayudando a crear espacios. Los transeuntes, por lo general,
no son conscientes de su capacidad de espaciar y ocupan este escenario, movidos por el
instinto, la necesidad o la costumbre; rias que los bailarines, por lo general, son

mas conscientes de ello, y actian con la intencion de espaciar, movidos por una
necesidad expresivkl espacio cobra nueva forma de acuerdo a las ideas del arquitecto,
guien a su vez debe ajustar sus proyeattas condiciones de ese espacio. El espacio
reacciona a las ideas del coredgrafo y a la presencia del bailarin, alterandose a medida
gue el cuerpo lo traspasa. Por su parte, el transesotgicespectador participa con su
personal percepcion espacialegdepende del sentido con que se encuentra en un lugar.

llustracién 67- Festival Internacional de Ciudades Que Danzan, 1992.

Un elemento asociable a la danza y a la arquitectura, aunque manejadenigpsaies
distintos es elritmo como principio orgnizador, que estas dos actividades plasman en
estructuras complejas, con formas armdnicas y estéticamesfaatias, la una en el
tiempo y la otra en el espacid’ Ambas coinciden en la creacién de patrones de
reiteracion, contraste, alternancia yigaion, mediante la organizacion y la distribucion

de los elementos del movimiento en aquella, y de los componentes constructivos en
ésta, para producir formas y estructuras ritmieastmo en la arquitectura surge del
trabajo con los materiales, loserlentos y simbolos espaciales y las reglas que

determinan la manera como se deben combinar todos estos componentes. La

1 A propésito del ritmo, Alberto Saldarriga elabora una analogia entre musica y arquitectura,

gue sirve para hacer una comparacion similar con la danza. Op. Cit., pp. 227-262
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arquitectura lleva implicito un principio de orden, una articulacion de estructuras, unas
formas precisas, que también estan presentiEsdanza y en la masica, y que se hacen
perceptibles a través dgmtrones ritmicos el arquitecto busca una relacion entre el
disefio, los materiales y su construccion, identificando los elementos necesarios para
lograr que los componentes del edificio rsermonicos entre si y mantengan un
equilibrio con el entorno; el musico establece la relacién entre la partitura, los sonidos y
su interpretacion, defiendo unas reglas para su ordenamiento y combinacién dentro de
una estructura melddica; el bailarin haosible la relacion entre la idea o el dibujo de

la danza, el movimiento y su representacion, mediante la combinacion de estos

elementos en unas pautas ritmicas que desarrolla el cuerpo en el espacio.

llustracién 68- "Seis horas y pico", coreografia de Ana Cristina Sanchez, en Plazoletay
Puente Peatonal. Festival de Danza Contemporanea en Espacios Insdélitos para Publico
de Paso, Bogota 1998.

La puesta en el espacio de una coreograf@nstruye y resignifica la arquitectura;
donde construir no es a@rcar y significar no es bautizar abjeto carentele sentido y
de significados, sino son actos sensuales, conceptuales y afectimolescuales la
danza elabora su propia interpretacion del sentido prirdatiobjeto arquitectonicda

fuente es undarca de suefios; la acera es la ruta de Cupido; y el cementerio un marco
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para | a ficomedi ao de | @blicoeed@ante ladanzaAriotese r ar
Atransformarl o0 en su vista cuantitativa
para darleun nuevo uso que combina la accién y la imaginacién: las piletas no sélo
sirven de contenedores del agua, sino de albergue acuético de criaturas fantasticas; los
bolardos dejan de ser unas sefiales de transito para convertirse en pilares a los que se
amaran los suefios de ciudad; y las tumbas ya no son solo unas moradas ultimas, sino
también unos cofres que guardan los imaginarios populares. Los renovados usos y
sentidos que la danza le proporciona al espacio depende de la facultad de significar que
lo carateriza, ya que todo espacio publico posee sus propios significantes y
significados que provienen, entre otros aspectos, de la arquitectura, la historia y las

actividades humanas.

llustracién 69- Pileta frente a la capilla del Cementerio Central. Bogota 2009.

La experiencia danzada de la arquitecfaete desuaspecto material y funcional para
llegar al &mbito del lenguaje y la imaginacion, reconstruyendesc@narigpoético que
resulta de conjugar las instalaciones, usos y sentidos del lugar ceankeaciones
corporales y espirituales que se producen en el habbaiggin, quien participa y hace

participar aotros, mediante sus acciones,ese mismo momento de reflexién vivida y
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actividad creadora al que nos transporta el habifaomé¢a de l&Casa de Bachelardl
bailarines un poeta que pone a ballageometriala curva es gracil, acogedora, da una
sensacion de calidez y habla de lo femenino, mientras que la recta se vuelve rigida, fria
y cuando es muy aguda nos expulsa, nos habla desloutimeo:ii Mur o s rocas,
de arbol, construcciones metalicas, han perdido toda rigidez en las cercanias del
nucleo movil; por todas partes el poeta hace brotar las imagenes y mediante su fantasia

dot a el espacio.on mw tiples curvas?o

El bailarincomo el poeta nos hace penetrar en el mundo de los ruidos imposibles, nos
ensefa a escuchar gos edificios cantarfdanzan), a prestar atencionias i | enci o
sonoridad del mund o, | hacierfol gque Isseobjetos haglenb o q
travésde las imagenes que movilizan las palabras (movimiehtb&)n fiPor ah 2
Rutina y Cotidianabo, nCall e Real o y #AA S
ponen a escuchar los sonidos de la ciudad: en el parque, el agua, las voces y el viento;
en laacera, el remolino humano y las ruedas y las bocinas de los carros; en el
cementerio, susurros y los ecos de oraciones y llantos. Los objetos (edificios,
mausoleos, piletas, sillas, carros) hablan, cantan y danza, incluso los que se dibujan. El
bailarin velas formas, escucha las ritmicas del espacio y siente las energias del mundo y
nos las hace perceptibles, despertando la poética de las voces, gestos y poses cotidianas,
invitandonos a tomar pausa para escuchar hgblar bailara la arquitectura a trag

de sus movimientos.

12 BACHELARD, Gastén. L a P o ® tOp.ccid,@p. 78-79

3 pid., p. 211
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SEGUNDA PARTE
DANZANDO EN UNA FUENTE, UNOS BOLARDOS Y UN CEMENTERIO

llustraciones 70,71, 72-Af Por ah2 andan Rutina y Cotidianao,
Sombr'do.

14 Festival de Danza Contemporanea en Espacios Insélitos para Publico de Paso. Bogota 1997

a 2003.
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