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Resumen y abstract IX

Resumen

La presente investigacion, denominada Arte publico en dos calles del centro de Medellin:
Un museo en bicicleta (1995 i 2020) aborda el arte publico desde la perspectiva del bici
usuario. Se centra en un espacio especifico, con caracteristicas particulares: los ejes
viales por donde transcurre el tramo elevado del Metro de Medellin, el cual irrumpe en el
centro histérico de la ciudad, generando el particular fenédmeno de una calle techada. Este
fendmeno espacial, inaugura una dialéctica entre el centro histérico y el sistema integrado
de transporte de la ciudad, con diversas consecuencias, entre las cuales destaca la
presencia de una importante cantidad de objetos artisticos, tanto piezas de arte propias de
la trama urbana original, como intervenciones artisticas, sea auspiciadas por alianzas
publico i privadas, o no autorizadas, en la infraestructura del viaducto y los lugares

aledanos.

Se propone entonces, ante tal escenario, una practica concreta de ciudad, el ciclismo
interpretativo, como metodologia y simultaneamente como propuesta de intervencion (Ver
Anexo 2). Dicha practica permite por una parte evaluar el interés cultural de los objetos
artisticos y su contribucion a los servicios eco sistémicos culturales de los lugares y por
otra, el planteamiento de un museo en bicicleta, museo que cuestiona una mitologia
sustentada en el ideal de eficiencia y productividad de las ciudades, justificando el aumento
exponencial del capital y la concentracion de la rigueza en unas pocas manos, a un costo
ambiental y social que se hace insostenible y que repercute significativamente en la

estructura y dinamica urbanas.

Palabras clave: Lugar, arte publico, interés cultural, servicios eco sistémicos culturales,

ciclismo interpretativo.
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Abstract

The present investigation, depicted as Public art in two streets of the center of Medellin: A
bicycle museum (1995 - 2020), approaches to public art from the perspective of the bicycle
user. It focuses on a specific space, with particular characteristics: The road axes through
which the elevated section of the Medellin Metro goes through, which breaks into the
historic center of the city, generating the particular phenomenon of a covered street. This
spatial phenomenon inaugurates a dialectic between the historic center and the integrated
transport system of the city, with various consequences, among which the presence of a
significant number of artistic objects stands out; pieces of art, typical of the original urban
plot, and artistic interventions, whether they are sponsored by public-private alliances, or

unauthorized, in the infrastructure of the viaduct and surrounding places.

It is then proposed, in such a scenario, a specific city practice, interpretive cycling, as a
methodology and simultaneously as an intervention proposal (See Annex 2). This practice
allows, on one hand, to evaluate the cultural interest of artistic objects and their contribution
to the cultural ecosystem services of the places and, on the other, the approach of a bicycle
museum, a museum that questions a mythology based on the ideal of efficiency and
productivity of cities, justifying the exponential increasement of capital and the
concentration of wealth in a few hands, at an environmental and social cost that becomes

unsustainable and that significantly affects the structure and urban dynamics.

Key words: Place, public art, cultural interest, cultural ecosystem services, interpretative

cycling.
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Introduccioén

La presente investigacion parte de un problema especifico: Los habitantes de las ciudades
viven bajo el signo de unos relatos hegemonicos, de los cuales se pueden hallar evidencias
insoslayables. Dichos mitos y leyendas soportan un orden politico y socioeconémico, que
experimenta en la actualidad una grave crisis estructural. Pero a esta mitologia las
ciudades latinoamericanas les oponen otros mitos, otros referentes; si bien a diferencia de
los ya mencionados, menos conocidos fuera del contexto local: silenciosos sobre sus
pedestales o adosados a los edificios, los objetos de arte cuentan con un rico abanico de
significaciones, no obstante, son objeto del abandono vy la indiferencia por parte de los
habitantes de la ciudad, esto en relaciéon con la forma en que la ciudad se ha adaptado
espacialmente para permitir un aumento de la velocidad, privilegiando el flujo y la

movilidad, sobre otros usos posibles del espacio publico.

El presente ejercicio consiste entonces en un analisis interpretativo y una evaluacion
cualitativa de los objetos artisticos y de los lugares que los albergan. Se propone, en este
sentido, el siguiente objetivo: Analizar los servicios eco sistémicos  culturales vinculados
con el arte publico asociado al Metro de Medellin, y su aporte simbdlico, historico, estético
y de uso a la configuracion de los lugares en los cuales se encuentra ubicado. Esto
mediante la caracterizacion de las piezas de arte e intervenciones artisticas sobre el tramo
elevado del viaducto de dicho metro, a su paso por el centro de la ciudad, y de los lugares
gue las albergan. Asi mismo, validando su interés cultural y los servicios eco sistémicos

culturales concretos que prestan.

Sin embargo, este andlisis no proviene del mundo del arte, sino de la antropologia; el arte
se analiza aqui como fendbmeno urbano, inserto en un contexto espacio i temporal,
examinado desde la perspectiva del investigador como bici usuario, involucrando también
en el proceso, a la comunidad y a expertos en areas tales como el arte, la arquitectura, la

historia y el urbanismo.
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El museo en bicicleta por otro lado, aparece orgdnicamente, a la vez metodologia de
investigacion y propuesta de intervencion, busca responder a la invitacion de Henry

Lefebvre, de elaborar proyectos urbanisticos muy osados,

éque i n mbdelgsaformas de espacio y tiempos urbanos, sin preocuparse de su
caracter realizable actualmente o no, utépico o no (es decir, proyectos licidamente
utdpicos). No parece que estos modelos puedan resultar, bien de un simple estudio de las
ciudades y los tipos urbanos existentes, bien de una simple combinatoria de elementos, las
formas del tiempo y del espacio seran, salvo experiencia contraria, inventadas y propuestas
a la practica. Que la imaginacién se despliegue, no lo imaginario que permite la huida y la
evasion que sirve de vehiculo a las ideologias, sino lo imaginario que se invierte en la
apropiacion (del tiempo, del espacio, de la vida fisiologica, del deseo) (Lefebvre: [1969]
1978. p. 134).

Se propone entonces la siguiente hipétesis: La practica del ciclismo interpretativo, al
combinar la actividad de pasearse en bicicleta por entornos urbanos con la observaciéon
analitica de obras de arte, ofrece una oportunidad de ampliar el nlcleo de personas que
disfrutan el arte pablico y ocupan los escenarios que lo albergan, contribuyendo asi a la
identificacion de lugares para la emergencia del sentido y de este modo, a su puesta en

valor, asi como de los objetos artisticos ubicados en ellos.

Mas alla de entenderla como simple medio de transporte, la bicicleta se considera
instrumento para la construccion de conocimiento y el ciclismo, parte integral de la
metodologia. Al ser una forma de locomocién donde, asi como en el caminar, el bici
usuario esta totalmente expuesto al entorno, sin separaciones materiales, se les presta
especial atencion a los recorridos urbanos en términos de la relacion entre el cuerpo y el
espacio, pues esta constituye una fuente de informacién valida para la exploracion del

mismo.

El tramo elevado del viaducto del metro, es abundante en objetos artisticos. Hay alli
esculturas, grafitis y arte callejero, sobre todo, también un mural al fresco, mosaicos,

murales en baldosin, una fuente, un retrato en aerosol sobre lamina metalica y un collage
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de fotografias. La presente investigacion parte de un interés personal del autor por esos
objetos artisticos. Surge como un pasatiempo al que se aficiond por cuenta propia, recorrer
la ciudad en bicicleta, detenerse ante los objetos de arte publico, identificarlos, observarlos
y tomar fotografias. Debido a su formacién, de ahi a apreciar la utilidad metodolégica del

ejercicio habia solo un paso.

El primer capitulo ofrece un contexto espacio-temporal del arte publico y los lugares que
lo albergan, ubicados a lo largo del tramo elevado del Metro de Medellin, en la Comuna 10
La Candelaria. Este contexto incluye una dimension historica, que permite entender en
términos de proceso la dialéctica experimentada en ese espacio, la abrupta irrupcion de
un tramo elevado del metro en el centro histérico de la ciudad. Consecuentemente,
presenta también un concepto de lugar, el cual articula ese eje espacio i temporal,
estableciendo de manera simultanea la escala del analisis. Para finalizar, establece una
interrelacion entre los conceptos servicios eco sistémicos culturales e interés cultural, pues
definen la perspectiva desde la cual se abordaran los objetos artisticos y su interaccion
con los lugares, como resultado de practicas adaptativas atravesadas por unos valores

independientes del econdmico, que lo trascienden.

Luego, en el Capitulo 2 se establecen unos antecedentes para la aparicién del arte publico,
asi como su relacion con el concepto de patrimonio. Ello en cuanto introduccién al marco
normativo mediante el que se pretende aproximarse a la forma en que aparece el arte
publico inserto dentro de las politicas culturales. Se hace alli un recuento de la legislacion
al respecto a nivel nacional y local, asi como de lo que estipulan entidades internacionales,
especificamente la UNESCO, a la cual estad suscrita Colombia mediante acuerdos

vinculantes relacionados con patrimonio y cultura.

Posteriormente, en el Capitulo 3 se expone la metodologia utilizada. Las técnicas
escogidas para el levantamiento de la informacién son de tipo cualitativo, se centran en la

etnografia y pretenden generar insumos para una interpretacion del contexto.
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El pl anteamiento metodol  -gico propone una prS8ct
la cual consiste en la realizacion de ejercicios de observacion metddica del espacio urbano

montando en bicicleta, jornadas de etnografia que apelan a la practica del flaneo!. Esto

considerando que las caracteristicas del desplazamiento en bicicleta y la posicion del

cuerpo durante el mismo tienen ciertas ventajas en cuanto al rendimiento, en comparacion

con el caminar; pero, ademas, que el ejercicio ciclistico sugiere por si mismo una

perspectiva particular de la ciudad. El recorrido se registra mediante un diario de campo y

fotografias.

Complementariamente, se llevaron a cabo entrevistas a creadores; un taller de expertos
con profesores de la Universidad Nacional; un taller con bici usuarios y habitantes del
centro, el cual incluyé un recorrido en bicicleta; la generaciéon de una cartografia y un

proceso transversal de consulta de fuentes bibliograficas.

En el Capitulo 4 se ofrece una descripcién y posterior evaluacion, en términos de servicios
culturales e interés cultural, de los lugares asociados a piezas de arte e intervenciones
artisticas, ubicadas en el espacio considerado. Asi mismo, de los objetos artisticos en si.
Ello con el propésito de identificar los servicios culturales que esos lugares ofrecen a los
pobladores, el aporte de los objetos de arte al contexto y el interés cultural que puedan

poseer.

En el Capitulo 5 se aborda la bicicleta desde la literatura y la historia. Durante la realizacion
de la investigacion, se hallé que en diversas fuentes bibliograficas esta esta asociada con
la libertad, algo que no logra sorprender a nadie, es lo que diria cualquier ciclista
aficionado, pero no deja de ser interesante constatar esa misma asociacion en diferentes

ambitos de la cultura.

1 Consistente en un deambular por el espacio urbano, el flaneo busca aprehender los pequefios detalles déela vida cotidiana.
recurso podria utilizarse como la actitud del etndgrafo, evocando su funcién principal, mirar y pestabiiferembandel

etnégrafo clasico, para el flaneur lo que importa es la movilidad en el espacio y no el anclaje en ettéa@an;dd fhgo y cir

datos y su transformacion en reflexion.
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Es esta precisamente la antesala de una propuesta operativa, planteada para potenciar el
uso cultural de los lugares asociados al arte publico: de hecho, a partir del disefio del
recorrido analizado, la idea del museo en bicicleta emergié organicamente, considerando
gue los datos obtenidos pueden ser utilizados para llevar a cabo una curaduria y los objetos
estan integrados a una infraestructura ya existente. Esta propuesta se presenta en el
Capitulo 5, va antecedida de unas conclusiones, de las que se desprende. El museo, vale
la pena decirlo, no requiere de un solo ladrillo para su construccion, ni los usuarios

necesitan gastarse una sola gota de gasolina durante el recorrido.

Entre los anexos, se presenta un analisis histdrico y cultural de la bicicleta y de la manera
en que se ha imbricado con el ser humano en cuanto tecnologia protésica, hasta
convertirse en un simbolo universal (Ver Anexo 1_ La_mitologia_de la_bicicleta). También
se presenta una serie de fichas, las cuales contienen la ubicacion, una imagen fotografica
y datos basicos de los objetos artisticos, tales como titulo, autor y afio, en donde fue posible

(Ver Anexo 2_ Inventario de objetos artisticos y lugares).
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1.PI EZAS DE ARTE E
| NTERVENCI ONEISCARTC

EN DOS CALLES DEL
DE MEDELLCN

La abundancia se saca a cucharadas de la abundancia, pero la abundancia
subsiste. Asireza un hermoso y antiguo proverbio de los Upanisad de La India. La
referencia originaria era a la idea de que la plenitud de nuestro universo 1 vasto en
espacio, con su miriada de esferas rotantes y lucientes, rebosando de
muchedumbres de seres vivientes- procede de una fuente superabundante de
sustancia trascendente y de energia potencial: la abundancia de este mundo fue
extraida de esa abundancia de ser eterno, y, sin embargo, como esa potencialidad
sobrenatural no puede disminuir, por grande que sea la donacién que vierte, la
abundancia subsiste. Pero todos los auténticos simbolos, todas las imagenes
miticas, se refieren a esta idea, de una manera u otra, y estan ellos mismos dotados

de la milagrosa propiedad de ser inagotables.

Heinrich Zimmer

La ciudad es mas que la suma de sus partes, es una complejidad espacio i temporal.
Tiene una forma, pero esta cambia momento a momento; tiene un tamaifio, pero no es el
gue marcan sus limites fisicos; es también una realidad diferente para cada uno de sus
habitantes, que a su vez hacen parte constituyente de la misma. Debido a esa
complejidad, la ciudad se manifiesta en multiples registros; este es el relato de uno de esos

registros, el del arte en el espacio publico.

C

(

\
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El propdsito de la presente investigacién no es sin embargo analizar a la ciudad en su
totalidad, sino circunscribirse a un espacio restringido: dos calles del centro de Medellin;
pero si se quiere establecer un marco, deberd este dar cuenta de esa complejidad. Por
tanto, se propone un contexto con varios alcances: Por una parte, un breve recuento
histérico de dichas calles2. También el andlisis de un fenédmeno espacial, la irrupcion del
metro elevado en la trama urbana, a razén de la cual se configura una dialéctica particular
al interior del espacio publico. Posteriormente, introduce el concepto de lugar; este resulta
ser fundamental para el desarrollo de la investigacion, pues constituye aquello que servira
de unidad de analisis, un espacio - tiempo como escenario del arte pablico, a una escala
en particular, un micro-espacio. Complementariamente, explora también los conceptos de
Servicios eco sistémicos culturales 1 SEC- y de Interés Cultural, pues estos definen la
perspectiva con que se van a abordar los lugares. Para finalizar, se hace referencia a un
listado de objetos artisticos distribuidos en el contexto asi descrito, que, por sus

caracteristicas, reflejan, como se vera mas adelante, la dialéctica mencionada.

1.1 Bolivar y Maturin: Hechos historicos vy
descripcion del contexto urbano

La presente investigacion se desenvuelve en un espacio configurado, como se dijo, por
dos calles de Medellin, Bolivar y Maturin, incluyendo los sitios aledafios; es decir los
parques, plazas y plazoletas que se pueden encontrar a lo largo de su recorrido. Son estas
las vias por las cuales pasa el tramo elevado del metro a lo largo del Centro, de modo que
no se van a analizar dichas calles en toda su extension, se tendran en cuenta Glnicamente
los segmentos que recorren este espacio asi delimitado. Sin embargo, para hablar de su
historia, es preferible flexibilizar un poco tal limite, por el momento, y abarcarlas en su
totalidad.

2En total la comuna 10 La Candelaria, laangal al centro histérico de la ciudad, esta constituida por 17 barrios; el metro recorre
ocho (8) de ellos. De norte a sur: Prado, Jesls Nazareno, Estacion Villa, Villa Nueva, La Candelaria, LalQ2alielaria, Guayaqui
Nueva y Perpetuo Socorro. gdatiamcia historica de estos barrios radica en que fue alli donde comenzé a configuearse originalmen
la trama urbana de Medellin.
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En la década de 1840, de acuerdo con la filiacién republicana de la clase dirigente de la
ciudad, las calles Bolivar y Maturin fueron re-bautizadas dejando atras sus antiguos
nombres, con el objeto de rememorar a personajes e hitos de la guerra de independencia?.
Asi, Camino del Monte pas6 a ser Bolivar y Guanteros pasé a ser Maturin, como relata
Luis Fernando Gonz8lez en su | ibro fiMedell 2n,
Crecimiento y modelos urbanos 1775-1 9 320 ( Go n z*8 El digtqriad@ Gl@riberto
Bronx, por su parte, coincide con Gonzalez en que Bolivar era el mismo Camino del Monte,

pero afirma que Matur2n se denominaba fALa Carr e

A Guanteros, llamado asimismo Mundo Nuevo, se le conoce también como un barrio

creado durante la segunda gobernacion de Francisco Silvestre, (1782 i 1785), con el

objeto de trasladar a un grupo de indigenas que habitaban cerca a la Plaza Mayor (Botero
Herrera, 1996), actwual parque Berr 2oicontndaA f i nal
Botero Herrera- este barrio estaba habitado por artesanos, empezaba en el morro de las

Cruces idespués El Salvador-y t er mi naba en el callej-n de Gu
1996, 304).

A finales del siglo XIX y en el marco de los trabajos para evitar las inundaciones provocadas
por el rio Medellin, los cuales se plantearon desde la oficina de Obras Publicas en 1883,
se pudo acondicionar parte del sector occidental de la ciudad, es decir, entre la villa y el

rio Medellin, con lo cual se prolongaron hasta sus orillas la calle Maturin y otras, como

Sié | as call es vy c aidicedl hstoriadoe Humideoddeivean anrsu raayaria ajpaolata e eine

perpetian los combates y batallas del Libertador Simén Bolivar y otras el de ciudades y naciones de las llamadas republ
Bolivarianas. Excepcion hecha de Panama, por razones de patriotismo y como protesta muda pero elocuengée al despojo de gt
victima en hora aciaga la republica. En la nomenclatura moderna de Medellin, por acuerdo 253 de 1934 sealleson numeros a las
y carrerasbo. En: Bronx, Humberto. Trescient Madellmesent a
1978. ps. 118y 119.

4El nombre de la primera de estas vias le viene del general Simén Bolivar, protagonista del proceso indemmdentista latinoamer
gue tuvo lugar durante las primeras décadas del siglo XIX. El general Bo#yeitpjuiiertdgjr, logrod la independencia de

Espafia para un territorio que actualmente comprende seis haciones, es por tanto un personaje recurrenteeesals toponimia de di
ciudades y poblaciones de la region. El nombre de la segunda proegealdédatalas ocurridas entre 1813 y 1814, en lo

gue actualmente es la capital del estado venezolano de Monagas; las tropas libertadoras combatieron akejgobito espafiol venci
en los enfrentamientos del 7 al 14 de septiembre, pero finabneritglé amponerse y consolidar la reconquista de Venezuela
mediante la sangrienta toma de la ciudad de Maturin el 21 de diciembre de 1814 (Rodriguez Mira: 2007. p. 5).
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Calibio y Pichincha; asimismo la calle San Juan, mediante la cual se buscaba establecer

una conexi-n con el barri o Am®ri ca, cruzando e
afirma Gonzalez- se pudo avanzar la frontera urbana occidental del limite antiguo hacia los

ejidos de Guayaquil y construir tanto la plaza de mercado cubierta como los primeros

edificios comerciales de renta de la ciudad, que se terminaron en 1894 (Gonzélez, 2007,

p.83).

La plaza de mercado era la punta de lanza de un proyecto urbanizador que ya tenia

pensada desde finales del siglo XIX la ubicacién de la estacion terminal del ferrocarril de

Antioquia, la estacion terminal del ferrocarril de Amagé, el matadero, el fronton Jai Lai

(hipédromo), la plaza de ferias de animales, edificios, comercios, industrias y las
urbanizaciones Los Libertadores y Barrio Colén, que convirtieron las zonas pantanosas del

sur de Medel |l 2n, en uno de | os terrenos m8s ape
p.88).

En 1904 cambié la divisiéon territorial. A los barrios tradicionales, La Candelaria y San
Benito, constituidos alrededor de las antiguas parroquias que les dieron sus nombres, se
les agregaron otros dos, establecidos segun los puntos cardinales y alrededor de La
Candelaria, o barrio Centro, donde estaba la malla urbana antigua; al barrio norte le
correspondieron el sector del Carretero Norte, los bafios de Amador, el camellén del Llano,
la Aduanilla Norte y la calle de Los Calzoncillos, actual Barbacoas; al barrio Oriente, cuyo
epicentro era la Plaza de Florez, le correspondieron Quebrada Arriba y el barrio Gerona; y
al barrio Sur, Guanteros, la barranca del Calefio y Guayaquil, este Gltimo en proceso de

expansion alrededor de la plaza de mercado y el matadero (Gonzalez, 2007)°.

SGuanteros era para principios dde gentespolyd, muchoxartesanesgpghiadotes n z § |
negros, mestizos y mulatos, de caracter festivo y levantisco que lo hicieron famoso (Gonzélez: 2007. p. 89).
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Cierta cartilla del Archivo histérico de Antiogquia con textos del investigador Diego Cadavid,
denominada AHiIi storias callejeraso, rel at
Maturin, cuenta en sus paginas que durante la colonia esta habia servido como acceso a
los visitantes del sur y el oriente del departamento, y que, por determinacién de las
autoridades coloniales, fue desde mediados del siglo XVII, sitio de habitacion de mulatos,
negros y mestizos mezclados con los indios de La Culata (San Cristobal) y San Lorenzo
(El Poblado). A principios del siglo XVIII los indigenas, desalojados como se mencioné
antes, de la Plaza Principal, habian llegado al lugar, el cual era descrito como un sitio
angosto y poco higiéni c o . En palabras del escritor

y tenebroso de los bailes de garrote®, de los aquelarres inmundos y de las costumbres

horridaso (Archivo hist-rico de Medell 2n.

Por su parte, la carrera Bolivar iba durante la colonia desde la Plaza Principal o Parque
Berrio hasta la quebrada Santa Elena. Con el tiempo se prolongé hasta llegar a la
guebrada La Loca, cerca de la calle Peri y mas adelante al Jardin Botanico en el norte.
Durante el siglo XIX se extendié también hacia el sur, hasta la calle San Juan, donde se
encontraba con la llamada manga de las yeguas y a principios del siglo XX la estacion del
Ferrocarril de Amaga se convirti6 en su tope, si bien posteriormente el Ferrocarril de
Antioquia compré los terrenos posibilitando su continuacién hacia el sur (Archivo histérico
de Medellin, s.f)’. Respecto a esta via, Botero Herrera afirma por otra parte que se
denominaba anteriormenteEl Carretero y fue, seg¥%n el

de la ciudad que tuvo especificaciones de algo parecido a una carretera apta para

a

Tom§s

i ngeni

veh2culos de ruedas, en su tramo hasta Barbosa

p. 308)E.

6 Segun la periodista Alejandra Montes, se les denominaba bailes de garrote porque Salddrdagavisetiaba con un
esclavo a las fiestas mas licenciosas, apagaban los candiles y repartian garrotazos entre la concurren@adr&er: Montes, Algj
[Guanteros, leyenda de arrabal. En: Universo Centro No. 74 de abrii de 2016. Dispaeible en inter

https://www.universocentro.com/NUMERO74/GuanterosLeyendadeArrabal.aspx

8 Municipio ubicado al norte de Medellin, hace parte del Area Metropolitana.
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Gonz8l ez afirma que en el |l apso entre | & puest

en 1913 y su declive, calculado para tener lugar 15 afios después, coincidiendo este
periodo con la llegada del ferrocarril en 1914 y la ampliacion de la ciudad entre 1919 y
1921 por la construccion de la primera linea del tranvia, la urbanizacién adquirié una
connotacion diferente al loteo. Fue el momento en el cual entraron en escena empresas
inmobiliarias y constructoras, no sélo promotoras, y con ellas, los primeros proyectos de
vivienda obrera. En ese contexto, el Centro de Ingenieros cedié a la ciudad ochenta mil
varas destinadas a una plaza y calles para la continuacién de la avenida Juan del Corral,
la construccion del parque de La Republica, ubicado frente al cementerio de San Pedro, y

la ampliacion de la carrera Bolivar entre otras acciones (Gonzéalez, 2007, 108).

En la actualidad, Maturin va desde Junin o la carrera 49 al oriente, hasta la carrera 62 al
occidente, esta Ultima paralela al rio. Bolivar por otra parte, culmina en la esquina de la
Avenida Regional (carrera 54) al sur, la cual sigue el curso del rio; es en este sitio donde
el centro o comuna 10, La Candelaria limita con la comuna 14, El Poblado. Hacia el lado
opuesto, al norte, termina en la calle 82, a la altura del barrio Aranjuez, sin embargo, para
ese punto ha salido ya del centro de la ciudad y el viaducto del metro se ha desviado al
occidente a la altura del parque de La Republica, entre las calles 68 y 70a. Los nombres
de ambas calles, Bolivar y Maturin, se impusieron en el uso cotidiano hace ya casi 200
afios, relegando los antiguos al desuso, y aun hoy subsisten en relacion de co presencia

con las nomenclaturas numéricas, Bolivar es la carrera 51 y Maturin la calle 46.

Bolivar es la mas larga de las dos, también la mas importante; constituye uno de los
corredores de movilidad que permite conducir el tr&fico de Medellin en sentido norte T sur
desde y hasta el centro de la ciudad. A la altura del parque de Berrio se vuelve peatonal,
desde la Avenida De Greiff (calle 53) hasta Colombia (calle 50).

-

C
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A su paso, consta de al menos tres segmentos diferentes entre si, tanto en los usos como
en el tratamiento de las superficies y las caracteristicas de los escenarios que los
componen. Si se inicia un recorrido desde el limite entre la comuna 10 La Candelaria y la
comuna 4 Aranjuez, al norte, y se avanza hacia el sur, el primero de estos segmentos ira
desde el cruce con Barranquilla (calle 67) hasta el cruce con la Avenida De Greiff (calle
53). Hay en ese trayecto dos parques, el de La Republica y la plazoleta Juan del Corral, y
se caracteriza por tener una profusa variedad de grafitis, tanto asociados a las columnas
del metro, como en los muros a lado y lado de la via. En términos de infraestructura
arquitecténica, destaca el Hospital San Vicente de Pall, bien de interés cultural del ambito

nacional.

El segundo segmento esta entre la Avenida De Greiff (calle 53) y San Juan (calle 44), es
facil identificarlo por la renovacion de la que fue objeto entre los afios 2019 y 2020, donde
se cambiaron las superficies y se amplié el separador central eliminando uno de los dos
viaductos que conforman Bolivar, el del costado izquierdo, de modo que se vio ampliando
el espacio peatonal; se instal6 también nuevo mobiliario: papeleras, kioscos comerciales y
bancas, entre otros objetos y se sembraron arboles. Este es ademas el Unico de los tres
segmentos que cuenta con una ciclo ruta, al menos la Unica transitable. Entre la plazuela
Juan del Corral y la Avenida De Greiff también hay otra ciclo ruta, un fragmento
desarticulado que se prolonga por dos cuadras, invadido por las ventas ambulantes que
pululan en el sector. Ahora bien, en este segundo segmento es posible encontrar cuatro
parques o plazas, tres de ellos colindantes: el parque Berrio, hito fundacional de la ciudad,
junto a este la plazuela Nutibara, Bien de Interés Cultural de caracter nacional y la plaza
de Botero, con las 23 esculturas de bronce que la caracterizan. Alrededor de cada uno de
estos tres espacios, algunas de las construcciones mas notorias de Medellin: la iglesia de
la Candelaria y el Palacio Municipal o Museo de Antioquia, considerados asimismo bienes
de interés cultural de caracter nacional; el Banco Popular, el Banco de la Republica, el
Hotel Nutibara y el Palacio de la cultura. La otra plazuela es la que rodea a la estacion
San Antonio del metro, construida para facilitar el acceso a los usuarios del mismo. Se

encuentra en el cruce entre Bolivar y Maturin.
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El tercer segmento va desde San Juan (calle 44) hasta la carrera 48, al sur, en limites con
la comuna 14, El Poblado. El tratamiento de las superficies y el mobiliario son similares a
los del primer segmento, pero este tiene un aspecto diferente: si bien en general ambos
estan constituidos por construcciones de uno o dos pisos, con techos en dos aguas y
algunos edificios de varias plantas, el primer piso dedicado en general al comercio 0 a los
talleres mecanicos y de manufacturas; en el tercer segmento la actividad comercial y de
negocios es mas notoria. Asi, si en el primero es posible encontrar al costado izquierdo
de la via un uso mixto, donde el comercio comparte el espacio con viviendas, y al derecho
establecimientos de media 0 una cuadra incluso, bodegas y locales de gran superficie,
muchos de ellos desocupados; en el tercer segmento en cambio, la actividad comercial en
general no deja lugar a otros usos. En este segmento no hay Bienes de Interés Cultural
declarados, pero destacan algunos edificios por su tamafo: el centro comercial La
Estacion, con su puente peatonal que conduce directamente a la estacion Alpujarra del
metro y el edificio Calle Nueva, en cuyo costado esta ubicado el mural con la reproduccién

de Bolivar en el caballo de Rousseau (1988), de la pintora Dora Ramirez

Maturin por otra parte, es uno de los ejes con los cuales cuenta el centro para el
desplazamiento vehicular en sentido occidente T oriente, es decir desde el rio Medellin
hacia el oriente de la ciudad. Pero igual o mas importante que eso, constituye un eje de
intensa actividad comercial, tanto en términos de establecimientos fijos como ambulantes;
estd de hecho en medio de la zona de comercio popular mas grande e importante de la
ciudad, conocida como El Hueco. El trayecto cuenta con dos plazoletas, la primera es la
gue comparte con Bolivar, es decir el espacio publico asociado a la estacién San Antonio
del metro; la segunda es la plazoleta asociada a la estacion Cisneros, ubicada al occidente
de San Antonio. La arquitectura comparte las caracteristicas generales de lo ya
mencionado para el primer y tercer segmentos, construcciones de una o dos plantas y

algunos edificios, en este caso exclusivamente dedicados a la actividad comercial.
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1.2 El arte publico en la tension Metro i Centro
historico

El centro historico de Medellin, o la comuna 10 La Candelaria es uno de los sectores de la
ciudad que mas objetos artisticos alberga en el espacio publico. Por una parte,
monumentos y esculturas, sobre todo, también murales al fresco y algunas fuentes de
agua. Estas seran denominadas para mayor claridad en la presente investigacién, como
piezas de arte. Por otra parte, murales en vinilo acrilico, grafitis, mosaicos y fotografias
instalados en las superficies del viaducto del metro de Medellin y los espacios publicos

aledafos. A ese grupo se le denominara intervenciones artisticas o de arte urbano.

Para Jorge Echavarria, se presentan tres (3) formas de memoria en relacién con el
patrimonio y especificamente respecto a los monumentos en espacio publico: La memoria
del estado, la cual tiene un contenido politico y donde el patrimonio constituye un dato
incuestionable que finalmente termina poniéndolo por fuera del alcance de lo real. La
memoria histérica, de procedencia moderna, asociada a la construccion de nacién y la
memoria global, independiente de los aparatos del estado y la cotidianidad de las practicas
cul tural es, y distribuida a trav®s de | a
programa de reapropiacion del patrimonio de escultura y arte publico -afirma- debe estar
atento a esta triple configuraciéon, acogiendo y aprovechando conscientemente las
implicaciones en cada uno de estos niveles o registros para, desde alli, construir diversas
rutas o caminos que reconozcan el caracter que tiene el patrimonio como tensién, como
necesidad de reinvencién y reapropiacion, de articulacién con los proyectos vitales de las

comuni dadeso (Echavarrza, 2014. p. 269).

Resulta ciertamente sugestivo pensar en una ciudad posible, donde la reapropiacion del
patrimonio cultural pase arménicamente por dichos niveles o registros, si bien no quedan
claras las razones de la mencionada independencia de lo global con respecto al estado y

a lo cotidiano. Pero también es cierto que estas formas de memoria estan involucradas en

ndus
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una dialéctica, la cual confronta a las diferentes clases de objetos artisticos que comparten
el espacio publico del centro. Dialéctica que se alimenta de las tensiones inherentes a la
coexistencia de los monumentos: esculturas, murales y fuentes instalados durante el
proceso de consolidacién de la ciudad, con objetos artisticos instalados durante las ultimas
décadas: murales, grafitis, mosaicos y piezas en baldosin pintado, llevados a cabo con la
participacion de la empresa Metro. Podria plantearse en este sentido la presencia de otra
forma de memoria en lo que se refiere al arte publico, una de tipo institucional, vinculada a
la del estado, pero que observa no obstante sus propias dinamicas y establece sus propios

vinculos con las demas.

Es posible asimismo encontrar otras imagenes en ese paisaje urbano, por fuera de los dos
grandes grupos mencionados: grafitis, esténciles, afiches, marcas y trazos ubicados alli
sin autorizacién de nadie, igualmente intentos de apropiacién del espacio publico, pero
cuyo rastro es dificil de seguir sin un registro; no obstante i valga la claridad- en el caso
del grafiti hay casi siempre una firma, de hecho los grafitis son en numerosas ocasiones
una firma en si, la cual propone al espectador el reto de descifrar su caligrafia, ese es el
juego. Estas intervenciones, al igual que los grafitis y murales callejeros asociados a la
infraestructura del metro, suelen ser a su vez intervenidas posteriormente por otras:
rayadas, raspadas y lijadas, a veces cubiertas por capas de pintura o por un afiche, en una
competencia por las superficies, de la cual quedan como resultado palimpsestos de

imagenes.

En la carrera Bolivar y la calle Maturin, predominan las piezas de arte y las intervenciones
asociadas al metro, pero la presencia de las demas manifestaciones graficas mencionadas
es también ostensible. De modo que resultan igualmente importantes a la hora de
caracterizar el espacio, si bien escapan a la tensién que lo define y ocupan mas bien sus
intersticios; es decir, como en cualquier otra parte de la ciudad, cualquier muro en el

espacio publico es susceptible de ser rayado o pintado.
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Las piezas de arte publico en Bolivar y Maturin, evidencian por su parte como se ha
transformado en Medellin, la manera mediante la cual la institucionalidad ha ido dejando
huella de su presencia en el espacio urbano a través de los afios. Desde bustos que
sefalan el sitio de algun hito fundacional, imagenes de los préceres de la nacién alzadas
sobre grandes pedestales y fabricadas en materiales nobles: bronce, marmol o murales al
fresco, milenaria técnica cuyo autor, Pedro Nel Gomez, aprendié durante sus estudios en
Italia; hasta objetos geométricos, en acero, sin pedestal o con pedestales bajos, que
obedecen ciertamente a una l6gica diferente. Ejemplo de ello es el objeto metalico de color
amarillo, entre escultura y parque bio saludable, incluso sin placa que indique un autor®,
un titulo, que aparecié durante el afio 2020 en la esquina entre la carrera Bolivar y la calle
San Juan. Esta no tiene pedestal, esta a nivel del piso e invita al contacto; permite
sentarse, permite interactuar con sus partes mecdanicas y mediante placas explicativas
propone asimismo su intension, constituir un artefacto mediante el cual sea posible ejercitar

el cuerpo, para mejorar el desempefio de las personas durante las protestas callejeras.

Las intervenciones artisticas integradas directamente al viaducto del Metro, por otra parte,
son en todos los casos imagenes bidimensionales en formatos grandes, grafitis en aerosol,
murales callejeros y murales en acrilico, pintados con brocha y pincel, también mosaicos
y fotografias dispuestas sobre la infraestructura. Paraddjicamente -podria pensarse-
apelando a la utilizacibn en muchos casos, de un medio de expresién tenido
tradicionalmente por vandalico y marginal como lo es el grafiti; podria pensarse también
gue la paradoja es de facil resolucién, es esta la forma institucional de apropiase de un
lenguaje y una practica que compite por el espacio publico, reposicionandolo y
resignificAndolo. No se debe olvidar en todo caso que, en la Ultima década, el grafiti y el
muralismo urbano en general han alcanzado una valoraciéon positiva como técnicas
artisticas, de modo que, segun el contexto y las condiciones de creacion, también segun
el espectador, este puede ser entendido como acto vandalico o arte, o pasar de una cosa
a la otra. Igualmente, que detras del proceso de creacion artistica en este tipo de

intervenciones, hay un proceso de legitimacion del artista.

9 Aunque la obra no tiene placa, su autor es Juan Guillermo Caicedo. Artista plastico, profeso
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Al respecto, Maria Lourdes Moralesi Vargas, de la universidad de Chiapas en México,
define el muralismo urbano como una plataforma creativa, la cual tiende a la
interdisciplinaridad, que refleja la accion ciudadana, la diversidad, la identidad y los
proyectos que influyen en los espacios locales y fisicos de la ciudad y junto con el grafiti,
el arte callejero y la gréfica expandida, parte de un movimiento juvenil cuyos origenes se
remontan a la década de los afios setenta del siglo XX, donde aparece como caracteristica
general el uso de la imagen en muro para expresarse en el espacio publico (Morales i
Vargas, 2020).

fEs una plataforma juvenil -continta- fundada en una actividad est@®tico - ideol- gica, cultural
y creativa, desde la cual se vivifican los espacios urbanos y se resemantiza su concepto.
En el mismo tenor, se genera un proyecto alternativo de ciudad al propuesto oficialmente,
donde |l a juventud ejerce en todol Vamgase20200
p.62). Ese es -cabe agregar- el caso de los murales que se toman por asalto un muro sin
permiso, pero ¢ hasta qué punto los murales llevados a cabo en espacios concertados, con
tematicas concertadas, conservan su capacidad de generar un proyecto alternativo de

ciudad al propuesto oficialmente? o en este mismo sentido ¢,cual es su propuesta?

En el pr-1logo del | i mdeocuadd €&l MetBoby8sus fpedesosedep ac i o

el

transformaci -n urbana en | a ciudad de Medel

Hormaza afirman que la puesta en operacion de un sistema de transporte masivo, exige la
construccion y adecuacion de amplios espacios publicos para facilitar la movilidad de los

usuarios, de forma que en su recorrido peatonal hasta las instalaciones, o desde las

d e

n

i nstal aci ones hacia |l a call e, estos encuentren

dicen- deben ser lo suficientemente gratos para atender las necesidades de
desplazamiento de los pasajeros, pero también para que los visitantes de las zonas de

influencia del sistema encuentren comodo su uso y los vecinos los aprovechen y no se
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sientan desplazados. Deben ser un estimulo a nuevos desarrollos, tanto arquitecténicos

como de servicioso (Bravo y Hor maza, 1998, p. 8)

No deja de Il amar | a atenci-n | a manera en qgque
anterior, es necesario entender que en procesos urbanos que propician grandes cambios
en la estructura de la ciudad, que inciden en su perfil urbano y cultural, hay que adelantar
acciones cicatrizantes para tejer los nuevos espacios abiertos en el entorno de las

estaciones del Metroo (Bravo y Hor maza, 1998, [

Masadelant e | os autores afirman que HfAel monument o
de la memoria urbana. Destruirlos en pro del desarrollo o simplemente olvidarlos es un
delito que se traduce en el desarraigo de un pueblo. Por eso crear un espacio para el arte
es crear espacio para |l a vida ciudadana (é) Por
de adecuacion urbana y de recuperacion del espacio publico, le dio una oportunidad al arte

y al monument oo (Bravo y Hor maza, 1998, p. 134)

Adelantar acciones cicatrizantes en el espacio publico y darle una oportunidad al arte son
por decirlo de alguna manera, expresiones que denotan la relacién establecida entre el
Metro y la ciudad, en el marco de esta propuesta urbanistica. El Metro es presentado alli
como una solucioén no sélo de transporte y movilidad, sino como la forma de rescatar un
espacio publico deteriorado y decadente. La suya es asi una operacion quirdrgica y en
este sentido el arte, el tejido sano que se pretende conservar, o implantar segun el caso,

removiendo lo demas.
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Los autores afirman que el progreso del centro esta condicionado por el estado de la
construccién, densa y omnipresente. La zona i dicen-, antes de la ereccién del metro, era
dura y gris, con poca arborizacién y escasez de zonas verdes y la carrera Bolivar un
obstéculo para el peatén, con un separador estrecho y en mal estado, sin soluciones de

parqueo ni de espacio publico (Bravo y Hormaza, 1998, ps, 40y 41).

Por tanto, fcuando se pens: e n deuAburré se@stabgp or t e
pensando en el ser humano (€é) Ahora bien, S i e
gué darle un giro a esa ciudad en torno al metro para que a él o ella no se le convirtieran
en una dificultad en el camino a casa. Es decir, que el metro no le cobrara con creces al
usuario por esa hora de méas que le estaba regalando, que el transportarse rapido no
implicara el sacrificio de hacerlo incomodamente, en medio de un entorno derruido y poco

amable" (Bravo y Hormaza, 1998, p. 51).

Elmetroicontinlan-ise i ntroduc2a como una serpiente gri
tambi ®n gris que no deseaba m8s concreto en su
Los autores describen con esa metafora, marcadamente félica, la brusca penetracion del
metro en el espacio urbano, que se debié mitigar maquillando, suavizando la imagen
pesada y gris que este le agregé a la ciudad, y compensar embelleciendo otros lugares
deteriorados previamente a su llegada (Bravo y Hormaza, 1998). La construccién de
espacio publico alrededor del metro, es entendida asi como la manera adecuada de

proceder con su integracion a la ciudad.



1. Piezas de arte e intervenciones artisticas en dos calles del centro de Medellin 37

Los espacios publicos basicos -dicen- son la calle y la plaza. Por estar en el primer piso,
espacio en el cual se desenvuelve la vida publica del ciudadano, la estructura exterior
comprometida con el caminante debe estar a ese mismo nivel, de manera que lo
arquitectdnico se convierta en un hecho social (Bravo y Hormaza, 1998. p. 60). El siguiente
asunto a tener en consideracién es la memoria urbana, de manera que se buscé lograr
gue el transeunte tuviera siempre la impresion de caminar sobre terreno conocido, lugares
gue le hablan de lo que conoce. Esa memoria urbana esta construida principalmente por
la imagen, y la imagen estda conformada tanto por el edificio y la calle como por la
vegetacion y lo simbdlico (Bravo y Hormaza, 1998).

El libro sefiala unos principios urbanisticos para la construccion de la obra, entre ellos uno

gue denominan fiLocalizaci - n deslautones afitmarequd o

alejarse de él o destruir el patrimonio historico causaréa un desarraigo que mantendra a los

hi st

usuarios alejados de | os espacios p¥blicos.

transporte, con su nuevo espacio publico debe acercarse ael | os y dar |
concluyen (Bravo y Hormaza, 1998, p. 73).

Para el historiador Luis Fernando Gonzalez, el metro es en cambio protagonista de lo que
denomina | a deleznabl e memoria ur baafamadla
carrera Bolivar fue ampliada como hito de valorizacion y progreso. Por alli mismo pasé
arrasando el viaducto del Metro en la década de los ochenta, con sus pesadas estaciones
gue, en lugar de aportar a la estética urbana, restaron, ocultaron o impactaron
negativamente. Lo que no habia sanado volvié a supurar. Aun se ven evidencias de la

pri mera intervenci-n, y todavZ?a m8s de |

es

Me d e |

nue\

segurl
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Respecto a la transformacion de la calle Bolivar, Gonzalez relata como dicho proceso ha
significado arrasar con una serie de memorias materiales constitutivas de la identidad

historica del centro:

La arquitectura del centro de Medellin, por lo tanto, su patrimonio y memoria, han sido
sisteméticamente intervenidas, desfiguradas, demolidas y reconfiguradas cada tanto, en
pos de una idea de progreso que, en muchos casos, simplemente ha servido de escudo
para el inter®s especulativo urbano (é) As2 que
fachada urbana, la cual nuevamente seria afectada a finales de la década de 1980, con la
construccion del viaducto del Metro, que implic6 la demolicién del Banco Popular, salvando
solamente los murales que habia realizado alli el maestro Pedro Nel Gomez. Y este,
apenas, es un ejemplo de la manera sucesiva y de la poca permanencia temporal de la
fachada urbana en la ciudad, lo cual hace efimera su arquitectura y, a la memoria, un hecho

fragil y deleznable (Gonzélez, 2018, p. 47).

En cuanto al parque Berrio concretamente, dice lo siguiente:

El antiguo, pero permanentemente transformado parque de Berrio por ejemplo, mantiene
su condicién de centralidad, como lo fue en la antigua Villa, cuando era la Plaza Mayor,
como lo sigui6 siendo en la ciudad del siglo veinte, y como adn lo es en la metrépoli del
siglo veintiuno, lugar de convergencias y de referencias fundamentales, pese a los cambios
en caracter2sticas urban2sticas y arquitect- -nic:
entre el parque de Berrio y la plaza Nutibara, son un hervidero de ventas callejeras,
formalizadas e informales, al lado de locales comerciales y bancarios, donde la penumbra
y el clima que genera la obra del viaducto y la estacién han creado un ecosistema urbano
en el que los habitantes parecieran ser una especie endémica, es decir, propia del lugar. El
tiempo que marcaba el reloj de la iglesia La Candelaria se comparte ahora con el ritmo de

los trenes del metro, que vomita y atrae pasajeros sin cesar para perderse en ese tumulto
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urbano, aparentemente caoético, pero que tiene clara su razon de ser y el destino a seguir
(Gonzélez, 2018, p. 101).

En la actualidad, el parque es lugar de cruce y de encuentro para los transeuntes, algunos

esperan, otros dejan simplemente que transcurra el tiempo sentados en un escaldn,

apoyados a una pared o deambulando, otros entran y salen de la estacion del metro.

Alrededor de la escultura de Pedro Justo Berrio, musicos callejeros tocan sones populares

y se forman bailes espontaneos al ritmo de los instrumentos, escoltados por los lustrabotas,

loteros, vendedor es ambul ant es, desempltersodfamening, lapr ost i |
escultura de Fernando Botero i dice Gonzalez-, transformada en La Gorda, por obra y

gracia de la tradicion popular, constituye un icono urbano y la esquina de la plazoleta de

acceso al Banco de la Republica, al lado de la fuente, donde se encuentra ubicada, en

punto de referencia y de encuentr o @Ganzéez,| os s ec
2018, p. 101) (Ver.Fotografia 1-1).

Fotografia 1-1 Pedro Justo Berrio y Torso femenino

Fuente: Elaboracion propia 2023

10En su librGonzalege refiere a la escultura con el nonfinealpero en realidad se llahoaso femenido
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Por su parte, AEI Hotografifh 2-2), dadl8 mdtras da aHuraaseé impokee r
en la esquina contraria, en el cruce entre Ayacucho y Palacé, albergando en cierto
momento debajo de su larga sombra a un vendedor de loteria y una estatua humana. El
gran pedestal se deja ver desde varios puntos del parque, hace parte de la obra, aparece
adornado de una mazorca de maiz tallada en el concreto. La figura ecuestre representa
un héroe mitico, desnudo, la cabeza traspasada por cufias de metal, es una imagen épica
y tragica; en su mano izquierda porta una lanza que apunta al cielo'’. Los frisos de la
serpiente y el sol, ubicados a los costados norte y sur del parque, respectivamente,
reivindican un pasado indigena que se intenté borrar a lo largo de la colonia, mediante la
evangelizacion, proyecto politico del cual el parque constituye un soporte simbodlico. Sin
embargo, fracasan en su propuesta y sucumben a las dinamicas del espacio, a la
indiferencia del transelnte, degradandose su materialidad hasta presentar actualmente un

estado que anuncia ruina.

11En el diccionario de simbolos de Juan Eduardo Cirlot, este afirma acerca de la lanza: su simbolismo se etwigliece por el eleme
ge pertenece, la lanza esta asociada a la tierra. Otra connotacion proviene de la pertenencia comin deldagamas, la lanza, |
y la espada pertenecen al caballero y estableciendo una jerarquia entre la jerarquia de las armas y lossarquetipos junguia
componentes en |l a vida an2mica personal, se tinespuedeque hay
Schneider afirmar que |l a lucha de | a |l anza contra | a espa
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Fotografia 1-2. El desafio de laraza

Fuente: Elaboracion propia 2022

Si se respetan en la propuesta urbanistica del metro a la escultura y el monumento
publicos, a la fuente y el mural, y se ofrecen las condiciones para la produccién de grafitis,

alto relieves y arte callejero, es entonces como una forma de conservar algunos de esos
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vZ2nculos entre |l a memoria y el espacio, que de:
metro al introducirse en la ciudad. Dentro de esta tension dialéctica, es que coexisten las
piezas de arte publico y las intervenciones artisticas, como marcajes, directamente
relacionados con la institucionalidad del estado, la administracion municipal y los actores
gue participan en las dindmicas de gobernanza de la ciudad: Los bancos, los museos y la
industria entre otros. Ello se refleja en la forma en que ocupan el espacio, imbricandose
en la constitucién del mismo a un nivel semioldgico, como respaldo a, 0 complemento de

la arquitectura y el urbanismo institucionales.

1.3 La construccion del lugar

Al espacio social le es inherente una dimensién material, conformada por los cuerpos y los

objetos; seres vivos, articulos y tecnologias en interaccion unos con otros. En el marco de

dicha interaccion, un codigo, una dimension simbdlica. De hecho, el proceso evolutivo del

ser humano esté cruzado por su relacion con los objetos que lo rodean; Clifford Geertz, en

su ensayo de 1973 El impacto del concepto de cultura en el concepto de hombre, plantea

gue con los inventos de piedrao laprimit i va cuchi l |l a, Aiparecen habert
posicion mas erecta, una denticion mas reducida y una mano mas dominada por el pulgar,

sino tambi®n | a expansi - -n del cerebro humano h

(Geertz, [1973] 1997, p.69). En esta misma linea, el historiador de las ideas Peter Watson

propone dos candidatas para |l a idea m8s antigu
b2peda y |l a otra, l a aparici-n de |l as herrami
ut ensi |l i os dsgernitiéeotneraarng degar & los misculos y 6érganos internos

de grandes y pequefias piezas de caza- lo que tuvo enormes consecuencias en el

desarroll o del cerebroo (Watson, 2005, p. 37)

La relacion de los seres humanos con el mundo material, puede ser analizada también
desde una perspectiva diferente, aunque complementaria, hay otros aspectos a ser tenidos

en cuenta. La historiadora y tedrica del disefio Juddy Attfield, aborda el asunto
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entendiendo el objeto como mercancia; se remite a Lipovetsky para afirmar en este sentido
gue en | a actualidad ANosotros no amamos
social que confieren, sino por los servicios que prestan, por los placeres que proveen, por
un perfectamente intercambiable valor de uso. Lo que tenemos lo reemplazaremos; la
mayoria de los objetos se convierten en nuestras protesis, entre menos nos preocupamos
por elloso (Attfield, 2000, p. 237).

Notese cémo el verbo elegido para referirse a esa particular relacion con las cosas, es
i a ma Ciertamente, si los objetos han transformado el cuerpo y la mente del homo
sapiens, en un proceso continuo que viene desde el surgimiento de la cultura material hace
decenas de miles de afios, habra algo de emocionalidad en el vinculo establecido con
ellos. Ahora bien, este amar es como cabria pensarse, un verbo problemético y la tensién
establecida entre el ser humano y las cosas esta también en el trasfondo de la interaccién
con el arte publico.

De hecho, en el caso concreto de Medellin, Jairo Montoya plantea que, en el centro, recinto
privilegiado del arte monumental, -el arte surgido de la emulacion de una Medellin
incipiente, respecto a las ciudades de la modernidad europea- asiste en la actualidad a un
doble proceso de cualificacion, por un lado, es victima de intervenciones catalogadas como
vandalicas, por parte de los que llama excluidos, los habitantes de calle. Por el otro, la
revitalizacion explicita y evidente del arte como redentor de espacios publicos

ficontaminadosod (Montoya, 2014. p. 42).

Una doble cualificacion asi planteada, propone entonces dos categorias amplias y
opuestas para la clasificacion de los usos dados al arte publico: La intervencién vandalica

y la revitalizacion de espacios publicos, una con connotaciones negativas y otra con

y a
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connotaciones positivas. Esto se debe a que las piezas de arte e intervenciones artisticas
tienen la facultad de generar un efecto especial sobre el espacio, lo convierten en
escenario, en el contexto de su exhibicidn, otorgandole caracteristicas distintivas y
particulares. En dicho sentido ¢ puede sentirse ese amor por la cosa del que habla Attfield,
en la contemplacién de una obra de arte publico? Si esto es asi, es tan intimo el acto de
observarla detenidamente, recorriendo sus formas con la vista, como lo es a su manera el
dejar marcas y huellas sobre su superficie. Un ejemplo de las complejidades que esta
puede presentar, lo constituyen algunas esculturas de Botero, donde es posible observar
el desgaste de la pétina sobre el bronce, en ciertas partes especificas (especialmente los
genitales) debido al continuo tocamiento (Ver Fotografia 1-3). En otras, las zoomorfas, los
bigotes de los animales han ido asi mismo, desapareciendo.

Fotografia 1-3. Soldado Romano (lzg.) y Soldado romano (detalle) (der.)

Fuente: Elaboracion propia, 2022

De este modo, si el arte publico se involucra en una trama de objetos que configuran la
materialidad del espacio, destaca entre dichos objetos por contribuir en gran medida a su
especificidad, lo cual nos lleva al concepto de lugar. Cabe recordar aqui al geégrafo sino
americano Yi Fu Tuan en su libro Space and place: The perspective of experience, al
referirsealasfor mas escul t - r i c d&dice- tighdnalgpoder sle produciuun a s
sentido del lugar por su propia presencia mistica. Un simple objeto inanimado, inatil por si
mismo, puede ser el centro de un mundo. Una obra escultérica encarna la personalidad y
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se convierte en el centro de su propio mundo. Mientras una estatua es un objeto en el

campo de |l a percepci - -n, parece a |l a vez crear
p.164).
Para Michel de Certeau AUn | ugar eselcualllos or den

elementos se distribuyen en relaciones de coexistencia. Ahi pues se excluye la posibilidad

de que dos cosas se encuentren en el mismo sitio. Impera la ley de lo propio: los elementos
considerados estan unos al lado de otros, cada uno situado en un sitio propio y distinto que

cada uno define. Un lugar es pues una configuracién instantdnea de posiciones. Implica

una indicaci-n de estabilidado (de Certeau [ 19¢
afirma que al lugar antropolégico se lo puede distinguir por tres formas espaciales simples,

las formas elementales en términos geométricos del espacio social: La linea, la

interseccién de lineas y el punto de interseccion. En términos geograficos equivale a decir

itinerarios, ejes o caminos trazados por los seres humanos; encrucijadas y lugares donde

los seres humanos se cruzan, se encuentran y reinen; y centros que definen un espacio y
fronteras m8s all 8 de | as cuales otros seres h
fotrosodo dearmtsroo se(Aygéfit@ox) 2000, p.33).

En la actualidad, la globalizacién afecta de manera profunda la estructura del espacio. Los
avances en la internet y las tecnologias de la info i comunicacién, el incremento y
sostenimiento continuo de satélites en 6rbita, la masificacion del teléfono celular, las
nuevas tecnologias de seguridad y vigilancia y la circulacidon global de capitales en el marco
de la inmediatez, entre otros avances tecnolégicos, contribuyen a la transformacién de los
lugares urbanos, complejos enjambres de objetos inmersos en la cotidianidad de la ciudad,

gue se hacen de este modo, globales.
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El concepto de fAlugaro permite acercarse al p
considerando entonces dos asuntos. El primero es la convergencia de factores que lo
constituyen, la constelacion determinada de relaciones sociales, que se encuentran y

entretejen en un sitio particular (Massey [1991], 2012). El segundo es su unicidad:

Cada lugar puede verse como un punto particular y Unico de su interseccién. Es
verdaderamente un punto de encuentro. Entonces, en vez de pensar los lugares como
areas contenidas dentro de unos limites, podemos imaginarlos como momentos articulados
en redes de relaciones e interpretaciones sociales en los que una gran proporcién de estas
relaciones, experiencias e interpretaciones estan construidas a una escala mucho mayor
que la que define en aquel momento el sitio mismo, sea una calle, una regién o incluso un
continente. Y a su vez esto permite un sentido del lugar extrovertido, que incluye una
consciencia de sus vinculos con todo el mundo y que integra de una manera positiva lo
global y |l o |l ocalodo (Massey, [1991] 2012, p.126).

De la configuracioén instantanea de posiciones, a la linea, interseccién de lineas y el punto
de interseccién, hay entonces un salto conceptual respecto al concepto de lugar. Pero su
tratamiento se limita en ambos casos a las caracteristicas perceptibles. Doreen Massey
por otra parte abre el concepto, sefialando las fuerzas y relaciones que actlan en su
configuracion en un contexto mas amplio. Al definirlo como un momento articulado en

redes de relaciones e interpretaciones, desintegra sus limites.

Si se define el lugar urbano como un punto de encuentro, se deberd tener en cuenta
entonces que de hecho, en tanto espacio construido, los habitantes de la ciudad, sus

cuerpos, constituyen la medida del mismo??, y se hallan alli en relacién no de oposicién, o

2Di ce Richard Sennet en su |ibro fiCarne y piedraman que | o
el cuerpo desnudo de un hombre, con los brazos y las piernas extendidos. En uno (c. 1490), Leonandmldepéifectoazo un ci
alrededor de los miembros extendidos con su centro en el ombligo del hombre. Un cuadrado perfecto coneatea los cuatro puntc
las puntas de los dedos.
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de co presencia, sino de subsuncién, estan insertos en el espacio 1 tiempo, hacen parte
de él. No obstante, al ser seres comunicativos, deben abordarse de una manera particular,
apelando a un procedimiento analitico segun el cual se acepta su condicion de elementos
constitutivos del espacio, con un cuerpo fisico; pero reconociendo igualmente que se

encuentran inmersos en redes de significacion.

En este sentido, Yi Fu Tuan afirma que
familiar para nosotros, s €1947]02001.i p&3).t E lugami
continla-, es una pausa en el movimiento. Los animales incluidos los humanos, se
detienen en sitios, eso satisface ciertas necesidades bioldgicas. Las pausas hacen posible
gue un sitio se convierta en lugar. Los babuinos y los simios aparentemente no se detienen
para cuidar de un miembro del grupo herido o enfermo. Los humanos lo hacen, y este
hecho contribuye a la profundidad de sus sentimientos por un lugar (Fu Tuan, [1977] 2001,
p.138).

Mas adelante, Fu Tuan retoma el tema, enfatizando en los aspectos sensoriales alrededor
de | surgi mi ent o diedntinla-upgeale ser défigido el ung zariedad de
maneras. Entre otras, un lugar es cualquier objeto estable que capta nuestra atencion®3.
Cuando miramos a una escena panoramica nuestros 0jos se posan en puntos de interés.
Cada pausa con tiempo suficiente para crearse una imagen del lugar que se extiende
momentaneamente ante nuestros 0jos. La pausa puede ser de corta duracion y el interés
tan ligero que podemos no estar completamente conscientes de haber enfocado nuestra
atencion en un objeto; creemos que simplemente hemos estado mirando la escena

general. Sin embargo, la pausa ha tenido lugar. No es posible mirar una escena en

ficuand

l ugar o

En el tercero de sus diez |librosndloargampleas uy aendelhomue

relacion- directamente | as proporciones del C U eralegao

humano

ha disefiado el cuerpo humano de tal manera que sus miembros esténpdepaieimeatos en relacidon con la estructura

global 6 escribi-, y eso es | o que deb?2a e mulrado(Senhet
1998. p. 112).
13|_a traduccién es propia

,constru
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general; nuestros o0ojos siempre estsgn Bpla7rglcando p
2001, p.161).

Aqui se refiere especificamente a lo visual, pero cabria pensarse que otros sentidos
participan en el proceso, un olor que se vuelve familiar, un sonido, etcétera. En cualquier
caso, el ser humano es tanto actor como observador de la escena; de hecho, no hay
escena sin su participacion y su reconocimiento. Por ello, constituye el vinculo entre el

espacio y los objetos artisticos, en la construccion de los lugares que los albergan.

Esta relacién puede ser analizada también desde un punto de vista diferente. Milton

Santos dice, citando a Brentano, que fino hay pe
sin un objeto deseadoodo (Santos, p . 57, 2006) ,
Magal h«es Vil hena, a qui ermnadéeatdaalgd, todarafernacianna i d e g
es afirmaci -n de al go; todo deseo &sendmesse o de ¢

en la relacién entre lo pensado y ese algo, lo deseado y ese algo, que se produce la

construccion del lugar.

Asi, el lugar contiene una singularidad emosignificativa y expresiva i afirma por su parte el
antropologo peruano Avilio Vergara- donde las practicas humanas constituyen el lazo
social, reelaboran la memoria a través de la imaginacién y lo demarcan mediante el afecto
y la significacién (Vergara, 2013: 35). Para este autor, los lugares no estan entonces

aislados, sino que constituyen pequefios nucleos de redes topogréficas, imaginales y

14 a traduccion es mia.
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conceptuales que coexisten con las practicas de los lugarefios, en sus desplazamientos,

narrativas e imagenes (Vergara, 2013: 37).

En términos practicos, los lugares identificados consisten en espacios acotados, donde los
elementos que los constituyen se organizan en relaciones de coexistencia. Itinerarios,
ejes, caminos, encrucijadas y centros con limites tangibles a simple vista, momentos
articulados en redes de relaciones e interpretaciones sociales que se despliegan en un
sitio particular, en este caso signado por la presencia de objetos artisticos. Por otra parte,
hay una dimensiébn emocional, imaginal y conceptual en su constitucion, es la
transformacion del espacio en algo familiar lo convierte en lugar. En la Figura 1-1 se
presentan los lugares identificados en el area analizada.
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Figura 1-1. Lugares

Convenciones

1. Glorieta Estacion Hospital

2. Trayecto entre Calle 67 y Calle 62
3. Plazuela Estacion Prado

4. Plaza de Botero

5. Plazuela Nutibara

6. Parque Berrio

7. Pasaje de los Murales

8. Bajos del Metro

9. Estacion San Antonio

10. Maturin

11. Bolivar entre la calle 44 y la Avenida 33

-
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12. Bolivar a lo largo del barrio Perpetuo Socorr

Fuente: Elaboracion propia, 2023
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1.4 Inventario de objetos artisticos: Comentarios

En el Anexo_2_Inventario_objetos_artisticos_y_lugares, se presentan una serie de fichas
descriptivas de las piezas de arte e intervenciones artisticas identificadas en las calles
Bolivar y Maturin, a lo largo de la Comuna 10 La Candelaria. Estas piezas hacen parte del
mobiliario de la ciudad y estan a cargo de la administracion municipal con el apoyo de
alianzas publico 7 privadas. La informacion referente al titulo, autor y fecha, proviene de
las placas y firmas asociadas a las obras e intervenciones, en algunos casos donde no se
encontré referencia alguna, se apeld a la exploracién de archivos de prensa y otras
publicaciones como articulos y libros. La informacion sobre el eje vial, tipo y ubicacién, fue
obtenida mediante observacién directa y recorridos en campo, y la visualizacién de mapas
y fotografias digitales. La informacion acerca del grupo, por otra parte, proviene de una
clasificacion establecida segln su materialidad y las técnicas utilizadas. Se pudo constatar
gue las piezas de arte estan elaboradas con materiales nobles, durables, y técnicas que
buscan la permanencia en el tiempo, predominan en este caso las esculturas. Se verificd
por observacion directa que las esculturas mas recientes, instaladas entre 2019 y 2020,

optaron ambas por el acero como solucion.

Las intervenciones artisticas en cambio, estan hechas con materiales que se desgastan
mas velozmente a la intemperie, o que no se consideran nobles, lo cual afecta su
durabilidad; en general se encuentran ubicadas en la infraestructura del metro y si no lo
estan, el metro se ha visto involucrado en su contratacion e instalaciéon. Predominan en
este caso el grafiti y el mural. Sin embargo, hay algunos trabajos del metro que no tienen
este mismo comportamiento, mosaicos de teselas ceramicas o murales en baldosin, cuya
integridad en condiciones adecuadas resiste muy bien el paso del tiempo. Al analizarlas
desde una perspectiva como la propuesta, es posible evidenciar entonces la dialéctica

previamente descrita entre el espacio publico del metro y el espacio histérico del centro.



52 Arte publico en dos calles del centro de Medellin: Un museo en bicicleta (1995 i 2020)

A continuacién, se ofrece una representacion espacial de la ubicacion de las piezas de arte
e intervenciones artisticas presentes actualmente en la calle Bolivar y la carrera Maturin,
y en los espacios publicos aledafos, a su paso por la comuna 10 La Candelaria o el centro
histérico de la ciudad de Medellin (Ver Figura 1-2). Por una parte, esculturas, una fuente
y un mural al fresco; por la otra grafitis y murales en vinilo acrilico, composiciones en
baldosin, mosaicos e impresiones fotograficas. Para delimitar los objetos considerados,
se escogieron Unicamente piezas de arte e intervenciones artisticas dentro de la definicién
propuesta, de manera que quedan por fuera de la seleccion, al igual que los grafitis
espontaneos, firmas, afiches y esténciles. Para visualizar los objetos aqui presentados y

Su ubicacion.
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Figura 1-2 Ubicacion de las piezas de arte e intervenciones artisticas

Plano general de ubicacién
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Como se puede observar, en total se identificaron 126 objetos artisticos en el area
analizada, entre intervenciones de arte callejero, esculturas, grafitis, mosaicos, murales en

baldosin, un mural al fresco, un retrato en aerosol sobre laton y una fuente.

1.5 Servicios eco sistémicos culturales e Interés
Cultural

Usualmente utilizados para analizar entornos naturales o rurales, cuando han sido
aplicados a entornos urbanos, los Servicios eco sistémicos se han circunscrito a las zonas
verdes y areas de reserva con las que las ciudades cuentan. Segun el Centro de los
Objetivos de Desarrollo Sosteniblepar a Am®r i ca Latina, son

en espacios propiamente urbanos, es decir, que se insertan dentro de las areas urbanas
continuas, definidas por la estructura fisica de la ciudad y no solo por su identificacion
admi ni st r laumedales,por ejgmpls, hacen parte de esos servicios eco sistémicos
gue tenemos en las ciudades. Lo mismo los parques de grandes extensiones. En América
Latina, como sefiala dicha entidad, ciudades como Bogota, Lima, Santiago y Buenos Aires
han crecido de manera informal y buena parte de la poblacién ha quedado en situacién de
vulnerabilidad, marginada de los servicios eco sistémicos (Inostrosa et al, 2020). Para la
presente investigacion, se plantea sin embargo la necesidad de ampliar los alcances del
concepto admitiendo el analisis incluso del espacio construido, puesto que este ofrece

también servicios eco sistémicos a la sociedad, especialmente servicios culturales.

El Millenium Ecosystem Assestment!® (United Nations, 2005), por su parte, define de
manera muy sucinta los servicios eco sistémicos como los beneficios que las poblaciones
humanas obtienen de los ecosistemas (Balvanera y Cotler, 2007), el concepto permite por

tanto establecer un vinculo explicito entre los ecosistemas y el bienestar humano, y ha

15 Evaluacion de los ecosistemas del milenio

Afaquel |
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demostrado ser de utilidad para modificar patrones de uso de los recursos, al influir en la

toma de decisiones sobre los territorios (Balvanera, 2012).

De hecho, los servicios eco sistémicos, su identificacion y aprovechamiento, buscan
integrarse al cumplimiento de los Objetivos de Desarrollo Sostenible T ODS- de la ONU,
especificamente el objetivo 11, que busca ciudades y asentamientos inclusivos, seguros,
resilientes y sostenibles, pero también a su articulacién con los demas ODS, como el 15
(vida en la tierra) y el 13 (accion por el clima) (Inostrosa et al, 2020).

Los servicios culturales constituyen una de las cuatro categorias en que se clasifican los
diferentes servicios eco sistémicos. Las otras tres son abastecimiento, regulacion y
apoyo’®. Al respecto dice Balvanera: esta la categoria de los servicios, tangibles o no
tangibles, que surgen de la contribucién de los ecosistemas a experiencias placenteras o
benéficas. Se trata de los servicios culturales, los cuales abarcan beneficios recreativos y
estéticos, asi como aquellos asociados a la identidad, el legado cultural y el sentido de

pertenencia (Balvanera, 2012. p. 137).

Es entonces en la identificacion y evaluacién de dichos servicios, uno de los temas en que
se enfoca la presente investigacion. Segun la FAO, los servicios culturales del medio
ambiente comprenden la inspiracion estética, la identidad cultural, el sentimiento de apego

al terrufio y la experiencia espiritual relacionada con el entorno natural. Normalmente se

161 os servicios de abastecimiento, suministro o provisién, también llamados recursos naturales o bienes, jradluyen los aliment
agua, la madera y las fibras entre otros. Los servicios de regulad@nmonespsetsistémicos complejos que regulan las
condiciones del ambiente, incluyendo la regulacion climatica, regulacién de vectores de enfermedades pda&redalacion de la er
los suelos entre otros. Los servicios de sustento 0 apoymsesptoeqpldgicos basicos que aseguran el funcionamiento
adecuado de los ecosistemas y el flujo de servicios de provisién, de regulacion y culturales. Entre estogaetgicios se encue
productividad primaria, que es la conversion de energéa ltajidisicegetal y el mantenimiento de la biodiversidad (Cotler: 2009.

p. 188).
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incluyen también en este grupo las oportunidades para el turismo y las actividades
recreativas. En el caso del turismo, el valor de los lugares respecto a la prestacion de
servicios culturales, se evallla no sélo a través del analisis de sus usos, sino también de

sus oportunidades de uso (FAO: s.f).

Por otra parte, el Ministerio de Cultura, define como Bienes de Interés Cultural i BIC- los
declarados como tales por la ley, el Ministerio de Cultura o el Archivo General de la Nacién,
en razon del interés especial que el bien revista para la comunidad en todo el territorio
nacional (Ministerio de Cultura, 2022). El Bien de Interés Cultural es una denominacion
juridica, utilizada por las instituciones para inventariar el patrimonio, el cual debe ser
catalogado y clasificado con el &nimo de garantizar su proteccion. Su evolucion desde la
publicacion de la Carta de Atenas durante la década de 1931, tiene un punto de inflexion
en 1954 ,afio en que la UNESCO empled por primera vez la expresion bienes culturales,
actualizando y dandole una visibn mas amplia al concepto de patrimonio histérico artistico,
para incluir en esa categoria los bienes muebles e inmuebles y los centros

monumentales?’.

Al respecto, |l a profesora Olimpia Nigagiio afir
contribuye a analizar los aspectos culturales de una comunidad, se refiere necesariamente
a aquello del ambiente que corresponde a la esfera ecolégica del hombre en cuya base se
encuentra el propio patrimonio humano. Se habla de hecho de adaptacion cultural del
hombre a un medio determinado y es precisamente la interaccién entre entorno y cultura
la que determina la diversidad identitaria de un lugar. Esta identidad cultural esta

estrechamente ligada al concepto de equidad social, en el cual el uso de un bien heredado

17 La Convencién sobre la proteccion del patrimonio mundial cultural y natural de la EINESQGoIB@R]ine patrimonio

cultural como los monumeeto$s cuales se centra la presente investigaaénir obras arquitectdnicas, de escultura o de

pintura monumentales, elementos o estructuras de caracter arqueoldgico, inscripciones, cavernas o gruposgaa elementos, que t
un valor universal exceptibesde el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia (UNESCO, 1972).
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y el beneficio que de él se deriva, se constituye en una oportunidad para la colectividad,
de modo que dicho patrimonio asume un valor que va mas alla de su significado
estrict ame Mt (Niglion2016e p.50)a Ese valor, para el caso de la legislacion

colombiana, se ramifica en tres tipos: el estético, el histérico y el simbdlico.

Finalmente, la realizacion de un analisis en el cual se consideran los beneficios
ambientales que ofrecen los lugares y el interés cultural de los objetos que albergan,
constituye una herramienta cualitativa de investigacién, mediante la que al ampliar el
concepto de servicios eco sistémicos a los espacios construidos, e iniciar un proceso de
valoracion del arte publico, se cuenta con una base para identificar espacios que
destaquen por sus servicios culturales y adicionalmente solventar el vacio en los listados
BIC y LICBIC, tanto a nivel local como nacional®®, contribuyendo asi a la produccién de

conocimiento requerida para su proteccion y divulgacion.

18| a traduccion es mia.
19 BIC: Bien de Interés Cultural
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2DEL ARTE Y LA CULTUR
POLCTI CAS CULTURALE
ARTE PBBLI CO

En el presente capitulo se establecen unos antecedentes para la aparicion del arte publico
y su relacién con la cultura, a través del concepto de patrimonio cultural. Posteriormente,
se describe el marco normativo que proporciona la legislacion relacionada con el arte
publico, aproximandose a la forma en que este se inserta dentro de las politicas culturales
del pais y concretamente, de la ciudad de Medellin. Se hace un recuento, en este sentido,
de la legislacién al respecto a nivel nacional y local.

2.1 Arte y cultura

Como relata Larry Shiner en su historia cultural del arte, la nocién de arte deriva del latin

ars y del griego techné, términos que se refieren a cualquier habilidad hu ma n a . i Seg¥n
los antiguos modos de pensar, lo opuesto al arte humano no es la artesania sino la

naturaleza. Cuando hablamos de la medicina como un arte, o del arte culinario [incluso de

un cuerno tallado hace miles de afios, o un petroglifo hecho por nuestros antepasados

lejanos], usamos la expresion en un sentido que se aproxima al antiguo. No obstante, en

el siglo XVIIIlI se estableci- una distinci-n dec
p. 23).

Antiguamente se entendia por arte toda actividad humana realizada con habilidad y gracia,
pero hace tres siglos surgio la categoria de las bellas artes (poesia, pintura, arquitectura 'y
musica), en oposicion a la artesania y las artes populares. A partir de esa época se
comenzo a hablar de bellas artes como materia de inspiracioén e ingenio, también como
objeto de disfrute, de un placer refinado, mientras las artesanias y las artes populares eran
vistas como simples practicas que permitian el despliegue de una habilidad y sus obras,

se consideraban sélo por su uso o su capacidad de entretener. Para finales del siglo XVIII



60 Arte publico en dos calles del centro de Medellin: Un museo en bicicleta (1995 i 2020)

fartista y artesanoodo se convirtieron en t®r min
obras de arte y Aartesanod en simple ard2fice
placer en las artes se dividié en un placer especial, refinado y unos placeres ordinarios,

populares. El placer refinado o contemplativo recibié el nombre de estética (Shiner, 2001).

Aunqgue no se puede decir con precision cuando y dénde emergi6 la idea del Arte con

mayuscula -contindia-, el concepto estaba ya establecido en la década de 1830; en 1835

un cr2tico franc®s sefal:- que fAen lugar de | as
de nuestro sigloodo (Shiner, 2 DOthtantepylostGséos y | as
se habian convertido para esa época en una forma establecida de la vida europea (Shiner,

2001).

La elevacién espiritual del arte tomé la forma schilleriana, segln la cual este se entendia
como la revelacion de una verdad superior, un acontecimiento espiritual a través de la
sensibilidad y la imaginacion, dotado del poder de redencién (Shiner, 2001). El nucleo de
esta postura es el supuesto de que el arte revela el fundamento del universo (Dios, ser,
absoluto) a través de los significados sensibles de la imagen, el simbolo y el sonido (Shiner,
2001).

Para el siglo XIX la cultura implicaba ya una distincién social entre la gente cultivada y los
ignorantes, y su significado apuntaba en general a las actividades intelectuales elevadas,
como la historia, la filosofia o las ciencias. Sin embargo, a finales de esa centuria los
historiadores y los antropdlogos ampliaron el alcance del término recuperando el concepto
de Herder, segun el cual esta se referia a la totalidad de los comportamientos, las creencias

y las instituciones de una sociedad. A lo largo del siglo XX, sigui6 vigente el debate acerca
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de la distincién entre alta y baja cultura, paralelo al debate entre arte y artesania, en cuanto
baja cultura incluye, entre otras manifestaciones el arte popular, por un lado, y las artes

decorativas y el arte comerci al por otro, toda:c

El concepto de cultura fue evolucionando con el tiempo. De hecho, en el campo de la

antropologia casi todos los autores teéricos desarrollaron el suyo propio. Cabe mencionar

por su influencia en el debate sobre las politicas culturales, la conceptualizacién que hizo

al respecto Clifford Geertz en los afios setenta. Desde la perspectiva de los derechos

culturales, la cultura i dice Alfredo Sarmiento- es concebida como contexto que le da
sentido a | as expresiones humanas. Citando a
sentidos hist-ricamente transmitido encarnado ¢
heredadas expresadas en forma simbdlica por medio de la cual los hombres se comunican,

perpet Yaan y desarrollan su conoci miento acerca
2011, 127).

En esta misma linea, la UNESCO plantea una definicion mas instrumental, donde la cultura
es la expresion de las potencialidades creadoras del ser humano: actitudes, practicas,
conocimientos y objetos y en este contexto, constituye el acervo de aprendizaje social a

través de la historia (Sarmiento, 2011).

Ese acervo de aprendizaje, remite al concepto de patrimonio cultural. A modo de
preambulo, se presenta la definicion del mismo, propuesta por el Ministerio de cultura de
Colombia: El patrimonio cultural es la expresion creativa de la existencia de un pueblo en
el pasado remoto, en el pasado cercano y en el presente. Nos habla acerca de las
tradiciones, las creencias y los logros de un pais y su gente. La palabra patrimonio significa

algo que ha sido heredado, debe, de hecho, considerarse como el legado que recibimos
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de nuestros ancestros y que debe pasar a las futuras generaciones. Por tanto, cabe
agregar, es acumulativo, y se encuentra en la base de los procesos creativos de una
sociedad. En este ultimo sentido, el término de patrimonio cultural ha evolucionado durante
las dltimas décadas, originalmente solo se referia a obras maestras de valor artistico e
histérico, pero ahora se usa mas ampliamente y abarca todo aquello que tiene un

significado particular para los grupos histéricos (Ministerio de Cultura de Colombia, 2007).

Volviendo a la concepcion del arte en términos de su relacion con el concepto de

patrimonio, cabe preguntarse acerca de su funcion, la cual fue cuestionada a principios del

siglo XX por Marcel Duchamp, a quien, segun Joseph Kosuth, podemos atribuir el crédito

de otorgarle al arte su propia identidad. Anteriormente el arte moderno y las obras previas

a este parecian estar conectadas en virtud de su morfologia, pero a partir de Du Champ el

il enguaj edo del arte, s i o, deciae cosassriugyasi Su pmere nd o el
readymade no asistdod e mo st r - que se podza hablar desde ¢
conservar el sentido, este cambio de enfoque, transformd la naturaleza del arte desde un
cuestionamiento morfolégico hacia un cuestionamiento acerca de la funcién, de la
faparienciad a |l a Aconcepci - -no. iTodo el arte

naturaleza) porgue el arte existe s-10 concept.

Efectivamente, durante el siglo XX y lo que va del XXI el arte ha sufrido una importante

transformacion y esto tiene repercusiones a nivel de su papel social. Como afirma Yudice:

Si en la primera mitad del siglo XX Adorno pudo definir el arte como el proceso mediante el
cual el individuo se libera exteriorizandose, en contraste con el filisteo, quien anhela el arte
por lo que puede obtener de él, en la actualidad es casi imposible encontrar declaraciones
que no echen mano del arte y la cultura como recurso, sea para mejorar las condiciones

sociales, como sucede en la creacion de la tolerancia cultural y en la participacién civica a
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través de la defensa de la ciudadania cultural y de los derechos culturales por

organizaciones similares a la UNESCO, sea para estimular el crecimiento econémico

mediante proyectosde desarroll o cul tural urbano (é)

En este sentido, el concepto de patrimonio permite asociar el arte con su dimensién
temporal, explorando su capacidad de trascender la vida humana y proyectarse hacia
adelante, hacerse memorable, un don otorgado a las generaciones por venir. Siguiendo a
Eduardo Nivon Bolan, se debe considerar que el patrimonio se relaciona con la actividad
creativa y la reflexion de individuos y comunidades; su destino es llegar a la vida cotidiana
de las personas para promover la creatividad y reflexion, difundir valores, generar espiritu
critico y de este modo influir en la produccion de significados que contribuyan al desarrollo

social y econémico (Nivén, 2006).

Sin embargo, es importante tener en cuenta que los objetos de arte no tienen un valor en
si, fijo e inmutable; al contrario, su valor cambia segun el contexto y las circunstancias que
los rodean. Cabe considerar al respecto la manera en que estos objetos, como sefiala

James Clifford, van pasando con el tiempo por las diferentes categorias de lo que este

denomina el isi stema moderno del ar triguray-11 a

(Clifford, 2001).

(Y Yd i

cul
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Figura 2-1 Esquema del sistema de arte y cultura
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Fuente: Clifford, 2001

En el esquema reproducido inmediatamente arriba, se clasifican los objetos en dos pares
de oposicion: arte / cultura y no arte / no cultura, entre los cuales se pueden observar dos
flechas que indican cruces entre las diferentes categorias. Asi, los objetos artisticos
originales y singulares pueden pasar a ser reproducidos, comercializados, es decir
convertirse en no arte y los objetos de la cultura material pueden transformarse en objetos
nuevos, No comunes y por tanto mas cercanos al campo del arte. Por otra parte, tanto los
objetos artisticos auténticos como los no auténticos pueden volverse obras maestras, pero
también artefactos, es decir objetos ubicados en el lado opuesto del eje obra maestra i
artefacto, y tanto los artefactos como las obras maestras pueden pasar asi mismo a ser
auténticos o inauténticos segun las circunstancias. Cabria preguntarse en este sentido,
como los objetos artisticos en el espacio publico pueden cambiar de lugar en el esquema

propuesto por Clifford.



2. Del arte y la cultura a las politicas culturales y el arte publico 65

2.2 Politicas culturales y arte publico

La politica cultural, constituye una serie de soportes institucionales que canalizan la
creatividad y los estilos colectivos de vida, de manera que funciona como un puente entre
lo estético y lo antropoldgico (Barbieri et al, 2011). Por tanto, con la expedicion de la
Constitucién politica de Colombia, la adopcidén de convenciones y cartas internacionales al
respecto y la consolidacion del sector cultural, el patrimonio pas6 a ser un compromiso y
una responsabilidad de todos los colombianos -aduce el documento Politica de gestidn
para la proteccién y salvaguardia del patrimonio cultural, del Ministerio de Cultura-. Este
es entendido alli como factor de bienestar y desarrollo, como una de las principales
riqguezas del pais y como su mayor legado para las generaciones futuras (Ministerio de

Cultura, s.f).

La proteccion del patrimonio colombiano comenzé con la promulgacion de la Ley 163 de

1959 (diciembre 30) por la cual se tomaronfimedi das sobre defen

Patrimonio Hist-rico, Art2zstico y Monument os

decreto 264 de 1963 (reglamentario de la Ley 163) complementd los tramites y
procedimientos y designé a los alcaldes y gobernadores como los encargados de velar por

su cumplimiento (Alcaldia de Medellin, 2006).

Asi mismo, mediante la Ley 340 de 1996, Colombia adhiri6 a la Convencion sobre las
medidas que deben adoptarse para prohibir e impedir la importacion, la exportacion y la
transferencia de propiedad ilicita de bienes culturales (Unesco, 1970) y mediante la Ley
899 de 2004, se aprobd el Protocolo de la convencion de La Haya de 1954 para la
Proteccion de los Bienes Culturales en Caso de Conflicto Armado y con la Ley 1304 de
2009, se aprob6 el Convenio de Unidroit sobre los Bienes Culturales Robados o
Exportados llicitamente, firmado en Roma el 24 de junio de 1995 (Ministerio de Cultura,
2010).

S a

y

c
P
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Existen también otros instrumentos internacionales que, aunque su principal propdsito no
es ese, protegen el patrimonio colombiano en alguno de sus aspectos. En cuanto al
patrimonio material es importante destacar la Convencién de la UNESCO sobre el

Patrimonio Mundial Cultural y Natural de 1972.

La constitucién politica de Colombia afirma que la cultura es el fundamento de la
nacionalidad y la considera una dimension especial del desarrollo, derecho de la sociedad
e instancia que identifica al pais como territorio multiétnico y pluricultural. La constitucion
es garante de los derechos culturales y proporciona un marco para el desarrollo legislativo
del sector. En este sentido, en los articulos 7, 8, 10, 63, 71y 72, la constitucion contempla
la proteccion del patrimonio cultural, que compete al estado y asi mismo a los particulares
(Ministerio de Cultura, 2010).

A su vez, el Titulo Il de la Ley 397 de 1997 o Ley General de Cultura (Congreso de la
Republica de Colombia, 1997), modificado por la Ley 1185 de 2008, establecié los
lineamientos para la gestion y proteccion del patrimonio cultural, entendiendo por
patrimonio todas las expresiones, productos y objetos representativos de la nacionalidad
colombiana, dentro del cual algunos conjuntos o bienes individuales, debido a sus
especiales valores simbdlicos, artisticos, estéticos o histéricos, requieren un especial
tratamiento. Como mecanismo para el reconocimiento y proteccion del patrimonio cultural,
la Ley plantea la categoria de los Bienes de Interés Cultural (BIC), a través de los cuales
se declaran estos sobre la base de su representatividad territorial: nacional, departamental,

distrital, municipal o de los territorios indigenas (Ministerio de Cultura, 2008 ps. 226 y 227).
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Para su mejor comprension, el patrimonio cultural ha sido dividido por el Ministerio de
Cultura en dos grupos: el patrimonio cultural material y el patrimonio cultural inmaterial.
Estos grupos han sido divididos igualmente en categorias, siendo una de ellas los
monumentos en espacio publico, es decir bustos, columnas, fuentes, placas, obeliscos y
otros bienes; categoria esta ultima donde se encuentran incluidos entre otros los murales
y esculturas (Ministerio de Cultura, 2008 ps. 226 y 227).

En cuanto a la significacion cultural de los objetos artisticos en espacio publico, Maderuelo
dicedeellosqueiEI monument o p%¥%blico es, sin duda, el
del cual se induce el caracter y la significacién a un entorno. Los edificios monumentales,
los grupos escultéricos y, en general, cualquier construccién que pretenda expresarse a
tras de | a alegor?2a dotan de significaci-n al
obstante, en un momento histérico donde la pertinencia de los monumentos en espacio
publico esta en tela de juicio, debido a que muchos de ellos se consideran anacrénicos,
pues representan valores patriarcales y en el caso especifico de Latinoamérica, honran a
héroes del pasado y episodios histéricos que las personas en la actualidad no veneran ni

respetan, o simplemente no conocen.

Los monumentos en espacio publico, son sin embargo lo que para la presente
investigacion constituye su principal interés. Si bien es cierto que dicho patrimonio no
requiere de una declaratoria que | o reconozca
caracteristicos de una region o de un municipio en particular son expresion de la
nacionalidad colombiana, ya que en términos generales la cultura en sus diversas

manifestaciones es fundamento de la nacionalidad y el Estado reconoce la igualdad y

(

dignidad de todas las que convivenenelpaz s o6 ( Ministerio de Cultura.

cierto que entre la diversidad de objetos del mobiliario ubicado en dicho espacio, pueden
llegar a tener cualidades que les otorgan el potencial para ser considerados como lo que
la UNESCO -y por ende la Republica de Colombia, la cual se suscribié a la Convencion

sobre la proteccién del patrimonio mundial, cultural y natural, promulgada por dicha entidad
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en 1972- considera digno de ser identificado, protegido, conservado, rehabilitado y
transmitido a las generaciones futuras, es decir, patrimonio cultural (UNESCO: 2017)%°
propésitos para los cuales es Util una declaratoria que les de visibilidad y concientice a la
sociedad de su importancia en la construccion de la identidad y la cultura. A propésito de
esto, la Ley general de cultura, Ley 397 de 1997 de la Republica de Colombia, trae la

siguiente definicion del término:

Articulo 4°. Definicion de patrimonio cultural de la Nacion. El patrimonio cultural de la Nacion
esta constituido por todos los bienes y valores culturales que son expresién de la
nacionalidad colombiana, tales como la tradicién, las costumbres y los habitos, asi como el
conjunto de bienes inmateriales y materiales, muebles e inmuebles, que poseen un especial
interés historico, artistico, estético, plastico, arquitecténico, urbano, arqueolégico,
ambiental, ecoldgico, linglistico, sonoro, musical, audiovisual, filmico, cientifico, testimonial,
documental, literario, bibliogréfico, museolégico, antropolégico y las manifestaciones, los

productos y las representaciones de la cultura popular.

Por su parte la Ley 1185 de 2008, la cual modifica la 397 de 1997, presenta una definicion

similar pero que difiere en varios aspectos: allise modi fica | a expresi - -n
cul tur al es 0 matenaled)lhsananifdstactones ismateriales, los productos y las
representaciones cultural eso, desagregando as

patrimonio cultural.

20E| estado colombiano se adhirié a la Convencién del Patrimonio Mundial mediante la Ley 45 del 24edeUiNgB@© 1983.

[En linea]. About world heritage [Consulta@tb2€]]0Faris, 201Disponible en interhép://whc.unesco.org/en/statesparties/

Por su parte, el 6rgano encargado de asesorar al gobierno nacional en cuanto a la sediéigyantbaepvalel patrimonio

cultural de la nacion es el Consejo Nacional de Patrimonio Cultural, tal y como lo estipula el Decreto 1@aghdata008. Este re
la Ley 1185 de 2008 en cuanto a los Consejos de Patrimonio Cultural.
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Se modifica tambi ®n Al a tradi cilalenguactaatellang ost umb
las lenguas y dialectos de las comunidades indigenas, negras y creoles, la tradicion, el

conoci miento ancestral, el paisaje cultural,
ademas de los mencionados en la Ley 397 de 1997, son reconocidos en la Ley 1185 de

2008 las lenguas y dialectos, el conocimiento ancestral y el paisaje cultural, como bienes

culturales de caracter inmaterial.

La parte donde se mencionan los intereses de los bienes patrimoniales, igualmente
cambia, de los 21 diferentes intereses mencionados se pasana ci nco ( 5) : inhi
artistico, cientifico, estético o simbdlico; los demés, si bien se conservan casi en su
totalidad, son entendidos en cambio como ambitos. Asi mismo, dejan de figurar los tipos
de interés cientifico, ambiental y ecol6gico. Es decir, la definicion es objeto de una

reorganizacion y depuracion sustanciales.

Por otro lado, en su manual de Inventario de bienes muebles de 2005, el Ministerio de
Cultura define el patrimonio material de la siguiente manera: El patrimonio material, que
agrupa dos grandes areas, la inmueble y la mueble, se caracteriza por tener un cuerpo
fisico que puede ser dimensionado y percibido sensorialmente. Esta constituido por el
territorio geografico con sus recursos ambientales y naturales como habitat humano; los
hechos construidos, las manifestaciones fisicas de la estructura productora y de los
procesos de poblamiento; los sistemas de transporte y las obras de infraestructura como
vias, caminos y puentes, entre otros; y todo el universo de herramientas, utensilios,
maquinas y demas objetos que apoyan la vida productiva y cotidiana de los seres humanos
(Ministerio de Cultura, 2005).
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La UNESCO a su vez, mas recientemente, ha ofrecido una definicién de dicho patrimonio
en su documento metodoldgico Culture for development indicators®* del afio 2014; esta sin
embargo no ha variado respecto a lo conceptuado en afios anteriores, es la misma
contenida en la ya mencionada convencion de 1972 (UNESCO, 2014). Alli, por patrimonio
cultural se entienden: a) Los monumentos: obras arquitecténicas, de escultura o de pintura
monumentales, elementos o estructuras de caracter arqueoldgico, inscripciones, cavernas
y grupos de elementos, que tengan un valor excepcional desde el punto de vista de la
historia, del arte o de la ciencia; b) los grupos de edificios: grupos de construcciones,
aisladas o reunidas, cuya arquitectura, unidad e integracion en el paisaje les dé un valor
excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia; c) los lugares:
obras del hombre u obras conjuntas del hombre y la naturaleza, asi como las areas,
incluidos los lugares arqueoldgicos, que tengan un valor excepcional desde el punto de
vista historico, estético, etnoldgico o antropolégico. Para el propésito de construir los CDIS
T Culture For Development Indicators-, recalca el documento, el patrimonio cultural debe
reconocerse por su valor excepcional a nivel universal o nacional y ser registrado en los
listados o registros internacionales o nacionales de patrimonio cultural o natural (UNESCO,
2014).

Las dos (2) definiciones, la del Ministerio de Cultura y la de la UNESCO son
substancialmente diferentes; la del ministerio, ademas de mencionar las areas en que se
agrupa el patrimonio, mueble e inmueble, y hablar de sus caracteristicas fisicas, lo divide
en cuatro (4) categorias: i) el territorio geografico, ii) los hechos construidos, iii) los
sistemas de transporte y las obras de infraestructura, y iv) las herramientas, utensilios,

maquinas y objetos que apoyan la vida productiva y cotidiana de los seres humanos.

21 Cultura para indicadores del desarrollo.
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En la segunda definicién, la de la UNESCO, las categorias en cambio son tres (3): i)
Monumentos, ii) grupos de edificios v iii) lugares. En todos los casos la definicion de la
UNESCO enfatiza en el valor excepcional que deben tener estos bienes patrimoniales
desde el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia para ser considerados como

tales.

El manual metodolégico de la UNESCO, a diferencia del de el Ministerio de Cultura, incluye
los instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales asociados a las préacticas,
representaciones, expresiones, conocimientos y habilidades de una cultura, dentro del
patrimonio cultural inmaterial; es decir, son objetos, pero estan considerados dentro de
dicho patrimonio en cuanto lo que se apunta a proteger son los saberes, practicas y

representaciones asociadas a ell os. Por otra
l a naturaleza (€é) con un val or e torce pstético,n al de:
etnol -gico 0 antropol -gicobo de | a UNESCO, co
(UNESCO, 2014) , |l e dan paso a dnel territorio
naturaleso en el manual del Mini sterio de Cult

De cualquier manera, el manual de la UNESCO aclara que la terminologia sobre patrimonio
no ha sido simplificada o estandarizada a nivel de los paises, de manera que las
definiciones dadas deben tomarse como una guia para identificar el patrimonio cultural y
los mecanismos para promover su sostenibilidad. Finalmente, resalta la prerrogativa de
cada pais de formular su propia terminologia e interpretacion del patrimonio (UNESCO,
2014).
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Volviendo entonces al contexto nacional, el Ministerio de Cultura divide el patrimonio
cultural material en dos (2) areas, como se decia mas arriba, patrimonio cultural de
naturaleza inmueble y patrimonio cultural de naturaleza mueble (Congreso de la Republica
de Colombia, 2008, 1). Los bienes inmuebles se clasifican asi mismo en dos (2) diferentes

grupos, el grupo urbano y el grupo arquitectonico.

En el grupo urbano aparecen i) el sector urbano, entendido como una fraccion del territorio
dotada de fisonomia, caracteristicas y rasgos distintivos que le otorgan unidad y
particularidad y ii) el espacio publico, como el conjunto de inmuebles de uso publico, o de
elementos de los inmuebles privados destinados por su naturaleza, usos o afectacién a la
satisfaccion de necesidades humanas colectivas que trascienden los limites de los
intereses individuales de los habitantes.

En el grupo arquitecténico, por otro lado, se tienen en consideracion las construcciones de
arquitectura habitacional, institucional, comercial, industrial, militar, religiosa, para el

transporte y las obras de ingenieria (Presidencia de la Republica de Colombia, 2009).

En cuanto a la segunda area, es decir los bienes culturales muebles, estos estan divididos
igualmente en dos conjuntos??, i) colecciones privadas y publicas, o los bienes que
conforman las colecciones que pertenecen a entidades publicas, bibliotecas, museos,
casas de cultura, iglesias y confesiones religiosas, entre otras; y ii) monumentos en espacio
publico, ubicados como su nombre lo dice en espacios publicos como vias, plazas y

parques (Presidencia de la Republica de Colombia, 2009).

22E| Decreto 763 de 2009 habla de categorias, se prefirié utilizar el término conjuntos, para evitar confusitegs f@specto a las
consideradas en el Manual de Inventario para bienes muebles.
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Es en este ultimo conjunto que se concentra la presente investigacién. Ello debido a varias
razones, entre otras el hecho de que, en los instrumentos de ordenamiento territorial, brilla
por su ausencia. Medellin, a través de su historia ha ido acumulando un importante nimero
de piezas de arte e intervenciones artisticas que adornan sus calles, parques y plazas. Sin
embargo, en el Listado de Bienes de Interés Cultural i BIC- y la Lista Indicativa de Bienes
de Interés Cultural 7 LICBIC- del Ministerio de Cultura de Colombia, asi mismo en el Plan
de Ordenamiento Territorial del Municipio de Medellin (Acuerdo 48 de 2014), no figuran
estas obras? y si bien se habla especificamente de las esculturas en los Decretos
Nacionales 1077 de 2015 y 113 de 2017, la realidad es que hay un vacio juridico en la
promocion y proteccion de los bienes culturales muebles.

Cabe mencionar que en este sentido es clave el Decreto 763 de 2009, el cual reglamenta
lo correspondiente al patrimonio cultural de la nacién de naturaleza material, este define
las competencias y 6rganos asesores del Sistema Nacional de Patrimonio Cultural y fija
criterios y procedimientos para la declaratoria de BIC; asi mismo, establece los tipos de
obra y principios generales para la intervencién de BIC inmuebles y los principios y tipos
de acciones e intervenciones que se pueden ejecutar en los BIC muebles. También
reglamenta lo relacionado con la enajenacién y contratos sobre BIC de entidades publicas
y los estimulos tributarios para la conservaciéon y mantenimiento de los BIC (Ministerio de
Cultura, 2010).

E I Decreto Naci onal 1077 de 2015, AnPor medi o
Reglamentario del Sector Vivienda, Ciudad y Territorio, considera en su articulo 2.2.3.1.5
numeral 2.2.1.3, las esculturas como elementos de ambientacion del espacio publico; en

el mismo espiritu, el Decreto municipal 113 de 2017, por medio del cual se adopta el

23 Se podria pensar en la plazasdeskulturas Botero como una excepcién, en cuanto al LICBIC se refiere, pero esta se incluye
dentro del grupo urbano, sub grupo espacio publico.
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Manual del Espacio Publico de Medellin, afirma que las plazas se dotaran de monumentos

conmemorativos para el mantenimiento de la memoria histérica.

El Decreto 2358 de 2019, por su parte, por el cual se modifica y adiciona el Decreto 1080
de 2015, Decreto Unico Reglamentario del Sector Cultura, en lo relacionado con el
patrimonio Cul t ur al Materi al e | nmat eRaraprbmoveels t i pul a
apropiacion social del patrimonio cultural, el SNPCN?* propugnara la implementacién de
programas y proyectos formativos y de procesos de informacién a escala nacional y
regional, que incentiven la participacion activa de las comunidades, las instituciones, los
entes territoriales, las colectividades y los agentes culturales en los procesos de valoracién
y reflexi-n sobre el patrimonio ©ulturalo (Pres:s

Sin embargo, como afirman Uprimny y S8nchez, N
en derechos culturales, en forma semejante a lo que ha sucedido en el ambito
i nternacional, ha sido relativamente escasoo (
responsabilizarse a nivel municipal de los monumentos en espacio publico, es la Agencia
para la Gestion del Paisaje, el patrimonio y las Alianzas Puablico i Privadas. Entre los
proyectos que adelantan relacionados con el arte publico, estan la Galeria urbana a cielo
abierto en la calle Barranquilla; Puentes y arte urbano, en los puentes peatonales de la
ciudad; Arte urbano en el intercambio vial de Bulerias y la Galeria urbana calle 10 en El
Poblado. No obstante, si se revisan las funciones de la APP, no se mencionan el arte

publico, los monumentos o el arte urbano en ningin lado (Ver: Alcaldia de Medellin, 2015).

24 Segln el Detre2358 de 2019 de la Bessiia de la Republica, es el Sistema Nacional de Patrirabdie I&WNtacion.
Conjunto de instancias publicas de los niveles nacional y territorial que ejercen competencias sobre e [zahime@nio cultural d
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Podr2a afirmarse, sigui eéredo aa tleuinso @amr8i tazlelrz

objetos. El arte es un campo que pertenece al conocimiento y dentro del cual se postulan

problemas y se los resuelve. Es un lugar en donde uno puede especular sobre temas y

relaciones que no caben en otras ramas del con

tanto, debido a sus valores histéricos, simbdlicos e historicos, a su potencial en términos
de educacidn artistica y generacion de sentido de pertenencia, de identidad, se cuestiona
el hecho de que el arte publico sea casi que invisible para los instrumentos de

ordenamiento.

En el contexto de Medellin 7 segun el Plan Especial de Proteccion Patrimonial de la
Alcaldia-, las primeras acciones administrativas tendientes a la proteccién del patrimonio
arquitectonico e historico se remontan a 1982. Con la expedicion del Acuerdo 36,

com¥“nment e | | anthed oo Kirianpdiee sd rot e 0, se establecier

el fomento de la cultura y se confi6é en la Secretaria de Educacién, Recreacion y Cultura,
la identificacién de las entidades y bienes a ser considerados como patrimonio cultural de
la ciudad (Concejo de Medellin, 1982, p. 348). Dicho acuerdo, por el cual se establecen

normas para el fomento del patrimonio cultural y se dictan otras disposiciones, afirma en

su Artzcul o 1: = i nteresado en toda edi

desarrollarse en la ciudad, cuya area a construir sea por lo menos igual a la indicada a
continuacion [Entre 2.000 y 10.000 metros cuadrados] tendra expresion plastica y que

corresponda a una modalidad del arte o que represente un aporte al fomento del patrimonio

culturalo (Alcald2za de Medell 2n, 2006, p.

Esta reglamentacion obligaba a las constructoras a destinar el 70% del impuesto sobre las
edificaciones, al fomento de la creacion artistica y la financiacion de entidades culturales,
disposicién que se mantuvo vigente desde su reglamentacion en 1983, hasta 1994. Segun
un inventario del Departamento Administrativo de Planeacién Metropolitana, publicado en
1987, mas de 100 edificios, urbanizaciones, casas y conjuntos tenian en sus predios, a la

entrada, obras de artistas. Sin embargo, durante los Ultimos afios de su vigencia

ficac

348) .
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empezaron a aparecer obras de inferior calidad, pues se negociaban para su realizacion
montos mas bajos de los reglamentados, finalmente el acuerdo fue declarado
inconstitucional argumentando que generaba una doble tributacién. Como resultado, la
cultura en la ciudad perdié una importante fuente de financiacion (Castafieda, 2019). Por
otro lado, mientras estuvo en vigencia, una cantidad significativa de objetos de arte publico
fueron construidos, algo que no tiene paralelo en otras partes del pais.

En los afios ochenta, el Decreto Reglamentario 179 de 1983 definié el patrimonio cultural
como | os nHnévalores tangibles o intangibles
permanencia indefinida, que se han producido a través del tiempo como expresiones
aut®nticas del comportamiento humanoo. Por
establecio la primera relacion de bienes -muebles e inmuebles- pertenecientes al
patrimonio cultural de la ciudad; se declararon 26 bienes inmuebles, entre ellos 17 templos,

6 edificaciones institucionales y el Puente de Guayaquil (Alcaldia de Medellin, 2006, ps.

348y 349).

Entre 1984 y 1986 se efectuaron otras declaratorias a través de diversos actos
administrativos, que emplearon diferentes denominaciones para la incorporacion al

patrimonio municipal y en 1989, la Ley 9 (Ley de Reforma Urbana) introdujo la proteccion

ot

patri moni al en | os instrumentos de planihidcaci

constituia uno de los aspectos a contemplar en los planes de desarrollo municipal,
aplicable a edificaciones y zonas de interés histérico, arquitectonico y ambiental.
Adicionalmente, la ley 9 definia normas e instrumentos para la defensa y proteccién del

espacio publico, el medio ambiente y el patrimonio cultural (Alcaldia de Medellin, 2006).
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En 1991, con la expedicion del Acuerdo 11 (abril 11) se establecieron en la ciudad algunas
acciones para el reordenamiento del centro de la ciudad (Comuna 10) y la proteccion del
patrimonio cultural inmueble. Para ello se determiné la necesidad de elaborar un inventario
de las edificaciones con valor patrimonial alli localizadas, que estarian exentas hasta del
100% del impuesto predial en un periodo de 10 afios. Dicho inventario fue adoptado
mediante la Resolucién 123 del mismo afio, que declaraba como patrimonio municipal 97
edificaciones localizadas en la comuna 10 y dos &reas de conservacion urbanistica (el

barrio Prado y parte del barrio Boston) (Alcaldia de Medellin, 2006).
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3. METODOL OGE A
| NVESTI GACI C

En el presente capitulo se exponen las técnicas utilizadas para el levantamiento, registro
y andlisis de la informacion, con el objeto de responder a la pregunta de investigacion
planteada: ¢ Qué servicios eco sistémicos culturales le presta el arte publico asociado al
Metro de Medellin, y qué aporte simbdlico, historico, artistico y de uso le otorga a la

configuracion de los lugares en los cuales se encuentra ubicado?

Estas técnicas se articulan entre si en el marco de una metodologia etnogréfica, mediante
la cual se pretende generar insumos para el analisis interpretativo de un fenémeno
espacial: La presencia de arte publico en los lugares que conforman un sector especifico
de Medellin, caracterizado por el paso del Metro elevado y su irrupcién en el Centro

Histoérico de la ciudad.

Se explican los procedimientos utilizados para el levantamiento de datos, en primer lugar,
en lo relacionado con la bausqueda de informacién secundaria, requerida para la presente
investigacion. En segundo lugar, se expone la técnica del ciclismo interpretativo,
consistente en la realizacion de recorridos exploratorios en bicicleta, los cuales permiten
levantar informacién de los lugares que componen el &rea de estudio, en términos de los
servicios culturales que prestan y el interés cultural de los objetos de arte publico que

albergan.

N
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Seguidamente, se plantea la participacién de la comunidad en el proceso investigativo;
como habitantes del territorio, su perspectiva es clave en la indagacién sobre las
caracteristicas de los lugares y su relaciéon con los objetos de arte alli expuestos; esto a
través de un recorrido en bicicleta y un posterior taller planteado mediante la metodologia
de grupo focal. Dicha técnica se utiliz6 también en un taller de expertos, al cual fueron
invitados artistas plasticos, arquitectos, sociologos y antropélogos, donde se buscaba
abordar el fendmeno desde una perspectiva multidisciplinaria. Por otra parte, se presenta
la técnica de la entrevista semi estructurada, en este caso un cuestionario aplicado a los
creadores de las piezas de arte e intervenciones artisticas. Cabe aclarar que en la
aplicacion de estos instrumentos se utilizan formularios similares, con el objetivo de permitir

la triangulacion de la informacién, garantizando su contrastacion.

La caracterizacion de los lugares y posterior evaluacion de los Servicios eco sistémicos
culturales -en adelante SEC- que prestan, busca validar dichos espacios en términos de
los beneficios que le brindan al ser humano. Por otra parte, la estimacion del interés
cultural, permite calcular el valor simbdlico, histérico y artistico del arte publico, aplicando
una variacion de la metodologia utilizada por el Ministerio de Cultura para analizar la
entrada de los objetos artisticos al listado de Bienes de Interés Cultural i BIC- de la nacién.
Por un lado, consiste esta modificacion en estimar el valor artistico en vez del valor estético,
por el otro, en considerar unos criterios basados en los que propone la metodologia de
inventario-valoracion del Miniserio de Cultura® . Para finalizar, se plantean unos recorridos
en bicicleta con sus paradas respectivas, dirigidos a la comunidad, con el propdsito de que
esta pueda conocer la importancia y vulnerabilidad del patrimonio artistico en espacio
publico y de los lugares en los cuales se encuentra ubicado. Estos recorridos permiten la

generacion de cartografia, requisito fundamental para la presentacién de una propuesta

25 Autor (no la autoria, solo el nombre del autor), valor artistico, valor historico, eai@msionted, forma y contexto. No se
tienen en cuenta la constitucién, la antigiiedad, el estado de conservacion ni la representatividad, pouiggeriterios que req
evaluador con un perfil de especialista y en el caso de los dos Udtienepadeiammas profunda que la ofrecida por la
metodologia propuesta. No se busca entonces aplicar de manera integra la metodoldgialdeagidentanio identificar

unos objetos con el potencial para iniciar un proceso de patrimé&sialiizadiésse incluyen en el Decreto 763 de 2009 de

la Presidencia de la Republica de Colombia.
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operativa de intervencion en el espacio; en principio un planteamiento utopico, la

implementacion de un museo en bicicleta para el Centro de Medellin.

3.1 Consulta de fuentes secundarias

El trabajo de campo realizado se soporta en un rastreo bibliografico intensivo, el cual
implicé la busqueda, consecucion, almacenamiento, consulta y sistematizacién de
informacion secundaria. Se revisaron en este sentido 120 referencias bibliogréaficas,
incluidos articulos de prensa y académicos, libros y capitulos de libros, destinados a
alimentar cada uno de los apartados que componen la presente investigacion. El uso de
la informacién secundaria es transversal y constituye una parte fundamental de la
construccion del texto, pues permite presentar los conceptos utilizados, argumentarlos,

establecer un contexto y orientar la metodologia, entre otras cosas.

El rastreo bibliogréfico permitio la identificacion y descarga de material documental en la
red, mediante paginas institucionales, el buscador Google docs y bases de datos de
caracter académico, concretamente Scielo y Redalyc. Asi mismo, una parte importante de
la documentacién fue proporcionada por profesores de la Universidad Nacional y otros
profesionales de las ciencias sociales, previa solicitud de la misma. También se utilizaron
como fuentes de informacion la biblioteca Héctor Gonzalez Mejia, la Biblioteca Publica

Piloto y la biblioteca de la Universidad Nacional de Colombia sede Medellin.

La bibliografia fue organizada segun tres diferentes tematicas, en concordancia con el
marco conceptual: Interés cultural, Servicios eco sistémicos culturales y el concepto de

lugar. Otras tematicas consultadas son las siguientes: metodologia de investigacion
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cualitativa, arte publico, historia de la bicicleta, marco juridico del interés cultural y diversos

estudios espaciales y de historia urbana?.

Respecto a las imagenes utilizadas, se construyé un archivo fotografico a partir del registro
efectuado durante la etapa de campo; también se utilizaron imagenes adquiridas en la red
y adicionalmente, fotografias provenientes del archivo fotogréafico de la Biblioteca Publica
Piloto de Medellin.

3.2 El ciclismo interpretativo

A continuacion, se plantea una metodologia propia para la recoleccién de datos en campo,
a la que se le ha denominado ciclismo interpretativo; consiste en la aplicacion de técnicas
cualitativas de recoleccion de informacion durante la realizacion de recorridos en bicicleta.
El uso de este vehiculo se articula asi a la observacion sistematica de lugares como los
elementos constituyentes de una misma actividad. El modo de actuar del ciclista es en
este caso el del flaneur (Pellicer, Vival-Elias y Rojas, 2013), quien pasa de ser simple
paseante a fobservador m8s directo e investigad
observador urbano el flaneur va a hacer botanica al asfalto, a recoger y registrar imagenes
urbanas, interacciones y tipEfizacy oRejsas,oc2 @l z
el flaneur la ciudad i dice Pablo Allard- no era un hogar sino una vitrina con continuos y
cambiantes puntos de fuga, observando y registrando en passant, no una imagen de
ciudad, sino m8s bien un atisboo (All ard, 2003
parte fundamental de la propuesta del museo en bicicleta -la cual sera descrita en un
proximo capitulo- un recorrido diseflado para que la comunidad pueda utilizar la

infraestructura urbana existente y acceder al arte publico alli ubicado.

26Para la sistematizacion de la informacidon se elaboraron fichas bibliograficas en Excel o en Word con plbitidacidator, afio de
y otra infonacién bibliogréafica, en las cuales se extrapolaron parrafos claves de los documentos, sefialando la pagina en la cual e
ubicados y en ciertos casos de bibliografia escogida, la estructura del texto.
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Para la puesta en marcha de la investigacion, fue necesario acudir a la etnografia urbana
como enfoque: concepcién y practica de conocimiento que busca comprender los
fenbmenos sociales desde la perspectiva de sus miembros, método: conjunto de
actividades que se suele designar como "trabajo de campo" y cuyo resultado se emplea
como evidencia para la descripcidn, y texto: descripcién textual del comportamiento en una

cultura particular, resultante del trabajo de campo (Ver Guber, 2001, p. 11).

El ejercicio consiste, por tanto, en involucrar al deambular del flaneur, del bici flaneur,
podria decirse, una pregunta sobre el espacio. En este caso esa pregunta es ¢Qué
servicios eco sistémicos culturales le presta el arte publico asociado al Metro de Medellin,
y qué soporte simbdlico, histérico, estético y de uso le otorga a la configuraciéon de los
lugares en los cuales se encuentra ubicado? La pregunta es doble, contempla la
interpretacion de un fenémeno que se manifiesta en diferentes niveles, el de la obra como
tal y el del espacio que la alberga, asi como las relaciones que se establecen entre unay
otro. El flaneo y la etnografia, se utilizan a la manera en que lo propone Durdn Segura,
como recursos heuristicos para la comprension de la ciudad, ensamblados entre si creativa
y flexiblemente fien | o que bien puedpluraismanomi nar

met odol -gicoo (Dur8n Segura, 2011, p. 138).

Si al ciclista se le otorga el atributo del flaneur, se esta hablando entonces de un ciudadano
o un visitante de la ciudad que busca establecer una relaciéon sensible con su entorno a
través de la maquina. Esto es posible identificarlo por observacion directa, como apuntan
Mart2n S8nchez y Jordi S8nchez: ARA parte de | a
accesorios que unos y otros llevan, identificamos el perfil de los usuarios de la bicicleta por
el tipo de conduccion. Cuando se trata de un trayecto que se realiza con fines utilitarios,
como el desplazamiento hasta el lugar de trabajo o de estudios, las personas que van
montadas en la bicicleta van mas deprisa, su conduccion es mas firme, no presentan un

trazado erratico como puede ser en el caso de aquellas que estan utilizando la bicicleta
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para dar un paseo por puro gozo, que pueden permitirse paradas para mirar el mar, ver la
puesta o |l a salida del s o | nchehyalordi $anchaz,t2@15,p. et c ®t €
49).

En principio se puede estar de acuerdo con lo que plantean estos autores, sin embargo,
no se concibe aqui una oposicién tan radical entre ambos tipos de ciclista, porque la
bicicleta no es un simple medio de transporte, sino que esta vinculada a la vida de la gente
de maneras que otros vehiculos como el automovil, la motocicleta, el bus o el metro no
pueden estarlo. Estos ultimos tienen en comun el hecho de que, en términos generales,
las personas acceden a ellos a cierta edad, sea la adolescencia o la adultez; la bicicleta
en cambio marca un antes y un después en cierto punto de la infancia. Aprender a
dominarla constituye un rito de paso, una transicion en la concepcion de la propia
existencia, similar a la que implica aprender a caminar. En ambos casos, por cierto, esta

en juego la capacidad de mantener el equilibrio.

Ahora bien, si la bicicleta (también los patines, el monopatin o los scooters eléctricos,
etcétera) esta de esa manera vinculada a la nifiez ¢ acaso los carros, motos, buses, trenes
0 camiones de juguete no lo estan? Talvez, ciertamente hay versiones en miniatura de
carros y motos para nifios, entre otros vehiculos, operativas por completo, aunque
restringidas a los segmentos de mayores ingresos de la poblacion; sin embargo, en general
estos medios de transporte se vinculan a la nifiez de una manera distinta, como juguetes,
como objetos a escala. La bicicleta conserva en cambio todas sus caracteristicas sin
importar el tamafio, de manera que el nifio aprende a montar en un vehiculo con las
mismas especificaciones basicas que uno de adulto. Asi, hasta el mensajero mas estoico
juega mientras hace su trabajo y hasta la bicicleta mas sofisticada es un juguete. Es
preciso en ese sentido, aclarar que el ciclismo interpretativo se concibe como juego,

ejercicio fisico y exploracion sistematica del espacio, simultdneamente.
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En cuanto a la actividad propuesta, no es la primera vez que se utiliza la bicicleta con el
objeto de hacer recorridos para la observacion de arte publico. De hecho hay un
antecedente mas o menos reciente (2017), un ejercicio que toma como referente los
Paseos de Jane, recorridos a pie realizados en diversas ciudades del mundo desde el afio
2007 en homenaje a Jane Jac ovilade las grandes cudadles @[ Muer |
americanaso,; de este dan cuenta M-nica S8nche
Secretaria Distrital de la Mujer de Bogotd. Los aspectos metodolégicos de sus bici

recorridos, como los denominan, se presentan en el siguiente parrafo:

Luego de una primera identificacion de las esculturas patrimoniales que hacen referencia a
las mujeres en Bogoté se definio un area que fuera recorrible en bicicleta durante una sesion
de tres horas, maximo, incluidas las pausas para los relatos en cada estacion. Area en la
que se establecieron diferentes trayectos, posibles de recorrer y detenerse en bici, que
conectaran los monumentos y otros espacios relativos a la perspectiva abordada de manera
fluida. Es decir, en la practica, teniendo en cuenta el sentido vial para evitar colapsar el
transito vehicular y para un estado fisico promedio de las personas participantes no tan
exigente. Atendiendo también a fortalecer una cultura ciudadana respetuosa de las normas
de transito que acoja los protocolos para bici usuarias y bici usuarios en la ciudad, como los
pl anteados en el manual del programa fiAiMi estil o
de Movilidad (SDM). Tips, luces, casco y accion: la ciudad queda al alcance de la memoria
en multiples pedalazos. Tanto las esculturas como los espacios referidos datan de distintas
épocas superpuestas, como un palimpsesto, en un mismo tejido urbano. En movimiento o
en pausa, se redescubre que en una estacidon pueden coincidir eventos diversos, quizas
alejados en esencia, pero cercanos de un origen comun: desde la crudeza de muertes
sinsentido y discriminaciones vigentes hasta reivindicaciones, rebeldias y reinvenciones
profundas para las mujeres. En un breve relato, basado en lecturas de fuentes de
investigacién histdrica, académica e inventarios patrimoniales, a profundizar en aras de la
futura guia oficial, a continuacién, se acotan las estaciones que la ruta alternativa ha
ofrecido hasta el momento, por fuera de un orden cronologico para articular contenidos de
los distintos escenarios abordados. Las esculturas visitadas son: La Rebeca, Minerva y La
Pola (Sanchez y Triana, 2017, p. 31).

27En 2007 |l as Janeds eitubakles deeAmérieazial Nooteny rexientemente dtrasaciudades se han sumado
a esta iniciativa durante el fin de semana del 7 y 8 de mayo. Mas de 500 ciudades en todo el mundo harataalizado estas camin
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Esta investigacion coincide con la experiencia de Sanchez y Triana en la actividad que
propone?®, pero partiendo de esa idea coincidente, pretende ademas aportar una
innovacion metodoldgica a los estudios socio-espaciales. Si las autoras prefieren enfatizar,
mas que en sus procedimientos, en los bici recorridos como accién politica, orientada a
proporcionar a las mujeres opciones para satisfacer su derecho a la ciudad, el ciclismo
interpretativo separa en cambio la metodologia del ejercicio -entendido como una actividad
investigativa en si misma, y la bicicleta como una herramienta para la observacion del
espacio, actividad que apela a unos procedimientos, a una manera particular de utilizarla-
de su potencial ludico y politico, aspectos que se tratan aparte, en el Capitulo 5. El museo
en bicicleta: propuesta operativa de una utopia.

En un recorrido por el espacio publico como el propuesto, se articula entonces el acto de
montar en bicicleta por la ciudad, con la interpretacibn de unos hechos espaciales,
apelando al utillaje técnico que ello implica: observacién flotante, flaneo, registro visual,
diario de campo y georreferenciacion, los cuales confluyen en la generacion de insumos
para el planteamiento de un analisis cualitativo desde la perspectiva etnogréfica. En la
Tabla 3-1, Tabla 3-2 y Tabla 3-3 se presentan los procedimientos técnicos utilizados en el

marco del ciclismo interpretativo y una breve definicién de los mismos.

28] a realizacion de recorridos en bicicietanpliwar el espacio publico como metodologia, no esté inspirada en el articulo, o0 en la
experiencia relatada por Sanchez y Triana, su desarrollo se ha dado independientemente, pero es necesaridereconocer el trabz
las autoras como un precedente.



3. Metodologia de investigacion

87

Tabla 3-1 Procedimientos técnicos

Procedimientos

técnicos

Descripcién

Observacion

Segun el antropologo Manuel Delgado, esta estrategia para la captacion de
lo social en espacios publicos, consiste en estar atento y abierto a los

avatares de una actividad que no hace otra cosa que fluir. Cosiste en

flotante mantenerse vacilante y disponible, sin fijar la atencién en un objeto preciso
sino dejandola flotar para que las informaciones penetren sin filtro, sin
aprioris, hasta que hagan su aparicién puntos de referencia.
La figura del flaneur, atribuida a Walter Benjamin, estd inspirada en la
Fi poesia de Baudelaire y los cuentos cortos de Edgar Alan Poe. El flaneo,
aneo

actividad propia del flaneur, consiste en privilegiar mediante los sentidos, la
contemplacion de lo ordinario de la ciudad y sus practicantes comunes.

Conversaciones

espontaneas

Intercambio comunicacional no programado, pero que puede aplicarse
cuando se da la oportunidad, con los ocupantes del espacio de andlisis.
Mediante esta técnica se puede llegar a adquirir informacion de primera
mano acerca de los lugares visitados.

Registro visual

Registro fotografico de las los objetos artisticos y el espacio publico
asociado, de los lugares y los trayectos, con el objeto de ilustrarlo y
describirlo.

Diario de campo

Es esta la herramienta basica de la etnografia. Consiste en el apunte
sistematico de los lugares visitados y los acontecimientos que alli tienen
lugar, se hace in situ, pero puede complementarse posteriormente. Es
recomendable hacerlo mientras los recuerdos estan aln frescos. Cada
sesion de apuntes debe estar marcada con el lugar y la fecha y se puede
codificar la informacién segun las lineas de interés o tematicas definidas

por el investigador.

Fuente: Elaboracion propia 2022, 2023
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Tabla 3-2 Procedimientos técnicos (Continuacion)

Procedimientos

técnicos

Descripcién

Georreferenciacion

Consiste en el registro de puntos de interés definidos por el investigador,
mediante el uso de un GPS, también es posible registrar recorridos
efectuados en campo. Estos puntos y lineas, sirven como insumos para la

generacion de cartografia.

Taller con expertos

El taller con expertos se llevé a cabo mediante la colaboracién de un grupo
de profesores de la Universidad Nacional, doctores en éareas afines a la
arquitectura y el arte. A estos se les mostré una presentacion en Power
Point con imagenes de los objetos artisticos contenidos en el espacio
considerado y de los lugares en los cuales se encuentran ubicados. Se les
facilité un listado de los objetos artisticos y se les solicitd escoger entre 3 y
5, considerando su interés cultural y su aporte a la construccién de lugar en
términos de servicios culturales. Luego se les proporcioné un cuestionario
en el cual se indagaba por aspectos de los objetos artisticos, relacionados
con el interés cultural y los servicios culturales del lugar al cual estan
asociados y para finalizar, se hizo una plenaria con el objeto de compartir

las impresiones consignadas durante el ejercicio.

Taller con

comunidad

El taller con comunidad se llevd a cabo mediante la colaboracion de un
grupo de bici usuarios, estudiantes universitarios y habitantes de los barrios
donde se encuentran ubicados los objetos artisticos. En primer lugar, se
hizo un recorrido en bicicleta, luego, reunidos en un espacio adecuado, se
organizo a los asistentes por grupos y se les mostré una presentacion en
Power Point con imagenes de los objetos artisticos contenidos en el espacio
considerado y de los lugares en los cuales se encuentran localizados. Se
les facilitd un listado de los objetos y se les solicitd escoger entre 3 y 5,
considerando su interés cultural y su aporte a la construccién de lugar en
términos de servicios culturales. Luego se les proporcion6 un cuestionario
en el cual se indagaba por aspectos de los objetos artisticos, relacionados
con el interés cultural y los servicios culturales y para finalizar, se desarrollé
una plenaria con el objeto de compartir las impresiones consignadas

durante el ejercicio.

Fuente: Elaboracion propia 2022, 2023
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Tabla 3-3 Procedimientos técnicos (Continuacion)

Procedimientos S
. Descripcion
técnicos

) Se localizaron por medio de redes sociales o por via telefonica, algunos de
Entrevistas . . . .
. los creadores de los objetos artisticos para hacerles un cuestionario acerca
semiestructuradas i ) . .
del interés cultural y los servicios culturales que le prestan a la ciudad.

Para generar la cartografia se procedié a cruzar los puntos tomados en
Generacion de GPS, y cartografia base del POT del Municipio de Medellin. También se
cartografia utilizaron imagenes de google earth como guia, estas fueron intervenidas

para sefialar los poligonos, lineas y puntos de interés.

Fuente: Elaboracion propia 2022, 2023

El recorrido planteado en realidad puede hacerse utilizando diversos medios de transporte:
El Metro, varias rutas de bus, un automévil, una motocicleta, unos patines, una tabla de
skate, un mono patin, un monociclo, un scooter eléctrico, o a pie. Basicamente son estos
los vehiculos que comparten el espacio urbano en la ciudad de Medellin, algunos de ellos
eléctricos, otros de combustién interna y unos mas mecanicos, incluso organicos si se
piensa en el cuerpo humano como vehiculo. Predominan los automéviles, las motos, los
buses y el Metro, asi mismo los transelntes, los de propulsién mecanica y eléctrica son

menos comunes.

Sin embargo, debido a las caracteristicas del espacio urbano considerado?®, es posible
utilizar algunos y descartar tempranamente casi todos los otros por su limitada practicidad,
como el metro, los automdviles, las motos y los buses, también caminar. En el caso de los
buses no hay una sola ruta que haga el recorrido de manera lineal, y para poder efectuar

las diferentes paradas programadas tendrian qué tomarse varios vehiculos diferentes, lo

29E|area de estudio consiste en un espacio configurado por dos calles de Medellin, Bolivar y Maturin, inclij@ndo los sitios aled:
es decir los parques y plazoletas que se pueden encontrar a lo largo de su recorrido. Son estas las viasl pamntas cuales pasa
elevado del metro a lo largo del Centro, como es comunmente llamado por los habitantes de la ciudad. De modo que no se
analizar dichas calles en toda su extensién, se tendran en cuenta Gnicamente los segmentos que recateémiatiespacio asi



90 Arte publico en dos calles del centro de Medellin: Un museo en bicicleta (1995 i 2020)

cual vuelve el proceso demorado, poco practico y costoso. En cuanto al metro, habria qué
subir y bajar las escaleras de siete (7) estaciones distintas, cada una con tres pisos de
altura, ademas de pagar todas las entradas al sistema para poderlo completar. Respecto
a los carros y las motos, seria necesario tomar las vias en la direccidén permitida, lidiar con
el tréfico y encontrar parqueadero en cada una de las paradas; los primeros tienen mas
dificultades que las segundas en este sentido, pero ello no quiere decir que hacer el
recorrido en moto sea sencillo, se dificulta especialmente en aquellas partes donde hay
gué caminar arrastrando el vehiculo. Las paradas y los desplazamientos efectuados entre

las mismas son los siguientes:

i Paradas

- Glorieta Estacion Hospital

- Estacion Prado del metro

- Plazuela Nutibara

- Parque Berrio

- Estacion San Antonio del metro

- Esquina de Bolivar (carrera 51) con San Juan (calle 44)
- Esquina de Bolivar (carrera 51) con la 33 (calle 33)

- Bolivar, entre las calles 34 y 32

- Esquina de Bolivar con la carrera 48

9 Desplazamientos

- Bolivar entre la Avenida Barranquilla (calle 67) y la calle 62

- Bajos del metro de Bolivar, entre la Avenida de Greiff (calle 53) y Colombia (calle
50)

- Maturin (calle 46) entre Bolivar (carrera 51) y la Avenida del Ferrocarril (carrera 57)

- Bolivar entre la Estacion San Antonio del metro y San Juan (calle 44)

- Bolivar entre San Juan (calle 44) y la Carrera 48

Al comparar el recorrido en bicicleta con el recorrido caminando, es necesario tener en

cuenta que al caminar se favorece la percepcion de ciertos detalles, incluidos fragmentos
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de conversaciones, sonidos, objetos, texturas y olores; si la bicicleta pierde en este
aspecto, debido a la velocidad promedio de los desplazamientos i por eso se plantea que
la conduccién debe ser lo mas lenta posible- en cambio es més eficiente en términos de
tiempo y gasto de energia, por tanto, permite ampliar el area recorrida por jornada y el
ndmero de paradas realizadas; adicionalmente, en ciertos tramos resulta posible acelerar

entre una parada y otra para ahorrar tiempo.

Por otra parte, la bicicleta posibilita una inmersion diferente del cuerpo en el entorno, al
brindar la posibilidad de acercarse a los objetos, alejarse de ellos y rodearlos mas
velozmente que caminando. Asi, constituye una muy Util herramienta cuando se trata
transitar las vias por las cuales discurre el recorrido, rodear el perimetro de las plazuelas
gue se encuentran a lo largo de estas, observar los objetos y cuerpos gue ocupan el
espacio desde diferentes distancias, las relaciones y tensiones que se establecen entre

unos y otros®,

Los medios de transporte recomendables para hacer el recorrido, es decir, junto con la
bicicleta, son los patines, el mono patin y la tabla de skate, etcétera, estos vehiculos tienen
varias caracteristicas en comun: Por un lado, son mas pequefios que un automavil, incluso
gue una motocicleta, por tanto, mas versétiles en medio del trafico y por otro, se impulsan
con la energia del cuerpo o energia eléctrica, no mediante el uso de combustibles fosiles.
Al menos en la mayoria de los casos, lo cual presenta ventajas en términos del uso
eficiente de los recursos naturales y la emision de ruido y de gases a la atmdsfera. Estos
vehiculos no tienen mayores inconvenientes para hacer el recorrido: no necesitan
parqueadero y se pueden utilizar siguiendo los ejes viales considerados dentro del &rea de

estudio.

30Estos se perciben a través de los puntos de contacto con la bicicleta, las piernas, los brazos y en mayor medida, la ingle.
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Se escogié no obstante como herramienta de trabajo la bicicleta, porque ademas de
responder plenamente a los requerimientos del recorrido, y a la necesidad actual de utilizar
vehiculos menos contaminantes, hubo razones personales para hacerlo, estas tienen qué
ver con la familiaridad existente entre el investigador y la herramienta debido a una practica

prolongada, y al disfrute experimentado durante la actividad.

El ciclismo interpretativo se caracteriza, como se dijo mas arriba, por la lentitud en los
desplazamientos, al igual que por las multiples paradas efectuadas y se lleva a cabo en un
terreno plano y pavimentado. Implica pedalear poniendo atencién al trayecto, mirar al
frente y estar alerta al trafico vehicular, pero también estar atento al entorno, fijarse en los
detalles y cuando algo llama la atencion del investigador, detenerse a observar.

Se requiere entonces un vehiculo versatil, pues a veces es necesario bajarse, parquear y
permanecer en un lugar; otras veces, caminar con él a un lado. De este modo, se exploran
las diversas posibilidades que brinda la herramienta y se amplia la definicién de ciclismo,
pasando del solo hecho de montar en bicicleta, a estar afuera con la bicicleta, en la ciudad,
con todo lo que el espacio urbano le exige al ciclista en términos del abordaje de las vias,
la superacién de las barreras fisicas y obstaculos, la conquista de la topografia y la

convivencia con otros cuerpos y otros vehiculos.

3.3 Entrevista semi estructurada

La entrevista T dice Rosana Guber- es una estrategia para hacer que la gente hable sobre
lo que sabe, piensa y cree y una situacion en la cual el investigador obtiene informacion

sobre algo interrogando a otra persona, el

ent



3. Metodologia de investigacion 93

a la biografia, al sentido de los hechos, a sentimientos, opiniones y emociones, a las

normas o estandaresde acci -n, y a | os valores o conduct a

Desde una perspectiva clasica icontinGa- la entrevista consiste en una serie de

intercambios discursivos donde alguien pregunta y alguien responde acerca de temas

externos a la entrevista en si. La significacion del testimonio del entrevistado es obvia,
excepto por |l as mentiras, ocultamientos y ol vi
chequeos, triangulaciones, informantes mas confiables o informados, y a un clima de

confianza (Guber, 2001, p.76).

Desde una perspectiva constructivista en cambio 1 dice Guber mas adelante- la entrevista
es una relacion social donde los datos que provee el entrevistado son la realidad que este
construye con el entrevistador®'. i Como s e v arkldas AoamasosmpueStasqarau
mantener una entrevista no son otras que las normas de la buena comunicacion en
sociedado (Guber, 2001, p.77).

La entrevista utilizada, dirigida a los creadores de los objetos artisticos identificados, fue
disefiada con el convencimiento de que la informacion se construye asi, en la interaccion
entre el entrevistador y el entrevistado, de manera que su correcta aplicacién depende de
reconocer la influencia del primero en la misma. Por tal razén, para garantizar el
desenvolvimiento adecuado de la entrevista, se tuvo en cuenta lo que metaféricamente
denomina Esquirol como la mirada atenta, |l a cual , en un sentido ampl
mirar con discrecion. Mirar atentamente no es clavar la mirada i continla- es mas bien

dirigir la mirada con cuidado, sin prisas, y con la flexibilidad suficiente como para saber

31Aparece la palabra entrevistado de nuevo, se aduce que es un error de edicion.
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desviarla cuando la situacién lo exija. Para Esquirol, esto tiene un trasfondo ético, de echo
la mirada atenta se convierte en una mirada ética (Esquirol, 2006, p. 15). En la Tabla 3-4

se presenta el cuestionario aplicado en el marco de la presente investigacion.

Tabla 3-4. Entrevista para creadores de los objetos artisticos

Entrevista para creadores de los objetos artisticos
Datos de contexto

Titulo de la obra:

Autor, perfil, obra, estudios, exposiciones:

Fecha de produccién de la obra:;

Fecha de ubicacion o instalacion en el sitio actual:

POdpE

Interés cultural

5. Técnica y materiales

6. Durabilidad:

7. Proceso de produccion de la obra: Equipo de trabajo, aliados o entidades que convocan
y participan, tipo de convocatoria, permisos requeridos:

8. ¢Hay algun simbolo o significado para resaltar en la obra? o ¢ Hay mensajes cifrados?

9. ¢Hay algo (un animal, un objeto, una forma) que sea repetitivo en sus obras? Explique
por qué

10. Valor artistico de la obra: ¢ Atributos de calidad artistica o de disefio, que reflejan una idea
creativa en su composicion y técnica, asi como en las huellas dejadas por el tiempo?

11. Valor histérico de la obra: ¢ Es la obra un documento para la reconstruccion de la historia,
para el conocimiento cientifico, técnico o artistico? Explique

12. Valor simbdlico de la obra: ¢ Qué modos de ver y de sentir el mundo se manifiestan en el
objeto artistico? Explique

13. Aporte de la obra al entorno espacial.

14. Autenticidad: Estado de conservacion y su evolucién en el tiempo.

15. Forma: Elementos compositivos y ornamentales respecto de su origen histdrico, tendencia
estilistica o de disefio.

Fuente: Elaboracion propia 2022, 2023

La aplicacion del instrumento se logré luego de un rastreo a los autores por redes sociales,
espacialmente Instagram, Facebook y Whatsapp. Luego de haberlos identificado se
procedié a ponerse en contacto con ellos, presentarse como investigador, explicarles el
proposito de la entrevista y establecer un espacio de encuentro, el cual fue presencial en
algunas ocasiones, en otras virtual. No todos respondieron a la invitacion, pero pudieron

ser entrevistados cinco diferentes artistas y creadores de objetos artisticos con un potencial
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interés cultural: Titania, Marta Vélez, Juan Guillermo Caicedo, Victor Mufioz y Godie
Arboleda. Durante el encuentro se tomaron apuntes y con posterioridad, algunos de ellos
facilitaron informacion adicional a través de las redes sociales por las cuales originalmente

se habia hecho contacto.

3.4 Recorrido y taller con grupo focal y grupo de
expertos

La participacion de la comunidad en el proyecto, se divide en dos momentos; en el primero
se procedio a organizar un recorrido en bicicleta a lo largo de la carrera Bolivar (carrera
51) y la calle Maturin (calle 46), en el tramo que recorren por la Comuna 10 La Candelaria,
Centro Histérico de Medellin. Se hizo una prueba piloto a la que fueron invitados bici
usuarios, habitantes de la ciudad. Posteriormente un taller con comunidad, dividido en dos
etapas, recorrido y diligenciamiento de un cuestionario.

A este recorrido fueron invitados a través de las Juntas de Accibn Comunal i JAC-
habitantes de los barrios Prado, Jesus Nazareno, Villa Nueva, Estacion Villa, La
Candelaria, Guayaquil, Calle Nueva, Perpetuo Socorro y el presidente de Asojuntas La
Candelaria. Se tuvieron en cuenta concretamente esos actores, porque son
organizaciones comunitarias representativas de los barrios del Centro que atraviesan los

ejes viales de Bolivar y Maturin.

Durante el recorrido, se hicieron diferentes paradas en las cuales el facilitador mostro a los
asistentes los objetos artisticos, ubicados en los lugares analizados, sefialando algunas
caracteristicas de los mismos y ademas puntualizando ciertas tematicas del territorio
previamente escogidas: La dialéctica metro-espacio publico, lugares, usos, interés cultural

y servicios culturales.
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Basandose en esta experiencia, se procedid a la organizacion de un grupo focal. Estos se
definen como entrevistas de grupo guiadas por un moderador, donde las personas discuten
acerca de las caracteristicas y dimensiones de la tematica propuesta (Mella, 2000, p. 3).
El grupo estuvo compuesto por un numero de seis personas, no tan grande como para que
no pudieran interactuar todos durante un lapso de tiempo razonable, pero tampoco tan
pequefio como para que no hubiera dialogo y se pudieran contrastar la informacién y las
opiniones de los participantes.

Adicionalmente, se llevo a cabo otro taller en un espacio y un momento diferentes, en este
caso un grupo focal de expertos: artistas plasticos y arquitectos, aunque con ellos no se
realizo el recorrido en bicicleta. Cabe aclarar que los instrumentos utilizados, tanto en el
taller con comunidad como en el taller de expertos o la entrevista a creadores, tienen
cuestionarios similares, lo cual permite triangular la informacién. Se utiliz6 como soporte
gréfico para los talleres una presentacion en Power Point, con fotografias de los objetos

artisticos y los lugares analizados, provenientes del registro en campo.

3.5 Evaluaciobn de Servicios eco sistémicos
culturales

Habiendo elegido la bicicleta como herramienta de trabajo, era necesario plantearse un
concepto que permitiera articular los ejes espacial y temporal en el andlisis del area de
estudio. Se escogié entonces el concepto de lugar, pues posibilitaba la division de la
misma en diferentes segmentos mas pequefos y manejables, delimitados como unidades

independientes pero articulados entre si por el sistema vial.
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Para el antrop-1 ogo Avadl éspaocio ddrele especifcgs practicasl ugar ¢

humanas construyen el lazo social, y se reelabora la memoria a través de la imaginacion,

demarc8ndol o por el afecto y la significaci - nt

etnografia que parta de la observacion sistematica de los elementos que los componen.
Segun plantea, el interior de los lugares generalmente esta constituido por unidades
espaciales recortadas y diferenciadas, con funciones especificas, diferentes y

complementarias (Vergara: 2013. p. 88). Por tanto 1 agrega- el antropélogo necesita

determinar cC- mo, por gu® y para qu® umsy §

practicas de cada segmento, como se distingue de los otros, qué aporta al conjunto, y cual
es su papel en la diferenciacion social y de poder, en la produccion de emociones y

sentimientos (Vergara, 2013, p 91).

Por su parte el concepto de lugar , dicen Tomadoni y Romer o,

observacion, analisis y actuacion sobre el ambiente urbano y especialmente del espacio
publico, en tanto en él se materializan intercambios sociales, culturales, politicos y
econ- mi cos 0 (omeronaddd m D9). \os Rutores se remiten en este sentido
a la nocion de centros, de Christopher Alexander, contenida en su libro The Nature of Order
(2002), como unidades articuladoras de los lugares. Segun este autor i dicen- existe una
relacion solidaria entre las partes, las cuales entiende como centros que contribuyen a
formar un todo; a medida que los vinculos solidarios de las partes se tornan mas densos,
los espacios se vuelven mas atractivos para la vida humana. Es este un andlisis de tipo
relacional, el objeto adquiere valor a través de su lazo con otros objetos, y de ese modo

establece vZnculos y re significaciones?o

Un ejemplo: Nos ubicaremos en el viaducto de la carrera Bolivar (carrera 51).
Concretamente en el tramo de via ubicado al costado occidental del parque Berrio, hito
fundacional de la ciudad. Es este un corredor peatonal, corresponde a lo que se denomina

como los bajos del metro, a la altura de la estacion Parque Berrio, la cual esta soportada

Arec

nofr

( Toma
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por columnas dispuestas una tras otra a lo largo del mismo; el corredor se encuentra
cubierto a su vez por la estructura de la estacion. Al costado oriental, estan las escalas
gue conducen a las puertas de la misma y al parque Berrio detrds de ellas; al occidente
las fachadas de varios edificios y detras El Hueco, el sector de comercio popular mas
importante del Area Metropolitana. Es entonces un corredor sumamente activo, lleno de
vida, aunque no haya un solo arbol o planta en ningun sitio y todas las superficies sean
duras. Circulan por él numerosos transeuntes y ciclistas, estos ultimos a lo largo de la ciclo
ruta que lo cruza en medio, asi mismo vendedores ambulantes que ofrecen diversos
articulos, sobre todo alimentos. También llama la atencion la importante cantidad de
vendedores informales estacionados a lado y lado del espacio, los cuales ofrecen prendas
de vestir y otros objetos, como bisuteria, gafas o accesorios para celulares; su numero es
posiblemente superior al de transelntes y compradores, y se disponen en varias filas de
establecimientos que ocupan la mayor parte del espacio.

Hay aledafios al corredor de los bajos del metro, varios edificios de interés cultural, asi
mismo, se encuentra ubicado a un costado del espacio fundacional de la ciudad, el parque,
del cual cabe resaltar su catedral, ubicada al oriente; siendo la mas antigua de Medellin,
esta cuenta con una numerosa feligresia. El corredor esta delimitado por dos ejes viales
bastante transitados, como lo son Colombia (calle 50) y la Avenida De Greiff (calle 53), lo
cual, ademas de la estacién del metro, lo convierte en punto de convergencia para diversos
medios de transporte publico. Adicionalmente, esta techado, protegido de la intemperie.
Cada uno de estos aspectos contribuye a hacer del lugar uno de los mas concurridos de
la ciudad. Constituye también, en este Ultimo sentido, un refugio para los numerosos
habitantes de calle del centro de Medellin, los cuales transitan durante el dia y pasan alli
la noche. No lo hacen en cualquier parte, tienden a ubicarse en grupos, a las orillas del

corredor peatonal, recostados en alguna pared de las fachadas laterales.
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Ahora bien, hay un mosaico de | a AVirgen
eléctricas que conducen a la estacion. Alrededor del mural, se congrega un grupo grande
de habitantes de calle a dormir. Este tiene entonces un papel en la configuracion del
espacio, se concibe como un sitio seguro para descansar, asociado ello a la religiosidad
popular a los creyentes; eso y el hecho de estar techado, posibilitan ese uso especifico
(Ver Fotografia 3-1).

Fotografia 3-1. Habitantes de calle duermen al pie del mosaico Nuestra sefiora de La
Candelaria

Fuente: Elaboracion propia 2021

de

L a
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Este ejercicio, relativo a la técnica de la descripcion densa, permite entonces dar cuenta
tanto de la materialidad, los usos y practicas y el trasfondo simbdlico de los lugares, como
de sus caracteristicas estructurales, entendidas en términos de la relacion entre las partes

y el todo.

Alexander plantea en tal sentido un ambiente ideal, el cual resulta ser en este caso de

utilidad como escala para analizar y evaluar los lugares; la calificacion mas baja la obtienen

aquellos que se alejan de ese ideal y la mas alta, aquellos que se acercan al mismo:
AUsando | a definici - n idoe-, podermos defing el mejoe amlentet h e i mer
para la vida humana. Este puede ser uno que le dé a la gente la maxima oportunidad de

ser libre, uno que en realidad le permita ser libre. Un ambiente vivo es uno que alienta en

cada persona reaccionar apropiadamente a lo que sucede, por tanto a ser libre, en esta

medida alienta el desarrollo mas fructiferoenca d a  é2 (Aexander, 2002, p. 380).

Es aqui donde entra en juego el concepto de servicios eco sistémicos, usualmente utilizado
para analizar entornos naturales o rurales; cuando ha sido aplicado a entornos urbanos, el
objetivo ha sido analizar las zonas verdes y areas de reserva con las que las ciudades
cuentan. Pero es que hay también un entorno construido, duro, dispuesto como una
corteza sobre el suelo desnudo ¢ presta este entorno alguin servicio eco sistémico a las
personas que lo habitan? No es necesario indagar mucho en la definiciéon de los tipos de
servicios eco sistémicos que presta el ambiente para que surja la pregunta, concretamente

cuando se hace relacién a cierto tipo, los culturales, una de las cuatro categorias en que

32Traduccion propia, extractddellhe nature of order: An essay on the art of building and the nature &dbk Qmigerse.
The phenomenon of life (2002).
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se clasifican los diferentes beneficios de la naturaleza. Las otras tres son abastecimiento,
regulacion y apoyo®.

El valor de los lugares respecto a la prestacion de estos servicios culturales, se evalia a
través del andlisis de sus usos y oportunidades de uso, esto Ultimo en relacién con el
turismo. En la Tabla 3-5 y Tabla 3-6, se consigha segun su tipo, informacion de los
servicios eco sistémicos culturales identificados, en los lugares visitados y en los

desplazamientos efectuados.

33 Los servicios de abastecimiento, suministro o provisién, también llamados recursos naturales o bienegsneluyen los alime
agua, la madera y las fibras entre otros. Los servicios de regulacién son aquellsistgromasosanplejos que regulan las
condiciones del ambiente, incluyendo la regulacion climatica, regulacién de vectores de enfermtatddda grhasiégudac

los suelos entre otros. Los servicios de sustento 0 apoyo son los procesos ecoldgicos basicos que aseguran el funcionam
adecuado de los ecosistemas y el flujo de servicios de provisién, de regulacion y culturalescidéEnse estoesean la
productividad primaria, que es la conversion de energia luminica en tejido vegetal y el mantenimient@aledadiadiversidad (
Cotler: 2009. p. 188).
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Tabla 3-5. Recoleccion de informaciodn sobre servicios eco sistémicos culturales de

los lugares
Experiencia
L ) Sentimiento espiritual ) o
Parada/ Inspiracién Identidad ) Oportunidades | Actividades
) » de apego al | relacionada ) )

Desplazamiento estética cultural ~ para el turismo | recreativas
terrufio con el
entorno

Glorieta Estacion

Hospital

Bolivar entre
calles 67y 62
Plazuela de
Botero

Plazuela Nutibara

Parque Berrio

Bajos del metro a
lo largo de Bolivar,
entre la Avenida
de Greiff (calle 53)
y Colombia (calle
50)

Estacion San

Antonio del metro

Esquina de
Bolivar (calle 51)
con San Juan
(calle 44)

Bolivar entre San
Juan (calle 44) y la
carrera 48

Fuente: Elaboracion propia, 2022 a partir de informacion de la FAO
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Tabla 3-6 Recoleccion de informacion sobre servicios eco sistémicos culturales de

los lugares (Continuacion)

Parada/

Desplazamiento

Inspiracién

estética

Identidad

cultural

Sentimiento
de apego al

terruino

Experiencia
espiritual
relacionada
con el

entorno

Oportunidades

para el turismo

Actividades

recreativas

Parques del rio a
la altura  del
Puente de

Guayaquil

Maturin (calle 46)
entre Bolivar
(carrera 51) y la
Avenida del
Ferrocarril

(carrera 57)

Fuente: Elaboracion propia, 2022 a partir de informacion de la FAO

A partir de la informacién sistematizada, se procede a analizar los datos acerca de los

servicios eco sistémicos culturales prestados por los lugares considerados. En la Tabla

3-7 se presenta el formato de sistematizacion de la informacién y en la Tabla 3-8 el formato

de evaluacion de los servicios culturales.
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Tabla 3-7. Caracterizacion de Servicios eco

sistémicos culturales

Nombre lugar:

Tipo de servicio

Espiritual 'y religioso: Lugar de culto,
peregrinacion, celebracién de rituales

Recreativo y turistico

Estético: Obras de arte, arquitectura, paisaje,
jardineria y zonas verdes

Inspiracion estética

Educativo

Identidad de sitio: Sitio de reunion o referente
para un sector definido de la poblacién (Grupos
étnicos, grupos sociales, organizaciones de base,
etcétera)

Herencia cultural: Presencia de BICs o sitios de
interés patrimonial

Apropiacion social

2. Apropiacion social: Acciones de apropiacion,
uso y cuidado

Analisis espacial

de relaciones

3. Micro relato:
-Caracterizacion contextual:
Elementos del paisaje
lluminacién

Confort acustico
Confort olfativo
Seguridad

Accesos

Arquitectura

Colores

Formas

Materiales

-Interaccion objetos - usuarios
-Interaccion entre objetos

Bibliografia:

Fuente: Elaboracion propia 2023
*La definicién de los SEC proviene del Millennium Ecosyistem Assessment (United Nations, 2005)
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Tabla 3-8. Evaluacion de Servicios eco sistémicos culturales*

Servicios culturales

Actividades de

Apreciacion estética e
inspiracién por la

Calificacion por
uso

Diversidad e
intensidad de
uso

Lugar recreo, s§lqd Turismo cultura, el arte y el Experiencia espiritual y sentimiento de pertenencia
mental y fisica -
disefio
Sin presencia de 0
- Total uso
Visitas .
ara Inspiracion
. Practicar p por el arte, | Apreciacion ... | Patrimonio - Conocimiento | Sentido de .
Caminar descanso, " Religion Espiritualidad S ) Educativo
deporte ocio 0 la cultura'y estética cultural tradicional pertenencia Diversidad _ ylo
disfrute | € disefio intensidad  de | 25
uso
Diversidad  y/o
_ ) _ _ ) ) ) ) ) ) ) intensidad 50
Si |No | Si [ No |Si No | Si No Si No Si [ No | Si No Si No Si No Si No Si No significativa  de
uso
Andlisis de relaciones
Calificacion
Andlisis espacial de relaciones Criterio Criterio Marque con
o o una x donde
cuantitativo | cualitativo
corresponda
Las relaciones entre los elementos en el espacio
no cualifican el sitio como lugar de prestacion de | 0 Baja
SScC Ponderacion
Las relaciones entre los elementos en el espacio
cualifican el sitio como lugar de prestacion de 25 Media Uso
SSccC Andlisis espacial de
Las relaciones entre los elementos en el espacio relaciones
cualifican significativamente el sitio como lugar de | 50 Alta Total
prestacion de SSCC

Fuente: Elaboracion propia 2023
*La evaluacion de Servicios Culturales tiene una calificacion de 0 a 50, lo mismo que el andlisis de relaciones, de manera que la maxima calificacion es de 100. La
calificacion se considera baja si esta entre 0 y 33 puntos, media si esta entre 34 y 66 puntos y Alta si esta entre 67 y 100 puntos
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3.6 Evaluacion del Interés Cultural en los objetos
de arte publico

Siguiendo a Eduardo Nivon Bolan, se debe considerar que la atencion del patrimonio se
relaciona con la actividad creativa y la reflexion de individuos y comunidades; asimismo,
su destino es llegar a la vida cotidiana de las personas para promover la creatividad y
reflexién, difundir valores, generar espiritu critico y de este modo influir en la produccién
de significados que contribuyan al desarrollo social y econémico (Nivon Bolan, 2006). Por
otro lado, con la expedicién de la Constitucién politica de Colombia, la adopcidn por parte
de la nacién de convenciones y cartas internacionales al respecto y la consolidacion del
sector cultural, el patrimonio pas6 a ser un compromiso y una responsabilidad de todos los
colombianos -aduce el documento Politica de gestién para la proteccién y salvaguardia del
patrimonio cultural, del Ministerio de Cultura-. El patrimonio es entendido alli como factor
de bienestar y desarrollo, como una de las principales riquezas del pais y como su mayor
legado para las generaciones futuras.

La ciudad de Medellin cuenta con un importante nimero de piezas de arte e intervenciones
artisticas que adornan sus calles, parques y plazas. El area de estudio considerada,
ubicada dentro la comuna 10, La Candelaria, alberga una parte significativa de ellas. Para
hacerse a una idea, el portal Geopatrimonio, de la Secretaria de Cultura Ciudadana de
Medellin, registra alli 109 esculturas de 177 en toda la ciudad, muy por encima de la
comuna que ocupa el segundo lugar, Belén con 20. En el area de estudio, por otra parte,
fueron identificadas alrededor de 30 esculturas mediante el trabajo de campo, ademas de
unos de 80 objetos de arte urbano, entre grafiti, murales en acrilico y arte callejero; dos
mosaicos, tres murales de baldosin esmaltado, un relieve, un mural al fresco y un collage

de fotografias.
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Con posterioridad al registro y sistematizacion de informacion acerca de los objetos de arte
publico -en total se identificaron 126 piezas e intervenciones diferentes- obtenida tanto en
campo como en fuentes secundarias, se procedid a sistematizar y analizar dicha
informacion mediante un instrumento que combinara la caracterizacion con la evaluacion
de las mismas. El propdsito era detectar su interés cultural, sefialando aquellas que
cumplieran con criterios suficientes para ser consideradas potencial candidato a Bien de
Interés Cultural TBIC-. En la Tabla 3-9 se presenta el instrumento utilizado para la
sistematizacion y evaluacion de la informacién sobre piezas de arte e intervenciones

artisticas.
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Tabla 3-9. Piezas de arte e intervenciones artisticas

Calificacion®®
. . , a3l Cualitativo Cuantitativo
Piezas de arte e intervenciones artisticas
Alto 7,7
Medio 5,1
Bajo 2,56
Tipo de I . e
Pe Criterio Definicion Observaciones | Calificacion
objeto
Autoria Identificacion autor, asociada a época, estilo o tendencia. Autoria puede ser con excepciones atribuida®
Autenticidad Constitucion original y transformaciones o alteraciones
Forma Elementos compositivos y ornamentales en relacion con el origen histérico
Contexto fisico Espacio geogréfico e inmueble contenedor
Valor historico Valor para la reconstruccidn de la historia, conocimiento cientifico, técnico y artistico
. Atributos de calidad artistica o de disefio que reflejan idea creativa o en composicion, en técnica, en
Valor artistico
huellas de uso
Valor simbélico Asociacion con acontecimientos, eventos o actividades propios de la comunidad, de importancia dentro
de la vida social y cultural, evidencias de apropiacion
Ponderacion Valoracién cualitativa
Beneficios -
. . Servicios culturales
inmateriales
Aporte al entorno . . . o .
porte Incidencia del objeto artistico sobre el espacio
espacial
Total

Fuente: Elaboracion propia 2023, 2023

34| os criterios evaluados y sus definicietasan en el Deci&d8 de 2009 "Por el cual se reglamentan parcialmente las leyes 814 de 2003 y 397 e 1997 modificada por medio de la Ley
de 2008, en lo correspondiente al Patrimonio Cultural de la Nacion de naturaleza material, la excepciéndadonsitidyie | eritual fue pteralo por el de valor artistico, este

concepto amplia la apreciacion, mas que reflexion filosofica sobre lo bello, remite a aquellas cualidadeslde thfelratgaeesgilestas emocionales en el espsdeadoietguaje

artistico.

35 Debido a que sBuariterios a califi¢kr autoria no se califica), se procedié a dieidireROE| resultadd],1se considera alto; este nimero dividigos@ tonsidera bajo y el doble de

3,4 (7,8se consida medio. Después de haber calificado cada criterio mediante este sistema se procedié a sumar los valores quiteamities) de3Bdmealificacion es baja, entre 34

y 66 media y entre 67 y 100 es alta.
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Mediante la sistematizacion y analisis de esta informacion, se propone entonces una
evaluacion del potencial interés cultural vinculado a los objetos de arte publico en el eje
vial del metro y los lugares aledafios.

3.7 Disefio de recorridos

A partir de la georreferenciacion de los ejes viales y los lugares, asi como de las piezas de
arte e intervenciones artisticas evaluadas, se procedi6 a la generacion de una cartografia,
la cual presenta recorridos recomendados basandose en las caracteristicas del espacio.
Esta cartografia constituye el insumo basico para la propuesta operativa denominada
Museo en bicicleta.

Por tanto, el capitulo final del libro se concentra en proponer para el centro de la ciudad de
Medellin un museo nuevo, uno que no requiere construir un solo muro porque la
infraestructura esta ya en operacién. Su funcionamiento es un asunto de tipo
administrativo, investigativo y logistico, el cual requiere de la cooperacioén de diferentes

actores: comunidad, academia, administracién territorial y empresa entre otros.

La planeacion de los recorridos incluye el disefio de unos itinerarios. Las consideraciones
logisticas requeridas para ello se remiten a asuntos de seguridad, comodidad y recursos
comunicativos. Las consideraciones formales, a los contenidos presentados durante cada

parada y el andlisis del espacio
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El presente capitulo, ofrece una descripcion y posterior evaluacion de los lugares
asociados a piezas de arte e intervenciones artisticas, en el espacio publico aledafio al
tramo elevado del metro, a lo largo de su trayecto por la comuna 10 La Candelaria, el
centro de la ciudad de Medellin. Asi mismo, de las piezas de arte e intervenciones
artisticas en ellos contenidas. Esto con el propdsito de identificar y calificar los Servicios
Eco sistémicos Culturales que esos lugares ofrecen a los pobladores y el interés cultural
de los objetos de arte publico alli ubicados.

4.1 Caracterizacion de los lugares y los objetos
artisticos

La Comuna 10 La Candelaria es un espacio de convergencia, de alli se desprende la trama
vial de la ciudad. Espacio referencial para sus habitantes, es entonces espacio de todos
(o de muchos) y asi, también espacio ajeno, signado por tanto por la indiferencia®®. En
medio de esta paradoja, transitan diariamente por sus calles miles de personas que lo
reconocen como contenedor y a la vez sustancia de la cotidianidad, y se sumergen en la
vitalidad multitudinaria que lo caracteriza a través de unos trayectos compartidos. A nivel
de la ciudad idice un estudio del SISP contratado por la Alcaldia de Medellin- La

Candel ar i a adedse mds lala significaaion que representa el tejido primario de

36 Se acude al Centro por diveegames: Tomar el transporte que conduce a otra comuna, comprar algo en sus numerosos y
variados comercios, estudiar, hacer gestiones y tramites, trabajar (en la economia legal o ilegal), ir #éegiaejrasitiorestauran
nocturno, a un parque deadi@o de nockeon dos cosas distintecer uso de su oferta cultural, bibliotecas, teatros, galerias y
museos, ir a misa, al culto, a cruzarse con los recorridos urbanos bailando y cantando de los crishnas masstyr al desfile d
leyendas, a feria de las flores, pasear bajo los alumbrados de La Playa o marchar contra el gobierno, entre otras cosas.
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relaciones significativas y el imaginario colectivo, es el espacio de proteccion y provision

de las condiciones de supervivencia y reproduccion fisica, afectiva, familiar, de
socializacion,de sol i daridad y <cul tur al primari o por
continuacion, en la Figura 4-1 se muestran los poligonos de los barrios pertenecientes a la

Comuna 10 La Candelaria y la ubicacion espacial de los lugares identificados.
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Figura 4-1 Barrios de la Comuna 10, La Candelaria

Hospital'San Vicente de Paul

Jesls'Nazareno

Estacion . Villa

Perpetuo Socorro

Convenciones

Manzana

e Calle 46-Maturin

3 Estaciones Metro
D Comuna 10 - La Candelaria
Barrios Recorrido
=== Carrera 51-Bolivar

Fuente: Elaboracion propia, 2022
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En total son ocho los barrios de La Candelaria por los que pasa el tramo elevado del metro.
Son estos en sentido norte i sur, Jesus Nazareno en el costado occidental y Prado en el
oriental, seguidamente Estacion Villa y Villa Nueva, orientados de la misma manera; y en
su orden La Candelaria, Guayaquil, Calle Nueva y Perpetuo Socorro.

En la actualidad los ejes viales de Bolivar y Maturin son espacios publicos de uso mixto,
residencial, comercial y de servicios, caracterizados por su gran actividad social. A lo largo
del tramo elevado del metro, el cual los cruza transversalmente, fueron identificados 13
lugares diferentes, cada uno con caracteristicas propias en lo que se refiere al aspectoy a
los usos especificos que se les dan. Cada uno asi mismo, articulado con el siguiente a

través de las vias.

Alli los &mbitos de actividad son diversos, algunos resaltan por su incidencia en el espacio
publico. El comercial constituye uno de los usos mas notorios, por la intensa actividad que
implica y la cantidad de agentes sociales que participan en ella. Tanto el eje de Bolivar
como el de Maturin, estdn custodiados por locales comerciales y unidades de ventas
ambulantes, en movimiento o estacionadas a ambos costados. El Hueco se extiende asi
mismo desde Bolivar hacia el occidente hasta el sistema vial del rio, y de Calibio hacia el

sur hasta la calle San Juan, Maturin lo atraviesa transversalmente.

Durante los afios setenta y ochenta hubo un significativo proceso migratorio desde las
areas rurales hacia Medellin, debido a la violencia en el oriente de Antioquia. Estos nuevos
habitantes descubrieron en la economia informal una manera rentable de generar ingresos
y se asentaron en Guayaquil, que mas tarde, en los afios noventa, se pobl6 de bazares; el

sector tomo el nombre de El Hueco. Hoy en dia El Hueco es un mercado de importante
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tamano, que genera montones de empleos y una gran cantidad de dinero (Lépez y Cuk:
2009).

El sector, enmarcado precisamente por los ejes de Bolivar al oriente y Maturin al sur, esta
rodeado de edificios municipales y administrativos, bancos y otros servicios. De acuerdo
con Aso Guayaquil, la asociacién que cobija a los comerciantes, lo conforman 23 cuadras,
en las cuales hay alrededor de 6.600 tiendas de pequefio tamafio, en comparacién con
aquellas localizadas en otros centros comerciales de Medellin. Ello debido al valor del
metro cuadrado, considerado uno de los méas costosos de la ciudad (Lopez y Cuk: 2009.
p. 138)%.

En la esquina entre la Avenida Oriental y la carrera Bolivar, se encuentra asi mismo el
Bazar de Los Puentes, un conjunto de tres centros comerciales creados para ubicar a 450
venteros informales®®. En junio de 2014, varias entidades del municipio incluidos el CTI, la
SIJIN y Policia Nacional allanaron las plataformas A y B del bazar e incautaron la
mercancia de los comerciantes. Aduciendo la presencia de ventas de droga y teléfonos
celulares robados, procedieron a la extincién de dominio y por tanto a la expropiacion de
sus bienes sin que mediara una indemnizacion (Ospina, 2015). Estos comerciantes,
desplazados de su lugar de trabajo, se reubicaron sobre la carrera Bolivar, refugiandose
debajo del tramo elevado del metro entre las carreras 57 y 52a (Osorio, 2022), formando

alli un abundante y abigarrado mercado callejero que se extiende por cinco cuadras y se

37| a traduccién es propia.

38En 1998 fueron construidos cinco bazares en El Centro: Juanambu, San Antonio, Los Puentes, BolsraePadido y Tejelo.
2000 la administracién municipal convoc6 aproximadamente a 3.000 vendedores para el proyecto, la resporesibilidad del mismo
en manos la Oficina del Espacio Publico. Posteriormente muchos de los vendedores se devolvieropstitecalles, una in

la Contraloria determind que estos espacios tenian problemas asociados con la debilidad institucional péicagmtesiocionarlos, de
condiciones @ngdmicas, locativas y de acdebajo a esto, el bazar estuvo cerrado alrededor eg. F pregecto tugoé

enfrentar otro problema en el afio 2001, cuando el Bazar de los Puentes debi6 ser cerrado debido a la pre&edoia de hollin y mo
de carbono, por el alto flujo vehicular de los alrededores, lo cual gener6 deterioia ylenfemnmeeckaaes respiratorias y de

la piel entre los vendedores (Ver: Vergara: 2009. p. 151). De cualquier modo, los bazares tienen poco quéeofrecer en términc
arquitectura y disefio, pues mas que ser pensados como un proyecto en el Rlaie ke dedadrdd fueron como una solucion
transitoria para el proyecto de Ciudad Botero, que requeria de la reubicacién de los vendedores ambulantes y otros actores.
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alimenta de los objetos rescatados por los recicladores en los cuartos de San Alejo y los
basureros de Medellin®. Es posible conseguir alli prendas de vestir, discos, libros,
electrodomésticos, bicicletas, repuestos y juguetes entre otras cosas, desde objetos de
una cursileria incendiaria hasta sofisticados artefactos, salidos de algun rincon de la
memoria de la ciudad*®. Hay también una hoya de drogas, los jovenes micro traficantes
pregonan sus productos al paso de | os transeb?vant

Al control institucional se le contrapone alli un control territorial, ejercido por bandas
delincuenciales con intereses en la economia ilegal. En La Candelaria actdan 16 grupos

locales, denominados Convivires, que se encargan de las labores operativas:
intimidaciones, vigilancia clandestina y recaudo de rentas ilicitas. Algunos estan asociados

con el Grupo Delincuenci al Organi zado o GDO AL
debido a lo cual se han producido en el pasado, confrontaciones por las plazas u ollas de

vicio. En el &rea por donde pasa el viaducto del metro, tiene control la convivir de La Aurora

o0 Los Caravanudos, quienes actlan entre los sectores de El Hueco y Los Puentes (El

Colombiano, 2020)*.

39El fenébmeno no es nuevo, como afirma la investigadora Marcela Vergane tegerdes€n el sector de El Centro: uno de

ellos fue el traslado en 1984 de 2.866 vendedores ambulaniezddsdauiayaquil sllazade mercado minorista José Maria

Villa; en 1987, la creacion de comités de participacion ciudadan@nskzbeveadta La Playa y la carrera Bolivar, donde la
administracién promovié que la ciudadania denunciara las invasiones del espacio publico, lo cual dio origen al Departament
Administracion del Espacio Publico; el Plan de Intervencion ddl9@antise@ado para organizar a los venteros ambulantes;

o el Pl an ORO fiOportuni-dend994, Bue pretendieantitutaca 4.886 vgndedreg yareubicanea i
comerciantes callejeros y artesanos de La Playa en el Centrbidatibibroglupasaje de La Bastilla (Vergara, 2009, p.150).

40En cuanto a los tesoros alli encontrados, se sabe por ejemplo que Punkosa, un grupo de punk de la ciudad hallé un bajo elé
de marca Fender de los afios setenta, en uno de los tantosesstesikat lugar (Luna Castrillon, Comunicacion personal).

41La criminalidad en EI Centro se maneja desde afuera, de acuerdo con investigaciones policiales, ese camol lo disputan el G
Delincuencial Organiz&® O fAlLa Terr azaase uhea epdarracitaureas ceom Manri que (
originario de Buenos Aires (comuna 9). En: El ColorBi2020.0Bos bandas se reparten a control remoto los barrios del
Centro. Disponible en internet: https://www.elcolombiana@segutidgd/doandasereparte-contratemotdos
barrioglelcentré0J12398226
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La presencia de habitantes de calle también es notoria, estos circulan diariamente entre
las diferentes ollas de droga*? de la Comuna 10 o La Candelaria: Niquitao, El Bronx, La
Minorista, Los Puentes y el Parque del Periodista entre otras. Se calcula que para el 2017
habia 1.798 habitantes de calle en El Centro (Parque de la vida y Universidad de Antioquia,
2017) , pero se presume que el nYsamer o ha aumen
reportd la Red de Calle a la Secretaria de inclusion social, las cerca de 3.000 personas
gue se estimaba que en 2019 estaban en situacion o condicién de calle en la ciudad

subieron a unas 8. 000 este 2022, para un incrert

Estos diferentes ambitos de actividad, enmarcados en la dicotomia comercio formal /
comercio informal, se interrelacionan cotidianamente unos con otros. Las bandas
delincuenciales pueden llegar a instrumentalizar a los habitantes de calle, entre los cuales
el consumo de drogas ilicitas, las que obtienen en las ollas de droga, es notoriamente alto;
a su vez los habitantes de calle estan vinculados con la actividad comercial del sector,
debido a que sus principales actividades son la mendicidad y el aprovechamiento de los

residuos y basuras, el reciclaje.

Por otra parte, la poblacién del Centro es en su mayoria flotante; ademas de las actividades
mencionadas, estan quienes concurren para aprovechar su amplia oferta de productos y
servicios, también es posible encontrar establecimientos de manufactura y reparacion de
diversos productos, pequefas industrias y empresas de servicios adonde deben concurrir

diariamente sus empleados a trabajar.

42Sitios de venta de drogas ilegales.
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4.1.1 Glorieta de la estacion Hospital del metro

Si se comienza a hacer un recorrido en sentido norte T sur a lo largo de Bolivar, limitado
por los bordes de la comuna 10, la glorieta con la calle Barranquilla es el lugar ubicado en
el primer extremo. Alli se encuentra la estaciébn Hospital del metro, por tanto, constituye
un espacio de arribo y salida para las personas que se transportan en este o en el
alimentador, sistema de transporte publico integrado, el cual brinda su servicio a los barrios
del nororiente de la ciudad. También es un espacio de transito para los automoviles que
se desplazan por Bolivar y Maturin; asi mismo para quienes se dirigen al Hospital San
Vicente Fundacion y los sitios aledafios. La glorieta marca el limite al norte entre La
Candelaria (comuna 10) y Aranjuez (comuna 4). De ahi, la carrera Bolivar cruza los barrios
Prado, ubicado al oriente y Jesus Nazareno, al occidente, en su recorrido hacia el rio
Medellin.

Hacia 1900, el poblamiento de Medellin se concentraba en las salidas del sitio de An4,
concretamente el camino del Cuchillén, el de Rionegro y el de Barbosa. Habia también
asentamientos en el camino de Guarne, llamado Callejon del Mico y alrededor del
cementerio de San Lorenzo, origen de los barrios Guanteros y La Asomadera. El eje inicial
de expansiéon fue hacia el oriente, por donde hoy es San José, luego San Benito y La
Candelaria. Se iniciaba también el poblamiento de la margen derecha de la quebrada
Santa Elena con casas quintas de lujo y aparecian los barrios La Victoria, San Diego,

Potosi y el Barrio Colon (Naranjo, 1992).

El proceso de expansion de la ciudad hasta 1930, generé un aumento en el &rea alrededor
del centro tradicional y del sector oriental del mismo, gestionado por compaiiias privadas
o por particulares, quienes monopolizaron el sector de la construccion y ejercieron gran

influencia en los procesos de urbanizacion de la ciudad (Naranjo, 1992).
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En este contexto, al consolidarse la trama urbana durante las primeras décadas del siglo
XX, surgieron una serie de barrios que la constituyen y que aun hoy son reconocidos por
sus habitantes como unidad territorial. En el extremo de Bolivar, estan ubicados Prado al

nororiente y Jesus Nazareno al noroccidente.

A partir de 1870, algunos comerciantes como Alvaro Restrepo habian empezado a vender
lotes sobre el camino de Bolivar, en inmediaciones del cementero de San Pedro, el
poblamiento hizo entonces evidente la necesidad de un sistema de transporte publico, de
manera que a partir de 1886 el general Juan Climaco Arbeldez inaugurd un tranvia de
sangre, que buscaba conectar el centro de la villa con lugares de esparcimiento como el
Llano de los Mufioces o los bafios El Edén (actual jardin Botanico). La construccion del
Hospital San Vicente de Paul en el lugar donde pastaban las mulas del tranvia, daria origen

al barrio Jesus Nazareno.

Otro hito importante en la construccion de Jesus Nazareno seria la creacion del cementerio

San Vicente de Paul (hoy San Pedro), fundado por Pedro Uribe Restrepo en 1842. Con

esta obra se le dio comienzo a un eje de desarrollo en el noroccidente y se consolidé la

carrera Bolivar. Paralelo a este desarrollo, se consolidaba también en el sector otro camino

en sentido sur-norte, denominado en el plano de la ciudad de 1925 carretera del Norte o
fiCaraboboo, un eje de desplazamiento donde apa
aledafos se cre- y dise€v- el AfiBosqgue de | a |1 nd
del empresario Ricardo Olano. La adquisicion de los terrenos data de 1911, se le

entregaron a la ciudad como regalo por el centenario del proceso de independencia

nacional. El barrio cuenta, entre otras construcciones de interés patrimonial, con la iglesia

Jesus Nazareno, el Hospital San Vicente de Paul y la Facultad de Medicina de la

Universidad de Antioquia (CISP, 2014, 131).
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El barrio era resultado de una concepcién higienista de la ciudad, el disefio de la Avenida
Juan del Corral, de alguna manera la espina dorsal del barrio, respondié al deseo de las
élites de construir una ciudad moderna, de calles amplias, arborizadas y con andenes por
donde pasear, calles rectas, de 16 metros de ancho, donde el aire y la luz circularan
abundantemente, evitando asi la eliminacion de gases mefiticos y el encharcamiento del

agua (Buitrago, s.f).

En cuanto al barrio Prado, este surgié en 1917, en medio del proceso de paso de Medellin
a la modernidad, convirtiéndose en un polo de desarrollo entre 1920 y 1930. Se dice que
arquitecténicamente Prado sigue un estilo republicano, acorde con el prestigio y la
distincion que buscaban reflejar sus ocupantes: médicos, funcionarios publicos de alto
nivel y miembros de las familias prestigiosas de la ciudad (CISP, 2014), el barrio es
expresion de la migracion interurbana en una época de esplendor econdmico de la ciudad,
basado en la industria y la mineria, que conllevé a una acelerada movilidad social y en este
caso, a un despliegue arquitecténico actualmente de interés patrimonial. Desde el punto
de vista arquitecténico, pueden observarse dos sectores en su conformacion, el primero
es el sector de Palacé, que corresponde a una época de desarrollo urbano asociado a la
industrializacion; el segundo, asociado a la época de la depresion econémica de los afios
30 del siglo XX, donde las infraestructuras residenciales se caracterizan por lotes de menor
tamafo y la desaparicion de antejardines y zonas verdes (CISP, 2014). Respecto al
primero, el historiador Luis Fernando Gonzalez afirma que desde la avenida Echeverri
hasta la calle Darién, surgi6é un proyecto de urbanizacion planteado por el Dr. Guillermo
Restrepo, de acuerdo con un plano elaborado por el ingeniero Candido Molina A., en
febrero de 1887 (Gonzéles, 2007).

En tres de las cuatro esquinas que rodean la glorieta es posible observar conjuntos de
grafitis de gran tamafio, la excepcion es la esquina sur occidental, en la cual esta ubicada
la entrada al hospital. Estos grafitis tienen su origen en una intervencion urbanistica

impulsada en el 2020 por la Agencia para la Gestion del Paisaje, el Patrimonio y las
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Alianzas Publico Privadas 1T APP- asociada a la Alcaldia de Medellin. También hay un
mosaico ubicado en la esquina nororiental, a la entrada del metro, representa a la Virgen
ANuestra Geddoalauped (1997), de |l a artista
intervencion artistica tiene una peculiaridad, habitualmente es posible encontrar en ella
ofrendas florales, las cuales son puestas en una argolla metalica ubicada a su lado (Ver

Fotografia 4-1).

Sin embargo, la intencién original del concurso que gané en su momento el proyecto,
impulsado por el Metro en 1996, era otra, en una entrevista de prensa el artista Libardo
Ruiz afirma que cuando se hizo la campafia, los promotores se sorprendieron porque veian
gue la gente se echaba la bendicion al ver las virgenes y les dejaban flores. En realidad,
las virgenes tienen su origen en un temor: Mientras Alberto Valencia fue gerente del metro
entre 1993 y 1998, el miedo a un ataque con bomba era la primera preocupacion de
muchos. Valencia afirma que fue el artista Humberto Pérez (también publicista) quien tuvo
la idea de poner imagenes de la virgen Maria a custodiar el sistema para evitar un atentado.
Segun él, porque en la ciudad lo que mas se respeta es a la madre, quien tiene su mayor
representacion en la progenitora del dios cristiano (Montoya, 2015). Esto en un momento
donde la violencia terrorista estaba disparada en el pais, el afio anterior habia sido
destruida la escultura El P4jaro de Fernando Botero, ubicada en el parque de San Antonio,

atentado que dejé un saldo de 24 muertos y mas de 200 heridos (RCN Radio, 2019).

col

om
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Fotografia 4-1 Ofrenda a Nuestra sefiora de Guadalupe

Fuente: Elaboracién propia, 2022

La infraestructura del metro, a la cual se acopla la del Metro plus, un sistema de buses
articulados que viene desde el nororiente, asi como el hospital, dominan el espacio por su
tamafio. Son edificios amplios, de varios pisos, con fachadas en concreto, vidrio y metal.
La estacion del metro es una estructura en concreto y ladrillo. En la parte superior, el tramo
elevado de la ferrovia cruza la glorieta separando dos modulos enfrentados entre si, el
primero al norte y el segundo al sur, de manera que se puede acceder al sistema por
ambos extremos. La estacion cuenta con tres escaleras, una en la esquina nororiental, otra
en la suroccidental y una mas en la suroriental, por debajo de la infraestructura pasa la
calle Barranquilla y en la parte central de la glorieta esta emplazada la estacion del Metro
plus, una caja metdlica, rectangular, con micro perforaciones de color gris. La escalera
suroccidental llega hasta la entrada del hospital a través de un puente peatonal de
concreto.
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Predominan los grises, en menor medida los naranjas; el acero, el concreto, el ladrillo y el
vidrio; en el centro de la glorieta hay un espacio verde con arboles y jardineria, asi como
en la cuadra noroccidental, donde un &rbol con una jardinera se convierte en espacio de
espera para diversas rutas de buses, en soporte para secar las piezas recién pintadas, de

un taller de muebles metalicos que funciona en el sitio.

Pero los muros intervenidos contrastan con el gris de las grandes infraestructuras. Estos
se caracterizan por la profusién de tags en los grafitis, los cuales proponen al transeulnte
un juego, descifrar su caligrafia. En todos los casos, van acompafiados de una firmay en
muchos de imégenes figurativas. También es posible observar la presencia de murales de
arte callejero donde predomina lo figurativo, caracterizados por su gran tamaifio (superior
a la escala humana). Estas intervenciones le aportan color al espacio, asi como una
diversidad de formas que en algunos casos denotan una alta calidad en el dibujo (Ver

Fotografia 4-2).
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Fotografia 4-2 Arte callejero, en la esquina noroccidental de la glorieta del a estacion

Hospital

Fuente: Elaboracion propia, 2022

4.2 Trayecto entre la calle 67 (Barranquilla) y la
calle 62

Siguiendo hacia el sur desde la entrada del Hospital San Vicente Fundacion, el eje de
Bolivar (carrera 51) constituye un trayecto profusamente adornado por intervenciones
artisticas, basicamente grafitis y arte callejero. La primera cuadra la constituye la fachada
oriental del Hospital San Vicente Fundacion (1913-1934), disefiado por el arquitecto belga
Agustin Goovaerts y declarado Bien de Interés Cultural de la Nacion mediante Resolucion
2635 de 2013 (Ministerio de cultura, 2022). Las siguientes cuadras, hasta la calle 62,
donde se encuentra ubicado el Ultimo de los grafitis hacia el sur, tienen un uso mixto y son

similares en su composicion: casas, muchas de ellas convertidas en establecimientos
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comerciales, en general de dos pisos y en menor medida edificios mas altos con locales

comerciales en el primero y apartamentos en los pisos superiores.

En la esquina de la cuadra ubicada al frente del hospital, estd ubicada la plazoleta sur
oriental de la estacion del metro, la cual cuenta con dos locales comerciales, uno de ellos
bajo la escalera de acceso a la estacion y el otro en medio de la plazoleta. Junto a ella se
encuentra el ecadiatrdf pis@s,i eb priMmedoRI® yso abraercial y los siguientes
residenciales; lo mismo sucede con la siguiente construccion, un edificio de tres pisos, el
primero de uso comercial; le sigue una construccién de dos pisos, el primero comercial y
el segundo un depdsito u oficina; luego hay otra con rastros de una estructura derruida en
la fachada, posiblemente un balcon, la pintura est4 descascarada y cubierta de grafitis y
en el primer piso funciona un establecimiento comercial. Seguidamente esta la parte
posterior de una torre de apartamentos de 16 pisos y en la esquina hay una construccion

de dos pisos, el primero es un local comercial y el segundo una vivienda.

Durante el festival Pictopia del afio 2017, las columnas del viaducto del metro fueron
intervenidas*® entre Barranquilla y la calle 62; en total 10 murales de arte callejero de
autores diferentes, cada uno abarcando los cuatro lados de la columna. Estos grafitis
evidencian en la actualidad un marcado grado de deterioro, debido a las intervenciones
superpuestas, sobre todo tags* hechos con pintura en aerosol. Adicionalmente, hay un
mural de dos pisos de altura ubicado en la pared sur de la estacién del metro, obra de la
grafitera antioquefa Titania. Este no esta enmarcado en las intervenciones de Pictopia,
sino que fue encargado por la Alcaldia de Medellin para la Fiesta de la Diversidad del 2019.
Representa la fachada de una casa con edificios al fondo, las montafias iluminadas por

puntos triangulares de color amarillo y la lluvia, pintados alrededor de una puerta metdlica

43Pictopia es un festival de arte callejero que se celebra en Medsittn destival Picippi cual se lleva a cahmbmente.

La version No. 17 se realiz6 entre el 25 de agosto y el 5 de septiembre de ese afo, con la colaboracionrdéOBletro. Participar
artistas entre nacionales y extranjeros (Argentina, Perd, Guatemala, Canada Espafia y EEUU ademas de Colombia).

44Tag: Tipo de grafiti, palabras o pinturas dibujadas en muros de lugares publicos, etcétera, estas exhigmesgintarias pintay r
una firma. En: Diccionario virtual de Cambridge.
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y de seis claraboyas que se aprovecharon como elementos constitutivos de la imagen.
Hacia la parte central, dos figuras antropomorficas parecen flotar en el aire, criaturas de la
imaginacion, caricaturescas e infantiles, que parecen resguardar una entrada al mundo
imaginario de la artista (Ver Fotografia 4-3).

Fotografia 4-3. Mural del tipo arte callejero de Titania, sin titulo

Fuente: Elaboracion propia 2023, 2022

Titania es disefladora grafica de la Colegiatura Colombiana, trabaja de manera
independiente desde el 2014 y como muralista de grandes superficies desde el 2016, su
obra se caracteriza entre otras cosas por el gran tamafio de los formatos y porque utiliza
laminas de madera acopladas a las paredes para los murales de arte callejero. No es este
el caso, el suyo es un mural sobre concreto estucado, para su realizacion utilizé aerosoles

y vinilo aplicado con brocha. EI mural i dice- estd pensado para hacer una animacion
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posterior, que los colores se salieran por una ventanita, por eso tiene movimiento, esta
asociado a la estética digital, sin embargo, ese proyecto no se materializé. También se
puede traducir en un juguete. De hecho, junto a la firma aparece el twiter de la artista. Las
intervenciones de arte callejero, aun cuando su durabilidad sea menor a la de una obra
realizada con otros materiales, como bronce, marmol o baldosa, perduran a través de las

redes, de soportes como la fotografia, la animacion y el video.

Al respecto, el profesor Nino Gaviria afirma:

sociales permiten, tanto a investigadores y autores del arte urbano como a comunidades

cada vez mas internacionales, anonimas y variadas, formar comunidades de interés

retomando i m8genes de otros autores y lugares,

(Gaviria, 2022, p. 32). Podria interpretarse segun esto, que el mural y el arte callejero en
general tienen la capacidad de aportar no sélo al espacio fisico sino también al espacio
virtual de la ciudad.

Es importante resaltar en este punto que la linea divisoria entre arte callejero y grafiti es
permeable, se pudieron observar durante el trabajo de campo numerosos grafitis que se
apoyan en el arte figurativo, de manera que los tags aparecen acompafnados de personajes
diversos, generando hibridos entre una manifestacion artistica y otra. Estas intervenciones
fueron clasificadas sin embargo dentro del grupo de los grafitis, debido a la presencia de

tags.

Continuando con | as caracter2sticas f2sicas
mucho esos seres i dice-, experimentando con la mancha, peludo, con texturas. No tienen

género, eran para la Fiesta de la Diversidad. Hay unos significados subliminales, trato de

del
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gue ningun elemento esté al azar, como la nomenclatura de la casita. Es muy plano porque

esta es otra forma de explorar la linea (Entrevista a Titania, 12-12-2022).

La artista dice buscar que algo trascienda desde el humor y la recordacion de cosas del
pasado. En este caso, programas de televisién educativos para nifios de los afios ochenta.
Tiene rasgos de la gréfica vectorial, traduce al muro un disefio digital, naif, plano y sin
sombras y el uso del color tiene qué ver con un mundo dulce, como un postre, con colores
alegres (Entrevista a Titania, 12-12-2022).

Bolivar tiene alli cuatro carriles, los dos orientales discurren en direccién sur - norte y los
dos occidentales en direccién norte i sur; el metro pasa por el centro. El separador es
amplio, casi tanto como uno de los carriles viales y a cada cierta distancia, por la mitad, se
despliegan las columnas que soportan el viaducto; entre una y otra, algunas bancas de
cemento. El sitio es poco transitado, la presencia de habitantes de calle, constante, en
algunas partes han armado incluso cambuches* con plasticos y otros materiales

reciclados, en los cuales permanecen.

Los usos en las demas cuadras son similares, a excepcién de la torre de apartamentos
mencionada, esta constituye la estructura mas alta de todas las presentes en el lugar. Las
construcciones tienen entre uno y cuatro pisos, el primero de ellos en general de uso
comercial. Entre otros comercios es posible encontrar panaderias, tiendas, cafeterias,
droguerias, restaurantes, una carpinteria, talleres de reparaciéon de motos, monta llantas,

dos distribuidoras de dulces y una compra-venta de taxis. También hay dos edificios

45Vivienda improvisada& materiales de deshecho
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institucionales, el Centro de Integracion Afrodescendiente, de cuatro pisos y la Sede Casa

Bolivar de la Universidad de Antioquia, de dos pisos.

Ademdas de los murales ubicados en las columnas del metro, sobre el eje de Bolivar hay
otros, de hecho, el lugar esta significativamente intervenido, tanto con murales realizados
en el marco del Festival Pictopia, como con pintas que invaden los muros sin ninguna
autorizacion. En cuanto a los murales pintados sobre las paredes laterales de la calle, en
sentido norte i sur, aparece uno de Godie Arboleda en el costado occidental de la carrera
Bolivar. Mas adelante hay otro, cuyos autores son Apitatan, Inger, Fresh y Tofiito y luego
un muro intervenido con cuatro grafitis en el costado oriental, pintados uno por Pepe Writer,
grafitero veterano que trabaja en el sector desde los afios noventa, La Plaga y Ninolandia;
otro por Stereo, el siguiente por el colectivo Grafiti Suicida y el dltimo por Musa, una artista
espafiola invitada al festival Pictopia de 2017.

El confort acustico del lugar es deficiente debido al trafico vehicular, sin embargo, por otra
parte, tanto el costado oriental como el occidental se encuentran arborizados, asi como el
separador central; los arboles, junto con el viaducto del metro, ofrecen abundante sombra

y un refugio contra la lluvia.

Respecto al festival Pictopia, el disefiador grafico Godie Arboleda afirma que es la
oportunidad de conocer artistas internacionales, que pintan los espacios mas grandes y
vistosos, ademas de los artistas secundarios o emergentes. A los artistas no se les pago,
pero les dieron las pinturas y refrigerios. Muchos de los artistas eran grafiteros de calle,
estos le guardan cierto recelo a los que no son de su movimiento. Para muchos de ellos
hacer un grafiti es algo contestatario, dejar un mensaje, mi trabajo Tdice- es mas

contemplativo e inspirador (Entrevista a Godie Arboleda, 07-11-2022).
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4.3 Plazuela de la Estacion Prado del metro

Continuando hacia el norte, el viaducto se prolonga por un area de cuatro cuadras donde

no hay piezas de arte ni intervenciones artisticas, hasta la plazuela a la entrada de la
estaci-n Prado del metr o, entre | as calles 58
Juan del Corral o. Esta plazuela hace parte de
encuentra en limites entre los barrios Prado y Villanueva al oriente y Jesis Nazareno y

Estacion Villa al occidente. EIl busto, en bronce, se eleva solitario sobre su pedestal en

una pequenfia rotonda rodeada de un muro a modo de escalon que separa la zona dura de

las zonas verdes aledafias, y en el cual se sientan sobre todo jovenes de los barrios

populares que van a trabajar al centro, trabajadores informales, desempleados y

habitantes de calle.

Villanueva es ejemplo de un desarrollo urbano tradicional, fundado a partir de una plaza
(el parque Bolivar) y una iglesia (la Catedral Metropolitana). Se cre6 para albergar a la
clase burguesa de la época, cuando el sector alrededor de la quebrada Santa Elena estaba
ya colmado. La integracion del Parque Bolivar y la Plaza Mayor, se dio a través de Junin,
gue se convirtio asi en el paseo mas tradicional de la ciudad. La plaza se consolidé en el
terreno denominado las mangas de Moore, que prestaba un servicio alterno para el
mercado o eventos especiales. Esto hasta el siglo XIX, cuando se propuso trasladar el
mercado a la Plaza de Flérez. Tyrrel Moore, propietario del predio, lo doné en 1857 para
la conformacion de la plaza y asi surgi6 el barrio. El desarrollo se incentivd con la creacion
de la Diécesis de Antioquia y la Sede Episcopal en 1868, con lo cual se dieron las
condiciones para la construccién de una catedral, la cual se levant6 en un lote donado por
Gabriel Echeverri. En la parte posterior de la iglesia se compraron también lotes para la
construccion de un seminario. En 1923 ya estaba el barrio consolidado, tenia el nombre
de barrio Bolivar (CISP, 2014).
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En cuanto a Estacion Villa, el nombre se lo da la antigua estacion del ferrocarril, ubicada
en el kilbmetro 2 de la ruta ferroviaria, partiendo de la Estacion Medellin en Guayaquil. La
Estacion Villa estaba ubicada en la glorieta conocida como Fatelares. Empez6 a
conformarse después de la construccion de la iglesia de San Benito, en 1678,
concretamente luego de 1717, cuando el Cabildo Municipal ordené su construccién. Sin
embargo, solo se consolidd como barrio en la primera década del siglo XX, esto porque
era considerado un sector malsano, debido a la abundancia de tierras anegadizas,
relacionadas con la desembocadura de la quebrada Santa Elena en el rio Medellin (CISP,
2014).

Las edificaciones son en general de tres a cinco plantas, construidas en las décadas de
los 40 y 50 del siglo XX; los apartamentos han ido siendo acondicionados como hoteles o
residencias para poblacién de estratos bajos y como inquilinatos donde viven familias y se
paga por dia. Sin embargo, también alberga edificaciones de una planta, algunas de estilo
republicano, y edificios de hasta seis pisos. La destinacién de las viviendas es paratalleres
y bodegas, vidrieras y ebanisterias y en los edificios, apartamentos o residencias (CISP,
2014). En la actualidad, constituye el refugio de numerosos habitantes de calle. El barrio
llega hasta la calle 54 hacia el sur, es decir una cuadra antes de la Plazuela Nutibara y la
Plazuela de Botero, alli, en una columna, aparece la Unica intervencién artistica en este
tramo de Bolivar desde el busto de Juan del Corral algunas cuadras antes, un dibujo en
aerosol con la firma Guayacoman. Se encuentra ubicado precisamente en el extremo del

mercado callejero denominado Los Puentes.

Al sur de la plazuela hay un espacio circular, delimitado por parches de pasto arborizados,
alrededor del busto de Juan del Corral. Varios kioscos de pequefio tamafio aparecen
distribuidos por el espacio, al costado occidental de la rotonda. El busto organiza el lugar,
le da su sentido, asi los usuarios de la plazuela no conozcan necesariamente quién es el
personaje o quién el autor, esta crecié a su alrededor proporcionandole un contexto, de

cualquier modo esos datos aparecen en la placa que tiene en la parte delantera del
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pedestal (Ver Fotografia 4-4). La rotonda permanece ocupada por hombres, adultos y
jovenes principalmente, que se sientan a su alrededor. También se ven alli mujeres
jovenes, aunque son menos numerosas; como los hombres, de apariencia humilde. La
sombra de los &rboles se proyecta sobre las superficies, protegiendo a las personas de los
rayos del sol, el verde, hay donde sentarse, es un espacio para el reposo. Los usuarios
de la rotonda se articulan a la informalidad del centro, de una manera u otra, como
comerciantes, como recicladores o desempleados, quienes ven en ella oportunidades de
acceso alos recursos, servicios y relaciones sociales que les permiten sobrevivir. Pasando
la calle, siempre as lo largo del eje de Bolivar, se despliega el mercado de ventas

ambulantes que fundaron los venteros desplazados del Bazar de los Puentes.

Fotografia 4-4 Busto de Juan del Corral
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Fuente: Elaboracion propia 2023
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4.4 Parque Berrio, Plazuela Nutibara y Plaza de
Botero

Medellin, constituida inicialmente en el sitio de El Poblado, fue trasladada al actual centro
histoérico en 1646, cerca de la quebrada Santa Elena, llamada An& en esa época. El
poblado seria declarado Villa de Nuestra Sefiora de la Candelaria de Ana el 20 de marzo
de 1671 y Villa de Nuestra Sefiora de la Candelaria de Medellin en 1674, nombre con el
que fue erigida (CISP, 2014). En 1675 se demarco la plaza, més tarde el corregidor Mon
y Velarde instalé una fuente de piedra y bautiz6 las primeras calles. La iglesia de La
Candelaria fue inaugurada en 1776, la cupula es de 1860 y las torres del frontis de 1887,
en 1970 recibio el titulo de Basilica Menor y fue declarada monumento nacional en 1998.
En 1784 se autorizo la inauguracion del mercado en la Plaza Mayor y en la década de
1850, la vieja fuente de piedra fue reemplazada por otra (Gaviria, 2013), actualmente no

hay ninguna alli ubicada.

En 1895 se i naugur - | d oeBteatrdamode obPadrde!l Jwes
Anderlini y el lugar fue bautizado con su nombre; hacia ya casi ochenta afios se habia
independizado la Nueva Granada de Espafia y corrian tiempos diferentes, otro panteén de
héroes se instauraba en la toponimia de los lugares. Tiempo después, en 1898 lleg6 el

alumbrado eléctrico (Gaviria, 2013), la ciudad entraba asi en la modernidad.

En la actualidad, el Parque Berrio al sur, La Plazuela Nutibara al nororiente y la plazuela
de Botero al noroccidente, constituyen un espacio peatonal donde colindan estos tres
diferentes lugares aledafios. Comunicandolos entre si, el pasaje de los murales entre la
plazuela Nutibara y el parque Berrio, el pasaje de Calibio entre la plazuela Nutibara, los
Bajos del metro y la plaza de Botero, es decir el tramo de Bolivar (carrera 51) entre la
Plazuela de Botero y la calle Colombia (calle 50). EI espacio esta rodeado por los
siguientes ejes viales: al occidente Carabobo (carrera 52), al oriente Palacé (carrera 50),

al norte y el nororiente la Avenida De Greiff (calle 53), y al sur Colombia (calle 50), todos
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ellos importantes para el trafico en el centro de la ciudad y por tanto bastante
congestionados. Es este el punto desde el cual se despliega la trama urbana de la ciudad.

En la esquina suroriental, sobre el marco del parque, se observan todavia restos de los
rieles del tranvia que funcioné entre 1919 y 1950, primero fue a traccién animal y luego
eléctrico. AEl centro nodal de | as | 2neas denfluiah,r anv?2a
de una u otra forma, todas las rutas que se construyeron. Esta estructura convirtié al

Parqgue de Berrzo, en el nodo espacial de Medell

Rodeando el parque hay cuatro espacios de transito: El eje vehicular de la calle Colombia,
con cuatro carriles y dos aceras amplias; el eje vehicular de la carrera Palacé (carrera 50),
de dos carriles; el eje de la calle Boyaca (calle 51) peatonal desde 1969 y el eje de la
carrera Bolivar (carrera 51), asi mismo peatonal. Sobre la calle Boyaca, al norte, en sentido
oriente i occidente, estan el edificio Mariscal Sucre y el Edificio Gutiérrez, donde funciona
el almacén Flamingo. Sobre Palacé, la cuadra al oriente, de norte a sur, la iglesia de La
Candelaria, al centro el edificio de La Bolsa y en la esquina opuesta a la de la iglesia, el
edificio del Banco Popular. En la cuadra al sur, el edificio del Banco de la Republica y al
occidente la estacion del Metro. Debajo de la estacion la cuadra ubicada originalmente al
occidente del parque y luego cubierta por ella. Hoy en dia se le denomina Los Bajos del

metro.

En | a fachada del Banco Popular se encuentra ub
de Rodrigo Arenas Betancur (1981). En la esquina sur occidental, a la entrada del edificio

del Banco de | a Rep¥Wblica hay otra escultura,
Botero (1986). Es la Unica pieza de arte en el parque que ha recibido un nombre popular,

el cual se superpone al original y lo reemplaza, por tanto, se le considera uno de los
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referentes de ciudad mas importantes de Medellin. En el centro del parque la estatua de

AfiPedro Justo Berrzoo, de Giovanny Ander |l ini (1
peri metral, | os A Ro dlalsdrpeste sqbueilancalle Bogasacal nbrie 9 9 6 )

Elsolen 1l a calle Col ombia al sur . En el pasaj e
desarroll o econ-mico e industrial del Departam

(1956), mural al fresco donde se puede observar la historia del departamento desde la
llegada de los colonizadores espafioles hasta a la industrializacion a principios del siglo XX
y en Los Bajos del metro, un mosaico de la Virgen Nuestra Sefiora de La Candelaria, junto
a la escalera eléctrica que sube hasta la estacion.

Por su parte, la plaza de Botero es el espacio que rodea al Palacio Rafael Uribe o Palacio
de la Cultura, incluyendo el tramo del paseo peatonal Carabobo (carrera 52), ubicado entre
este y el Museo de Antioquia, anteriormente conocido como palacio de Calibio, y entre el
palacio de Calibio y la iglesia de la Veracruz, una cuadra al sur sobre el eje de Carabobo.
En las manzanas vecinas a la Plaza Mayor, estaban la iglesia de la Veracruz, la
Gobernacion, el cuartel de la gendarmeria y de la guardia civil y la penitenciaria, que
finalmente sucumbieron al proceso de deterioro que vivié ElI Centro durante los afios
setenta y ochenta del siglo XX (Gonzélez, s.f)*. A estos espacios deteriorados, inseguros
y sucios, se les sumaria a mediados de los afios ochenta el fenémeno de la informalidad y

la consecuente invasion del espacio publico por cuenta de los vendedores ambulantes®’.

46 E| tiempo trascurrido entreoeturso, la construccion y ocupacion del centro histérico, coincidid con un contexto econémico
internacional incierto y volatil, iniciado en 1970. Las recesiones de los paises industrializados en 19gtpdeghadalza des

de los precios detndkeo, el incremento de las tasas de interés, entre otros factores, tuvieron repercusiones en Latinoamérica. E
Colombia el desarrollo industrial se habia empezado a frenar desde 1974, y el pais entré a formar patdalexteansis de la de

de 198. Una ciudad como Medellin, cuyo crecimiento industrial habia sido sostenido desde principios del siglo XX y era conside
la capital industrial del pais, sinti6 con mayor rigor los efectos de la crisis, al punto de llegar a tener dat89%6pat@semple

el afio de 1983¢nz4le2013).

47La proliferacion de vendedores ambulantes en El Centro coincide con el traslado de los mercados populargsidel sector de Gua
a laPlazaMinorista, donde muchos no alcanzaron cupo y otros fueron rersleftey alejarse asi del movimiento econémico
urbanoGonzélez, ¥.f



136 Arte publico en dos calles del centro de Medellin: Un museo en bicicleta (1995 i 2020)

Al trasladarse la administracién de la ciudad hacia La Alpujarra a finales de los afios
ochenta del siglo pasado, s6lo conservaba su uso original la iglesia. Habria que esperar
hasta finales de los noventa para que tuviera lugar una transformacién del sector; en la
actualidad, donde estaban el gobierno, los cuarteles y la cércel, hay ahora una plaza con
23 esculturas de bronce de Fernando Botero y los dos palacios fueron destinados a la
cultura, producto de | a operaci-n de renovaci - -n
asi como en 1988 el Palacio de Calibio pasé a ser el Palacio de la Cultura Rafael Uribe,
donde funcionan el Archivo Histérico de Antioquia, la Biblioteca Carlos Castro Saavedra,
la fonoteca Hernan Restrepo Duque, el auditorio Luis Lépez de Mesa, el Fondo Mixto, una
galeria de arte y un centro de restauracion. El Palacio de Carabobo por su parte, pasaria
deserlacentr al telef-nica de Empresas P¥blicas a

(Secretaria de Cultura Ciudadana y Universo Centro, 2013).

Ademas del Museo de Antioquia (1937) del arquitecto Nel Rodriguez, declarado bien de
interés cultural del ambito nacional mediante Resolucién 051 de 1994, y el Palacio de la
Cultura Rafael Uribe (1925) del arquitecto belga Agustin Goovaerts, declarado mediante
Resolucion 13 del 11 de enero de 2005; hay otros edificios con un valor patrimonial
considerable en el marco de la plaza, tales como el edificio Miguel de Aguinaga (1957), de
Augusto Gonzalez y el edificio Gutemberg (1940) de H.M Rodriguez, declarado BIC
municipal segun Resolucién 123 de 1991.

Las superficies de la plaza estan cubiertas por placas de piedra verde con visos en color
café y distribuidas por el espacio, se encuentran las conocidas esculturas de bronce
donadas a la ciudad por Fernando Botero que le dan su nombre al lugar. También hay
una fuente en el costado norte. Por sus valores estéticos, asi como por la arquitectura que
la rodea y su significacion historica, la plazuela se encuentra incluida en el listado de
Candidatos a Bien de Interés Cultural de Medellin, contenido en el Plan de Ordenamiento
territorial del distrito. En cuanto a sus dindmicas cotidianas, operan alli numerosas

prostitutas, asi mismo es posible encontrar vendedores de recuerdos basados en las
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esculturas y vendedores de comida, estos son itinerantes, sus negocios los transportan
consigo. Por otra parte, es comdn ver a grupos de personas tomandose fotos con las
esculturas o a los nifilos subirse sobre ellas, lo cual denota el caracter turistico del sitio.
Las esculturas tienen iluminacién, de modo que contribuyen a la escenografia del espacio
durante la noche, cuando no obstante el uso mas notorio lo constituye el activo comercio

sexual.

En cuanto a la Plazuela Nutibara, su arquitectura parte de la forma del espacio,
determinada por el curso de la quebrada Santa Elena, hoy en dia sepultada, convertida en
un curso subterrdneo. Las construcciones por tanto son curvas, es el caso del edificio La
Naviera, hoy Edificio Antioquia, o el Alvarez Santamaria, conocido como el Portacomidas
(Alvarez, 2013). A su alrededor hay varias construcciones significativas, en la esquina sur
oriental el edificio Palacé (1915-1918) de Enrique Olarte y H.M Rodriguez, segunda etapa
del edificio Constain; en esa misma esquina, pero al otro lado de la calle el edificio Alvarez
Santa Maria (1941), de Luis Olarte y Juan J. Berdugo; hacia el oriente, el edificio Naviera
Colombiana (1949), de la firma Vieira Vasquez Dotheé; y al nor oriente el Hotel Nutibara
(1943) de Paul Williams, todos ellos declarados BIC municipal segin Resolucion 123 de
1991. Hacia el occidente esta también el Palacio de la Cultura Rafael Uribe, declarado
BIC de la nacidon mediante la Resolucién 013 de 2005, el cual es también aledafio a la

Plazuela de Botero (Ministerio de Cultura, 2021).

La plazuela puede ser analizada por segmentos para una mejor comprensiéon de su
funcionamiento. El primero de ellos lo constituye la orilla oriental, definida por el eje de la

Avenida de Greiff, que le da su forma particular al seguir las ondulaciones de la quebrada
sepultada bajo | a calzada. All 2 se encuentran
Berr2o00 de Carl os Reyes GuGadigee Nuthbara de Pl ®lél y | a
GoOmez (1955).
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Es este un espacio de transito constante, hay una ciclo ruta en el borde de la plaza y sillas
adosadas al suelo para sentarse. Se puede percibir el trabajo de jardineria, los arboles
gue dan sombra y entre la vegetacion tres palmeras que destacan por su altura. Los
espacios alrededor de la fuente, el busto y asi mismo las sillas, permanecen ocupadas por
grupos de muchachos jévenes, dedicados a labores tales como vender dulces o limpiar los
vidrios de los carros, hay también varios grupos de adultos mayores que conversan, sobre
todo hombres. Al borde de la ciclo ruta, entre cuatro y cinco establecimientos ambulantes
estacionados, consistentes en cajones con ruedas de traccion mecénica y una sombrilla,
algunos de ellos adaptados como parrilla, los comerciantes sentados en bancos de

plastico, esperan a su clientela.

El segundo segmento lo constituye el borde sur de la plazuela, junto a las escalinatas que
conducen al pasaje de los murales. Alli hay dos establecimientos comerciales asociados
a la infraestructura del metro, uno de ellos de comidas rapidas, el otro de apuestas
electrénicas, y varias sillas adosadas al piso. También hay varios objetos altos, algunos
arboles, un tétem del metro con el nombre de la estacion, una lampara y un obelisco. Este
ultimo monumento no tiene placa y al ser mas bajo que las estructuras que lo rodean, pasa
desapercibido, ha sido absorbido por el espacio. Estd ademas en mal estado, con fracturas
en la cubierta de marmol de la base, tags en aerosol negro y manchones de orina, es
posible saberlo por el penetrante olor. La fuente y el busto, rodeados de bancas y
jardineras en las cuales sentarse, funcionan como puntos de reuniéon para grupos de

muchachos dedicados al empleo informal, al rebusque®, y para habitantes de calle.

Entre la plazuela Nutibara y la plaza de Botero, se atraviesa el viaducto del metro como
transicion, es este el borde occidental de la plazuela. Se caracteriza porque diariamente
un cinturén de vendedores ambulantes estacionados alli siguiendo el curso del viaducto,

se forma en la mafiana y desaparece en horas de la noche; el sitio les permite a los

8As2 se | e denomina en |l a ciudad a | as actividades inform
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comerciantes tener sombra y un refugio frente a la lluvia. En las columnas del viaducto,
aparece la intervencion artistica Paisajes (2007), del dominicano Federico Herrero.
Consiste en una serie de murales abstractos, llenos de color, cinco en total, realizados en
el marco del festival de arte MDE - 07 (2007). Con el tiempo, cuatro de los murales fueron
transformados en jardines verticales, mientras el quinto permanecié al descubierto, tal y

como se pueden ver hoy en dia.

Esta intervencién artistica tiene un importante impacto sobre el lugar, es visible desde
varios puntos de la plazuela y se extiende longitudinalmente aprovechando la profundidad
gue le otorga la disposicion del viaducto. Con su intervencién Herrero se apropia del
espacio, cubriendo el concreto de vegetacion y de color, las formas se conjugan con el
trabajo de jardineria del fondo, con la fachada ajedrezada del Palacio de la Cultura y la
plazoleta, para vincular la estructura del metro a los demés elementos de la escena. La
intervencion constituye también un marco para la imagen de los vendedores ambulantes,
quienes se protegen del sol y la lluvia ubicandose al pie de las columnas intervenidas; las
sombrillas de sus establecimientos le aportan color y contraste al espacio (Ver Fotografia
4-5).

Fotografia 4-5 Paisajes, de Federico Herrero y Vista de la Plazuela Nutibara

Fuente: Elaboracion propia, 2023
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En el Parque Berrio esté localizada la iglesia mas antigua de la ciudad, hito fundacional de
la misma y origen de la trama urbana*. Actualmente, después de 320 afios la feligresia
de la iglesia se encuentra compuesta por poblacion flotante que visita el centro y luego se
traslada hacia su lugar de residencia. Debido a su importancia como hito histérico de la
ciudad, fue restaurada en 1997 con las técnicas y materiales utilizados durante la época

de su construccion.

Cuenta alrededor con algunos de los edificios mas emblematicos de Medellin: al occidente,
el edificio de Coltabaco (1968) de las firmas Darco; Suarez, Ramirez y Arango; y Fajardo,
Vélez y Cia. Asi mismo el edificio Henry, de Guillermo Herrera Carrizosa (1929). Al oriente
el edificio de La Bolsa, de H.M Rodriguez y el espafiol Alfredo Rodriguez Orgaz (1948), y
el edificio Constain (1915-1918) de Enrigue Olarte y H.M Rodriguez. Hacia el sur occidente,
por Bolivar, se encuentra también el edificio Banco de Colombia (1951) de Federico Blodek
y en la esquina sur occidental del parque, el Banco de la Republica, de Alvaro Cardenas,
Francisco Baracaldo y Heriberto Castilla (1974). Cada uno de estos edificios, excepto el
del Banco de la Republica, fue declarado BIC municipal segun Resolucién 123 de 1991.
También al oriente esta la iglesia de La Candelaria (1776), declarada BIC de la nacion

segun Resolucion 795 del 31 de julio de 1998 (Gonzalez, s.f).

El Parque y los espacios aledafios constituyen el escenario de multiples dinamicas, no
obstante, los edificios residenciales son escasos. En la esquina noroccidental hay un
almacén de gran superficie y dos edificios de apartamentos; en la cuadra oriental, ademas
de laiglesia, hay un centro comercial y un edificio de oficinas; la cuadra sur esta totalmente
ocupada por un edificio bancario, hoy en dia de uso cultural y la cuadra occidental, por una
universidad, dos edificios y en los locales del primer piso, un bar y un almacén de

electrodomésticos. Permanece alli una vivienda de estilo republicano, de dos pisos, en el

49 Para el afio 1700 ya se habia comenzado a construirncomaistsractura colonial de cal y canto, de corte neo clasico y
planta rectangular, con tres naves y cruceros (CISP, 2014).
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primero funciona un casino. Esta cuadra esta separada del espacio del parque, se

encuentra a una altura menor que el marco del mismo y aparece cubierta por la Estacion

Parque Berrio y el viaducto del Metro, lo cual le otorga las caracteristicas para constituir

un lugar por cuenta propia. Alli hay una imagen en mosaico de | a A@AVirgen
Candel ari ao, patrona de |l a ciudad; esta gener a
sus pies suele pernoctar un grupo de habitantes de calle, que debido a su presenciay a

gue se encuentra cubierto, encuentran un sitio seguro para dormir.

En |l a fachada del Banco Popular est8 el fnDesaf?
Betancur, una figura épica en homenaje al hombre americano. El cuerpo humano desnudo
y su caballo, orientados hacia el firmamento, el pedestal con la mano labrada que sostiene
una mazorca de maiz, superponen a la narrativa colonial del parque, una moderna,
alineada con el discurso de la construccion de nacion. Por otra parte, en la fachada del
Banco de | a Rep%¥%blica, s e e hando Botem|(199)T &stas 0 f e me
obra tiene la peculiaridad de haber recibido un nombre por parte de los habitantes de la
ciudad, La Gorda, convirtiéndola en uno de sus referentes mas conocidos. En el marco
del parque, engastados en el muro, aparecen los Rodillos quimbayas (1996), el de la
serpiente sobre la calle Boyaca y el del sol sobre Colombia, estos figuran como una
intervencion del Metro de Medellin, no aparece ningln autor asociado a su fabricacion. los
Rodillos quimbayas, representan impresiones del tipo que hacia esta tribu sobre sus
prendas de vestir, utilizando cilindros de ceramica gravados y untados de tinta; funcionan
como recordatorio de un pasado indigena, precolombino, casi totalmente absorbido por la

corriente del mestizaje®.

50Cabe aclarar que los Quimbaya, en el siglo XVI, si bien formaban un pequefio cacicazgo en las faldas odeidentales de la Corc
Central, han dadombre an inmenso complejo de artefactos arqueoldgicos, especialmente ceramicos y de orfebreria, constituidc
por diferentes tradiciones culturalegeyiedos cronol6gicos diverdbsra, efo que se refieresa dimension setitg la

investigadora Luz Helena Ballestasrafisnme ct o a | a serpiente que AEN gener al e
relacion con la tierra y el agua, constituyé uno de los mitos de origen y a la vez de muerte. Iguahmeimeesitohyobta el

transcurrir del tiempoo (Ballestas, 1999, p. ujidadeseRespect o
relacionen simbdlicamente las representaciones del sol con la divinidad, el sol comé serspomordidl,adl | est as, 20

Cabe aclarar que, a diferencia del territorio peruano o mexicano, las crénicas disponibles acerca del taréscasesiombiano s

y el conocimiento que se tiene de estas culturas proviene sobre todo dehmahtenicbrareto en términos de orfebreria,

textileria y alfareria entre otras técnicas (Soriano, 2008, p. 43). La misma advertencia hizo en suDmorhemta Reiclief : iLa
investigaciones sistematicas sobre los cacicazgos interandinos sod@aésladidisas para poder discernir las caracteristicas

de periodos o fases en el desarrollo de las sociedades indigenas respeBtolam{&f6idied2, p. 81). Mucho fieatms
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Siguiendo con el recorrido planteado, el marco del parque se puede dividir en segmentos,
para facilitar la comprensién del funcionamiento del espacio. Al occidente estan las
amplias escalinatas que suben a la estacion del metro, alli permanece regularmente gente
sentada que espera a alguien o pasa el rato, lo mismo en los muros a su alrededor. Hacia
el costado norte se ubican las vendedoras de tinto, mujeres sobre todo jévenes, que con
sus termos de plastico atienden a los transeuntes y en el costado sur, los emboladores de
zapatos y algunos vendedores ambulantes. Todos estos personajes buscando el apoyo y
la sombra que les brindan los arboles. También los denominados culebreros son usuarios
habituales, se ubican en diferentes puntos del espacio. Asi mismo, los predicadores de la
palabra de dios, que frente a las escalas del metro hilan su discurso con la ayuda de un

megafono, tomandose de esta manera, todo el espacio.

Haci a el centro del parque est8 |l a estatua de
italiano Giovanni Anderlini, rodeada de una rotonda en la cual usualmente permanecen
personas sentadas. Alli, junto a la estatua, tiene lugar un acontecimiento que se ha vuelto
tradicion, asociado a la presencia de los merenderos, musicos que con guitarras, tiples y
raspadores interpretan canciones de raigambre campesina. En general ocurre varias
veces por semana, pero durante ciertas temporadas como la navidad, es cosa de todos
los dias: desde la media tarde, junto a la estatua, concretamente a espaldas de la figura
del précer, se organizan bailes en el espacio publico donde las parejas danzan al ritmo de
los conjuntos. Se les puede distinguir, ademas de los instrumentos y micréfonos, porque

los musicos son hombres y usan sombrero, indicando asi su identidad campesina.

agregamespecto a su simbologia especifica. En cualquienadsmaioa magicceligiosa de los rodillos o estampaderas, los

cuales hacen parte del ajuar funerario de los quimbayas y en este contexto es que han sido hallados los que se conocen ¢
actualidad, puede sdice Jaramillo Contrerpage le permiteh muerto prepararse para otro plano existencial donde el vestido

tiene un caracter simbdlico. También se puede aventurar otra explicacion: cierto culto en vida por et pfipio de hilar y teje
vestuario estampado con emblemas que represerjenmagiseligiosos. Citando a Mircea Eliade, hilar y tejer en las culturas

del pasado tiene un enorme simbolismo y desempefia un papel fundamental en numerosas cosmologias (Jaramillo, 2017, p. 12!
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El parque constituye un punto neurdlgico de la ciudad, cuenta con la presencia de una de
las estaciones centrales del metro y alli convergen numerosas rutas de buses. Es un lugar
donde se encuentran y entrecruzan multiples dinamicas, relacionadas con la presencia de
servicios comerciales, financieros y educativos, entre otros, en consecuencia, el confort
acustico y el confort olfativo son deficientes, esto debido al trafico vehicular; aunque la
sensacion olfativa mejora hacia el interior del parque, lejos de la calle. La luz del sol lo
ilumina durante el dia, cuando en el sector se observa mucha actividad, pero no hay una
iluminacion artificial adecuada, que permita apreciar los objetos artisticos en la noche,
cuando el lugar es ademas solitario. No hay una presencia notoria de habitantes de calle,
aunque pueden ocupar el espacio del parque, pero si lo hacen es porque van de paso,
prefieren ubicarse en las vias aledafias o a la puerta de la iglesia.

4.5 Pasaje de los murales

Entre el Parque Berrio y la Plazuela Nutibara, esta el pasaje de los murales, un corredor a

un costado del edificio Gutiérrez, descubierto en su pasillo central y colindante con la

estaci-n del metr o. Este alberga el mur al

industrial d e | depart ament (4956), ele Pedard Neb@Goméza &l mural fue
convertido en una pieza de arte publico cuando las obras del metro obligaron a demoler el
edificio que lo contenia -en su momento habia funcionado alli el Banco Popular-
conservandolo y abriendo un espacio publico alrededor, destinado al paso de los

transeuntes y su exhibicion.

Sin embargo, el espacio no cumple adecuadamente con su funcién. Por una parte, los tres
pasillos que lo conforman estan separados por columnas amplias dispuestas en arco, que
estorban la visibilidad desde la parte central, haciendo que sea necesario acercarse hasta
los pasillos laterales para observar la obra, de manera que las imagenes quedan ubicadas
en una perspectiva forzada debido a su tamafio y a estar a una altura superior a la de la

vista humana. Por otra parte, las hojas de vidrio que lo protegen reflejan la luz ambiental

al
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y las luces que lo iluminan desde las horas de la tarde, se proyectan intensamente en
ciertas partes, afectando de manera significativa la visibilidad y el registro fotografico.

En cambio, prevalecen otros usos, en la esquina norte hay un punto utilizado por la Policia
Nacional para organizar y coordinar al personal en las labores de vigilancia del sector, alli
conviven con paradogjica naturalidad, con las prostitutas que se ubican bajo los arcos
formados por las columnas del corredor a ofrecer sus servicios. A veces es posible
encontrarlas alli, a veces en otras partes cercanas, la plazuela de Botero, la iglesia de la

Veracruz, etcétera.

El mural constituye por si mismo uno de los trabajos artisticos mas complejos de todos los
considerados. Est4d compuesto por 18 escenas, distribuidas en dos muros enfrentados
entre si, el muro occidental, de 23 m de largo, cuenta con ocho imagenes, el oriental, de
37 m, cuenta con 10. Las imagenes tienen 2 m de alto (El Tiempo, 1997) y se encuentran

empotradas en el muro prolongandose hacia lo alto desde la altura de los ojos de un adulto.

La primera escena del mural occidental esta compuesta por siete figuras humanas,
masculinas, una figura antropomorfa (idolo de oro), entre hombre y pajaro y una figura
ani mal (guacamaya) . AfLos ind2?genas busc
Il egada de | os espa€9ol es dapartdinferier dal \ndria peotedtoo
De ahi en adelante el mural va mostrando progresivamente el proceso histérico de
Antioquia. La segunda escena esta compuesta por cuatro mujeres desnudas, barequeras
haciendo su labor. La tercera por siete figuras masculinas y una femenina, siete tienen
rasgos indigenas, el otro es un hombre mestizo (tiene traje y sombrero) la escena
representa el entierro de un minero, el cual constituye la figura central. La cuarta consta

de nueve figuras humanas, cuatro hombres y cinco mujeres, todos ellos barequeros

an es cCc.

expl i«
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sentados dando la espalda, tres estan de perfil, al fondo un barco de vapor de rueda. Las
figuras levantan las bateas saludando; sobre el barco, a la distancia, se observan otras
siete figuras saludando de vuelta, cada una de ellas, ademas, aparece invertida, reflejada
sobre el rio. En estas cuatro primeras escenas, todos los personajes excepto el hombre

del traje de la tercera, visten tapa rabos.

La quinta es una escena de mineria de socavon, dividida en dos paneles por la
representacion de una columna central en piedra; en la base, un minero a gatas arrastra
un cajon lleno de rocas negras mediante una banda de tela sujeta al hombro; ademas del
minero a gatas, el conjunto de laizquierda tiene cuatro mineros de pie, mestizos y morenos,
aqui el tono de piel es mas claro en algunos personajes, empieza a aumentar el nimero
de mestizos. El siguiente panel esta enmarcado por vigas de madera y dos columnas de
roca, hay tres murciélagos en la imagen y cinco figuras masculinas, de pie todas ellas, con
pantalén corto y el torso desnudo. La séptima escena se denomina La danza campesina,
consta de tres parejas de hombres y mujeres que bailan, aparecen calzados con alpargatas
y sombrero. Las mujeres portan blusas y faldas, los hombres, pantalén largo y camisa, es
notorio el cambio en la vestimenta con respecto a las escenas anteriores. La octava
escena cuenta con cuatro mujeres, tres descalzas y una con alpargatas, tienen vestidos
largos y en la cabeza bateas con frutas. Se desplazan por un camino, al fondo se ve la
ciudad de Medellin.

En cuanto al muro oriental, la primera escena, denominada Arrieros conduciendo una
recua de mulas, cuenta con siete figuras zoomorfas (mulas), tres figuras masculinas, dos
hombres que caminan y otro mas montado. La figura central tiene estampada en la camisa
la figura de una guacamaya. Les siguen tres mujeres ubicadas al lado derecho del
observador, la primera lleva un nifio en brazos, la siguiente, ubicada a su derecha, lleva el
brazo visible desocupado y la de atras una bandeja con alimentos en la cabeza, al parecer
pescados. Todos tienen alpargatas excepto la figura central y el jinete, que van descalzos,

los hombres llevan sombreros. Aqui las figuras del indigena y del afro se han difuminado
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ya completamente, fundiéndose en la del mestizo. La segunda escena consiste en un
grupo de cuatro hombres que cargan un jaguar muerto, como en la anterior, todos
mestizos, representa la historia del tigre de Amalfi. Tienen los torsos desnudos y van
descalzos. Otros dos hombres los miran desde mas atras, traen camisa, bigote y
alpargatas. Al lado izquierdo hay arboles, al lado derecho dos mujeres debajo de los
mufiones de dos &rboles en arco, encima de sus cabezas, una planta florecida de
orquideas; llevan vestido largo, van descalzas y portan velas. La tercera escena tiene
nueve figuras, ocho de ellas humanas y una mitica, una representacion de la madre
monte>!, que mira al grupo acuclillada. Un hombre con bigote, sombrero, pantalén largo,
botas y camisa, el ingeniero Francisco Javier Cisneros®?, monta uno de dos bueyes blancos
en el centro, el otro lo monta un mestizo sin camisa. Los bueyes son arrastrados por dos
mestizos sin camisa y con pantalén corto, los pies en el agua hasta la pantorrilla. Atras de
las figuras centrales otros dos mestizos, a la izquierda una figura de pie, con pantaléon
remangado y camisa, sombrero y los pies sumergidos. Otra figura acuclillada manipula un

machete contra un tocén de arbol, a sus pies hay una babilla.

En la cuarta escena hay una transicion, de un escenario natural y exterior se pasa a un
espacio interior ocupado por veinte figuras humanas, 16 hombres adultos de pie, dos
mujeres también de pie y a la derecha del observador, el frente de una locomotora. Aqui,
por primera vez, aparecen representados los simbolos de la revolucion industrial. Al otro
lado de la locomotora, dos niflos 0 muchachos descansan en cuclillas. Es el entierro de
Alejandro L6pez®, hay diferencias entre la vestimenta de los asistentes, el grupo de la
izquierda es de hombres vestidos con ruanay las dos mujeres llevan vestido largo; consta
de 9 figuras, las mujeres con zapatos y los hombres con alpargatas. El segundo grupo es
de 9 hombres, con saco, camisa y pantalon. A excepcién de dos, todos ellos llevan también

corbata; de tres de ellos sélo se ve la cara. Varios de los hombres cargan un ataid cubierto

51Criatura mitica, espanto del bosque en larimagmpesina de las montafias de Antioquia.

52 Célebre ingeniero cubano, inicié la construccion del Ferrocarril de Antioquia, proyecto que no logré terminar. Es uno de
fundadores de la era ferroviaria en Colombia (Wills, 2007).

53|ngeniero antioqueé@gebre por proyectar el tinel de La Quiebra en su tesis de grado como ingeniero civil (1899), proyecto qu
llevaria a cabo 30 afios después, este proyecto permitid conectar a Antioquia con el rio Magdalena. Tamhién patenté una ma
para decorticar cgla, denominada desfibradora antioquefia, una maquina para hilar, a la que denominé hiladora Colombia (1918
se desempefié como profesor en la Escuela de Ingenieros desde 1905 y gerente de la empresa minera mina El Zancudo desde
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de flores y vegetacion. Una de las figuras del primer grupo lleva una muleta y los ojos
vendados, otra lleva un parche en el o0jo, recuerdan la numerosa multitud de heridos y
lisiados que dejo la obra del tinel. Este desfile llega hasta un punto donde se cruza con la
linea férrea, junto a la locomotora, a cuyo lado se encuentra el busto de Alejandro Lépez;
los muchachos acuclillados al lado de la locomotora estan descalzos, llevan pantalon corto.
Nadie tiene sombrero, por ser un funeral, pero tres de las figuras masculinas lo sostienen

en la mano.

La quinta escena cuenta como figura central con un hombre mayor de traje y corbata
rodeado de tres mujeres (una de ellas sentada, las demas de pie) y cuatro hombres, todos
de pie. Ellas llevan vestidos largos, tienen la piel oscura, el torso descubierto y los pies
descalzos; dos de los hombres son también mulatos, el torso descubierto, descalzos; los
otros dos tienen bigotes, camisa, ruana y uno de ellos sombrero. La figura central esta
sentada.

La sexta escena tiene en el centro una rueda Pelton, a la izquierda de la misma hay tres
figuras humanas, al centro otras dos y a la derecha cuatro mas. Las figuras de la izquierda,
masculinas, van vestidas con gabardinas, pantalon, zapatos, camisa y corbata; dos de
esos hombres dialogan, el otro esgrime en la mano un papel que dice EEPP%*, uno mas
lleva gafas. Las dos figuras centrales son de obreros, maniobran la Pelton con sus camisas
remangadas, ambos tienen pantalén. Las cuatro de la derecha son dos campesinos de
ruana, sombrero, alpargates, camisa y pantalén; parecen discutir; detras de ellos hay un
hombre con corbata y un cuarto hombre que trata de interrumpir la disputa, este, a

diferencia de los otros tiene traje y zapatos. Todos estan de pie.

54 Empresas Publicas.
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En la escena siete aparecen cinco hombres con traje y corbata sentados alrededor de una
mesa de juntas, un documento sobre la mesa dice Rio Grande. En la octava escena hay
cinco mujeres, una de ellas ubicada de espaldas, parece tener una estola de zorro al cuello,
las otras portan orquideas en el pecho. Estan paradas junto a unas farolas eléctricas, en
la calle, al fondo, se ve la ciudad. En la décima y ultima escena del mural hay dos obreras
operando maquinaria textil, al fondo los ovillos de hilo desenrollandose.

Todo este despliegue de coloridas escenas -la gama de colores se basa en diferentes
tonos de marrén y café para las pieles de las numerosas figuras, en contraste con los
verdes, rojos, amarillos y azules entre otros colores que ofrece la obra- es rico ademas en
formas zoomorficas y en menor cantidad, criaturas miticas. Tres murciélagos, siete mulas,
dos guacamayas, un jaguar, dos bueyes y una babilla, constituyen la fauna alli
representada. Por su parte, la madre monte y el idolo en forma de péjaro, constituyen el
grupo de figuras salidas de los relatos magicos que estimulaban la imaginacién de los
antiguos habitantes del departamento. El tigre de Amalfi, si bien zoomorfica, comparte
también esa dimension mitica, en cuanto relato histérico convertido en leyenda. El
esfuerzo mas importante de Gémez estriba sin embargo en su tratamiento de las figuras
antropomorfas: hombres y mujeres que en el color de su piel testifican el proceso de
mestizaje y en sus labores, vestuario y los escenarios que las rodean, el acontecer del

proceso historico regional (Ver Fotografia 4-6).
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Fotografia 4-6 Aspectos del mural Desarrollo industrial y econdémico del

Departamento de Antioquia

Fuente: Elaboracion propia 2023

4.6 Bajos del metro

Los bajos del Metro son un corredor conformado por el segmento de Bolivar, convertido al
uso peatonal, que conecta la Plazuela Nutibara con el Parque de Berrio por el occidente,
a lo largo de dos cuadras, desde el pasaje Calibio, también peatonal, ubicado al costado
norte del Palacio de la Cultura, pasando por la calle Boyaca y hasta la calle Colombia al
sur. Esta cubierto por la infraestructura de la estacion parque Berrio y el viaducto elevado

del metro. Por el centro pasa una ciclo ruta.
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En el costado oriental, a la entrada de la estacion del metro Parque Berrio, hay unas
escalas junto a las cuales se pueden ver varios establecimientos comerciales. En el
costado occidental, todo el primer piso es de hecho de uso comercial, sobre la acera, en
sentido norte - sur, esté el Hotel San Esteban Center, de tres pisos. En el primer piso, en
la esquina, la panaderia La esquina del bufiuelo y seguidamente, hacia el sur, una
drogueria de la cadena Drogas La Rebaja. Le sigue una casa de fachada republicana de
dos pisos, en el primero estan el restaurante Quisquirisqui, el casino Superstar y la entrada
al club de billares Europa, ubicado en el segundo. Le sigue el centro comercial Veracruz,
de tres pisos, todos de uso comercial. Enseguida esté el casino La Estacion, de dos pisos,
en el primero, junto a la entrada hay un local de Gana, una cadena de pagos electrénicos
y en la esquina, sobre la calle Boyaca, el edificio Henry (1929) de Guillermo Herrera
Carrizosa, declarado BIC de caracter municipal mediante Res. 123 de 1991, de la Direccién
Planeacion. En el primer piso del Henry, el casino Premium, el Gran Bar y la entrada al
edificio; después de la entrada, hay tres ventanales tapados con lAminas de madera para
protegerlos de las marchas y movilizaciones contra el gobierno del 2021, intervenidas con
firmas en aerosol®*. Mas al sur, pasando la calle Boyaca, esta Coltabaco (1968), edificio
de 20 pisos de Darco, Suarez, Ramirez y Arango; Fajardo, Vélez y CIA y Alvaro Posada

P., declarado BIC de caracter municipal mediante la misma resolucion que el Henry.

En Los bajos del metro el uso es predominantemente comercial, venteros ambulantes
ocupan sus puestos designados en carretas y estanterias moviles, repletas de ropa de
pacotilla, 0 como se le denomina localmente, tripa. Gorras, gafas de sol, accesorios para
celular, alimentos y chanclas entre otros objetos, completan la oferta. Las columnas son
objeto de constantes intervenciones institucionales; la Gltima de ellas consiste en una serie
de fotografias, dibujos y textos relacionados con la actividad comercial en Los Bajos del
Metro, instalada entre finales de 2021 y principios de 2022. Se denomina Los Bajos Arriba.
La intervencién no se encuentra contenida dentro del inventario de los objetos artisticos

del presente estudio, debido a que es posterior al 2020 (Ver Fotografia 4-7).

55Este edificialice Luis Fernando Gonzélercé una impronta fundamental dentro de la historia urbana por lo que significé en la
introduccién de cambios tecnolfmistructivos, en el paso de una ciudad horizontal a una vertical, y en |&senaberddcomo
y renovo la estética arquitectdnica al final de la década de 1920 cuando fue construido e inaugurado” (Gonzélez: 2013).
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Fotografia 4-7 Actividad social y fotografia de la exposicién Los bajos arriba

r

Y ~l.\ $ \}'«

Fuente: Elaboracion propia 2023, 2022

Cabe resaltar que ofrece una variedad interesante de imagenes extraidas de la actividad
social alli presente, objetos tales como cajas de embolar zapatos, monedas y chanclas
plasticas junto con rostros, retratos de cuerpo entero y otras imagenes del comercio
popular. Las fotografias a todo color reflejan atinadamente la profusa actividad comercial,

sin embargo, esta constituye el verdadero espectéculo.

Al pie de las escaleras eléctricas que conducen a la entrada de la estacién del metro, esta
ubicada la imagen mariana de Nuestra sefiora de la Candelaria (1996), obra del sacerdote
Eduardo Toro. El mural, un mosaico de teselas cuadrangulares, resalta por sus brillantes
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y variados colores. Representa de cuerpo entero a la virgen cargando en su brazo
izquierdo al niflo dios, sostiene con la mano derecha una vela encendida, cuya llama
aparece rodeada de un resplandor y del antebrazo cuelga una canasta con dos palomas.
Ambas figuras tienen aureolas, la virgen porta una corona y va calzada de zapatos rojos,
esta vestida con ricos ropajes, una tunica larga de rayas verticales y encima un manto
verde con reborde en diferentes tonos de azul. El nifio carga en su mano izquierda una
cinta con dos bandas, blanca y verde, que parece presentarle a su madre, esta descalzo y
vestido con una sencilla bata amarilla de reborde gris. Alrededor del cuadro hay un marco
gue contiene | a siguiente | eyenda: ASi gui er e s

pasar8s pecador sin invocar a Mar 2ao.

La imagen es rica en detalles, dispuestos estos por pares, en consonancia con su
geometria. Esta compuesta por cuadriculas pequefias componiendo una figura
cuadrangular; pero ademas la cuadricula ajedrezada del suelo se repite en el reborde del
manto y en la canasta. El motivo del manto, a rombos verdes, contrasta con las rayas
verticales amarillas y anaranjadas del vestido. El brazo izquierdo, cubierto por una manga
a rayas verticales rojas y anaranjadas, contrasta con el derecho, de manga a rayas
verticales en dos tonos de azul. La orientacion de los rostros en la madre, ella mirando al
frente y el hijo mirdndola a ella con la cabeza girada a la derecha, se replica en la de los
rostros de los pdjaros, dentro de la canasta. Las pequefias figuras en la parte inferior,
aparecen enfrentadas cada una en una esquina diferente, el toro negro, en referencia al
apellido del autor a la izquierda y la pequefia réplica de la iglesia de La Candelaria en color
blanco, a la derecha. Esta imagen, ademas de convertir con su presencia en escenario el
espacio de paso frente a ella, tiene un uso adicional, a sus pies, desde altas horas de la
noche hasta entrada la mafiana duerme alli una multitud de habitantes de calle. Demarca

un espacio de refugio para pernoctar.
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4.7 Estacion San Antonio del metro

Es esta la estacion principal del sistema metro. Alli convergen las lineas Ay B, la primera
en sentido norte T sur y viceversa; la segunda en sentido oriente - occidente y occidente -
oriente. Por tanto, es también el cruce de Bolivar (carrera 51) con Maturin (calle 46).
Alrededor de la estacion, hay una plazoleta dividida en cuatro segmentos, rodeados de
edificios comerciales. El espacio de la plazoleta esta asi mismo ocupado por numerosos
comercios méviles pero estacionados, sobre todo a lo largo de los ejes viales. Ventas de
alimentos, variedad de bebidas como limonada, jugo de chontaduro, de guanabana, bolis
y bebidas energizantes, fritos (tortas y arepas de chécolo), frutas y bocadillos industriales.
Ropa de pacaotilla, accesorios para celular y objetos plasticos importados de Asia. Las
carretillas de frutas y de accesorios para celulares, no estan estacionadas, se mueven
lentamente por la ciclo ruta, la cual va por el costado oriental de Bolivar y por el costado
norte de Maturin. Esta estd ademas profusamente ocupada por transeulntes y otras
bicicletas. Es un sector comercial muy activo, el punto de llegada para acceder al Hueco
al occidente y al parque de San Antonio al oriente, tradicional punto de encuentro de la
comunidad afro de Medellin; frente al parque hay asi mismo un almacén de gran superficie,
aledafios los dos a la Avenida Oriental (carrera 46), la mas importante del centro.

El segmento ubicado en el sector nororiental de la plazuela de la estacion es un espacio
en forma de cufia, tiene dos niveles, uno a la altura de la calle, el otro un poco mas arriba,
se asciende a él por unas escalas que conducen a la puerta nororiental de la estacién. Al
oriente esta la culata del edificio de Fenalco, cubierta de losas de piedra blanca, un muro
sin ventanas separado en la parte inferior de la plazuela por una reja metélica de color
negr o. En el centro del m (199@), de Raddrigdb Arenasc e 1 Di

Betancur.
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En la obra se pueden observar los masculos pectorales, el abdomen, el ombligo y los

brazos, esta soportado sobre una superficie en forma de batea y tiene alas en el fantastico

gorro de cola estrellada, también en los tobillos; por el gesto, parece como si susurrara, o

gritara haciéndose corneta con la mano. Mercurio es el nombre latino del dios griego

Hermes, heraldo y mensajero de Zeus, vinculo entre los dioses y los hombres, entre lo

divino y lo humano, de donde deriv6 a su concepcién como psico pompo, acompafiante de

|l as almas de | os muertos en su camino hacia el
ciertos &mbitos de la vida cotidiana T comerciantes, oradores- generdé también diversos

arquetipos especificos a los que se sumaron, ademas, multiples escenas de episodios
m2ticosfA ( Arr oypeotogrei®48Y. , p. 1) (Ver

Fotografia 4-8 Segmentos nororiental (arriba izq.) y suroriental (arriba der.), de la

Plazuela de la Estacion San Antonio del metro

AL

Fuente: Elaboracion propia 2023, 2022
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Al costado norte del mi s mo eescolara dedvicterMui®z, | a

ganadora del concurso Medellin a cielo abierto de la Secretaria de Cultura. Consiste en
una estructura modular, hecha con cubos rectangulares de acero sobre pilares metélicos.
Respecto a su obra, el autor dice que el lugar es clave, no tendria el sentido que tiene si
no es por el lugar, porque es el centro del centro. Es una reflexion en torno a lo nominal
contindia- una especie de brdjula, aungque lo de la brudjula aparecié después, no hace parte
de su concepcion, sino que es producto su ubicacion. Cada cubo estd marcado con el
nombre de un barrio de Medellin y de sus corregimientos y esta orientado hacia la
ubicacién del espacio que nombra, de manera que funciona a modo de brajula o de mapa.

Los nombres se iluminan cayendo la tarde. Respecto a la obra, su autor afirma:

La idea de hacerla elevada tiene qué ver con que sea porosa, que se pueda atravesar, de
hecho, esté atravesada por la arquitectura. Lo complicado del ladrillo es que se vuelve
tematico, pero para pasarlo a la idea de cuerpo y territorio, es necesaria la literatura sobre
el arte, sin embargo, iba a ser diferente en términos de escala y de la modelacién misma.

El arte debe sobrepasar lo tematico (Entrevista a Victor Mufioz 05-12-2022).

Los cubos recuerdan ladrillos por su forma, pero no se utilizé6 este material debido a las
complicaciones técnicas, el acero, por su parte, garantizaba maniobrabilidad, duracion y
ensamble. Uno de los guifios al ladrillo es el color, por eso el 6xido, este era un asunto
importante, aunque perdié importancia luego porque las formas y tipologias estan
extraidas de los barrios. Es maravilloso el paso del tiempo, como afecta la escultura. Esta
disefiada para el dia y la noche, se enciende cuando la ciudad se enciende. Hay alrededor
de seis tipos de adobes configurados en mdodulos de dos, tres y cuatro ladrillos. Cada
ladrillo representa una casa, que en la instalacion se rotan, organizandose en espiral,

intentando mantener una organicidad (Entrevista a Victor Mufioz 05-12-2022).

AiCo
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El elemento ladrillo es trabajado no s6lo como repositorio de las narrativas urbanas e
historias de la ciudad. Latierra, el cuerpo como ladrillo y el ladrillo como cuerpo, el maestro
de obra. Es una proclama, la manera como la ciudad se manifiesta, aparte de sus
habitantes, en una ciudad hecha por la gente, autoconstruida. El ladrillo como elemento
politico, en cuanto a lo periférico y lo popular, cosas que sefiala con su ubicacion. Tiene
legibilidad en el sentido literal y poético, al leerla sitla al espectador en otro lugar, lo que
sucede en la escultura esté por fuera de ella (Entrevista a Victor Mufioz 05-12-2022).

La otra linea conceptual, tiene qué ver con el escudo de armas de la ciudad, en una
representacion contemporanea de lo que nos representa culturalmente. La revisién de la
historia, de elementos histdricos para tensionarlos, contradecirlos, todo lo que suscita la
historia en términos de lo simbdlico. Hace referencia a la ciudad de Medellin en
Extremadura, a la corona. Los simbolos municipales terminan siendo estas imposiciones,
pero cdmo prevalecen en la contemporaneidad, sin un elemento critico, es interesante
(Entrevista a Victor Mufioz 05-12-2022).

Respecto al maestro de obra icontinGa- ¢quién construyé Medellin? Medellin como
fendbmeno urbanistico, pero también el escudo de armas, es un asunto simbdlico. ¢ Qué es
construir ciudad? ¢ Como se ha construido? ¢ Quién la ha construido? Hay un doble rasero
con Medellin y estas ciudades, como pueblo, pero es una ciudad de 2,6 o 2,8 millones.
Una ciudad de estas caracteristicas es autoconstruida y eso es brutal. Yo pensaba, qué
pasaria si este torreoncito [el del escudo de armas] lo hubiéramos construido nosotros, con
nuestras formas topogréficas, curvas, laderas. Si diseccionas un torredn, esta la base, el
cilindro y la corona, queria llegar alli por la corona espafiola, pero también porque hace

parte de estas construcciones (Entrevista a Victor Mufioz 05-12-2022).
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Pero también esta la idea del aire, cbmo hemos subido de nivel, c - mo aparece el
para construir. La ciudad se va trepando en la montafia y llega un punto en que, al llegar

arriba, corona. La poética de la escultura es esa, pero en realidad es un homenaje a cdmo

la gente construye la ciudad. Un homenaje a las personas que sofiaron con tener un
pedacito de cielo en Medellin. Tienen el nombre de la comuna y los corregimientos, 16 y

5017y 4, entodo caso son 21 (Entrevista a Victor Mufioz 05-12-2022).

La corona tiene un tema cifrado, es un eclipse, con un centro apagado y un halo. Si se
hace el peat6n en el centro, permite mirar una porcion del cielo, esta en el centro del centro.
Este cifrado es mas personal, no le aporta un subtexto de contenido a la escultura, tiene
una intencién mas poética, pero no tiene una funcion en términos de legibilidad por parte
de publicos especializados, no hay ahi premisa politica o histérica. La escultura intenta
ser muy explicita y legible, la legibilidad es importante porque es una obra de arte
contemporanea en el espacio publico, lo cifrado responde a capas mas intimas o
personales, sumandole un caracter mas simbdlico (Entrevista a Victor Mufioz 05-12-2022).

Su valor simbdlico se relaciona con lo que la escultura nombra, es concreta, depende de
lo geométrico, es una hija de un pensamiento moderno en términos de emplazamiento,
pero contemporanea en que lo que refiere no esta contenido en si misma. Aunque la
escultura es auténoma, termina refiriéndose a cosas que no estan ahi puestas, como si
promoviera algo que no le es propio y eso me parece un éxito en ese sentido (Entrevista a
Victor Mufioz 05-12-2022).

Ante la pregunta de si la ubicacién de la obra tiene qué ver con el metro, con el hecho de
gue pueda verse desde el balcon de la estaciéon, Mufioz afirma: No tiene nada qué ver el

balcon del Metro; hay una escultura en el parque de San Antonio, la puerta de San Antonio,
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esta fue orinada tanto por la gente que corroyeron la base y tuvieron qué ponerle un
pedestal. Una consideracion técnica para levantarla en columnas, fue evitar ese problema.
El artista, ademas, tuvo una experiencia en otro barrio, si no se pone alta idice- la
desvalijan.  La escultura intenta conversar con el urbanismo, no queria que fuera una
interferencia o un desvio en los senderos o trayectorias de la gente. Antes de pasar por
los célculos se estaba pensando en unos parales mucho mas delgados, de hecho,
pensando en la premisa de que fuera una columna flotante, lo que implicaba menos
columnas pero mas gruesas, asi, quedaba el elemento de lo pesado pero elevado. Se
pensoé en pintarlas de gris, pero el contexto no es gris. Como es periférica o circular, la
escultura tiene muchos frentes, muchos lados, entonces no tenia sentido invisibilizarla.
Finalmente se decididé que la escultura tenia qué dar cuenta de su estructura, no negar los
postes, pero mantener ese caracter de construir en el aire. Le hace un guifio a la
arquitectura vernacula de la autoconstruccion, que termind elevando estructuras muy

atipicas pegadas de nada (Entrevista a Victor Mufioz 05-12-2022).

La estructura 1 afirma- soporta mas pesos, mas médulos, inicialmente se queria mas alta,
pero nos percatamos de la posibilidad de verla desde el metro, esa tribuna en la plataforma
fue un encuentro inesperado. Elevarla méas tenia implicaciones técnicas y presupuestales.
Elevarla significaba tener varios niveles de vigas y eso implica asuntos estructurales. Una
estructura mas grande afecta la escala de la plazoleta, en cambio la escultura no se ve
desbordada en la escala, esta muy contenida, es como una micro plaza para si misma
(Entrevista a Victor Mufioz 05-12-2022).

Una vez se robaron la tapa de la caja de luz, hubo qué reponerla. La altura tiene qué ver
entonces no solo con el deterioro sino con el desmantelamiento de la pieza. La pieza tiene
polos a tierra. Poner iluminacién en la calle, implica que hay luces, cable, cobre, etcétera,

todo eso se vende (Entrevista a Victor Mufioz 05-12-2022).
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También esta desplazada un metro al noroccidente respecto a la ubicacion planteada,
porque cuando se empezaron a abrir las fundaciones, en los planos no aparecia nada,
pero al abrir se empezaron a encontrar muertos de concreto, cosas de concreto ahi
dejadas. Lo que se decidio fue primero asumir el costo del trabajo extra, la decisién que se
tomé fue no moverla sino rotarla, pero tocé moverla un poco intentando mantener un eje
(Entrevista a Victor Mufioz 05-12-2022).

Me gustaria que la escultura tuviera una agenda cultural, y creo que lo permite porque
tiene un muro blanco al lado, que funciona como pantalla, tiene escalitas, una plataforma
como escenario. En esa plazoleta hay una pequefia historia de Medellin, las
construcciones, las peleterias al lado, Bolivar, el centro del centro; la produccién cultural
de una época de Medellin. Me encanta la escultura de Arenas, es otra capa de exploracion
de la plazoleta, son como dos comparieros conviviendo sin problema, no se intervienen,
no se subordinan (Entrevista a Victor Mufioz: 19-11-2022).

Respecto a los demas segmentos de la plazuela, estos albergan otras obras todos ellos,

arte callejero sobre todo, también algunos murales en baldosin. Al recorrerlos, se pueden
observar |l as intervenciones ARespiro Libertado
la fundaci - -n Trash art y elun @Bual delcattistavespaiidla g u a ;
Dourone y un collage de fotografia sin titulo (2016) de Juan Pablo Gémez, estos hacia el

nororiente; y en la estacion del tranvia, un mural en baldosin denominado Medellin: un

paisaje, de Jorge Rojas.

En el segmento surorie nt al est8&8n fAColor Pielodo de Sr. Ok
grafiti sin titulo de Yurika Cielo (2015), ubicada en la fachada de la estacién, a una altura

de cuatro pisos. En el segmento suroccidental hay un mural sin titulo de Apitatan, también



160 Arte publico en dos calles del centro de Medellin: Un museo en bicicleta (1995 i 2020)

ubicado en la parte alta de la estacién. Resalta alli la presencia de un arbol muy alto, de
amplio dosel, que le da sombra a todo el espacio. Estas dos ultimas intervenciones
presiden sus respectivos segmentos; si bien no son faciles de observar desde el nivel del

suel o, |l e esperan a quien mira hacia arri ba.
ti empoo, un mur al callejero de La Crespa. En
ascensor , hay tambi ®n otro mural adeettar €F 6s paod

de temética étnica, representa a una nifia peinando a una mujer joven, las dos indigenas.
Los segmentos suroriental y suroccidental tienen arborizacion y jardineria, los otros dos
son superficies duras, el segmento noroccidental esta a la entrada de un centro comercial,

el San Andrecito Principal, alli comienza el sector comercial del Hueco.

Hay un aspecto del espacio que lo hace distintivo, el cual alberga en total 12 objetos
artisticos para 2020. No sélo contiene piezas e intervenciones a nivel del piso, sino
también a varios metros de altura. La plazuela esta rodeada de edificios de varios pisos,
lo cual aunado a la infraestructura del metro contribuye a generar una impresiéon opresiva,
asi que a las partes altas le aporta cuatro objetos, las dos esculturas del segmento
nororiental (La corona del aire y Mercurio) y los dos murales en arte callejero de los
segmentos suroriental y suroccidental (el grafiti de Yurika Cielo y el mural callejero de
Apitatdn, ambos sin titulo). Estos, aun cuando no pueden ser contemplados
adecuadamente desde el primer piso debido a la altura y la distancia a la cual se

encuentran, le aportan a la plazuela color y contraste.

4.8 Maturin

Hacia el sur occidente del &rea analizada, se encuentra un mercado popular que se ha
vuelto referente de Medellin, El Hueco. Antes de 1970 i como afirman Lépez y Cuk- el
barrio Guayaquil (donde se encuentra ubicado hoy en dia) era reconocido por su actividad

economica y albergaba el mercado informal mas grande de la ciudad, El Pedrero. Un
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incendio en 1969 lo destruyd, convirtiendo el sitio en un espacio ruinoso, escenario para la

venta de drogas, alcohol, pobreza y prostitucién (Lopez y Cuk, 2009).

La fundacion del barrio se remonta a 1894 con la inauguracion de la plaza cubierta de
mercado de la ciudad, impulsora de su desarrollo comercial. El arquitecto francés Charles
Carré habia sido contratado por Coriolano Amador, rico comerciante de Medellin, para
urbanizar al sur de la villa aprovechando los terrenos que habia dejado disponibles la
canalizacion del rio; surgio asi la idea de construir en las afueras del mercado. Dentro del
proyecto, se contemplaba la apertura de las calles Alhambra y Amador, desde un comienzo
habitadas por personas de buena condicion social, pero con la construccion en 1914 de la
estacion del Ferrocacrril de Antioquia en la esquina suroriental de la plaza de mercado, se
produjo una resignificacion del espacio, al convertir el lugar en punto de llegada y salida
de pasajeros. También alli estaban las terminales de transporte urbano y departamental
(CISP, 2014).

El Plan Piloto, presentado en 1950 por los arquitectos Paul Wiener y José Luis Sert,
planificadores aleman y espafiol respectivamente, contratados por las autoridades
municipales para orientar el acelerado crecimiento de la ciudad a partir de los afios treinta,
sugeria entre otras recomendaciones el traslado del centro civico al sector de La Alpujarra,
vecino de Guayaquil, aduciendo los altos costos de una remodelacién y la congestiéon
vehicular en el centro; se sefialaba la ventaja de poseer La Alpujarra acceso a la red vial
paralela al rio, ademas, en términos paisajisticos, la cercania del Cerro Nutibara favorecia
tambi ®n el trasl ado. NRAs? mientras | oaciapol 2ti c
el sur, Guayaquil y sus comerciantes se expandian y atrincheraban hacia el norte,
colonizando casas antiguas y edificios emblematicos, abriendo pasajes y centros

comerciales a ambos | ados de | a carrera Carabol
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A finales de la década de los sesenta del siglo XX, el barrio pas6 de ser un sector populoso
a un basurero, un sector visiblemente deteriorado. Para los afios ochenta era un espacio
abandonado, tomado por los habitantes de calle y no fue sino hasta 1990 que se aprobd6
su remodelacion mediante voto popular, el sector de la plaza sufri6 una profunda
transformacién y sus moradores fueron trasladados, reemplazando la plaza de mercado,

cuya estructura fue demolida, por el Parque de las Luces. (CISP, 2014).

El barrio Guayaquil cuenta con 27 manzanas donde el uso predominante son los
almacenes de todo tipo, por tanto, la poblacion es flotante en su mayoria. En el espacio
entre las calles 44 (San Juan) y 45 (Amador), y las carreras carrera 52A (La Alhambra) y
la carrera 54 (Cucuta), frente a La Alpujarra, centro administrativo de la ciudad, fue
construido el mencionado Parque de las Luces, en cuyo extremo occidental esta ubicada
la Biblioteca de EPM, de corte moderno y una interesante forma piramidal, mientras en la
oriental se encuentran los edificios Vasquez y Carré, del arquitecto francés Charles Carré

(1893), ambos de interés patrimonial (Gonzéalez, 2011).

Hasta el afio 2021, la infraestructura del metro, la cual pasa sobre Maturin (calle 46)
albergaba una serie de intervenciones artisticas que iban desde la Estacion San Antonio
del metro al oriente hasta la estacion Cisneros, al occidente. En total 16 objetos artisticos,
todos dispuestos en los cuatro lados de las columnas; la exhibicion se denominaba
AMedel |l 2inentCo e¢dé muna ciudad?o. Al final, en el

mural en acrilico es el Unico sobreviviente; los deméas fueron borrados en 2022.

La estaci-n ostenta a su entrada wuna figura ma
(1996) de la artista Marta Vélez. Es este un mural en baldosin pintado y horneado,

representa una figura de la virgen, que carga en su regazo al nifio Jesus; esta rodeada de
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anturios y heliconias, y al fondo se observan las montafias del departamento de Antioquia
bajo un cielo con nubes (Ver Fotografia 4-9).

Fotografia 4-9. Virgen de la Montafia, Marta Vélez (1996)

Fuente: Elaboracion propia 2023, 2022

Su proceso de fabricacion inicié con un boceto sobre papel calcado en los baldosines
previamente cortados y pulidos. Para el proceso del boceto se habian tomado fotos de los
elementos: Anturios, heliconias o platanillos y las montafias (estas son de varios lugares
de Antioquia), se hizo luego un dibujo en sepias con bajo esmalte y se horned, se realizé
una primera quema. Cuando se sacO del horno y se enfri, se empezaron a aplicar los
colores en veladuras, se hicieron los retoques y luego hasta 3 quemas mas. La obra es
una combinacion entre dibujo y color (Entrevista a Marta Vélez, 27-06-2022).
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En cuanto a su valor estético, la imagen retoma un cuadro de 1487, de Sandro Botticelli,
la Madonna de la granada, una obra universal trasladada a lo local, integrando elementos
propios, las montafias, la vegetacion, para que fuera mas cercana a la gente. Al sacarla a
un paraje distinto, se sale de lo religioso de cierta manera. La naturaleza, la floray la fauna
en general, las montafias, los arboles, buscan tener una simbologia y reflejar una
busqueda de la belleza. En la obra la belleza es muy importante, es crucial para la
expresion, porque lo que se le entrega al mundo como artista tiene qué nutrir y la belleza
nutre (Entrevista a Marta Vélez, 27-06-2022).

La madre siempre esta presente y la idea de poner virgenes en las estaciones del metro,
es que son respetadas, no las rayan ni las rompen, protege las estaciones incluso del
terrorismo, pues estan profundamente involucradas en la religiosidad popular. La montaia
se relaciona con la mujer y la madre, es sagrada por su proximidad con el cielo, morada
de los dioses. En un sentido espiritual, es la elevacion del ser, la figura central, la virgen,
es también una montafa, es color sepia, es tierra. Cabria agregar que tiene una mirada
muy dulce, mas que la de Botticelli, esto se logré a través de la meditacion; la intencion 1
dice la artista- es que esta virgen llene de bendiciones a todo aquel que sea tocado por
ella; también el sepia es simplicidad, y es la madre tierra. Ella es un simbolo de la elevacion
sobre la llanura de lo cotidiano, la montafia es punto de union entre cielo y tierra. Por otra
parte, la figura tiene un colibri libando una flor, un animal muy especial, un acrébata,
simbolo de sutileza, un animal magico, iridiscente, como una rafaga. La granada es
simbolo de abundancia y fertilidad, en la biblia se habla de ella como simbolo de la unidad
del universo. En cuanto a las nubes, son portadoras de fertilidad (la lluvia) tierra y agua
gue generan vida (la vegetacion) con la chispa del amor, que es ella. Las nubes son en
total cinco, el cinco es el simbolo del hombre en la salud y el amor (Entrevista a Marta
Vélez, 27-06-2022).
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La artista considera que es importante reubicar la pantalla led empotrada a su lado, que la
iluminacion sea para enaltecer la obra y no para quitarle luminosidad y fuerza, la pantalla
obstaculiza la visibilidad de la obra, se debe cambiar de sitio, se debe tener en cuenta el
respeto por las obras. También poner bancas para sentarse a contemplarla, sin luces
molestas y en cambio ponerle iluminacién, pero apelando a un especialista, un curador de
galeria. Las obras requieren un silencio, incluso a nivel visual (Entrevista a Marta Vélez,
27-06-2022).

4.9 Esquina de Bolivar (carrera 51) con la calle San
Juan (calle 44)

Regresando hasta el eje de Bolivar hacia el oriente de la estacién y luego virando hacia el
norte, por el eje de Bolivar (carrera 51), con la esquina de San Juan (calle 44), hay por otra
parte una escultura denominada Homenaje a la protesta, de Luis Guillermo Caicedo
(2020), en el limite del barrio Guayaquil con el barrio Calle Nueva. Es esta una escultura
de piezas de acero para exteriores, pintura electrostatica y horneada y acero inoxidable
maquinado, con instructivos y graficos en aluminio grabado con laser. Es decir, el mismo
método constructivo de un parque biosaludable. Segun palabras de Caicedo, consiste en
un hibrido entre un gimnasio al aire libre y una escultura abstracta convencional, los
ejercicios que propone aluden a movimientos fisicos que suceden en la protesta. Dentro
de las instrucciones esta el Articulo 37 de la constitucién colombiana, que define la protesta

como un derecho fundamental (Entrevista a Juan Guillermo Caicedo, 17-12-23)%.

La pieza genera un puente entre la expectativa y la realidad, propone un encuentro con
una practica estigmatizada. No es una pieza alegoérica, su forma y usos aluden al

comentario que pretende hacer. Tampoco es un documento histérico, ni memorializa un

56 Articulo 37. Toda parte del pueblo puede reunirse y manifestarse publica y pacificamente. Sélo la leynameréa establecer de
expresa los casos en los cuales se podra limitar el ejercicio de este derecho.
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evento puntual, sino que pretende hacer parte de la historia a futuro (Entrevista a Juan
Guillermo Caicedo, 17-12-23).

El monumento a la protesta es de caracter decorativo, un punto de encuentro posible,
ofrece lugares de esparcimiento, descanso y ejercicio. Dota a un espacio de paso de un
caracter reconocible, un uso posible. Hace uso de la abstraccion geométrica como
propuesta estética, estilo prevalente en la escultura de la ciudad (Entrevista a Juan
Guillermo Caicedo, 17-12-23). Cabe agregar que se ha podido observar a los transeuntes
interactuando con la obra, debido a que esta tiene una banca en la cual se sientan las
personas, también se utiliza la estructura para hacer barras y es usual ver a un grupo de
nifios de la etnia embera que transitan por el sector con sus familias, sentarse a pedalear

en la bicicleta estéatica (Ver Fotografia 4-10).
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Fotografia 4-10. Monumento a la protesta, Juan Guillermo Caicedo

Fuente: Elaboracion propia 2023, 2022

4.10 Bolivar, a lo largo del barrio Calle Nueva
(entre la calle San Juan y la Avenida 33)

La conformacion de Calle Nueva fue espontanea, sin planificacion, se configuré alrededor
de la estacion del Ferrocarril de Amaga, fundada en 1921, si bien no puede precisarse una
época constructiva. Desde alli se podia acceder al centro de la ciudad Unicamente por la
carrera 52 (Carabobo), y se comunicaba con los barrios Perpetuo Socorro y Colon por la
calle 41 (Los Huesos) y la calle 38 (Salamina), sus ejes de consolidacion. Se integro a la
malla urbana en la década de los afios setenta del siglo XX, con la desaparicion de la
estacion, dando continuidad a la carrera Bolivar, denominada por esos tiempos Calle

Nueva. Las calles son amplias, con un promedio de 8 a 10 metros de ancho, condiciones
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gue lo dotan de un espacio publico espacioso, pero, a su vez, arido por la falta de
vegetacion (SISP, 2014, 53).

En la actualidad no se evidencia la existencia de viviendas, las infraestructuras son en
general galpones que corresponden a talleres, empresas y fabricas. Sobre la carrera
Bolivar hay asi mismo varios centros comerciales y hacia el sur, en limites con el Palacio
de Exposiciones, aparece un sector caracterizado por reunir numerosos talleres y
establecimientos de articulos automotrices, especialmente para motocicletas. A este se le
denomina La Bayadera (CISP, 2014, 53).

S- 1l o hay dos intervenciones art2sticas present
desnudo sobre el caballo de Rousseau (1988), un mural de gran tamafio que reproduce
una serigrafia sobre tela de Dora Ramirez, en la actualidad propiedad de la Coleccion de
arte de SURA vy |l a segunda, iParqgues del rzo00,

columnas de la estacion Exposiciones del metro, sobre la Avenida 33.

El Bolivar, debido a unas palmeras sembradas en la calle, frente a la fachada del edificio
Calle Nueva en cuya culata se encuentra ubicado, no se puede ver bien desde el primer
piso, pues debido a la altura a la cual fue pintado, se hizo pensando en ser visto méas bien
desde el balcén de la estacion del metro de Alpujarra. El mural se encuentra bastante
estropeado por el tiempo, descolorido, descascarado, pero las figuras son identificables
integramente. Bolivar desnudo cabalga sobre un caballo negro de crin y cola rojizas, entre
ramas de arboles. Empufia un hasta con un corazén en su punta y ondea una bandera de
color amarillo, azul y rojo. Retoma el caballo del 6leo La Guerra de Henry Rousseau y
evoca al filésofo Jean i JacquesRou s s e a u , autor de |l a teorza del

el museo virtual Amaranto, de la Universidad Externado de Colombia, Ramirez relne alli
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al pensador, al artista y al militar, que simbolizan diferentes facetas del poder, proponiendo
una metafora para las tres ramas del poder publico: ejecutiva, legislativa y judicial

(Externado, s.f).

4.11 Bolivar, a lo largo del barrio ElI Perpetuo
Socorro

El elemento arquitecténico mas notorio del barrio es la iglesia (1944), levantada en honor
a Nuestra Sefora del Perpetuo Socorro, objeto de la devocion mariana de la ciudad. Es
esta la que le da su nombre. Otras edificaciones a resaltar son el Hospital General Luz
Castro de Guti®rrez (1950), Con SsSU enorme mur g
Jaime Guevara, en la fachada®’. El Perpetuo Socorro se caracteriza por la unicidad en su
arquitectura, pues estd constituido sobre todo por galpones y bodegas industriales
generalmente de una sola planta, ocupados por industrias y talleres, mas que por

construcciones residenciales (CISP, 2014), en contraste con la iglesia de estilo gético.

El barrio surgié como resultado de la tecnificacion de la ciudad. La canalizacion del rio
Medellin y las quebradas que corrian por sus predios, La Loreto y El Indio, permitié disecar
el territorio, anegado por épocas y por ende insalubre. Para 1925 el perimetro de la ciudad
estaba definido por | as estaciones del tren de
férreas del tren de Amaga es el que mas tarde da continuidad a la carrera Bolivar y se
convierte en el eje estructurante del barrio, junto con la carrera Palacé, que comunicaba el

centro de Medell 2n con el barrio Col - n, al occi

57 El mural tiene un area de mas de?¥0élude a la historia de la medicina, perorda&ia del eje de Bolivar y Maturin, por
tanto, no aparece en el listadbjeos artisticos elegidas para la presente investigacion (Ver: Redaccién (19 de junio del 2000). El
mural més grande. En: El Tiempo. Hoigpt@nible en interihétps://mww.eltiempo.com/archivo/documeitpAABOS
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Era un barrio de viviendas pobres, con numerosos talleres de mecénica y con
inconvenientes por |l a humedad del suel o. nPa
constituia la continuacion de la carrera Carabobo y era sitio obligado para el paso a
Otrabanda, sector de Belén, porque la ubicacion del puente de Guayaquil esta en el remate
de este camell  -n sobre el rzo Medell 2no (CI SP
completamente aislado del puente, contenido este en el listado LICBIC®® de la ciudad. Ello
debido al paso del sistema vial del rio. Cruzar la via hasta el puente implica superar los
seis carriles de transito rapido y los tres separadores, una operacion riesgosa, molesta y
demorada. Aunque la situacién es similar por el extremo occidental del puente, pasando

el rio, hay menos carriles a ese lado.

El puente esta en un parque, cuenta con zonas verdes, arborizacion, area de superficie
dura, bancas y una fuente. Lo ocupan un empleado de seguridad de la empresa Metro,
gue se turna con sus comparieros de trabajo segun horarios establecidos, y los habitantes
de calle que lo transitan. Es un espacio subutilizado, pues la Unica opcién para acceder
sin cruzar las congestionadas y peligrosas vias rapidas que lo circundan, es acercarse
hasta el puente peatonal de la Estacion Industriales del metro, ubicado a unos 100 metros
aproximadamente y bajar unas escaleras metdlicas que acceden a un sendero junto a la
antigua via del ferrocarril; este acceso es netamente peatonal, no admite el uso de ningun

vehiculo.

4.12 Reflexiones acerca del diario de campo

A continuacion, se analizan algunos fragmentos del diario de campo levantado durante la
presente investigacion, con ello se pretende describir las particularidades de hacer ciclismo

interpretativo a lo largo del tramo elevado del metro en el centro de la ciudad. Algunos

58| istado de Bienes CandidaRien de Interés Cultural, el puente de Guayaquil aparece asociado en el listado a la Resolucién 653
de 1983, del orden municipal.
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apartes son literales, aunque se corrigio la redaccion donde fue necesario hacerlo, por

tanto, aparecen conjugados en primera persona:

El metro pasa por encima de mi cabeza, una serpiente gigantesca de metal que cuando
se mueve a lo largo de la ciudad lo hace sobre el surco abierto para su uso exclusivo, sobre
la piel del espacio urbano. Recuerdo que la comparacién la propusieron los mismos
arquitectos encargados del urbanismo del proyecto, serpiente, con género gramatical
femenino; sin embargo, es una metafora que tiene claras connotaciones falicas, penetra la
ciudad i dicen- y pasan a mencionar seguidamente su capacidad de fecundacion: Arboles
y jardines, arte, espacios acogedores y bellos como compensacién para la ciudad,

mediante los cuales justifican su intervencion urbanistica (Ver Bravo y Hormaza, 1998).

Pedaleo a lo largo de una via pavimentada, dividida transversalmente por un separador
central que soporta la estructura del viaducto sobre columnas de concreto. La bicicleta
también evoca a un ser mitico, por cierto; en principio, un caballo, pero sin la fuerza
muscular del ciclista este permanece inerte, es un caballo de juguete. Con el uso cobra
vida, al acoplarse a un ser humano ambos se transforman en centauro, el ciclista adquiere
las facultades del animal a través de su prétesis mecanica. Esta se ajusta al cuerpo
mediante varios puntos de soporte haciendo uso de su peso: los pedales, las maniguetas
del manubrio y la silla y una vez completado el ensamble, permite el prodigio de la
aceleracion hasta alcanzar velocidades que jamas se podrian lograr a pie, permite también
ir a la velocidad de un peatdn o bajarse de ella y caminar arrastrandola a un lado, la

versatilidad es una de las propiedades mas notorias del vehiculo.

Cada vez voy mas rapido, percibo lo que asocio con la liberacién de endorfinas, una
sensacion de placer generada por la velocidad. En realidad, no pienso mucho en el metro
mientras pedaleo, el viaducto me recuerda constantemente su presencia, [0 mismo el

periddico zumbido eléctrico de su paso; pero el tren esta a otro nivel. El va por su camino
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y yo por el mio, ambos paralelos. Debo detenerme, llegué a un cruce, mientras espero
pienso en los otros vehiculos con los que comparto el espacio, sobre todo en los
automoviles, la gran mayoria de combustién interna, que, una vez puesta en duda la
aparente ventaja de la velocidad, dejan ver mas claramente la otra necesidad que

satisfacen, la del aislamiento fisico.

Bien lo dice Eduardo Soto Navarro, comparando la exposicion a la cual estd sujeto el
ciclista con el encierro del aut omovi |l i
conectado a todo lo que la conforma: la calle, las sefales, las personas, los lugares; [es]

muy distinto al camién o el auto que son como cpsulas metalicas que te resguardan del

st

exterior (é&) al subirse a |l a bicicleta (é)

gue te puedes incorporarodo (Soto, 2022, p.

Los automoviles son una solucién a lo que Elias Canetti llama el miedo a ser tocado, la
necesidad de interponer algo entre el cuerpo y un posible contacto con otro cuerpo. Se
relaciona esto con un temor muy antiguo, a la garra y el hocico lleno de colmillos, a lo que
acecha y no podemos percibir hasta cuando es demasiado tarde. En respuesta a ese
miedo, los automdviles se presentan como criaturas acorazadas, imponentes, que
protegen a sus ocupantes de un choque o volcamiento, pero a la vez advierten a cualquier

Ser vivo que se atraviese en su camino, que corre el riesgo de morir.

Siendo grandes como son, pesados y veloces, de hecho, mas grandes y pesados que
varias personas juntas, las calles por las cuales transitan a lo largo del centro estan
disefiadas para permitir el paso de uno de ellos por carril, poco mas que eso. El espacio
esta destinado para su uso y sin embargo su movimiento es en general poco fluido, los
trancones son comunes debido al enorme tamafio del parque automotor y cuando hay

muchos juntos, se asemejan a una manada de bovinos que mugen y se pedorrean.

28)

-



4. Servicios eco sistémicos culturales e interés cultural del arte publico 173

Por otra parte, parecieran tener personalidad, probablemente esté relacionado esto con la
disposicién de los elementos ubicados al frente, que se asemejan a un rostro, y talvez sea
la raz6n por la cual sus propietarios los cuidan, los miman, les dedican buena parte de su
tiempo y dinero (Diario de campo: 12-11-22). La aficion por los carros, ha tenido de hecho

fuertes consecuencias en la forma que la ciudad ha adquirido:

Afos atras idice David Byrne- se pensaba que nuestras ciudades no eran
suficientemente amigables con los carros. Las personas que se querian movilizar
en carro rapidamente encontraron las calles frustrantemente congestionadas y
repletas. Asi que los planificadores sugirieron que las autopistas masivas y las
arterias de concreto podrian solucionar el problema de la congestion. No fue asi.
Rapidamente estas se llenaron aun con mas carros i talvez porque se penso que
mas gente podria acceder a, e ir mas rapido en una autopista. Asi que mas
autopistas fueron construidas® (Byrne, 2010, p. 23).

Es domingo, salgo a montar en bicicleta con el objetivo de identificar lugares, y la relacién
de los objetos artisticos que albergan, con el espacio. Tengo claro que debo empezar de
norte a sur, debido a la orientacion de Bolivar (carrera 51). Es esta una via de doble sentido
desde el norte, a la altura de la glorieta de la estacion Hospital del metro, hasta la Plazuela
Nutibara, cuando se encuentra con la Avenida de Greiff. Alli pasa a ser peatonal hasta
Colombia (carrera 50), luego va de sur a norte desde Colombia (calle 50) hasta Maturin
(calle 46) y de norte a sur desde Maturin hasta la Avenida Industriales, donde se encuentra

con el sistema vial del rio.

Identifico el lugar nimero uno, esta ocupado por un conjunto de grafitis alrededor de la
glorieta de la estacion Hospital. Saco fotos, hay gente transitando y un nifio atendiendo
un carrito de café y dulces. Algunos arboles proyectan su sombra sobre el suelo en seis
de las ocho esquinas, la gente los aprovecha para detenerse a esperar el transporte o a
revisar su celular. Es un lugar concurrido, ruidoso y vigilado, veo varias camaras de 360°

a las entradas de la estacion del metro. Son las 2: 10 p.m.

59La traduccién es mia.
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Vengo del sur, asi que antes de entrar a la glorieta debo andar por el amplio separador
central, pues voy en contravia. Sifuera a pie estaria mas involucrado con lo que me rodea,
en la bicicleta estoy alli, pero de una manera diferente, mas ligera, mi cuerpo no entra en
contacto con el suelo si no es a través de la maquina en movimiento, la velocidad dificulta
cualquier interaccién potencial con los transelintes y eso me complace. Estoy solo con el
trayecto y los objetos artisticos (Diario de campo: 29-08-21). Cabe aqui mencionar lo que
plantea Marc Augé acerca del principio de realidad, en relacién con la bicicleta:

(é¢) | o que s e iTdamMarelsgeaepeste mungo deimagenesy de mensajes
medi 8ticos, es fundamental mente el princi
sin duda, en parte, ese fendmeno de opinidn, pero, desde el momento en que montamos
en una de ellas, las cosas cambian y volvemos a encontrarnos a hosotros mismos. Nuestra
historia personal nos toma a su cargo. El mundo exterior se nos impone concretamente, en
sus dimensiones mas fisicas. Nos ofrece resistencia y nos obliga a un esfuerzo de voluntad,
pero, al mismo tiempo, se nos abre como un espacio de libertad intima y de iniciativa
personal, como un espacio poético, en el sentido pleno y primero del término: como poiesis
o creacion (Augé, 2009, ps.106 y 107).

También como espacio de un presente pospandemia i una cosa no contradice a la otra-
donde tomamos consciencia de que nos han alcanzado las distopias del pasado. Entre el
mural Sin hogar y la siguiente columna al sur del viaducto, hay un espacio peatonal y una
banca que mira a la intervencion artistica, es esta una intervencion de arte callejero,
compuesta por dos imagenes: en una de las caras de la columna, una mujer y un nifio
indigenas, un hombre afro en la cara opuesta. Una camara de 360° vigila todo a su
alrededor y un hombre duerme a sus pies. El mobiliario consiste en una banca, una
lampara, escalinatas, una baranda metalica, varios semaforos sobre la via y bolardos en
los costados. Todo esto como escenario para la presencia de habitantes de calle y el paso
de los carros, las motos y los transeuntes. Una de las bancas es usada por dos personas
gue conversan, la otra no se puede utilizar, hay un vémito en ella y junto al mural de Gog,

ubicado alli cerca, una mierda humana.

pi
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La bicicleta se desliza con fluidez por entre los trancones y los vehiculos que esperan el
cambio del semaforo, a través de espacios del ancho de un cuerpo humano. Si algo se
atraviesa 1 pienso- es posible reaccionar frenando rdpidamente, debido a que la inercia no
es tan potente como la de un automovil, una moto o un bus. Por experiencia propia sé que
las caidas y choques dificilmente son mortales, las reparaciones no son tan costosas, es
mucho mas facil encontrar un parqueadero, no hace ruido, ho emite gases toxicos, no paga
impuestos y sin embargo, sigo siendo victima, junto con el resto de los habitantes de
Medellin, del mundo en general, de ese escenario repleto de carros y motos circulando
diariamente por la calle, de la contaminacién visual, auditiva, la polucién, los gases
venenosos Yy la mezquinad con la cual esta distribuido el espacio publico a su favor (Diario
de campo: Domingo 12-09-21).

Ahora bien ¢ Monto para resistir? Podria decirse, por salud mental. Si es algo politico no
lo sé, posiblemente en el sentido en que planteo un horizonte utépico. EsS un acto
hedonista, eso si. Hay un placer involucrado en esa perfecta mimetizacién con el entorno,
gue sin embargo supone un distanciamiento, un cambio de perspectiva. Montado en una

bicicleta i dice Byrne- al estar ligeramente por encima de la vista de los peatones y los

carros, se obtiene una visi-n perfecta del

punto de vista de un ciclista, se puede ver casi todo (Byrne, 2009). Navarrete, por su parte,

afirma;

Con frecuencia se asocia a la bicicleta con la experiencia de ser libres; nocién que puede
interpretarse desde diferentes angulos. Antes que nada, el cuerpo es el primero en percibir
el movimiento: sobre el ciclo los sentidos se agudizan, al tiempo que el cuerpo se pone a
prueba, en fuerza y destreza. En segundo lugar, el conocimiento del mundo en movimiento
profundiza la bisqueda del si, la relacion con lo otro y los otros, lo que hace del viaje algo
simb-1lico: traspasa aquell os r ec oQlienspeddleal

curiosea; traza caminos relativamente fuera de los dispositivos de control; participa, aunque

y O

sea por moment os, de otras formas de <conoci

m8&§quina andanteodo es pr - xi ma alyerE&nca primitvosque

perviven en el inconsciente colectivo (Navarrete, 2022, ps. 2y 3)
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Tal vez sea esa la razon por la cual resulta tan placentero transitar por calles llenas de
historia, de belleza, asi sea evidente también la suciedad y la pobreza. Mi escenario esta
por fuera de la burbuja construida para el turista, es la ciudad en carne viva, pero en la
bicicleta no se sucumbe a la sensacion de inseguridad, a la fealdad o a los olores
nauseabundos. (Diario de campo (Lunes 27 de octubre de 2021).

Me paro frente a un conjunto de grafitis ubicado al norte del tramo elevado del metro, sobre
el eje de Bolivar. Nada invita a hacerlo, no hay donde sentarse ni se observa a nadie
detenerse, solo transitan por el espacio habitantes de calle. Pero ese tramo de la via esta
profusamente adornado de murales, entre ellos estos cuatro, que atraen la vista con sus
colores y formas. A lo largo del tiempo, entre 2020 y 2022 han ido desapareciendo algunas
intervenciones artisticas, al demolerse una gran bodega desocupada, la cual estaba
rayada a lo largo de toda la pared que da hacia Bolivar (carrera 51) con numerosos grafitis,
en el predio se construird un edificio de dependencias de la Universidad de Antioquia.
Hacia el centro de la pared, habia también un curioso retrato sobre una lamina de laton
(Ver Fotografia 4-11).

Fotografia 4-11. Intervenciones artisticas desaparecidas entre 2020 y 2022 en el
tramo norte de la carrera Bolivar: Musa, en el extremo inferior derecho de un muro

con varios grafitis (arriba izq.), retrato femenino en hoja de latén (arriba der.),
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Aspecto de la bodega en 2021, antes de su demolicién (abajo izq.), aspecto del sitio
en el 2022, luego de la demolicién, (abajo der.)

Fuente: Elaboracién propia

Otras han ido despareciendo mas lentamente, cubiertas por intervenciones posteriores,
esto es notorio en los murales de las columnas del metro realizados durante el Festival
Pictopia de 2017. También desaparecié Medellin, crecimiento de una ciudad, una serie
de murales ubicados en las columnas del viaducto del metro sobre Maturin (calle 46), que
contaba la historia de la ciudad en orden cronolégico a través de sus avances mas
significativos: Desde fdlLa |1 ega {1a84l)de Madrofis
Crew, pasando por el ATranvZza munici paddeé

transporte del Valle de Aburr8o (1998) de

placa con el nombre del mural, cada placa con informacién acerca de la fecha del hecho
histérico que refiere y el autor (Ver Fotografia 4-12).

espaf
(1921
Yap,
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Fotografia 4-12 Diferentes murales de la exposicion Medellin: Crecimiento de una

ciudad

Fuente: Elaboracién propia

Estos fueron borrados mediante capas de pintura gris, como si hunca hubieran existido, y
reemplazados en 2022 por una campafia institucional donde se exhiben varios retratos
fotograficos de habitantes de calle. Se denomina Todxs somos humanxs y detras de su
desarrollo esta el colectivo Everyday Homless. Una operacion similar se observa en las
columnas ubicadas sobre Bolivar (carrera 51), entre Maturin (calle 46) y San Juan (calle
44), intervenidas con retratos fotograficos de mujeres del cuerpo de bomberos de Medellin,
de la que aparecen como responsables la alcaldia de Medellin, la empresa Metro, el
Cuerpo de Bomberos de Medellin y el Departamento Administrativo de Gestion del Riesgo
de Desastres i DAGRID-.
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También han ido apareciendo nuevas intervenciones artisticas. Es el caso del muro frente
al cual me paré, este se encuentra dividido en cuatro secciones del mismo tamafio, dos
arriba y dos abajo, y en cada una de ellas un grafiti. El grafiti ubicado abajo a la derecha
es de la artista espafiola Musa, lo hizo en el marco de Pictopia 2017, pero los otros tres
son de artistas locales. Resulta interesante evidenciar por un lado como los grafiteros se
dividieron el muro en porciones iguales, también el hecho de que los otros tres son grafitis
realizados por fuera del festival y al menos uno, Resistencia, es del afio 2020-2021.
También es nuevo un mural de Ledania en la estacion San Antonio, de 2022 y dos grafitis
gue aparecieron hacia el sur de la carrera Bolivar, durante ese mismo afio (Ver Fotografia
4-13).

Fotografia 4-13 Mural de Ledania (2022) sobre Maturin (calle 46) con Palacé (carrera
50)

NDOURONE

\NZH
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Fuente: Elaboracion propia, 2022
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La calle estd mojada, transito despreocupadamente por la calzada. Suelto las manos del
manillar y conduzco con mi cadera, llego hasta el semaforo y me detengo, pero no apoyo
los pies, sino que mantengo el equilibrio, y entonces veo a un ciclista pasar haciendo un
pique, pedaleando con la llanta de adelante levantada. Juegos de pericia sobre la bicicleta,
solemos practicarlos simplemente por el placer de saber que podemos hacerlo. Cambia
el semaforo y avanzo, entonces me encuentro con el monumento a la resistencia, de Juan

Guillermo Caicedo y me detengo a observar.

Cuando se va en bicicleta, el primer contacto con el arte publico es meramente tangencial,
se ve una forma al pasar, a veces por el rabillo del ojo, unas manchas de colores aqui y
alld. En un momento dado, alguno de esos objetos obliga al ciclista a detenerse, imbuido
por la sensacion de ser duefio de ese momento. Se toma su tiempo, lo rodea para poderlo
observar desde diferentes perspectivas, se acerca, se aleja, lo toca, le toma fotografias.
Busca la placa, la firma, vuelve de vez en cuando a visitarlo, entiende que ha empezado a
interpretarlo, que el objeto artistico le comunicé algo y asi, empieza a mirar otros, los que
ya reconoce y los que va descubriendo. Se convierte entonces la exploracién en un juego
mas con la bicicleta, un juego a baja velocidad, otro tipo de vértigo, el del explorador que
hace un hallazgo inusitado. En ese momento la ciudad se convierte en museo (Diario de
campo: 10-11-2022).

4.13 Evaluacion de servicios culturales e interés
cultural de los objetos artisticos y los lugares
que los albergan

En total son 13 los lugares identificados a lo largo del trayecto de la carrera Bolivar y la
calle Maturin, por donde pasa el tramo elevado del metro a través del Centro Historico de
la ciudad, la Comuna 10, La Candelaria. Cada cual con caracteristicas especificas que
permiten diferenciarlos de los demas. Ellos albergan las diferentes piezas de arte e

intervenciones artisticas del inventario. Los lugares, micro espacios que cobran vida a
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través de la accion social, son areas acotadas en el espacio publico, al interior de las cuales
es posible observar las piezas de arte e intervenciones artisticas a simple vista. Si se
piensa en un museo, constituyen las diferentes salas de exhibicién. Las transiciones entre
cada uno son claras, tienen qué ver con limites fisicos, como calles, diferentes tratamientos

del piso y el mobiliario, o caracteristicas morfolégicas.

Estos han sido divididos en dos categorias, tramos de via y espacios de transito, por un
lado, y parques y plazuelas por el otro, los ultimos conectados a través de los primeros.
En cualquier caso, espacios convertidos en escenario por la presencia de esos objetos.
Por tanto, brindan unos servicios culturales a los habitantes y usuarios del espacio publico:
espirituales y religiosos, recreativos y turisticos, estéticos, inspirativos y educativos. A
continuacion, en la Tabla 4-1 y Tabla 4-2 se presentan los lugares considerados y los

servicios asociados a cada uno de ellos, segun lo evidenciado en los recorridos en campo.
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Tabla 4-1 Servicios eco sistémicos culturales de los lugares
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Fuente: Elaboracion propia 2023
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Tabla 4-2 Servicios eco sistémicos culturales de los lugares (Continuacion)
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Como se puede observar, en principio todos los lugares tienen minimamente un uso
estético, de inspiracion para la cultura y educativo, debido a la presencia de objetos
artisticos. Cinco de ellos estdn asociados ademas al uso recreativo y turistico: el Pasaje
de los murales, los Bajos del metro, el Parque Berrio, la Plazuela Nutibara y la Plazuela de
Botero; se observa regularmente alli la presencia de grupos de turistas nacionales y
extranjeros. Respecto al uso recreativo, cabria resaltar la plazuela de Botero, donde la
interaccion con los objetos es una experiencia tanto visual como tactil, incluso somatica;
los visitantes trepan a los pedestales cargando a sus hijos para tomarse fotografias y los
nifios, a las figuras. Sin embargo, cabe agregar que para el ciclista todos los lugares
identificados pueden tener un uso recreativo, es decir, la bicicleta les otorga a los lugares

este uso.

Por otra parte, cuatro de ellos estan asociados a la experiencia espiritual y el sentido de
pertenencia, son aquellos donde estan las estaciones del metro que albergan las imagenes
de la virgen Maria: la glorieta de la estacién Hospital, los Bajos del metro y la Plazuela de
la estacion Cisneros; adicionalmente, el parque Berrio, donde esta ubicada la iglesia de La

Candelaria, uno de los lugares de congregacion religiosa mas importantes de la ciudad por

su significacion histérica y su ubicacién en latramaurbana. Laimagen de A Nuestr a

de Guadalupeod, en | a estaci-n Hospital
habitantes de los barrios aledafios que vale la pena traer a cuento, pues regularmente es

objeto de ofrendas florales.

Los lugares que pudieron asociarse a todos los servicios culturales considerados fueron
dos: el Parque Berrio y los Bajos del Metro, pasaje peatonal y para bicicletas aledafio al
mismo. Su diversidad de usos y actividades, el palimpsesto histérico y semiético, la
arquitectura y el hecho de constituir el origen de la trama urbana juegan a su favor en este

sentido.

S e
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La glorieta de la Estacion Hospital, el tramo norte de Bolivar entre las calles 67 y 62, el eje
de Maturin, la Plazuela Nutibara, la Plaza de Botero y el Pasaje de Los Murales aparecen
asociados a cuatro servicios culturales. Los tres primeros son espacios de transito, no
tienen uso recreativo ni turistico; los tres Gltimos en cambio son espacios de estancia,
tienen uso recreativo y turistico, pero no uso espiritual. La plazuela de la Estacion Prado,
la plazuela de la Estacion San Antonio, la esquina de Bolivar con San Juan, la esquina de
Bolivar con la Avenida 33 y el Tramo sur de Bolivar por otra parte, aparecen asociados a

tres usos como se planted previamente (estético, de inspiracion y educativo).

Estos objetos artisticos, piezas e intervenciones, ademas de los usos, es decir aspectos
relativos a su relacién con el entorno, tienen por otra parte unas caracteristicas per se,
susceptibles de evaluarse para determinar su interés cultural, y por ende si son dignas o
no de convertirse en objeto de un proceso de patrimonializacion; ciertos criterios con los
cuales se busca analizar dichas caracteristicas, son articuladores de la metodologia de
Inventario i valoracién implementada por el Ministerio de Cultura, y deben ser examinados
en un proceso mancomunado entre los especialistas y la comunidad (Ministerio de Cultura,
2005).

El propoésito de la presente investigacion no es implementar dicha metodologia, pero si
busca, mediante una versién resumida de la misma, identificar el interés cultural de
aguellos objetos a partir de algunos criterios alli sugeridos y asi llamar la atencién sobre
ellos, lo cual podria derivar en un proceso de patrimonializacién. Se evaluaron entonces
sus valores simbdlico, artistico e histérico, su autenticidad, forma y contexto; es decir unos
valores independientes del econdmico, unos aspectos formales y un marco espacio i

temporal.
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4.14 Resultados del taller con expertos

En el marco de la presente investigacién y apelando a la metodologia de taller con grupo
de expertos, se les solicité a los asistentes elegir del total de piezas de arte e intervenciones
artisticas presentadas (Ver Anexo_ 2 Inventario_objetos_artisticos_y lugares), aquellas
gue destacaran por su interés cultural y/o por el aporte que le brindan a su entorno, en
términos de los beneficios inmateriales prestados. Con esto, se propone un analisis donde
el interés cultural y los servicios culturales constituyen conceptos complementarios de la

evaluacion.

Para evaluar cada criterio propuesto, se acordé que 1 es igual a una calificacion baja, 2 a
una calificacion mediay 3 a una alta. A continuacion, en la Tabla 4-3, Tabla 4-4, Tabla 4-5
y Tabla 4-6 se presenta la evaluacion cuantitativa hecha a los objetos artisticos, desde la
perspectiva de la profesora Gilda Wolf, los profesores Luis Fernando Gonzalez, Armando
Arteaga y Nino Andrei Gaviria de la facultad de arquitectura y el profesor Fernando Célimo
Escobar, de la facultad de artes de la Universidad Nacional sede Medellin.
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Tabla 4-3 Evaluacidn cuantitativa de objetos de arte publico mediante la metodologia de taller de expertos

No.

Nombre de la obra

Lugar

Autor

Interés

cultural

Servicios

Eco
sistémic

0s

Valor

artistico

Valor
histérico

Valor
simbdlico

Autenticida

Forma

Contexto

Beneficios
inmateriales

Aporte al

entorno
espacial

Total

%

Pedro
Justo
Berrio

Parque
Berrio

Giovanny
Anderlini

3

3

24

100

La Corona
del aire

Plazuela
estacion
San
Antonio
del metro

Victor
Mufoz

22

91,6

Color piel

Plazuela
estacion
San
Antonio
del metro

Sr. Ok

11

46

Sin titulo

Tramo
norte de
Bolivar
(entre
calles 67
y 62)

Ari Negro

13

54,2

Fuente: Elaboracion propia 2023, 2022




188

Arte publico en dos calles del centro de Medellin: Un museo en bicicleta (19951 2020)

Tabla 4-4 Evaluacidn cuantitativa de objetos de arte publico mediante la metodologia de taller de expertos (Continuacion)
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Tabla 4-5 Evaluacidn cuantitativa de objetos de arte publico mediante la metodologia de taller de expertos (Continuacion)
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Fuente: Elaboracion propia 2023, 2022
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Tabla 4-6 Evaluacidn cuantitativa de objetos de arte publico mediante la metodologia de taller de expertos (Continuacion)
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En total los participantes del taller eligieron 18 objetos, entre piezas de arte e
intervenciones artisticas: ocho esculturas, un mural al fresco, cinco murales de arte
callejero, un grafiti, dos murales en baldosin, un alto relieve y un collage de fotografias.
Resalta entre los objetos artisticos el mural Desarrollo econdmico e industrial del
Departamento de Antioquia, al ser la Unica pieza elegida por mas de una persona, de
hecho, la escogieron tres personas con diferentes areas de formacién, la historia, la
arquitectura y las artes plasticas. También destaca la escultura Pedro Justo Berrio, puesto

gue obtuvo 24 de 24 puntos en su calificacion, es decir el 100% de los puntos posibles.

En realidad, todos los objetos elegidos obtuvieron una calificacion media o alta. La
calificacion se considera baja hasta 8 puntos, es decir el 33% de los puntos posibles; media
entre 9 y 15 puntos, o del 34% al 65% y alta desde 16 puntos en adelante, o entre el 66%
y el 100%.

En cuanto a |l as obras con el 66% o m8s d
Berr2o00 est §nRodlbs qbimbayas, losenurales sie titulo de Titania, ubicado
frente al Hospital San Vicente Fundacion, y Zarigteya, del colectivo Pigmento Latino; el
grafiti Resistir y las esculturas Desafio de la raza, la Venus dormida, el Cacique Nutibara,

la Corona del aire, Torso femenino y Eva y Adan.

La Historia del desarrollo econémico e industrial del Departamento de Antioguia obtuvo
tres calificaciones diferentes, como se observo previamente, dos de ellas por encima del
80%. Se deduce entonces, por la calificacion obtenida, que este objeto tiene un claro
interés cultural y juega un papel importante en la prestacion de servicios culturales, en

relacion con el lugar que lo alberga.
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De los objetos mencionados siete son esculturas, dos murales de arte callejero, uno es un
bajo relieve, otro un mural al fresco y uno mas, un grafiti. Varios de ellos de Fernando
Botero, Eva, Adan y la Venus dormida, esculturas de la plazuela de Botero, donde es de
hecho la obra la que establece el lugar y sus escenarios, convirtiéndola en punto de
referencia; esto mismo sucede con el mural al fresco de Pedro Nel Gomez. También es
notable la capacidad de la escultura de Betancur, de convertir la esquina donde esta
emplazada en escenario, debido a su monumentalidad, sobre todo a su gran pedestal, sin
olvidar la calidad de la escultura, el volumen, su riqueza simbdlica y la ejecucion de las

formas anatémicas de las figuras.

En cuanto a los murales callejeros y el grafiti contenidos en ese grupo, se resalta su valor
como ejemplos de un arte emergente, asi mismo la calidad de sus elementos compositivos
y ornamentales. En el caso del grafiti Resistir, es de resaltar la trayectoria del autor, Pepe
Writer. Su labor, como buen grafitero, consiste en la colonizacién del espacio, con cada
tag se toma un muro del viaducto de Bolivar, entre el Hospital San Vicente Fundacién y la
carrera 62 en sentido norte i sur. Viene pintando en el sector desde los afios noventa del
siglo pasado y ha desarrollado una caligrafia propia, reconocida por la comunidad de

grafiteros.

Cinco de los objetos artisticos recibieron por otra parte una calificacién de entre 10y 13
puntos o entre el 34% y el 65% del total, son los murales en baldosin Medellin: Un paisaje
y la Virgen de la montafia, los murales de arte callejero Medellin: Crecimiento de una
ciudad, Color piel y el trabajo sin titulo de Ari-Negro, pintado en el marco de Pictopia 2017

a la altura del Hospital San Vicente Fundacion.
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La elaboracién de las composiciones en baldosin implica un proceso técnico complejo, que
incluye la pintura y quema de los objetos pictoricos. Desde el disefio y elaboracion hasta
la instalacién presentan retos artisticos importantes. Ambos resaltan ademéas por su
integracion al contexto (en términos del aporte cultural) y por su aporte al entorno (en
términos de los servicios culturales), servicios tanto estéticos como educativos y de sentido
de pertenencia. Son imagenes donde convergen color y forma, y expresan contenidos

simbodlicos e histéricos que contribuyen a demarcar el espacio.

Los tres ultimos en cambio estan hechos con aerosol y pinceladas de acrilico, el aerosol
permite pintar velozmente amplias superficies y es de secado rapido, su aplicacion
constituye un proceso mas sencillo que el de los murales en baldosin, sin embargo, estas
intervenciones resaltan por el conocimiento del dibujo y el manejo del color, son obras
habilmente realizadas. También se debe considerar que el mural de Ari i Negro obtuvo
una calificacion alta en términos de contexto (categoria que le aporta al interés cultural) y
Color piel en términos de los beneficios inmateriales que presta (categoria que le aporta a
la evaluacion de los servicios eco sistémicos), por su reivindicacion de la presencia afro en

el Centro.

En general, el criterio que obtuvo una mayor calificacion fue la forma, 13 objetos artisticos
consiguieron una nota alta, seis de ellos esculturas, también el mural en baldosin de la
virgen, tres murales de arte callejero, el collage de fotografia de Juan Pablo Gémez y el
fresco de Pedro Nel Gomez. Es un grupo ecléctico, pero todos resaltan por la destreza en

Su ejecucion.
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En segundo lugar aparece el valor artistico, donde siete objetos obtuvieron una calificacion
alta, todos ellos obras de artistas de generaciones pasadas, esculturas de Anderlini,
GoOmez y Botero; asi mismo los Rodillos Quimbayas, instalados por el Metro de Medellin
en el marco del parque Berrio. En el otorgamiento de este valor pesd, como se puede
observar, el prestigio de la obra y el artista en el imaginario de los participantes, asi como

el reconocimiento de las formas y estilos en relacién con su autor.

En cuanto al criterio Aporte al entorno espacial, todos obtuvieron una calificacion media o
baja excepto dos, siendo estos los Unicos objetos con una calificacion alta, el Pedro Justo
Berrio de Anderlini y el Torso femenino de Botero. Tal vez de las piezas mas conocidas y

mas determinantes en la conformacién de los lugares del centro.

Respecto al criterio donde los objetos obtuvieron las notas mas modestas, destaca el Valor
histérico. En este grupo no hay ninguna escultura, en cambio seis murales consiguieron
una nota baja; tres murales callejeros, el collage de fotografias sin titulo de Juan Pablo

Montoya y los murales en baldosin Virgen de la Montafia y Medellin: Un paisaje.

Le siguen el valor simbdlico y el Aporte al entorno espacial, donde cinco obras obtuvieron
una nota baja, respectivamente. En el caso del valor simbdlico, los objetos que obtuvieron
este tipo de calificacion son Color piel, la intervencion sin titulo de Ari T Negro, el Desafio
de la raza, Medellin: Un paisaje y Medellin: Crecimiento de una ciudad, es decir cuatro
murales callejeros y una escultura. De esta Ultima, cabe afirmar que obtuvo mala nota
para el criterio mencionado y adicionalmente no cuenta con una valoracion cualitativa al
respecto, pero la obra porta un rico trasfondo simbdlico: La lanza apuntando al cielo, el
caballo encabritado, el brazo con el pufio cerrado, la mazorca de maiz, todos estos

elementos dispuestos en un movimiento ascendente por cuenta del pedestal. Los
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pedestales de Betancur, cabe mencionar, tienen la facultad de integrarse a la obra

estructuralmente.

En cuanto al Aporte al entorno, obtuvieron notas bajas Color piel, Desarrollo econémico e
industrial del Departamento de Antioquia (en una de las tres calificaciones otorgadas a la
obra), Medellin: Un paisaje, Medellin: Crecimiento de una ciudad y los Rodillos Quimbayas,
es decir objetos que no han tenido éxito en contribuir a los servicios culturales de los

lugares donde estan ubicados.

Por diferentes razones de hecho: Color piel, pintado en la caja de un ascensor ubicado en
la estacion San Antonio, en una esquina de la plazoleta, no cuenta con una visibilidad
apropiada; aunque da a un pasillo concurrido con escalones en los cuales es posible
sentarse, tampoco se integra adecuadamente al escenario, pues esta al fondo de unas
escalas, en un espacio estrecho y por la durabilidad del material, no se espera que alcance
a sobrevivir hasta la siguiente generacion. El fresco de Pedro Nel Gémez tiene problemas
locativos, basicamente de visibilidad, y si bien el pasillo de las esculturas cuenta con un
uso turistico, también es lugar de prostitutas, habitantes de calle y de la policia
simultdneamente; suele asi mismo permanecer desaseado. Cuenta sin embargo con un
interés a nivel cientifico y humanistico, igualmente como motivo de reflexion artistica,

debido a que refleja problematicas sociales propias de la ciudad contemporanea.

Medellin: Un paisaje, se ve desde la calle, pero esta contenido, ocupa un espacio de
transito y no ofrece condiciones para la transformacion del lugar que lo circunda en
escenario. Sin embargo, tiene dos caras y puede ser visto tanto desde el oriente como
desde el occidente. El mural es un documento de las transformaciones de la ciudad en

términos de transporte. Las demas obras mencionadas tienen también ese efecto casi
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nulo sobre el espacio, se encuentran relativamente ocultas, en mal estado o no ofrecen

condiciones para una apropiada visibilizacion.

El valor artistico, es una de las categorias mejor calificadas, s6lo una obra obtuvo una nota
baja, la Virgen de la Montafia. Se aduce al respecto que los valores presentes en ella son
indicativo, colectivo y reproductivo, todo esto propio de las artes populares, su valor esta

en otra direccidon, no necesariamente en su condicion de obra decorativa.

Para el profesor Luis Fernando Gonzalez, el valor simbdlico de la estatua de Pedro Justo
Berrio radica en que es un referente obligado, tanto espacialmente como en relacién con
la toponimia del espacio. Contribuye a mejorar el entorno en cuanto lugar de encuentro y
socializacién, no solo a escala del parque sino metropolitana, por tanto, debido a su
importancia histérica siempre sera conservada. En cuanto a su contexto fisico, afirma que
la misma escultura es una determinante obligatoria para el disefio urbanistico, define el
lugar y la estética. Adicionalmente, ofrece la posibilidad de recorrerla en su entorno a un

publico en bicicleta.

En cuanto a la Corona del aire, su valor simbdlico estriba en que constituye un esfuerzo
por enlazar el paisaje, el urbanismo y el proceso urbano. La obra es mas visible en la
noche que en el dia, su caracter en un contexto diurno es méas abstracto. Contribuye a
crear otro sentido espacial al entorno a nivel de piso, pero de igual manera delimita lo
espacial -al cielo- y desde la estacion del metro. Respecto a su relacién con el lugar de
ubicacion, es una implantacion posterior al espacio, se adecua a €l, pero logra definirlo, y
tiene un uso estético, inspirativo, educativo y urbano que va construyendo el sentido de

lugar, definiendo el espacio vacio nororiental del primer piso de la estacion.
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El mural Color Piel, de Sr. Ok es por su parte una obra como pocas i continla- hace
referencia a la poblacién afro que constituye parte de un legado histérico ignorado en una
sociedad racista. Sin embargo, su contribuciéon al mejoramiento del entorno no es muy
significativa, la obra no dialoga con el espacio, sélo lo usa como soporte. Asi mismo, como
toda obra de pintura urbana es efimera, ya ha perdido mucho del color, deteriorado por el
medio ambiente. No obstante, tiene un alto valor social, educativo e histérico, incluso

contestatario, si bien tiende a lo efimero.

Gilda Wolf por su parte, dice respecto al mural de Ari Negro que su valor simbdlico radica
en ser un ejemplo de la estética de los jovenes; mas que histérica, constituye una
referencia al presente. El mural contribuye a mejorar su entorno, en la medida en que le
guita rigidez y le pone color, aunque es una obra de arte efimero y otros la intervienen. En
relacién con su contexto fisico, por otra parte, esta bien intervenir el metro y desmontar la
cultura metro, la obra la lleva a la cotidianidad, si bien no es para pararse a contemplarla,

sino que constituye una marca en el recorrido.

Respecto a la Venus dormida, afirma que su valor artistico esta en traer otras proporciones
a lo clasico de otras venus, y en aportar incluso un conocimiento cientifico por lo que
significa hacerla en ese tamafio. De alguna manera, es la expresion de nuestra
desproporcién en todo. La obrai aduce- esta bien conservada, en parte porque tiene cierta
aura de obra de arte. En cuanto a su relacion con el sitio de emplazamiento, esta integrada
al museo a cielo abierto con el cual se pretendié en su momento clarificar el entorno, un
entorno mal edificado que las obras disimulan. Tiene en este sentido un evidente uso
turistico, por el reconocimiento de Botero en el mundo. La obra le ofrece al puablico en

bicicleta, segun la profesora, un cierto reposo.



198  Arte publico en dos calles del centro de Medellin: Un museo en bicicleta (1995 i 2020)

El profesor Fernando Célimo Escobar Neira, resalta del Cacique Nutibara su valor artistico,
en relacibn con el componente técnico y su implantaciéon, asi como su activacion
contemporanea. Es asi mismo relevante historicamente al ser una pieza relativa a la
modernizacion del espacio urbano. EIl valor simbdlico de la obra, deriva por su parte del
canon artistico que estuvo vigente con claridad hasta la primera mitad del s. xx, el que
recoge en su modo de representacion y experiencia. La obra interrumpe la degradacion y
uso problematico de lo publico en el sector, contribuyendo a mejorar las condiciones del
entorno; es una isla en medio del lugar, con uso estético, funciones de marcaje y en menor
medida, uso turistico. Ofrece asi, un punto de encuentro y un motivo histérico para el

abordaje del centro, sin embargo, es necesario integrar mejor su entorno.

Del mural Historia del desarrollo histérico y cultural del Departamento de Antioquia, el
profesor Escobar afirma que es sin duda una obra icénica y relevante, en una época que
permite el didlogo entre el presente y el pasado, en eso radica su valor artistico. Su valor
historico por otra parte, radica en el lugar del autor y su obra en la historia del arte de
Colombia. Al ser una pieza narrativa, esto es con voluntad historiadora y reivindicativa,
sefiala un modo de relacion arte - sociedad, de su momento de emergencia. Al igual que
el Cacique Nutibara, refuta el ocaso de ese entorno espacial, al ofrecer unos servicios
estético, de marcaje y turistico. Sin embargo, el profesor Armando Arteaga resalta que
constituye un espacio de renovacion espacial con problemas complicados en términos de

uso y ocupacién. Recomienda mejorar las condiciones de zécalo y pisos.

El valor artistico del Torso femenino T continlla Escobar Neira- estd en su resolucion
técnica, no hay defecto en ella y a esto se suma su implantacion y presencia en el paisaje
urbano. Tiene también un valor historico, relacionado con lo que significa el trabajo de su
autor, sin embargo, el alto nUmero de sus piezas en Medellin y en este sector, impiden
particularizarlo. La obra, adicionalmente, permanece muy bien conservada, al estar a

cargo del Banco del a Republica. Por otra parte, es una muestra de arte moderno con
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criterio un poco anterior, de pretension clasica; aun asi, su voluntad de marcar el espacio
publico la convierte en un geo referenciador, punto de encuentro y de marcaje, con una
ubicacion estratégica y adecuada, por lo cual presta servicios estéticos, turisticos y
contribuye a darle identidad al sitio, que ofrece al ciclista un punto de encuentro y un motivo
historico para el abordaje del centro de Medellin.

De la Virgen de la Montafia, Escobar aduce que, como pieza de arte popular, cumple a la
reproduccion iconica, asi mismo es interesante su implantacién en la linea del metro. Los
valores que presenta son indicativo, colectivo y reproductivo, todo esto propio de las artes
populares; va entonces en otra direccion, no necesariamente la histérica. En cuanto a su
valor simbdlico, la intervencién artistica hace parte de un dialogo permanente campo -
ciudad y de sujetos tradicionales con aspectos contemporaneos, contribuyendo al
mejoramiento del entorno, pues interrumpe un uso masivo-institucional de significativa

intensidad.

En cuanto al Desafio de la raza, Armando Arteaga resalta su valor artistico, histérico y
simbolico. Observa un alto estado de conservacion, aunque la obra esta implantada en un
lugar dificil, de modo que el servicio cultural que presta es bajo, al igual que su aporte al
entorno. Aun asi, le puede ofrecer al ciclista una parada, una meta intermedia en su

recorrido. Recomienda mejorar sus condiciones de iluminacién nocturna.

Del mural Medellin: Un paisaje, este para Arteaga constituye una pieza historica, cuyo valor
artistico, historico y simbdlico coinciden en su manera de apelar a la memoria. Se
encuentra en buen estado de conservacion, pero presta un bajo servicio cultural y su

contribucion al entorno espacial es escaso. No obstante, le ofrece una estacion intermedia
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en el recorrido a los potenciales usuarios de la bicicleta que visiten el centro. Sugiere

adecuaciones a nivel del primer piso.

En cuanto a Medellin: Crecimiento de una ciudad, su valor artistico radica en que ofrece
una perspectiva adicional de lugar. Sobre todo, resalta de la obra su valor social e

iconografico, aunque considera que sus servicios culturales no son significativos.

En lo que tiene qué ver con el mural en acrilico y aerosol sin titulo de Titania, el profesor
Nino Andrey Gaviria afirma que su valor artistico radica en la calidad técnica y cromatica.
Aun cuando es efimero, se deja registrar fotograficamente, por tanto, alcanza a tener un
valor histérico. Su valor simbdlico, por otra parte, esta en el hecho de reflejar la actualidad
de un arte emergente, que contribuye a mejorar el entorno como gesto artistico, donde su
relacion con el contexto es clave. Promueve la identidad del lugar y de la autora y ofrece
al ciclista un paisaje visual y terapéutico. Recomienda un trabajo de remodelacion del

espacio publico.

De los Rodillos quimbayas, Gaviria aduce que tienen un alto valor técnico e historico, y que
su valor simbdlico radica en la condicién de vestigio o legado, aunque si bien deberia
contribuir positivamente al entorno, parece que este la ignora, de hecho, estan bastante
descuidados. Los murales tienen un uso turistico y cuentan con potencial, pero se
encuentran desaprovechados. A los bici usuarios, les ofrece un destello de la historia

cultural de Colombia. Recomienda aplicarle técnicas de museografia.
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4.14.1 Resultados del recorrido i taller con comunidad y bici
usuarios

Posteriormente, el 15 de enero se llevd a cabo un recorrido en bicicleta por el espacio
analizado, al cual fueron invitados habitantes del centro y bici usuarios. Seguidamente, se
les entreg6 un cuestionario similar al del taller de expertos para su diligenciamiento. En la
Tabla 4-7 y la Tabla 4-8 se presenta la calificacién otorgada por los asistentes a cada objeto

artistico, segun los ocho criterios propuestos.
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Tabla 4-7 Evaluacion cuantitativa de objetos de arte publico mediante la metodologia de recorrido - taller con comunidad

Interés cultural

Servicios Eco sistémicos

Culturales
No. Nombre de la Autor Lugar Total %
obra . Aporte
Valor Valor Valor . Contexto Beneficios
P e . i Autenticidad Forma .. . - entorno
artistico histérico simbélico fisico inmateriales .
espacial
1 | Cacique Nutibara | FedroNel | Plazuela 1 1 2 1 1 3 3 1 13 | 543
Gomez Nutibara
Plazuela
2 Color piel Sr. Ok esgaion 1 1 2 2 1 3 2 1 13 | 54,2
Antonio
Bolivar en el Dora Tramo sur
3 caballo de . p 1 1 1 3 1 3 3 1 13 58,5
Rousseau Ramirez de Bolivar
) . Glorieta de
Virgen de Olga Maria -
4 Guadalupe Gutiérrez la esta_(:lon 3 2 3 2 1 1 2 3 17 70,8
Hospital
Plazuela
5 Corona del aire | Victor Mufioz estsai;:rgon 3 2 3 2 1 1 2 3 17 70,8
Antonio
Historia del
desarrollo
6 econoémico e Peo!ro Nel Pasaje de 3 5 3 5 1 1 5 3 17 70,8
industrial del Gomez los murales
Departamento de
Antioquia
Historia del
desarrollo
7 econoémico e Peo!ro Nel Pasaje de 3 3 3 3 3 2 3 3 23 95.8
industrial del Goémez los murales
Departamento de
Antioquia

Fuente: Elaboracion propia, 2022
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Tabla 4-8 Evaluacion cuantitativa de objetos de arte publico mediante la metodologia de recorrido

(Continuacion)

- taller con comunidad
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z b ® = 9 £ o 2% $¢
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> > g < o - <
Rodrigo Plazuela
8 Dios Mercurio Arenas | estacion San 3 3 3 3 3 2 3 3 23 95,8
Betancur Antonio
Historia del
desarrollo
econémico e Pedro Pasaje de los
9 . . Nel ! 2 3 2 2 1 2 3 3 18 74,9
industrial del . murales
Gbémez
Departamento
de Antioguia
Rodrigo Plazuela
10 | Dios Mercurio Arenas | estacion San 3 1 1 3 1 1 3 1 14 58,5
Betancur Antonio
Tramo norte
11 Sin titulo Titania | ,4€ Bolivar 2 1 2 1 1 1 3 1 12 50,1
(entre calles
67y 62)
. Marta .
12 | Virgendela Lucia Eje de 3 1 3 3 1 1 1 1 14 58,5
montafia Vélez Maturin

Fuente: Elaboracion propia, 2022
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Durante el recorrido i taller con residentes del centro y bici usuarios, fueron elegidos nueve
objetos por los participantes, entre piezas e intervenciones artisticas: tres esculturas, tres
murales de arte callejero, dos murales en baldosin y un mural al fresco. Destacan la
Historia del desarrollo econdmico e industrial del Departamento de Antioquia y Dios
Mercurio; el primero porque fue elegido por tres asistentes diferentes (igual sucedié en el
marco del taller de expertos) y el segundo, por dos asistentes. Todos los objetos
obtuvieron una calificacion media o alta, de hecho, la Historia del desarrollo econémico e
industrial del Departamento de Antioquia y Dios Mercurio, una calificacién casi perfecta, 23

puntos de 24 o el 95,8% de los puntos posibles.

Los criterios donde mas objetos artisticos obtuvieron una calificacién alta en lo que se
refiere al interés cultural, fueron el Valor artistico, y los Beneficios inmateriales en lo que
tiene qué ver con los servicios culturales. En cuanto al valor artistico destacan cuatro
objetos: la Virgen de Guadalupe, la Corona del aire, la Historia del desarrollo econémico e
industrial del Departamento de Antioquia y el Dios Mercurio. Son dos murales, uno en
mosaico y otro al fresco, asi como dos esculturas, objetos todos ellos caracterizados por
su durabilidad, superior a la de una vida humana y, por tanto, susceptibles de ser objeto
de un proceso de patrimonializacién. Su Valor artistico tiene relacion entonces con la

complejidad de las técnicas de fabricacion y la calidad de los resultados obtenidos.

Respecto a los beneficios inmateriales, destacan el Cacique Nutibara, Bolivar sobre el
caballo de Rousseau, Historia del desarrollo econémico e industrial del Departamento de
Antioquia, Dios Mercurio y el mural sin titulo de Titania. En este sentido, se tiene en cuenta
el aporte que le otorgan a la prestacion de servicios culturales en los lugares donde se
encuentran ubicados, tanto estéticos como educativos y espirituales; y en el caso del fresco

de Pedro Nel Gémez, también turisticos.
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Le siguen los criterios Aporte al entorno espacial y Valor simbdlico, considerando que
cuatro obras obtuvieron la calificacibn mas alta en ambos casos: La Virgen de Guadalupe,
la Corona del aire, Historia del desarrollo de Antioquia y Dios Mercurio, obras que articulan
el espacio a su alrededor de manera efectiva y asi mismo, portadoras de un marcado
simbolismo. En el caso de la Virgen de Guadalupe, por ejemplo, se tiene que su uso
religioso es efectivo, no potencial, de manera que su simbologia repercute efectivamente

en la comunidad usuaria del lugar al cual est4 asociada.

El criterio donde menos objetos obtuvieron una calificacion alta fue la forma, sélo dos de
ellos lograron destacarse en este sentido: La Historia del desarrollo de Antioquia y el Dios
Mercurio, objetos de artistas renombrados, con una importancia significativa para la historia

del arte nacional y caracterizados por su meticuloso trabajo de construccion.

Por otra parte, el criterio donde los objetos obtuvieron los resultados méas modestos fue
ese mismo, Forma, 10 de ellos con una calificacion baja. Seguidamente estan el Valor
histérico, el Contexto fisico y el Aporte al entorno espacial, con seis obras obteniendo
calificacion baja en cada criterio. El criterio donde menos objetos obtuvieron una baja
calificacion fue el de Valor simbdlico, con sélo dos: Bolivar en el caballo de Rousseau y
Dios Mercurio. Es decir que se valoraron de manera mas positiva los valores simbolicos

de los objetos que sus valores formales.

Es notorio el hecho de que haya seis coincidencias entre los objetos artisticos elegidos por
los asistentes al taller de expertos y los elegidos durante el recorrido i taller, por habitantes
del centro y bici usuarios. Son estos Corona del aire, el Cacique Nutibara, Historia del
desarrollo econémico e industrial del Departamento de Antioquia, la Virgen de la Montafia,

Color Piel y el mural sin titulo de Titania. Es decir, dos esculturas, el mural al fresco de
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Pedro Nel Gémez, dos murales de arte callejero y un mural en baldosin; un grupo ecléctico,
compuesto por obras asociadas a diferentes tipos de materialidad.

4.15 Objetos artisticos priorizados

Los objetos elegidos por personas diferentes en un taller, o elegidos por diferentes
personas, tanto en el taller de expertos como en el taller con comunidad y bici usuarios,
también aquellos con calificaciones altas, es decir por encima del 66% en todos los
criterios, pueden ser tenidos en cuenta para priorizar por su interés cultural, en términos
de una propuesta de intervencién del espacio. En la Tabla 4-9 y Tabla 4-10 se presentan
los objetos priorizados y los lugares donde se encuentran ubicados, ademas del criterio

tenido en cuenta para su priorizacion:
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Tabla 4-9 Objetos artisticos priorizados a partir de los resultados de los talleres

No. Nombre Lugar Observaciones
. . y ) Priorizado por puntaje en el taller con
1 Nuestra sefiora de Guadalupe Glorieta de la estacion Hospital ) . )
comunidad y bici usuarios
o o Trayecto sobre Bolivar, entre la Priorizado al haber sido elegido en ambos
2 Mural sin titulo de Titania ) )
calle 67 (Barranquilla) y la calle 62 talleres y por puntaje en el taller de expertos
o Trayecto sobre Bolivar, entre la o )
3 Resistir ) Priorizado por puntaje en el taller con expertos
calle 67 (Barranquilla) y la calle 62
) ) ) Priorizado al haber sido elegido en ambos
4 Cacique Nutibara Plazuela Nutibara )
talleres y por puntaje en el taller de expertos
5 Venus dormida Plaza de Botero Priorizado por puntaje en el taller con expertos
6 Eva Plaza de Botero Priorizado por puntaje en el taller con expertos
7 Adan Plaza de Botero Priorizado por puntaje en el taller con expertos
o o ) . Priorizado al haber sido elegido por varias
Historia del desarrollo econdmico e industrial _ .
8 o Pasaje de los murales personas en ambos talleres y por puntaje en
del Departamento de Antioquia
ambos talleres
9 Rodillos quimbayas Parque Berrio Priorizado por puntaje en el taller con expertos

Fuente: Elaboracion propia, 2022
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Tabla 4-10 Objetos artisticos priorizados a partir de los resultados de los talleres (Continuacion)

No. Nombre Lugar Observaciones
10 Pedro Justo Berrio Parque Berrio Priorizado por puntaje en el taller con expertos
11 Desafio de la raza Parque Berrio Priorizado por puntaje en el taller con expertos
12 Torso femenino Parque Berrio Priorizado por puntaje en el taller con expertos
) Plazuela de la estacién San Priorizado por haber sido elegido en ambos
13 Corona del aire ) )
Antonio del metro talleres y por puntaje en ambos talleres
) . Plazuela de la estacion San Priorizado por haber sido elegido dos veces en
14 Dios Mercurio i . . )
Antonio del metro el taller con comunidad y bici usuarios
) Plazuela de la estacion San Priorizado al haber sido elegido en ambos
15 Color Piel )
Antonio del metro talleres
i . ) i Priorizado al haber sido elegido en ambos
16 Virgen de la Montafia Eje de Maturin
talleres
o Trayecto sobre Bolivar a lo largo o )
17 Zarigleya _ Priorizado por puntaje en el taller con expertos
del barrio Perpetuo Socorro

Fuente: Elaboracion propia, 2022
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A través de los talleres con expertos, comunidad y bici usuarios, fueron priorizados
entonces 17 objetos, entre piezas de arte e intervenciones artisticas, distribuidos por los
diferentes lugares establecidos; uno de ellos, el mural al fresco de Pedro Nel Gémez
Desarrollo econémico de Antioquia, es el Unico objeto elegido en los dos talleres y por tres
personas diferentes en ambos casos, es decir pro seis personas en total. La Corona del
aire de Victor Mufioz, fue a su vez elegida en ambos talleres y en los dos obtuvo un puntaje

alto.

Por otra parte, de trece lugares, aparecen aqui representados nueve, en cuanto a la
ubicacién de las obras escogidas se refiere; no figuran en cambio la plazuela de la estaciéon
Prado, la esquina de Bolivar (carrera 51) con la calle San Juan (calle 44), la esquina de
Bolivar con la Avenida 33 ni los Bajos del metro. Esto no significa que los lugares
mencionados no ofrezcan servicios culturales, pero de no ser por los objetos artisticos alli
presentes serian simples espacios de paso. La excepcion la constituyen los Bajos del
metro, importante vitrina de la febril actividad comercial generada por el comercio popular
en el centro, un paseo peatonal con ciclo ruta, cubierto por el viaducto del metro,
intervenido artisticamente, aledafio al parque Berrio y rodeado de edificios declarados

Bienes de Interés Cultural.
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55> EL MUSEO EN BI CI
PROPUESTA OPERATI

UNA UTOPCA (CONCLUSI

5.1 La bicicleta como metafora de libertad

ifA m2 me encantaba tu desobedi

Powerpaola

Un hallazgo interesante de la presente investigacion es la asociacion persistente en la
literatura consultada, entre la bicicleta y el concepto de libertad. No es nada sorprendente,
parece algo que un aficionado al ciclismo diria, que la bicicleta es sinbnimo de libertad.
Pero no por eso deja de ser ilustrativo evidenciar como la comparacion la repiten diversas
voces, desde declaraciones de activistas legendarias durante el amanecer del feminismo
europeo, hasta un pintor expresionista, pasando por un cantante de punk neoyorkino,
diversos articulos periodisticos y el reconocido ensayo Elogio a la bicicleta de Marc Augé,

por ejemplo.

iLas muj er es ddee Ainhoa sCampas leh an articulo para la National
Geographic- fueron atreviéndose a montar en este nuevo invento, que ponia a su alcance
la posibilidad de desplazarse con libertad®® y rapidez en un mundo que las condenaba al

enclaustramiento en la vivienda familiar. Estas pioneras atraian todas las miradas, lo que

60 La negrilla es mia.
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ya de por si era malo. Los manuales de comportamiento de la época dejaban muy claro
que lo ultimo que debia hacer una dama en la calle era llamar la atencion de los viandantes.
Andar deprisa era un signo de mala educacion, lo mismo que hablar alto o mover los brazos

|l ej os del cuerpoo (Campos, 2022).

En cuanto a la apropiacion de la bicicleta por parte de las mujeres, luego de una importante

oposicion social, con el tiempo la imagen de la mujer ciclista dejé de ser extrafia, a medida

gue las bicicletas se popularizaron. Ejemplos como la vuelta al mundo en bicicleta de

Annie Londonderry en 1895 cautivaron la imaginacion de la gente y demostraron la

capacidad de las mujeres de igualar a los hombres en sus hazafas®:. firdsi la n t
publicidad presentd el ciclismo como una actividad respetable. Ahora los médicos
recomendaban montar en bicicleta, y | os periodi
(Campos, 2022).

Aun asi, habria qué esperar muchos afios para que las mujeres empezaran a disputar
competencias profesionales. En cuanto al Tour de Francia femenino, este se habia
celebrado ya en 1955, luego se reactivo desde 1984 hasta 1989 y no volvié a celebrarse
hasta 2022 (La Nacion, 2022). La campeona de esta Ultima version seria la ciclista
neerlandesa Annemiek van Vleuten (Esciclismo, 2022). Otra vuelta que se ha comenzado

a celebrar en afos recientes en su version femenina es la Paris i Roubaix, legendaria

61En 1894 dos ricos comerciantes y socios de un club elitista dpuBastmm pAnnie Cohen recorrer el mundo en bicicleta en

un tiempo de quince meses a cambio de 10.000 délares ¢ por qué la eligieron a ella? Por su falta de expep@rmia en el ciclismo
constitucion fisica y por estar@asadmadre de familiadig.Pero ella no dudé en aceptar la apuesta. Lo siguiente era conseguir
patrocinio, lo cual era inusitado para una mujer de la época, pero lo consiguié a cambio de que llevara tatgactansiempre una p
el nombre de la compafiia que se lo propardipérte trasera de la bicicleta y que se cambiara su nombre de casada (Cohen)
por Miss Londonderry, como la empresa. Miss Londonderry salié de Boston el 25 de junio dmh&9dséa feddsidarga,

la quecambiaria por unos bloomersieagd, y como equipaje llevaba una muda de ropaimterdlver con cachas c&rna

Iba escoltada durante su partida por un grupo de unas 500 sufragistas que la apoyaban. El recorrido empezaria técnicamen
Chicago, ciudad de la cual sevifemdlueva York para embarcarse en el buque francés La Touraine, rumbo a Le Havre, donde lleg6
el 3 de diciembre. De ahi pas6 a Paris y Marsella, donde se embarcé hacia Egipto, luego a Jerusalén donde se embarcé de n
llegando a Sri Lanka y Sing#puarediados de febrero estaba en Saigén y poco después en Port Arthur, de ahi pasé a Wei Hai Wei
en Chinay luego a Siberia. El 9 de marzo de 1895 se embarcé de nuevo en Yokohama rumbo a San Francigco, donde lleg6 el
marzo (Saenz Garcia, 2013: 39)
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carrera celebrada desde 1896, denominada el infierno del norte, y considerada una de las
competencias ciclisticas mas exigentes del mundo. La primera version se celebré en 2021,

en ella sali6 campeona la britanica Lizzie Deignan (Macaya, 2021).

En el &mbito nacional, no fue hasta 2016 que las mujeres tuvieron su propia Vuelta a
Colombia, carrera que hace parte del calendario internacional de la Unién Ciclistica
Internacional 7 UCI- en la categoria 2.2. Las primeras tres versiones las gané la ciclista
colombiana Ana Cristina Sanabria (El Espectador, 2022), en el 2019 sali6 triunfante Aranza
Villalén de Chile (Esciclismo.com, 2019), en el 2020 Miryam Nufiez de Ecuador (Mundo
ciclistico, 2020), Lillibeth Chacén de Venezuela en el 2021 (Mundociclistico, 2021) y Diana

Pefiuela de Colombia en el 2022 (Federacion Colombiana de Ciclismo, 2022).

Asi, la historia de la bicicleta tiene también sus propias heroinas y martires. A lalondinense
Emma Eades la llegaron a recibir a pedradas a donde llegaba, a otras las insultaban y
agredian y los médicos opinaban que el ciclismo era perjudicial para las mujeres, pues su
organismo era mas débil que el de los hombres, creian por tanto que montar en bicicleta
podia causarles esterilidad y trastornos nerviosos. Las ciclistas tuvieron qué enfrentar
numerosas dificultades, entre otras estaba el tema de la ropa femenina, compuesta por
vestidos de peso considerable y corsés apretados, que hacian practicamente imposible la
practica del ciclismo. Entonces aparecieron los bloomers (Ver Figura 5-1), especie de
pantalones anchos que cuando se atrevieron a vestirlos, generaron un gran escandalo,
il os sacerdotes dedicaron sermones a resaltar |
francesas se les prohibié acudir con ellos y a la aristécrata Lady Haberton se le impidié
entrar, por llevar bloomers, en una cafeteria donde pretendia beber algo antes de montar

de nuevo en su bicicletao (Campos, 2022).
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Figura 5-1 Primera Carrera ciclista de mujeres en Francia, celebrada el 1 de

noviembre de 1868 en Burdeos

Fuente: A History of bicycles. Beeley, Serena. Studio Editions, London. 1992

Labi cicl et a, dice S8enz Garc?a, ifue uno de | o
cambios culturales y sociales que acontecieron en la Ultima década del siglo XIX en

diferentes paises, especialmente en Francia, Inglaterra y Estados Unidos. Este medio de

locomocién se convirti6 rapidamente en un simbolo de libertad®, que transformé los

valores de la época, cambiando la vida y la emancipacion de la mujer. La bicicleta se

transformo en un icono del movimiento de liberacion femenina en una época donde la vida

de estas seforas estaba dedicada wnicamente al
2014: 15).

62 | a negrilla es mia.

N
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La mencionada asociacion entre la bicicleta y la libertad se alimenta del hecho de que i
como se venia diciendo mas arriba- en el ambito del ciclismo se vivieran batallas
importantes por la emancipacion femenina. Teresa Vaquerizo cita en tal sentido a Susan
Antony, lider estadounidense por los derechos civiles, quien opinaba que la bicicleta era el
objeto que m8s que ninguna otra cosa habza ¢
proporciona sensacion de libertad®® y seguridad en si misma. Cada vez que veo una
mujer sobreunabici cl et a me al egr o, porgue es |l a imagen
entrevista realizada en 1896. Precisamente asi es como las mujeres empezaron a llamar

al vehiculo de dos ruedas: la maquina de la libertad (Vaquerizo, 2017).

También el pintor fovista Maurice de Vlaminck (1876-1958), se refiere a la bicicleta en
t ®r mi nos parecidos: iEI mundo comenz:- para m?2
una bicicleta. A ella debo mis primeras experiencias bajo el ancho cielo, que gocé con
corazén asombrado, y mis primeros descubrimientos. Mis sentidos comprendieron,

gracias a ella, la esencia del espacio y de la libertad®o ( Rauck et al |, 1981:

David Byrne, artista gréafico y cantante de la banda de rock Talking Heads, escribi6 por su

parte un libro llamado Diarios de bicicleta, donde relata sus recorridos, realizados en

diferentes ciudades del mundo. Alli, en el primer parrafo de la introduccion, Byrne afirma:

fDesde principios de | os afos ochent a, he wusai
transporte en Nueva York. Primero lo hice a modo de prueba, y me senti comodo incluso

en una ciudad como Nueva York. Me dio una sensacion de energia y libertad®c ( By r ne,
2011).

63 a negrilla es mia.
64 La negrilla es mia.
65| a negrilla es mia.
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Marc Augé, en su Elogio de la bicicleta, entiende a su vez la relacion entre la bicicleta y la

infancia como una manifestaci - n-dica-econstimye lai ber t ac

adquisicién de una nueva autonomia, es la escapada, la libertad®® palpable, el movimiento
en la punta de los dedos del pie, cuando la maquina responde a los deseos del cuerpo e
incluso casi se le adelanta. En unos pocos segundos el horizonte limitado se libera, el
paisaje se mueve. Estoy en otra parte, soy otro y sin embargo soy mas yo mismo que

nunca; SOy ese nuevo yo que descubroodo (Aug®: 2

Ese momento crucial en que el nedfito -generalmente sucede durante la infancia- logra
ponerse en marcha sobre su bicicleta por primera vez, constituye un evento transformador,
el acoplamiento en un organismo-maquina capaz de desplazarse a mayor velocidad que
la del cuerpo humano. La transicién hacia el dominio del vehiculo, tiene aspectos en comun
con el aprender a caminar; ente otras cosas, ambas experiencias se relacionan con
alcanzar el equilibrio venciendo la gravedad, representan un cambio de fase en el proceso

de crecimiento.

5.2 La diletancia y los simbolos: Un paseo por el
museo urbano

Si se concibe al ciclista urbano en los términos en que es descrito por Martin y Jordi
Sanchez, como un ser casi mitico, incluso mas que humano, es entonces por las
cual i dades prot®sicas del veh2zcul o: fiLa
especi e de i bdicen, seees hibaidos, @io peatones, medio vehiculos que
muestran cierta versatilidad en su transito, desplazandose al ritmo del tréfico por las calles
gue presentan mayor intensidad de coches y camiones de reparto, reducen su marcha en

las calles peatonales, llegando incluso a bajarse de la bici en aquellas situaciones en las

66 a negrilla es mia.
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gue la circulacion se hace imposible para volverse a montar cuando las condiciones se lo
permiteno (S8nchez y S8nchez, 2015: 43).

La bicicleta es entonces juguete®’, vehiculo y articulo deportivo, es asi mismo un artefacto
protésico y en esa medida, también un artefacto intercambiable, una mercancia. Es todo
eso y lo es de manera simultanea. Hasta el mas estoico de los mensajeros juega y hace
ejercicio ademas de trabajar. Hasta la bicicleta de carreras mas ostentosa es un juguete.
Otros vehiculos llegan a ser juguetes también, pero no en el sentido estricto de la palabra,
pues ninguno como la bicicleta esta vinculado a la nifiez de la manera en que esta lo esta
Jlos carros y motos de plastico, de metal, los de control remoto? Esos son modelos a
escala, no vehiculos propiamente. La bicicleta en cambio nos acompafia durante todas
las etapas de la vida®® interrogandonos como seres humanos, pues al impulsar nuestro
vehiculo con la fuerza de los musculos, al explorar un territorio y establecer unas rutas,

experimentamos una cierta forma de la libertad.

5.3 Constitucion de una utopia

Falta mucho por hacer en términos de garantizar las condiciones adecuadas para
desplazarse en bicicleta por el centro de la ciudad. La infraestructura para la movilidad i
es el caso de las ciudades modernas en general- esta supeditada a los vehiculos a motor,
esto es, compuesta principalmente por vias para automdéviles con sus respectivas aceras

(no en todos los casos) a las que en afios recientes se les han venido agregando algunas

67Desde sus primeras apariciones, la bicicleta fue concebida como un juguete: El celerifero del Conde deaSterée, presentado a |

deFrami a por su inventor en 1791, ié surgi- como Yni

intencidn nunca fue la de que sirviera como un medio de transporte, sino como un simple juguete para lagi@bleza y la aristoc

(Saenz Garcia, 2013: 19)

68 En su diccionario de los simbolos, Chevalier y Gheerbrant dicen de la bicicleta que esta aparece frecuentdaehente en los suefic
hombre moderno y evoca tres caracteristicas: a. Es movida por la persona que la maoletédoa atifeseratiiculos, que se

mueven por efecto de una fuerza ajena. b. El equilibrio esta asegurado Unicamente por el movimiento ha@a &delante, igual que
evolucion de la vida exterior o interior. ¢. S6lo una persona puede montadaiadaeezoptacklla sola. El vehiculo simboliza

la evolucion en marcha, y el sofiador monta a horcajadas su inconsciente y se traslada hacia adelante poé sus propios medio:
Puede contar consigo mismo y adquirir independencia. Adopta la persoesiptadigyeno esta subordinado a nadie para ir

a donde quiere.
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ciclo rutas, no obstante, fragmentarias, estrechas y compartidas con los peatones, los

vendedores ambulantes y sus carretillas y a veces incluso las motos.

Ortega Botella afirma que el proceso de planificacion urbana en relacién con los vehiculos
a motor se origina en el movimiento arquitectonico modernista y la redacci- n de la Carta
de Atenas en 1933, heredera del proyecto ilustrado. La arquitectura funcionalista,
representada en los firmantes de la carta, trata de crear un entorno saludable mediante un
disefo urbano organizado y exhaustivo. Los principios de higiene y trafico comenzaron a
configurar un modelo de transporte que concibe la ciudad como objeto susceptible de ser

analizado cientificamente y transformado a voluntad.

Desde este ordenamiento higi@nico-industrial, el espacio urbano es interpretado como
expresion arquitecténica donde la calle y los edificios se representan de manera precisa
en planos. Su punto de partida es la circulaci- n de vehZculos motorizados, desde donde
se le apuesta a una ciudad basada en la separaci- n y jerarquizaci- n de las vias de
circulaci- n y el ordenamiento sistems8tico de los cruces. De esta manera, las estrategias
territoriales del urbanismo funcionalista transformaron los modos de transporte, adaptando

el espacio a la doctrina capitalista del consumo de masas (Ortega Botella, 2015).

Aun con ese panorama de fondo y debido precisamente a que ese es el panorama de
fondo, el actual numeral busca plantear lo que propone Henry Lefebvre como utopia
experiment al (Lefebvre, [ 1968] 1 9 im@ntalmpnte,
estudiando sobre el terreno sus implicac

seran los lugares socialmente exitosos? ¢Como detectarlos? ¢Con qué criterios? ¢Qué

131) .

ones
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tiempos, qué ritmos de vida cotidiana se inscriben, se escriben y se prescriben en estos
espacios exitosos, es decir, que propician la felicidad? (Lefebvre, [1968] 1978, p. 131).

Consiste este proyecto utopico en el desarrollo de un Museo en bicicleta, tomando
prestada la imagen del museo sin edificios de Yona Friedman. Al respecto, Friedman dice:

1. Enlos afios 60, el Museo de Arte Moderno de Nueva York, presentd una exposicion
histéricamente importante curada por Bernard Rudofsky, bajo el titulo La
arquitectura sin arquitectos. Ahora estoy proponiendo exposiciones y proyectos
gue van un paso mas alla, bajo el titulo La arquitectura sin construccién.

2. Déjenme explicarles, en el comic que ilustra la idea, utilizo argumentos que
provienen del mundo conceptual del siglo XXI. Pero la idea en si se remonta a
varios milenios. En efecto, un edificio, para cualquier funcién, es ante todo una
proteccion del clima, pero ademas de esto (y esta caracteristica se volvié mas

i mportante con el tiempo), un edificio act

el afuera, entre los de adentro y los de afuera, etc.

3. En la mentalidad contemporanea ya no existen los de afuera, este nuevo contexto
empez06 con las nuevas tecnologias y se consagro con el internet: todo puede llegar
a todos; todos pueden actuar a distancia y la privacidad total ha desaparecido. Por
tanto, la funcion separadora de los edificios se volvio obsoleta (Friedman, 2019,

S.p).

Podria pensarse entonces que una utopia de este tipo consiste en revertir el estado actual
de las cosas, convirtiendo la ciudad en una obra de arte, pero la idea es problematica. El
arte es el arte y las ciudades son las ciudades, Jane Jakobs lo decia claramente hace mas
de sesenta afios: Una ciudad no puede ser obra de arte. Necesitamos el arte en la
disposicién de las ciudades y en otros ambitos, para ayudarnos a entender la vida,

mostrarnos sus significados. fANecesitamos el

en nuestra humanidado (Jacobs, 1961, p. 371).

son lo mismo. Los resultados de esta confusién no son arte ni vida, concluye, sino una

taxidermia, que como cualquier intento del arte que se aleje de la verdad, pierde el respeto

Y

ar
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por aquello con lo que lidia, se convierte en las manos de expertos en algo cada vez méas

caprichoso, y mas costoso (Jacobs, 1961, p. 373) ¢°.

Javier Maderuel o en <cambi o, dice que fqnentendi
encuentra sometida a la mirada estética y, a través de ella, podemos descubrir sus
cualidades como paisaje, entorno sentimental, depdsito de la historia y escenario
arquitect-nicoo (Maderuelo, 2009, p. 19)

En cualquier caso, en el tramo elevado del metro, a lo largo de la Comuna 10 La
Candelaria, el arte publico se integra de manera diferencial al entorno, en realidad algunos
objetos artisticos tienen mas éxito que otros en ese sentido. Sin embargo, todos ellos
tienen en comun el hecho de encontrarse asociados a una dialéctica que refleja claramente
el espacio, la abrupta irrupcién de la infraestructura de transporte en el Centro Historico.
El efecto mas notorio de esa infraestructura, consiste en que proyecta permanentemente
una sombra sobre la calle, afectando la temperatura y el comportamiento de la luz.
Adicionalmente, en que el espacio ubicado debajo del viaducto del metro esta protegido

de los rayos del sol y de la lluvia.

No es entonces la intencién de la investigacion aqui presentada develar el concepto que
articula cada uno de los objetos de arte tenidos en consideracién. Este bien podria
buscarse en sus entrafias, si bien el lazo semi6tico entre la intencionalidad de los autores
y las interpretaciones y usos dados por los espectadores y usuarios del espacio publico,

esta roto, o nunca ha terminado de establecerse, en todo caso el éxito no estd asegurado.

69 a traduccién es mia.
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En cambio, si pretende ubicar esas piezas de arte e intervenciones artisticas en el tiempo
y el espacio, en su relacion con la ciudad. Esto a través de un juego, un paseo por un
espacio re imaginado, el Museo en bicicleta, una carrera a la cual las liebres corren como
tortugas. Al hacerlo asi, se puede experimentar el recorrido desde una perspectiva
particular, lentamente, pero abarcando un espacio mas amplio que el que podria abarcar
un caminante; descansadamente, pero con la posibilidad de rodear los sitios y lugares
visitados y observarlos desde diferentes dngulos. Esto implica detenerse, mirar con calma,
integrandose a la actividad social cuando se hace una parada, luego abstraerse de esos
cuerpos y objetos alli presentes cuando se emprende de nuevo la marcha, pues convertido
en unidad de desplazamiento, un cuerpo humano en bicicleta con una trayectoria, esta
integrado al espacio que explora pero desde su propia esfera de accién, siendo como es
un poco mas grande, mas veloz y mas pesado que un cuerpo humano, pero mas pequefio

y liviano que los vehiculos auto motores.

Este museo en bicicleta surge como respuesta a la invitacion de Henry Lefebvre, de

elaborar proyectos urbanisticos muy osados,

éque i nmobdelgsaformas de espacio y tiempos urbanos, sin preocuparse de su
caracter realizable actualmente o no, utépico o no (es decir, proyectos licidamente
utdpicos). No parece que estos modelos puedan resultar, bien de un simple estudio de las
ciudades y los tipos urbanos existentes, bien de una simple combinatoria de elementos, las
formas del tiempo y del espacio seran, salvo experiencia contraria, inventadas y propuestas
a la practica. Que la imaginacion se despliegue, no lo imaginario que permite la huida y la
evasion que sirve de vehiculo a las ideologias, sino lo imaginario que se invierte en la
apropiacién (del tiempo, del espacio, de la vida fisiologica, del deseo) (Lefebvre: [1969]
1978. p. 134).

Se activa y desactiva -no se abre ni cierra porque no tiene puertas- mediante operaciones
diferentes a las de un museo convencional. Un espacio de encuentro es acordado: una

fecha, una hora y un lugar, y apoyandose en las redes sociales se programa el recorrido.
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La infraestructura estd instalada, los objetos, cada uno en su sitio, esperando a sus
espectadores. Un relato, el de la consolidacion del centro histérico y la transformacion de
la villa en ciudad, hilan el recorrido. La exposicion requiere de un soporte técnico que aqui
simplemente se enuncia, pues supera el alcance de la presente investigacion, sin
profundizar en su descripcién o especificidades: una aplicacion, un codigo QR u otra
tecnologia similar, imprimible e interactiva, que mediante el celular remita a una pagina

web con informacién acerca de las obras y los lugares.

La propuesta de intervencion se articulé a partir de la priorizacion previa de los objetos
artisticos, eligiendo aquellos seleccionados por los asistentes a los talleres realizados.
Como resultado, se elabor6 un listado de 17 en total, distribuidos en nueve lugares
diferentes. Esta consiste en implementar dos recorridos, uno de aproximadamente dos
horas de duracion y otro de aproximadamente tres horas, dirigidos a bici usuarios. En las
paradas, definidas guardando coherencia con los objetos y los escenarios que esos
mismos objetos constituyen, las piezas e intervenciones artisticas priorizadas proponen el
orden en el cual se mueven los asistentes por el espacio, el orden en que se hace el

recorrido.

Al visitar primero las obras priorizadas y después las demas presentes en cada lugar, es
posible cualificar el espacio desde el interés cultural y los servicios eco sistémicos, y
articular los demas objetos artisticos a este proceso de cualificacion. En la Tabla 5-1 y
Tabla 5-2 se pueden apreciar el nombre de las obras priorizadas y el lugar en el cual se

encuentran ubicadas.
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Tabla 5-1 Piezas priorizadas y lugares de ubicacién

San Antonio del metro

No. Nombre Lugar Recorrido
. Glorieta de la estacion
1 Nuestra sefiora de Guadalupe . 1
Hospital
Trayecto sobre Bolivar,
2 Mural sin titulo de Titania entre la calle 67 1
(Barranquilla) y la calle 62
Trayecto sobre Bolivar,
3 Resistir entre la calle 67 1
(Barranquilla) y la calle 62
4 Cacique Nutibara Plazuela Nutibara 1
5 Venus dormida Plaza de Botero 1
6 Eva Plaza de Botero 1
7 Adan Plaza de Botero 1
Historia del desarrollo
8 econdmico e industrial del Pasaje de los murales 1
Departamento de Antioquia
9 Rodillos quimbayas Parque Berrio 1
10 Pedro Justo Berrio Parque Berrio 1
11 Desafio de la raza Parque Berrio 1
12 Torso femenino Parque Berrio 1
) Plazuela de la estacion
13 Corona del aire 2

Fuente:

Elaboracién propia, 2023
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Tabla 5-2 Piezas priorizadas y lugares de ubicacién (Continuacion)

No. Nombre Lugar Recorrido

. ) Plazuela de la estacién
14 Dios Mercurio ) 2
San Antonio del metro

] Plazuela de la estacion
15 Color Piel ) 2
San Antonio del metro

16 Virgen de la Montafia Eje de Maturin 2

Trayecto sobre Bolivar a lo
17 Zarigleya largo del barrio Perpetuo 2

Socorro

Fuente: Elaboracion propia, 2023

Tanto el recorrido 1 como el recorrido 2 estan planteados para hacerse en sentido norte-
sur. El Recorrido 1 va desde la glorieta de la estacion Hospital del metro hasta el parque
Berrio, incluyendo la plazuela Nutibara, la Plaza de las Esculturas, el pasaje de los murales
y los Bajos del metro. El Recorrido 2, va desde la plazuela de la estacidon San Antonio del
metro hasta la plazuela de la estacion Cisneros y a lo largo del eje de Maturin; de alli,
devolviéndose al oriente, se dirige por Bolivar (carrera 51) hacia el norte hasta el punto en
gue esta via desemboca en el sistema vial del rio al sur. En la Figura 5-2 y Figura 5-3 se

pueden apreciar los recorridos planteados.
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Figura 5-2 Recorrido No. 1: Del hospital San Vicente al Parque Berrio

Plano recorrido nimero 1 / Z . ¥/
Entre la glorieta de Hospital y el Parque Berrio

Inventario de Arte urbano

e
£5¢
253
555

i
]

Hjperertaiy
HH

i
|

LERECLLLLLLLLLLLL
R

{
i

femenino.
72 Virgen de la Candelaria

Il'w
'0’{ s
RN

o
1

:

<

g,

-
&

8.

il /

'l

<

LA 7
.J’ il T q{f b8 /’ . & ’
Il L T A Y A

¥
J
/j

Fuente: Elaboracion propia, 2023
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Figura 5-3 Recorrido No. 2: Guayaquil y la conquista del rio

Plano recorrido nimero 2
@ Entre la carrera 48 (Avenida de los industriales)
hasta la estacion San Antonio

Inventario de Arte urbano

251957
umbrado na

Fuente: Elaboracion propia, 2023

Bolivar es una avenida de doble carril entre Barranquilla (calle 68) y la plazuela de la
estacion Prado, desde donde adquiere sentido sur i norte hasta la Avenida De Greiff; alli
se vuelve peatonal hasta Colombia, y de ahi en adelante se convierte en una via de un
solo carril hasta la esquina con San Juan (calle 44), desde donde se amplia de nuevo hasta
los cuatro carriles con separador central y continGia en sentido norte - sur para terminar en
el sistema vial el rio. Maturin por su parte es una via de doble carril que discurre en sentido
occidente 7 oriente. El metro la recorre transversalmente por el costado sur y pasando la
calle hacia el costado norte, aparece custodiada por una ciclo ruta atestada de vendedores
ambulantes. En la Tabla 5-3, Tabla 5-4 y Tabla 5-5 aparecen las paradas de las cuales
constan los recorridos propuestos, asi como observaciones acerca de la manera en que

se debe llevar a cabo el recorrido.
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Tabla 5-3 Recorridos propuestos para el museo en bicicleta

Recorrido 1
Lugar Glorieta de la estacién Hospital
Obras priorizadas Nuestra sefiora de Guadalupe
1. El punto de encuentro es una jardinera ubicada en la cuadra sur oriental de la glorieta. Las paredes se encuentran intervenidas por grafitis.
2. Siempre en bicicleta, se pasa la glorieta hasta la entrada nor oriental de la estacion, estan al oriente un grafiti de gran tamafio y el mosaico de
Nuestra sefiora de Guadalupe.
3. El desplazamiento por el lugar culmina en la esquina nor occidental, caracterizada por la presencia de grafitis, y de varios murales callejeros.
4. En total son cinco los muros intervenidos con objetos artisticos y cuatro las paradas.

Trayecto sobre Bolivar, entre la calle 67
(Barranquilla) y la calle 62

Mural sin titulo de Titania, Resistir, Cacique
Nutibara, Venus dormida

1. El recorrido comienza en el mural sin titulo de Titania, ubicado en el costado sur de la estacion del metro, donde se hace una primera parada.
2. La calle a lo largo de la via hasta la calle 62, es escenario del festival de mural y grafiti Pictopia 2017, 10 columnas intervenidas y al menos
tres grafitis en los muros aledafnos.

3. Al terminar la exposicion, sobre la calle 62, se efectlia otra parada para comentarla.

4. En total son 14 objetos y 2 paradas.

Lugar

Obras priorizadas

Lugar Plazuela Nutibara

Obras priorizadas Cacique Nutibara

1. La primera parada se hace junto a la fuente del Cacique Nutibara.

2. De all 2 se pasa bicicleta en mano hasta el bust o de yil®relacidrode bo

objetos artisticos con el espacio.

3. En total son 2 objetos artisticos y dos paradas.
Lugar

Obras priorizadas Eva, Adan, Venus dormida

1. Se efectia una parada en cada una de las tres piezas, puede hacerse en un orden u otro, es indiferente.

2. Posteriormente se hace un recorrido en bicicleta por las otras 20 esculturas. Asi mismo un comentario acerca del interés arquitecténico de los
edificios.

3. En total son 23 esculturas y 3 paradas.

Fuente: Elaboracion propia, 2023
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Tabla 5-4 Recorridos propuestos para el museo en bicicleta (Continuacion)

Lugar Pasaje de los murales

Obras priorizadas Historia del desarrollo econdmico e industrial del Departamento de Antioquia
1. Se hace un recorrido en orden cronologico a lo largo del pasaje de los murales, a pie, bicicleta en mano.

2. Se comentan su interés y servicios culturales y la relacién de la obra de arte con el espacio.

3. Se efectlia una parada.

Lugar Parque Berrio
Obras priorizadas Rodillos quimbayas, Pedro Justo Berrio, Desafio de la raza, Torso femenino
1. La primera parada es en el rodillo quimbaya de la serpiente, en el costado norte del parque.
2. Luego se pasa a |l a estatua de fiPedro Justo Berrz2zo0.
3. De all2 a |l a esquina sur oriental, frente al Desaf2o0 dce. | a ra
4. Después se efectlia una cuarta parada en el rodillo quimbaya del sol, ubicado en el costado sur.
5. Alfinalde esterecor r i d o, se hace otra en el ATorso femeninod en | a esqui
6. Se hacen en total cinco paradas, se observan 6 objetos artisticos.
Recorrido 2
Lugar Plazuela de la estacién San Antonio del metro
Obras priorizadas Corona del aire, Dios Mercurio y Color Piel,
1. La primera parada est8§8 asociada a | as escul turas 0 Cor ario, &l safradnto

nor oriental de la plazuela.
2. Al oriente, hay tres murales arte callejero y en el separador, un collage de fotografias; frente al collage, hay también un mural en baldosin
3. Pasando hacia el segmento sur oriental, est 8§ el mu r ajero, s er atiura,
también otro mural en baldosin
4. En los segmentos sur occidental y sur oriental, dos murales de arte callejero mas, estos en las cajas de los ascensores a la estacion
5. En total se llevan a cabo cinco paradas, el lugar alberga 12 objetos artisticos

Fuente: Elaboracion propia, 2023
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Tabla 5-5 Recorridos propuestos para el museo en bicicleta (Continuacion)

Lugar Eje de Maturin

Obras priorizadas Virgen de la Montafia

1.Se sigue la ciclo ruta del eje vial de Maturin hasta la estacion Cisneros del metro, hasta la Virgen de la Montafia, frente a la cual se efectia
la primera y Unica parada.

2.Al desplazarse a pie hastael espaci o debajo del viaducto, se encuentra el mu
en el techo.
3.Se hace una parada y se observan 2 objetos artisticos

Lugar Trayecto sobre Bolivar a lo largo del barrio Perpetuo Socorro

Obras priorizadas Zarigleya

1.Este mural de arte callejero se encuentra al final del recorrido, en el extremo sur de Bolivar (carrera 51).

2. Se hace una parada y se observan 6 objetos artisticos, hay otros murales de animales, parte de la intervencion del grupo Pigmento Latino
en varias de las columnas.

Fuente: Elaboracion propia, 2023
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En total se observan 51 objetos artisticos en el Recorrido 1 y 20 objetos en el Recorrido 2,
de este modo, uno de los recorridos tiene un nivel de dificultad mas alto que el otro, debido
a su longitud y el tiempo invertido, lo cual permite elegir segun el tiempo disponible. El
primero demora alrededor de 3,5 horas, el segundo alrededor de 2 horas.

5.4 Retorno ala pregunta de investigacion

¢, Qué servicios eco sistémicos culturales le prestan los monumentos en espacio publico
asociados al Metro de Medellin, y qué aporte simbdlico, histoérico, estético y de uso le
otorgan a la configuracién de los lugares en los cuales se encuentran ubicados? Es esta
la pregunta que dio origen a la presente investigacion; cabe entonces determinar si fue
adecuadamente respondida.

Se pudieron reconocer dos tipos de lugares en el espacio considerado: de transito y de
estancia. Los primeros se caracterizan por la presencia de varias obras de arte dispuestas
longitudinalmente, de manera que pueden irse observando a medida que se transita por
ellos; los segundos permiten detenerse y observar, estan ubicados en las plazas, plazuelas
y parques. Los objetos artisticos, aparecen distribuidos por el espacio sea como
permanencias alrededor de las cuales se articula el lugar o porgue se les otorgd un sitio

en el mismo posteriormente.

Se identificaron finalmente 13 lugares, cinco de transito, los restantes de estancia. Todos
influidos de una manera u otra por los objetos artisticos que los ocupan, al convertirse en
escenario de su exhibicién. Los primeros son la glorieta de la estacion Hospital del metro,
el tramo norte de Bolivar (carrera 51) entre Barranquilla (calle 67) y la calle 62, el eje de

Maturin y el tramo sur de Bolivar. Los demas, son en sentido norte i sur la plazuela de la
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estacion Prado del metro, la plazuela Nutibara, la plaza de Botero, el parque Berrio, los
Bajos del metro, el Pasaje de los murales, la plazuela de la estacibn San Antonio, la
esquina de Bolivar con San Juan y la esquina de Bolivar con la Avenida 33.

En cuanto a los servicios culturales que prestan, todos los lugares tienen un uso estético,
de inspiracion para la cultura y educativo, debido a la presencia de objetos artisticos. El
Pasaje de los murales, los Bajos del metro, el Parque Berrio, la Plazuela Nutibara y la
Plazuela de Botero estan asociados ademas al uso recreativo y turistico. Respecto al uso
recreativo, cabria resaltar la plazuela de Botero, donde la interaccién con los objetos es
una experiencia multisensorial, tanto visual como tactil, incluso cinética. Sin embargo, cabe
agregar que para el ciclista todos los lugares identificados pueden tener un uso recreativo,

es decir, la bicicleta les otorga este uso.

Los lugares que pudieron asociarse a todos los servicios culturales considerados
(Espiritual y de sentido de pertenencia, Recreativo y turistico, Estético, Inspiracion para la
cultura, el arte y el disefio y Educativo), fueron el parque Berrio y los Bajos del Metro. La
glorieta de la estacion Hospital, el tramo norte de Bolivar entre las calles 67 y 62, el eje de
Maturin, la plazuela Nutibara, la plaza de Botero y el Pasaje de Los Murales aparecen a
su vez asociados a cuatro servicios culturales. Los tres primeros son espacios de transito,
no tienen uso recreativo ni turistico; los tres Gltimos en cambio tienen uso recreativo y
turistico, pero no uso espiritual. La plazuela de la estacion Prado, la plazuela de la estacion
San Antonio, la esquina de Bolivar con San Juan, la esquina de Bolivar entre Lacalle San
Juan y la Avenida 33 y el Tramo sur de Bolivar, por otra parte, aparecen asociados a los
usos estético, de inspiracion y educativo. Se llama la atencion acerca de estos lugares y

su papel en la prestacion de servicios culturales.
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Algunos de los lugares estan asociados también a la experiencia espiritual y el sentido de
pertenencia, son estos la glorieta de la estacién Hospital y el parque Berrio, donde esté la
iglesia de La Candelaria. Nuestra sefiora de Guadalupe, en la entrada nororiental de la
estacion Hospital del metro, es regularmente objeto de ofrendas florales; hace parte de
una serie de imagenes de la virgen Maria ubicadas en las entradas de las estaciones del
metro hacia el afio 1996, como una estrategia para blindar simbdlicamente estos espacios

de un atentado terrorista, un ejemplo del uso del arte en el urbanismo.

Al interior de los lugares, se pudieron identificar 126 objetos de arte (Ver Anexo 2). Los
mas abundantes en el tramo elevado del metro, a su paso por la Comuna 10, son los
murales en acrilico o arte callejero (57), seguidos de las esculturas (33); en tercer lugar,
estan los grafitis (28), en cuarto lugar, murales de baldosin (3), en el quinto los mosaicos

(2) y finalmente hay un fresco, un retrato sobre lamina de latén y un collage de fotografia.

Estos son susceptibles de ser clasificados segun su ubicacién, la mayoria de ellos estan a

nivel del suelo, otros en altura, sea porque tienen un pedestal, como es el caso de algunas

escul turas, l a m8s notoria de ellas, el ifDes a
Betancur, de 18 metros de altura; o porque estan adosados a los pisos altos de la
infraestructura del metro. Los objetos ubicados en pisos altos tienen en ciertos casos el

proposito de ser observados desde los balcones de las estaciones, cuyo principal atractivo

consiste en sus vistas a los escenarios que ofrece la ciudad; en otros casos, se proyectan

sobre las plazas asociadas a las estaciones. Casi todos estan ubicados en la estacién San
Antoni o del metr o, es el caso de | as escul tur as
de Victor Mufioz (2020) y dos murales sin nombre de Yurika Cielo y Apitatan. También el

mural Bolivar desnudo sobre el caballo de Rousseau (el original es de 1988, la autora,

Dora Ramirez). Este Ultimo se encuentra ubicado a la altura de la estacion Alpujarra del

metro.
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En cuanto a sumanerapart i cul ar de influir sobre | os lugar
Justo Berr2o00 de Giovanny Anderlini, en el p a
populares a sus pies; también la virgen de Guadalupe en la glorieta de la estacion Hospital,
ala que se le llevan ofrendas florales regularmente. Resaltan asi mismo las esculturas de
la Plaza de Botero, utilizadas por los nifios para treparse en ellas debido a sus bajos
pedestales y por los visitantes para tomarse fotos; en ciertas partes de su anatomia, como
los penes de las esculturas, se ha perdido la pétina del bronce debido al continuo
rozamiento y toqueteo, también se han perdido los bigotes de las figuras zoomorfas, la
gente los arranca y se los lleva como recuerdo. Rasgos estos que denotan la complejidad
inherente a los usos dados a los objetos artisticos, y a la relacion que establecen las

personas con los mismos, seria importante profundizar al respecto en estudios posteriores.

Los objetos artisticos pueden tener un trasfondo politico en su concepto. Un ejemplo: Las
intervenciones en la infraestructura del Metro disponen de recursos provenientes de
alianzas publico T privadas, destinados a proyectos institucionales, pero utilizan esos
recursos a su disposicion para la difusién de la contra cultura y la cultura urbana. En el
mural sin titulo de Titania, en el tramo de Bolivar entre las carreras 67 y 62, encargado por
el muni ci pi o para |l a celebraci-n de |l a Fiesta
mensaje cifrado: ACAB, pero escrito en un codigo numérico, 1312 y con los numeros
girados, mirando hacia el lado contrario™. En otros casos, como Resistir, el grafiti de Pepe
Writer, el contenido politico es obvio; este se realiz6 en el marco de las protestas
estudiantiles de 20p1lel olLosiSmbrduedan@aktestr al

parte, tienen una teméatica étnica, su trasfondo se lo da ese aspecto reivindicativo.

70A.C.A.B es una expresién de origen britanico, la expresion aparecié documentada por primera vez en unlpgriédico a finales c
afios setenta del siglo XX, peooigen se ha rastreado hasta los afios veinte, proviene del slang de los convictos y de la poblacién
marginal. La expresion ha aparecido en diversos estallidos sociales recientemente, como las protestas EhyOhaie durante el 20
de Colombia en ePQQEI Tiempo, 2020).
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El ATorso femeninoo (1986) (la Gorda de Botero
referente espacial, es una obra reconocida por numerosos habitantes de la ciudad, un
punto de encuentro. El Desarrollo econémico e industrial del departamento de Antioquia
(1956), por su parte, determina la configuracion del lugar a su alrededor, lo mismo el busto
de Juan del Corral (s.f), la estatua de Pedro Justo Berrio (1893) y la fuente del Cacique
Nutibara (1956). Es decir, los lugares, estan estructurados segun la ubicacion de esos

objetos.

El predominio del arte figurativo es abrumador, no hay casi lugar en el espacio considerado
para el arte pictdrico abstracto; la excepcion es Paisajes (2006), del artista costarricense
Federico Herreros. De las intervenciones sobre las columnas del metro, es esta la mas
antigua en el tramo elevado a lo largo del centro. La obra, compuesta por un mural y cuatro
(4) jardines verticales, se extiende a lo largo del tramo del viaducto que separa la plaza de
Botero y el palacio Rafael Uribe Uribe de la plazuela Nutibara, ocupando cinco (5) de las
columnas alli dispuestas. La paleta de colores y la vegetacion de los jardines verticales
tienen un efecto particular sobre el espacio, enmarcan mediante cuatro arcos formados por
la enorme infraestructura, las zonas verdes de la plazuela, contribuyendo a generar una

frontera permeable, que integra visualmente ambos lugares.

Recientemente, la plaza de Botero fue intervenida ante denuncias de prensa, por
vandalismo, inseguridad y malos olores (El Colombiano, 2023). Desde el mes de diciembre
se desplegaron operativos de policia y posteriormente, en enero de 2023 la plaza fue
cercada con vallas™. Pero hasta el mes de diciembre de 2022, debajo de los marcos

formados por las columnas, el espacio estaba ocupado por un cinturon de vendedores

71 Actualmente se adelanta el mantenimiento de las esculturas de Botero, como parte de una partida de la alcaldia parz
mantenimiento de 60 creaciones artisticas en el centro de la ciudad. De forma paralela, desdglsidadretzofevilencia

se esta haciendo control y monitoreo y se puso en marcha la estrategia de zonas blindadas junto a la Retiniz@§giom el soporte

del Sistema Integrado de Emergencias y Seguridad. Asi mismo, Emvarias adelamatbrigadas,dsdrabian llevado a

cabo 3 para el mes de enero, asi como 5 trabajos diferenciales en lavado de suelos, barrido y recéfdcaidfadieresiduos
Medellin, 2023)
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ambulantes que ofrecian coloridos productos de pacotilla de diferente tipo: ropa, juguetes,
utensilios plasticos y un largo etcétera. La obra de arte de Herrero, ahora solitaria, estaba
llena de vida.

Si hay algun otro objeto artistico en el recorrido considerado, que proponga una ocupacion
similar del espacio, es e | mur al AParques del R2 o0 Medel
Rios Bermudez. Consiste en un paisaje en vinilo acrilico, dividido en cuatro secciones,
cada una con cuatro superficies, las cuatro (4) caras de las columnas que sostienen la
estacion del metro de Exposiciones. Cabe destacar en este mural, la precision del dibujo,
los numerosos detalles y el uso de colores vivos e intensos. Asi mismo, el hecho de
establecer un contraste de color y forma respecto al concreto y el cemento imperantes en

el lugar.

Los objetos de la plazuela de la estacion San Antonio, constituyen a su vez el conjunto
mas variado de objetos artisticos en todo el recorrido. Si bien hay otros lugares que
albergan numerosas obras, como la plaza de Botero o el viaducto de Bolivar (carrera 51)
entre Barranquilla (calle 67) y la calle 62, vale la pena resaltar este lugar como un claro
ejemplo de la co presencia de piezas de arte e intervenciones artisticas de diversa indole:
Esculturas, arte callejero, grafiti, un collage de fotografia y varios murales en baldosin. Por
el trabajo de campo se puede concluir que su principal aporte a los servicios culturales

tiene qué ver con este amplio y diverso muestrario de objetos artisticos que ofrece.

Otro grupo de objetos que vale la pena resaltar, son aquellos con iluminacién nocturna.
Por una parte, el efecto de transformar el espacio en escenario se ve reforzado al estar
iluminados, de manera que les brindan a los lugares condiciones para su potencial uso en

horas de la noche. En este sentido, vale la pena considerar la fuente del Cacique Nutibara,

2 no
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la cual tiene reflectores de varios colores que iluminan los chorros de agua (Ver Fotografia
5-1). Igualmente, el Desarrollo econdmico e industrial del Departamento de Antioquia tiene
lamparas de led que iluminan las diferentes escenas con chorros de luz amarilla, esta
iluminacion sin embargo es bastante desafortunada, los rayos de luz se proyectan de
manera directa en algunos puntos impidiendo su adecuada visibilizacion, a lo cual se suma
el hecho de que las formas del exterior se reflejan sobre los vidrios que lo protegen.
También las esculturas de la Plaza de Botero tienen iluminacion, en este caso, logra revelar
aspectos de las obras que no se pueden ver durante el dia, debido al juego de luces y
sombras, lo cual las dota de un interés adicional. La Corona del aire de Victor Mufioz por
otra parte, tiene retroiluminacién, cada uno de los poliedros metélicos que la conforman
estd iluminado por dentro y la luz sale por las perforaciones con las cuales esta delineada
la caligrafia, de modo que aparecen iluminados los nombres de los barrios y corregimientos
de Medellin, la obra de hecho gana en contundencia al encenderse las luces. En cuanto
al Monumento a la protesta, esta escultura no cuenta con iluminacién propia, pero las
luminarias ubicadas a su lado le otorgan visibilidad suficiente como para poder ser
disfrutada en la noche. Se concluye entonces que, si de 126 objetos artisticos sélo 27
tienen iluminacion nocturna, concentrados estos en cinco (5) de los 12 lugares
identificados, es necesario examinar la necesidad de iluminar otros para generar el interés

por visitar los lugares que los albergan durante las horas de la noche.
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Fotografia 5-1 Fuente del Cacique Nutibara iluminada

Fuente: Elaboracion propia, 2023

Finalmente, y después de haber analizado los diferentes aspectos considerados acerca de
los objetos artisticos, cabe considerar si hay algin cambio en el lugar que ocupan dentro
del sistema de arte i cultura propuesto por el antrop6logo James Clifford, y presentado en
el Capitulo 2 (Ver Figura 2-1). Cabe afirmar al respecto, que ciertas obras muy
reconocidas, como lo pueden ser las esculturas de Botero, las de Arenas Betancur, la
fuente de Pedro Nel GOmez y el mural al fresco del mismo autor, si bien no dejan de ser
arte, han pasado a hacer parte del universo de lo tradicional y colectivo, o de la historia y
el folklore de la ciudad. Por otra parte, el grafiti Resistir de Pepe Writer y murales de arte
callejero como el de Titania, Color piel de Sr. Ok o zarigtieya, del colectivo Pigmento Latino,
pasaron con el tiempo de ser ejemplos de antiarte, marginales y subversivos, a ser

ejemplos del arte urbano de Medellin. Asi mismo, obras inauténticas y reproducciones


https://www.senalcolombia.tv/deportes/inicios-ana-cristina-sanabria-en-ciclismo
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como los murales en baldosin de la Virgen de la montafia, Nuestra sefiora de Guadalupe
o Medellin: Un paisaje, pasaron a la categoria de arte, debido a los valores historico,
simbdlico y estético que les ha reconocido la comunidad.

5.5 Ladimension temporal

La mas antigua de todas las obras registradas en el tramo elevado del metro es la escultura
de Pedro Justo Berrio (1893), de Giovanny Anderlini, es este el Unico objeto de todo el
inventario desarrollado, cubierto por la Resolucion 395 de 2006 del Ministerio de Cultura,
mediante la cual la Direccién de Patrimonio promueve la declaratoria de Bienes de Interés
Cultural de Caracter Nacional de los bienes y conjuntos de bienes muebles que se
encuentran en la actualidad en el territorio nacional, pertenecientes a personas naturales
o juridicas y que hubieran sido elaborados antes del 31 de diciembre de 1920, por autores
identificados, atribuidos o anénimos y que reunan los valores estimados en la parte

considerativa, es decir historicos, simbdlicos y estéticos (Ministerio de Cultura, 2006).

Le sigue Condor de Bernardo Vieco (se presume de 1948), bronce de mediados del siglo
XX ubicado en la puerta del edificio de La Bolsa. La fuente del Cacique Nutibara de Pedro
Nel Gémez y el Desarrollo econémico e industrial del Departamento de Antioquia del
mismo autor, datan de 1955 y 1956 respectivamente, mismo afio de creacion del busto de
Pedro José Berrio (1956) y las esculturas de Botero provienen desde finales de los afios

ochenta hasta principios de la primera década del afio 2000.

La escultura el Desafio de la raza de Arenas Betancur por su parte, es de 1991, los murales
guimbayas de La Serpiente y El Sol, al igual que las 3 virgenes de las estaciones del metro
son de 1996; el Dios Mercurio de Arenas Betancur de 1997 y Paisajes, el mural de Federico

Herrero, del 2006. Las demas obras son posteriores o no tienen fecha de fabricacion, pero
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por ser murales de arte callejero y grafitis, se presume que su fecha de creacion es
relativamente reciente. La excepcion es el busto de Juan del Corral, de Bernardo Vieco,
este no tiene fecha en la placa, y la fecha tampoco figura en Geopatrimonio, la pagina de
la Alcaldia de Medellin en donde se registra el patrimonio escultérico de la ciudad. Cabe
aclarar que el hecho de tener un registro sistematizado y georreferenciado de 500
esculturas, constituye una excelente herramienta de divulgacion, sin embargo, no significa
gue se hayan seguido los pasos tendientes a la declaracion de estas obras de arte como
de interés cultural, ya que no aparecen incluidas dentro de los listados de BIC y LICBIC ni

de Colombia ni de Medellin.

Cabe resaltar también, que no hay ningun objeto artistico de la década de los treinta, ni de
los afios setenta. Sin embargo, el recorrido ofrece una muestra representativa de las
diferentes etapas en la historia del arte publico de la ciudad; es necesario profundizar en
ese analisis histdrico, como una manera de entender su relacién con los lugares y sus

usuarios, desde la perspectiva ideologica de los objetos artisticos.

Por otra parte, se pudo evidenciar que en la actualidad los espacios en el viaducto del
metro estan siendo utilizados para el desarrollo paulatino de otros mensajes y el uso de un
lenguaje publicitario, concretamente campafas institucionales; es decir, el arte callejero y
el grafiti estan siendo dejados de lado en beneficio de este otro lenguaje. Lo denota el
deterioro de muchos de ellos y su posterior remplazo por series de foto retratos. Una de
ellas, fotos en blanco y negro de gran formato, busca visibilizar a los habitantes de calle
(eje de Maturin); otra, retratos a color, busca hacerle un homenaje a las mujeres del Cuerpo
de Bomberos de Medellin (Bolivar, entre la estacion San Antonio del metro y la Avenida
San Juan o calle 44). Entre este grupo de imagenes, las cuales no se incluyeron en el
inventario por ser posteriores al afio 2020, cabe resaltar también Los bajos arriba, una
exposicion de fotografias y dibujos que hace un homenaje a los vendedores callejeros de

los Bajos del Metro, por sus cualidades etnogréficas y documentales.
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Han ido desapareciendo muros y edificios intervenidos a lo largo del recorrido, si bien han
aparecido igualmente murales y grafitis nuevos. Los murales y grafitis no sélo fueron
desvaneciéndose por el desgaste, el vandalismo o porque los muros fueran pintados,
también ha tenido qué ver el derribamiento de infraestructuras, en este caso un edificio
profusamente intervenido con grafitis en el barrio Jesus Nazareno, cerca al hospital San
Vicente Fundacién, el cual fue demolido durante el afio 2022. En este sentido, se puede
afirmar que el espacio y concretamente los objetos artisticos, segun lo observado, se
transforman rapidamente, al menos en comparacion con una vida humana promedio; esto
es mas notorio en lo que tiene qué ver con los murales de arte callejero y grafitis, que con
las piezas de arte. La pervivencia de estas intervenciones artisticas, depende entonces

de su presencia en otros soportes, como la fotografia y el video.

En el contexto del edificio derribado, cabe resaltar la pérdida de una obra muy particular,
un retrato de medio cuerpo de una mujer pintada con aerosol sobre una lamina de laton,
rodeada de grafitis y expuesta en la fachada del mismo (Ver ANEXO 2 INVENTARIO DE
OBJETOS ARTISTICOS Y LUGARES, Ficha No. 35); esta obra exhibe un manejo
adecuado de la técnica del dibujo y del color, sin embargo no es esto lo que vale la pena
poner de relieve, sino el hecho de haber pasado el mural de arte callejero a otro soporte y
a una escala mas pequefia, la del retrato clasico, lo cual la convertia en una pieza Unica

dentro del inventario.

5.6 Consensos y disensos: Los planteamientos de
la comunidad y los expertos

Durante la realizacion del taller con expertos y el recorrido i taller con comunidad y bici
usuarios, salieron elegidos 27 objetos artisticos diferentes, por sus valores estético,
historico y simbdlico, y por su aporte a la prestacion de servicios eco sistémicos, 18 en el

primeroy 9 en el segundo. Se considera necesario llamar la atencion sobre este grupo de
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objetos artisticos y la importancia de plantear un posible proceso de patrimonializacion, o

al menos de tenerlos en especial consideracion.

De estos 27 objetos, de hecho 6 fueron elegidos en ambos talleres, el mural sin titulo de
Titania, la fuente con la figura de bronce Cacique Nutibara, de Pedro Nel Gémez, Historia
del desarrollo econémico e industrial del Departamento de Antioquia, del mismo autor,
Color Piel de Sr. Ok y la Virgen de la Montafia, de Marta Vélez. Todos ellos fueron incluidos
en un listado de 17 objetos artisticos que resaltan entre el conjunto caracterizado, sea por
la razon sefialada, sea por haber obtenido un puntaje alto en la evaluacién producto de los

talleres o por ambas cosas (Ver Tabla 4-5).

Es posible afirmar que los objetos de arte publico observados se integran de manera
diferencial al entorno, el planteamiento segun el cual configuran los lugares al convertirlos
en escenario, se cumple so6lo hasta cierto punto, en la medida en que los usuarios del
espacio, absortos en las dinamicas de la cotidianidad, son mayormente indiferentes a su
presencia. Sin embargo, todos ellos estan asociados a una dialéctica que se refleja
claramente en el espacio, la abrupta irrupcién de la infraestructura del metro en el Centro
Histérico. Esta dialéctica esta directamente relacionada con dindmicas de deterioro del
entorno urbano: Miles de habitantes de calle transitan por el centro y tienen como ruta
habitual el viaducto, hay un mercado ilegal de drogas y prostitucion, integrado a las
dinamicas del mercado legal y un sector de la poblacién marginal integrada a ambos. Por
otra parte, persiste el conflicto entre la administracion municipal y los comerciantes
callejeros, el centro de esta disputa, el espacio publico. Si bien no se tiene conocimiento
de cifras consolidadas, desde que se levantaron las restricciones, producto de la pandemia
de COVIDi 19, el aumento de vendedores fue notorio, segun lo registrado en las salidas
de campo. El factor aglutinador de todas estas dinamicas, es el hecho de que el viaducto
constituye un refugio contra el sol y la lluvia, ideal para los vendedores ambulantes vy

comerciantes de todo tipo, pero también para que los habitantes de calle puedan pernoctar.
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La presencia permanente de turistas, entre otros factores, atrae por su parte una amplia
oferta de prostitucion.

5.7 Laexperiencia del ciclismo interpretativo

La experiencia en bicicleta permite transitar a través de todas estas dinamicas desde una
posicion diferencial dada por el vehiculo, al proporcionarle al cuerpo alturay velocidad. La
practica del ciclismo interpretativo, al combinar la actividad de pasearse en bicicleta por
entornos urbanos con la contemplacion sistematica del arte publico, ofrece asi una
oportunidad de ampliar el nacleo de personas que disfrutan de los monumentos y ocupan
los escenarios que los albergan, contribuyendo de este modo a la configuracién de lugares
para la emergencia del sentido. Por otra parte, constituye un ejercicio mediante el cual es
posible sumergirse en las dinamicas cotidianas de la ciudad, el museo en bicicleta es asi
un museo vivo, donde cada lugar tiene caracteristicas propias, dadas precisamente por la
interrelacion entre la materialidad de sus formas y la accién performatica y transformadora
de la presencia humana. Estas dinamicas, en el contexto de una ciudad latinoamericana
de mediano tamafo, pueden materializarse en imagenes intensas, coloridas, a veces

agresivas, pero que ofrecen una perspectiva privilegiada de la ciudad.

En cualquier caso, la pregunta de investigacién fue respondida a través del uso de las
técnicas empleadas, estas permitieron incluso triangular la informacion para analizar los
lugares y objetos artisticos desde varias perspectivas. El aporte de los objetos artisticos a
los lugares, en términos de la prestacion de servicios culturales es claro, los objetos se
integran al espacio a través de los diferentes usos que les dan las personas que los
ocupan. Sin embargo, durante el proceso han ido surgiendo nuevas preguntas que vale
la pena plantearse: ¢ El ciclismo interpretativo contribuye a formar un publico que aprecie
y disfrute el arte? Y en este sentido ¢ Es posible plantear desde el ciclismo interpretativo,
la cualificacién de unos lugares degradados, que permita revitalizarlos en la medida en que

propone un uso alternativo del espacio publico?



5. El museo en bicicleta: propuesta operativa de una utopia (conclusiones) 243

Cabe agregar que la hipétesis se ha podido confirmar sélo parcialmente: La practica del
ciclismo interpretativo, al combinar la actividad de pasearse en bicicleta por entornos
urbanos con la observacion analitica de obras de arte, tiene el potencial de ampliar el
nacleo de personas que disfrutan de los monumentos en espacio publico y ocupan los
escenarios que los albergan, sin embargo esto no pudo ser comprobado, se requieren mas
recorridos e informacion de retroalimentacion acerca de los mismos, para poder afirmar o

negar el planteamiento propuesto.

Por otra parte, queda inconcluso el proceso de identificacion de las obras de arte: Nombre,
autor y fecha de realizacién, esto en buena medida porque muchos de los objetos
analizados no tienen una placa indicativa y no fue posible encontrar informacién secundaria
pertinente. Puede ser muy (til en este sentido el uso de la tecnologia, con el propésito de
facilitar informacion acerca de los objetos artisticos y los lugares, es posible proporcionarle
a la comunidad el acceso a un sitio en la red con informacién al respecto, por ejemplo, a
través de la implementacién de un cédigo QR u otro sistema similar, ubicado en cada
objeto. Ello ademéas permite prolongar la vida de las intervenciones artisticas efimeras,
como lo son el grafiti y el arte callejero, mediante la conservacién de imagenes fotogréficas

de estos objetos.
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7TANEXOLA. MI TOLOGCA DE
Bl CI| CLETA

Hoy, cambiar la vida es, en primer lugar, cambiar la ciudad. Hay
mucho por hacer y lo que se hizo no siempre esta bien hecho. Pero
gue una utopia haya encontrado su lugar, ya es algo nada
desdefable.

Marc Augé

A partir de una indagacién documental, se busca presentar algunos datos estadisticos
sobre el uso de la bicicleta en Colombia y en la ciudad de Medellin, para luego explorar
brevemente la historia de la bicicleta y el ciclismo, y la mitologia que los rodea, la primera
entendida como artefacto, el segundo como préactica. Esto con el propoésito de ofrecer
elementos que contribuyan a interpretar su significacion simbdlica y social. En el proceso
se hace referencia a algunas asociaciones entre la bicicleta y la libertad, un término que
aparece recurrentemente en la literatura sobre el tema, como abrebocas para la propuesta

metodoldgica que sera planteada mas adelante.

7.1 Estadisticas del uso de la hicicleta

Alrededor de un 37% de los adultos colombianos utiliza la bicicleta al menos una vez por
semana, segun un articulo de prensa donde se presentan los principales hallazgos de una
reciente encuesta internacional sobre el uso de este artefacto, desarrollada por la

multinacional de informacion estadistica IPSOS en 28 paises diferentes. Mientras que
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para un 16% de ellos representa su principal medio de transporte en una distancia de 2 km
o una milla, cerca del 21% de los consultados manifestd que no tiene acceso a un carro,
en tanto que el promedio global es del 16%, y un 17% utiliza la bicicleta para ir a su lugar
de trabajo o0 a sus estudios, pero Unicamente un 10% utiliza los sistemas publicos de
bicicletas compartidas (Salazar, 2022).

De acuerdo con cifras de la empresa de informacion geografica ESRI, las ciudades de
Colombia con mas kildmetros de ciclo rutas son Bogota (564), Cali (192), Medellin (120),
Manizales (107) y Barranquilla (63,1) y el porcentaje de colombianos que usa la bicicleta
al menos una vez por semana (37%) es mas alto que el de Brasil (28%), Chile (29%) y
Argentina (35%) pero igual al de Perd. En cuanto a quienes la usan como principal medio
de transporte (14%), el porcentaje es mayor que el de Brasil (10%), Chile (12%), Argentina
o Pert, ambos con el 13%. A pesar de estos indicadores, s6lo un 36% de los encuestados
en Colombia manifestdé que tiene una bicicleta, mientras en Holanda este indicador
asciende al 72%, siendo el mayor porcentaje registrado entre los paises objeto de la
encuesta. Por otra parte, Colombia tiene la cuarta mayor proporcion de personas que usan
la bicicleta para hacer ejercicio (33%), por debajo de China e India, ambos con el 45% y
Polonia, que es el primero con 61% (Salazar, 2022).

Las opiniones de los encuestados reflejan una alta favorabilidad respecto al uso de la
bicicleta, si bien en Colombia un 70% de ellos piensa que transportarse en este vehiculo
es peligroso, igual porcentaje que el registrado en Chile y mayor al de México y Perl con
un 68% cada uno. Sin embargo, un 89% de los colombianos coincide en que la adopcion
de la bicicleta como medio de transporte contribuye a reducir las emisiones de carbono,
mientras el promedio global es de 86%, y un 88% considera que ayuda a reducir el tréfico,
mientras que la media entre los paises consultados es del 80%. Por otra parte, el 78% de
los colombianos opina que los nuevos proyectos de infraestructura vial y de tréfico

deberian priorizarla sobre el automovil (Salazar, 2022).
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Respecto al uso de la bicicleta en la ciudad de Medellin, en la pagina de la Secretaria de
Movilidad de la Alcaldia se afirma lo siguiente:

En este sentido, un 1% del total de los viajes diarios de Medellin se realizan en
bicicleta (50.000 viajes) y un 16% a modo peatonal (800.000 viajes), observando
asi la gran demanda del transporte ho motorizado. En este sentido, los 21 kms de
ciclo rutas con las que cuenta la ciudad, contribuyen en este aspecto; ademas de
las zonas peatonales que se estdn adecuando en el territorio de la ciudad, las
cuales ademas tienen en cuenta las personas con movilidad reducida. Estos
atributos estan facilitando accesibilidad y brindando seguridad en los
desplazamientos de estos usuarios (Secretaria de movilidad de Medellin, 2020).

El anterior parrafo, transcrito exactamente como aparece en la pagina mencionada,
presenta un tono ciertamente optimista, el cual contrasta con las cifras que reporta, en
realidad bastante modestas. Entre tanto, el problema de movilidad de la ciudad se hace
cada vez mas acuciante. Segun el informe de calidad de vida Medellin cémo vamos del
2020, el crecimiento de la tasa de motorizacion, es decir el nUmero de carros y motos por
cada mil habitantes se ha multiplicado en 2,1 veces entre 2011 y 2020, adicionalmente, la
tasa de motorizaci-n de 2020 es casi el

variaciéon anual de los dltimos nueve afios es de 9%, lo que representa un promedio
absoluto de variacién de 104.769 carros y motos nuevos registrados en el Valle de Aburra.
Este registro, desconoce sin embargo los vehiculos (carros o motos) que han sido

trasladados de otras ciudades del pais y que actualmente se movilizan en el Area

dobl

Metropolitana del Valle de028,p.258y 80 (Al cal d?a

Por otra parte, segun el proyecto Mejoramiento de las condiciones técnicas de la red vial
de Medellin, contenido en el Plan Nacional de Desarrollo 2018-2022, la movilidad de la
ciudad es cada vez més lenta e inconfortable, presenta altos indices de accidentalidad y

la capacidad de ejecucion de infraestructura vial en el municipio, es insuficiente para

e

d e
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atender el creciente parque automotor y el aumento de viajes. En 2016 se tenian 2.128
km de vias y en el 2020 2.163,7 km, para un aumento del 1,64%, equivalente a 35 km
(DNP, 2021).

Sin embargo, hay razones para conservar el optimismo, si se considera que el propésito
de la Administracion Municipal es aumentar el porcentaje de viajes en bicicleta del 1% al
4% en el 2023. No es un aumento muy ambicioso, tampoco es facil; sin embargo, se alinea
con politicas de las organizaciones multilaterales internacionales a las cuales esta
asociado el estado col ombiano. APor sus benefi
y global, la bicicleta contribuye a alcanzar 11 de los 17 Objetivos de Desarrollo Sostenible
de las Naciones Unidas, asi como las metas de reduccion de emisiones contaminantes

acordadas en | os Acuerdos de Parzso (OPS, 2021)

En dicho sentido, en un articulo del diario EI Colombiano de octubre de 2020, se destaca
el aumento significativo del uso de Il a bicicle
millones de préstamos adicionales respecto al mismo mes de 2019, aumento asociado a
la pandemia del Coronavirus (Zapata: 2020), cuando la OMS destacaba a la bicicleta como
el medio de transporte mas seguro para evitar el contagio, y su uso comenzo a estimularse

a nivel nacional.

Desde la sociedad civil, son numerosos también los colectivos que impulsan el uso de la
bicicleta en la ciudad: Bici Rolling, SiClas, Ciclocity, La Naranja Mecéanica, Paletera Club,
FoevGear, La Fiesta de la Bici, Sefioritas al pedal, Pedaleando Alma, Pro Medellin en
Bicicleta y Bellocicleta son algunos de ellos (Area Metropolitana: 2015. p. 43). Es

importante resaltar el papel del Colectivo SiClas y su SiCleada, un encuentro donde cientos
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de ciclistas se dan cita todos los miércoles a las 7 p.m. en el barrio Carlos E. Restrepo para
hacer recorridos de ciudad. La SiCleada, para finales de 2021, llevaba 494 ediciones.

También es necesario resaltar el papel que ha cumplido el programa EnCicla, de la Alcaldia
de Medellin, uno de los modos del Sistema Integrado de Transporte (SITVA) de la ciudad,
ideado para satisfacer los viajes complementarios de Gltima milla y viajes Unicos en la zona
donde opera (Area Metropolitana de Medellin: 2015. p. 46). El sistema cuenta con 70
estaciones en Medellin y 42 méas en el resto del Area Metropolitana. No obstante, un
articulo de la revista espafiola Ciclosfera afimaalre s pect o que fANacida en 2
llegd a tener casi ochenta estaciones y unas tres mil bicicletas en uso, convirtiéndose en
uno de los sistemas de bici compartida mas aplaudidos de Latinoamérica. Ahora no vive
su mejor momento: problemas de licitaciones (en los que, por cierto, estuvo implicada una
empresa espafola de software) paralizaron el sistema, aplazaron la ampliacion vy
renovacién de estaciones y flota y, para colmo, el estallido social de abril de 2021 hizo que

muchas méaquinas fueran vandalizada s 0 .

7.2 La bicicleta en la cultura colombiana

En cualquier caso, asi sea minimo en comparacién con el del automavil y el transporte

publico, el uso de la bicicleta esta profundamente articulado a la cultura tanto de la ciudad

como del pais, si bien su llegada a Colombia fue bastante tardia. El invento data de los

afios diez del siglo XIX, pero las primeras referencias de su presencia en el pais son de

1894, cuando Aun diario de |l a capital i nfor ma
metio por un embaldosado, asusté a sefioras respetables y recibio varios coscorrones de

sus indignados maridoso (Credenci al Hi stori a,
en Bogot8 y se programaban carreras en el l os se
de 1899 terminé el 20 de agosto con una batalla de flores y la participacion de elegantes
seforitas <ciclistas que demostraron una asombr
Historia, 2005).
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Su difusion en Colombia es de hecho bastante posterior. Un comerciante inglés, Donald
Raskind, importador de licores, seria el responsable de traer las primeras bicicletas
modernas, de la marca Dayton a Bogota durante la década de los afios treinta del siglo
XX. Raskind fue uno de los impulsores de la primera vuelta a Colombia en 1951.
Posteriormente empezaron a llegar bicicletas de otras marcas al pais: Humber y Raleigh
de Inglaterra, Columbus de Espafia, y durante los afios cuarenta y cincuenta, las Caloi de
Brasil. Estos vehiculos eran costosos, de manera que sélo los mas adinerados tenian
acceso a ellos, no seria hasta mas adelante, durante los afios sesenta, que la bicicleta se
democratizé y pasé a ser un artefacto de uso cotidiano para la gente del comun; en todo
esto fue clave la instalacion en Cali de una fabrica de la marca norteamericana Monark,

con modelos mas asequibles a la poblacion en general (Segura Caicedo, 2021).

Detras de la popularidad que ha alcanzado este artefacto, a la forma en que se ha ganado
un lugar en la vida de las personas, hay una especie de mitologia, resultante de su historia,
rica en relatos de héroes y hazafas (Ideartes, 2015: 20). De hecho, el ciclismo en el pais
se sustenta en un discurso de caracter politico. El antrop6logo David Quitian afirma en un
articulo de prensa que el desarrollo del fatbol y del ciclismo en Colombia, mediante su
profesionalizacion, deben entenderse en clave de violencia. El campeonato de balompié
(1948) y la carrera ciclistica (1951) fueron marcando la diferencia entre el pais civilizado
con sus regiones pacificadas, y la nacion en armas que estaba fuera del control central. El
autor concluye que su papel fue decisivo
i maginadao (Quiti8n, 2015).

Para la década de los afios cincuenta, el ciclismo de competencia era ya un deporte muy
popular en el pais y deportistas de extraccion humilde, especialmente en los

departamentos de Boyaca y Antioquia, se convertian en idolos; es el caso de Martin Emilio

en

AfCochised Rodr2guez (Segura Caicedo, 2 0de 1:

Francia en 1975, la prueba de ciclismo de ruta més importante del mundo (Ver Fotografia

5)
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7-1)"2. Lucho Herrera se convirtié en el primer latinoamericano en ganar una etapa del
Tour, esto en 1985, cuando gané ademas la camiseta de montafia y quedo6 séptimo en la
general, seguido de Fabio Parra, también colombiano. Herrera ganaria de nuevo la
camiseta de montafia en 1987, quedando quinto en la general, con Parra de nuevo en el
siguiente lugar. Ese afio, Herrera se coron6 ademas campeon de la Vuelta a Espafia, que,
con el Tour y el Giro de Italia, conforma una de las tres carreras de larga duracion en el
top del circuito mundial, se les conoce como las tres grandes vueltas. La revancha para
Parra vendria en 1988, cuando gan6 una etapa y quedd de tercero en la general,
convirtiéndose en el primer colombiano en subir al podio del Tour. Otros ciclistas
colombianos que tuvieron triunfos en esta carrera fueron Santiago Botero, quien gané una
etapa y quedd séptimo en la clasificacion del Tour del afio 2000, ganando ademas una
etapa contra reloj en el del 2002; y Santiago Soler, quien gano una etapa y la camiseta de
montafia en 2007 (Idartes, 2015).

72Por otra parte, el primer equipo colombiano en asistir fue-Bli@o\antaiazn 1988artin Emilio Cochise Rodriguez superé
el récord mundial de la hora aficionada hace 45 afios



7. Anexo 1. La mitologia de la bicicleta 261

Fotografia 7-1 Martin Emilio Cochise Rodriguez supero el récord mundial de la hora

aficionada hace 45 afios

Fuente: El Colombiano 6 de junio de 2015: Cochise y sus 68 dientes | Capsulas de Carrefio

En aflos mas recientes, la participacion de los colombianos en el Tour de Francia de hecho
ha mejorado sustancialmente; durante la carrera de 2013, Nairo Quintana gané una etapa
y quedd en segundo lugar en la clasificacion general” (Alcaldia Mayor de Bogota, 2015) y

73En el 2014 Nairo Quintana salié también campedn del Giro de Italia y en 2016, campedn de la Vuelta a Espafia.
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en el 2019 Egan Bernal se coron6 campeon del Tour, siendo el Unico latinoamericano en

lograrlo hasta el momento (BBC News Mundo, 2019).

Para la consolidacion del ciclismo nacional fueron cruciales las competencias surgidas en
el pais, la més importante de ellas, la Vuelta a Colombia, carrera con una tradicion de casi
setenta afios’®. Esta se encuentra en la actualidad clasificada dentro de los circuitos de la
Unidn Ciclistica Internacional i UCI- entidad encargada de la organizacién y realizacion de
las carreras a nivel mundial, y durante las décadas de los sesenta y setenta, se convirtié
de hecho en una de las competencias mas importantes de América Latina. De ella

surgieron varias leyendas del ciclismo colombiano, como Rafael Antonio Nifio (campedn

de |l a Vuelta en seis ocasiones), Mart pJoséEmi | i o

Patrocinio Jiménez, Alvaro Pachon, Miguel Samaca y Alfonso Florez entre otros (Alcaldia
Mayor de Bogota, 2015). En los ultimos afios, sin embargo, la Vuelta a Colombia ha tenido
problemas para mantenerse dentro de las carreras del UCI América Tour y ya no se
considera una carrera importante, siendo opacada por otras menos antiguas como el Tour

de San Luis en Argentina o el Tour de California.

La otra gran carrera del ciclismo colombiano es el Clasico RCN; mas corta que la Vuelta a

Colombia,fuecreada 10 afos despu®s de esta, @asicol9o6l.

se utilizaba para referirse a carreras de corta duracion, muchas veces de un solo dia, o
gue no tomaban mas que un fin de semana para su realizacion. Asi se mantuvo en las
primeras ediciones, pero pronto, y debido a su gran acogida, se fue extendiendo hasta
|l l egar a | as once etapas que tiene en | a
Sin embargo, de la misma manera en que compitio en relevancia con la Vuelta a Colombia

durante mucho tiempo, también entré en declive durante la misma época que la primera,

actual

74 La primera vuelta a Colosieelebré el 5 de enero de 1951. Ver: Filiacion de los 35 corredores que inician hoy la Vuelta a
Colombia [En linea]. El Tiempo. 5 de enero de 1951 [Consultaédi®22kl O®isponible en internet:

https://news.google.com/newspapers?id=2kAgAAAABABRZAIBAJI&hl=es&pg=5276%2C2823087
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hasta el punto de salir en el 2003 del calendario oficial de la UCI (Ver: Alcaldia Mayor de
Bogota, 2015, p. 39).

7.3 Breve historia de la bicicleta

Ahora bien ¢Qué hay detras de esta favorabilidad tan patente respecto a la bicicleta, un
vehiculo que pareciera no tener detractores (excepto talvez entre los conductores de otros
vehiculos, quienes compiten con ella por el espacio) y al cual, en cambio, suelen
asociarsele unaseri e de aspectos positivos? En | a #fAHIi st
Volke y Paturi, los autores afirman que para adquirir resistencia fisica y fortalecer el aparato
circulatorio, el deporte por excelencia es la bicicleta. El excursionista i afirman- puede
caminar lentamente, puede detenerse, el nadador puede hacer pausas después de
recorrer cortas distancias, pero la bicicleta es el esfuerzo continuo, ya que quien deja de
pedalear, cae. En cuanto al contacto con el paisaje, si bien es semejante al que se tiene
caminando por el campo, se amplia considerablemente con el corcel de acero. No es
extrafio, pues, que la bicicleta sea hoy de nuevo, una de las maguinas mas generalizadas
en el deporte y en el entretenimiento. Hubo épocas, sin embargo, en que el biciclo se

consideraba un articulo de lujo, privilegio s6lo de muy pocos (Rauck et al, 1981).

Acerca de su autoria, Rauck, Volke y Paturi presentan como tragico demiurgo, a Carl von
Drais, aunque antes hacen un recuento de la polémica que roded su invento™ e incluso
mencionan como antecedentes algunas maquinas de propulsion humana en la

antigiiedad’®. En cuanto a von Drais, los autores afirman lo siguiente:

“AAs?2 pues, en 1791, el conde franc®s J. H de ®riade ac inve
|l os cronistas del vel oc2pedo; s itipo ya ewibtiarr nguohp ante® de Sigrac.c Lae r t o
bibliograf2a internacional acerca de | a biciSedupfuemtesapenas
antiguas fueron construidas en la comarca de Nuremberg y erSiesgi(Ralek et al, 1981: 13).

“fLos or2genes m8s remotos se remontan incluso artod a Greci
antes de Cristo, unos constructores de la corte del rey Felipe de Macedoniadbdbtathamastza helépolis. Estas eran
poderosas maquinas de guerra, torres de asedio que movidas a base de fuerza muscular por los que estabsladi@ntro, permitian tr
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En 1919 la revista Neues Magazin aller neuen Erfindungen, Entdeckungen und
Verbesserugen (Nueva revista de todos los inventos, descubrimientos y adelantos) decia
de él: Carl Friederich von Drais, de Mannheim, camarlengo e inspector forestal de su alteza
el gran duque de Baden, sobresaliente por su talento y también conocido como gran
matematico, ha hecho en los ultimos tiempos los siguientes inventos Utiles, de los cuales
los préximos nimeros de esta revista hardn una descripcion més detallada: 1. Una solucion
general para todas las raices posibles de una ecuacién numérica de cualquier grado, que
es, por ahora, la mas perfecta que se conoce para ecuaciones numéricas. 2. También un
sistema completo de célculo binario, 0 una caracterizacion parecida, por medio de la cual
se puede explicar todo muy faciimente a través de dos signos. El mismo ha descrito este
sistema en un pequefio libro y 3. Una méaquina para disparar que alcanza més lejos que
todas las demas maquinas de este tipo existentes, penetra agudamente los cuerpos, es
barata en relacion a la p6lvora, el metal y el transporte y al mismo tiempo, rpida en el efecto
(Rauck et al, 1981, p. 17).

En 1813 icontindan- von Drais habia inventado también el coche que se movia sin
caballos, un fracaso total, no obstante; su plan no era realizable debido al mal estado de
las carreteras de la época. Pero no lo abandond. Tenia qué encontrar otro modo de
desplazar a los hombres con fuerza mecanica mas rdpidamente que a pie. Sabia que el
peatén alza a cada paso su centro de gravedad y por eso consume energia necesaria. Al
ir en un vehiculo sucede de modo distinto, toda la fuerza se aprovecha para el
desplazamiento hacia adelante. Por ello, teéricamente un vehiculo de traccion muscular
con el mismo gasto de energia debia ir mas de prisa. También se dio cuenta de que dos
ruedas alineadas sufren la mitad de rozamiento que cuatro y -lo que es mas importante-
con un vehiculo asi puede utilizarse siempre la parte en mejor estado de la calzada, de

modo que en 1816, Drais construy6 el primer biciclo dirigible”. El mismo lo describe

a |l os guerreros sin peligro ha onisw elljoadslicep mas adelaonswugdé uh as f or t
hamaxi -n autom8tico que daba vueltas en una pi seada,. En el
1981: 10).

77 Antes hubo otros artefactos de este tipo, Rauck ehajsefiehiculos de dos ruedas, propulsados por el cuerpo pueden ser
rastreados hasta mediados del siglo XVIII, cuando fueron construidos en la comarca de Nuremberg, en la tegion de Silesia. D
estas maquinas estuvieron hasta finales del siglo xiiKicunsm el Germaniches Nationalmuseum de Nuremberg. En cuanto a

si existio la bicicleta en la antigliedad, No existen documentos, Unicamente de la antigua China nos llegafiarapénsuposiciones
esporadicamente, los historiadores hacen refasdigsia de un sarc6fago romano del s. Il d.c conservado en el Museo Nazionale

de Roma. Afirman que alli hay esculpido un patinete de nifio y, efectivamente, el vehiculo presenta unaguagusiailitud con est
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detalladamente en francés, Rauck, Volke y Paturi traen en su libro una traduccién de este

escrito:

Estructura y caracteristicas. Este invento ha surgido de la simple idea de mover por medio
de los pies un asiento unido a dos ruedas. 1. Cuesta arriba la maquina va, en buenas
carreteras, tan rapida como un hombre a paso ligero. 2. En el llano, incluso después de una
fuerte lluvia, tan rapida, como un coche de correos. 3. En el llano, en caminos secos, como
un caballo al galope. 4. Monte abajo, mas rapido que un caballo a la carrera. Como base
de mi teoria utilicé el conocido mecanismo de la rueda y lo apliqué del modo mas sencillo
al andar del hombre. En relacién al ahorro de fuerza, este invento puede compararse por
tanto con el invento (tan antiguo) del carro. Asi como el caballo, por medio de un carro bien
construido, puede arrastrar con gran facilidad tanto el carro como su carga, a pesar de que
no podria llevar este peso sobre su lomo, también el hombre gracias al velocipedo (cuyo
armazon es muy ligero), puede mover el cuerpo mas facilmente que cuando todo el peso
gravita sobre sus pies. Este hecho es tanto mas indudable cuanto que, con el velocipedo,
que s6lo abre una rodada, pueden utilizarse las partes del camino en mejor estado. En un
camino duro y sélido, la velocidad del velocipedo es mas o menos la misma que la de un
buen patinador, por la razén de que ambas formas de desplazamiento son idénticas en
principio. Mientras el conductor descansa a intervalos, el velocipedo sigue corriendo a la
misma velocidad que cuando se mueven los pies con rapidez. Montafia abajo saca una
buena ventaja a los mejores caballos, sin accidentes frecuentes, ya que, aparte del freno
que puede accionarse con un dedo, siempre se esta en situacién de parar la maquina con
los pies (Rauck et al, 1981, p. 18).

Sin embargo, no tiene nada qué ven gatinete puesto que el niflo empuja delante suyo un cochecito de cuatro ruedas para
aprender a andar. Estas andaderas eran comunes en la antigua Roma; también en la edad media eran conocidas. Tampoco
aclarado el enigma de un misterioso ventastal cdooes, que hasta la segunda guerra mundial estuvo adornando la iglesia
inglesa de St. Giles en Stocke Poges, cerca de Windsor. El templo fue construido en 1642, mas o menos un siglo antes de
velocipedosdéur e mber g. AEIl wedaret alreslal mues tqruae wn agmgel trav®s de |
et al, 1981: 15).
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Las caracteristicas del velocipedo son comparadas aqui con las de otros vehiculos, si
entendemos que el cuerpo humano es, entre otras cosas, un vehiculo: Tan rapido como
un hombre cuesta arriba, tan rapido como un coche de correos, incluso tan rapido como
un caballo, su forma de desplazamiento es similar a la de un patinador. Notese como la
figura del coche o del carro y la del caballo son las evocaciones mas recurrentes, notese
también como al igual que los patines, el velocipedo es una prétesis, una maquina
acoplada al cuerpo, la cual se mueve gracias al impulso que este le proporciona. Por otra
parte, la forma en la cual se fusionan la figura del coche o el carro, la del caballo y la del
ser humano en esta especie de centauro resultante, es un ejemplo paradigmatico de
creatividad e imaginacién, si se considera la coherencia en la combinacién de los diferentes
elementos. La relacion caballo/coche nos lleva a la solucion de la rueda como
complemento de las patas del animal, pero de cuatro se pasa a dos como en un cuerpo
humano, el modelo es el plaustro aunque modificado, donde las ruedas no van ubicadas

paralela sino perpendicularmente’®,

Luego de que empez6 a popularizarse el invento, no demoraron mucho en aparecer las
pri meras compet e nscarraras:de diaisianas cpntra refeg irem el jardin de
Luxemburg-s e remontan al afo de 1818Raucketaleld8l,Rauck,
p.167). No fue sin embargo hasta 1838 i contintan- que Kirkpatrick MacMillan, un herrero
escoceés, por primera vez hizo realidad la traccién de la rueda trasera, con lo que construy6
el precedente de la moderna bicicleta. Los autores relatan que MacMillan acopl6
ciguefales al eje de la rueda trasera la cual, a través de dos bielas, se accionaba con dos
pedales unidos a la parte delantera del cuadro. La maquina funcionaba bieny él la utilizaba
con frecuencia, pero no tuvo una repercusion significativa. Pasé un decenio y medio antes
de que apareciera otra bicicleta con traccion mecanica, Philipp Moritz Fischer, fabricante

de instrumentos, acopl6 en 1835 pedales al eje de la rueda delantera del biciclo y llantas

“Respecto a |l a simbolog2za del carro, en su diccionalesari o de
del carro hay casinspe lugar para distinguir el plaustro de su conductor: el auriga de Delfos, compafiero de Arjuna, el alma huma
del Fedro. El carro, que se identifica a veces con un segundo personaje (tal como el caso de Arjuna, etbcqopnolo representa
dela fuerzas c-smicas y ps2quicas que hay qu® conducir; el
255) . En cuanto al caballo, |l os autores diceehiulbel si gui er
navio, y su destino, es pues inseparable del humano. Entre ambos interviene una dialéctica particularjdierfeede paz o confl
es la de lo psiquico y lo mental (Chevalier y Gheerbran, 1993: 209)
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metdlicas a las dos ruedas; en este modelo la rueda de adelante tiene mayor tamafio que
la de atras. El vehiculo tampoco fue conocido mas all4 de lo regional, pero con estas
modificaciones se hacia mas profunda la interrelacion entre el hombre y la maquina;
apoyado en el pedal, el conductor no tiene ya contacto con el suelo, como sucede en
cambio con | a draisiana. AMuy protag. kansasr gi er o
antigua de el l as, organi zada por el V®l oce CIl u
Moore, de Inglaterra, quien completé el trayecto de 1.200 m en 3 minutos y 50 segundos,
con una velocidad rRaudkiegpal, 981:168, 7 km/ ho. (

Hay testimonios de otros biciclos de tracciébn a pedal con fecha de construccién muy
temprana, aunque los autores de Historia de la bicicleta los descartan como predecesores
de la bicicleta actual, poniendo en duda su fecha de construccion. De los vehiculos
mencionados, el de Artamonov en Rusia (1801) es el presuntamente mas antiguo, pero
también figuran en el texto el de Milius en Turingia (1844), el biciclo de pedales de Milan
(1855) y los de Michaux y Lallement en Francia (1863). De cualquier modo, el modelo de
bicicleta con pedales y traccion delantera que se impuso fue el de Michaux. En América
se seguian fabricando modelos inspirados en el de MacMillan, pero fueron gradualmente
eclipsados por el éxito del fabricante francés, quien se convertiria en el primer industrial de

la bicicleta.

Las michaulinas, asi se les denomin6 a sus maquinas, se asemejaban cada vez mas a la
bicicleta actual, aunque aun les faltaba un largo camino, de hecho, la rueda de adelante
era, al igual que en el modelo de Moritz Fisher, mas grande que la de atrds. En 1869 la
revista Nature informaba sobre las primeras ruedas recubiertas con una capa de caucho o
goma dura y en 1871 aparecio el primer tandem, como una opcion para aumentar la
velocidad duplicando la propulsion, pues la michaulina era lenta, pesada e incomoda
debido a las vibraciones. EIl primer neumatico inflable aparecié en Inglaterra, después de

1867, lo invento el veterinario John Boyd Dunlop, quien se haria muy reconocido por su
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invento. Los radios de alambre surgieron en 1869, de la mano de los fabricantes Reynolds
y Mays, quienes los introdujeron en su modelo Phantom, aunque ya habia antecedentes,
Bauer los habia patentado en 1802 y Jones cre0 los radios de alambre ajustados a presion
en 1826, pero la primera version operativa, sin embargo, fue la de Reynolds y Mays. La
primera carrera mundial de michaulinas seria el Gran Prix de Amiens, de 1865, lo gano el
francés Savoyard Cavigneaux (Rauck et al, 1981).

Por su parte, James Starley, de Sussex, Inglaterra, inventor de la maquina de coser de
pedal, conoceria en 1868 una michaulina, traida de Paris por su sobrino, Rowley Turner.
Starley analizé la maquina y desarrollé una version propia con varias ventajas a la cual
llamé Ariel, la suya venia con neumaticos de goma dura, radios de alambre y un nuevo
freno. Pero su ventaja definitiva era el ser mas veloz, pues tenia una rueda delantera con
traccion, de un tamafio mucho mayor que las de la michaulina; la rueda de su modelo mas
grande era de 90 cm de diametro. Ya Clément Adler habia presentado un modelo de
michaulina con llanta delantera de 115 cm, pero fue Starley quien consiguio llevar a término

la idea consecuentemente (Rauck et al, 1981).

El invento tuvo éxito y se difundié por toda Inglaterra, donde surgieron varias firmas
fabricantes; pero montarlas era peligroso, los modelos se caracterizaban por tener llantas
delanteras cada vez mas grandes, ruedas traseras cada vez mas pequefas; el centro de
gravedad estaba directamente debajo del conductor, de modo que con los cambios en el
tamano este se veia desplazado cada vez més hacia arriba y hacia adelante, y una piedra
0 una rama eran suficientes para que saliera volando del vehiculo, caidas que llegaban a

ser mortales con frecuencia.
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La Ordinary, nombre con el que se conocia popularmente el modelo de Starley, y no Ariel
como talvez hubiera deseado su inventor, dio comienzo a una época de carreras de largo
recorrido. "Las carreras de este tipo influyeron también en los ciclistas con ambiciones
deportivas menores: se pusieron de moda las largas excursiones en bicicleta y asi
comenzo el turismo. Thomas Stevens fue el primero en dar la vuelta al mundo en un
velocipedo de ruedas altas (1884-1886)™" (Rauck et al, 1981)

Pero el velocipedo de rueda alta estaba llegando a un callejon sin salida en su desarrollo,
pues ademas de lo riesgosa que era la conduccion, también se hacia cada vez mas dificil
seguir disminuyendo su peso para aumentar la velocidad. La respuesta mas eficiente
técnicamente a este reto fue desarrollada por el francés Russeau en 1877; denominado
Sur, es decir Seguro, en este biciclo la propulsién por cadena en la rueda delantera se
multiplicaba, de forma que giraba tres veces por cada dos vueltas de pedal. No alcanz6 a
tener éxito en Francia, pero al afio siguiente Otto y Wallis patentaron una rueda idéntica y
comenzaron a producir en Inglaterra su propia bicicleta segura, el Kangaroo (Rauck et al,
1981)

En 1878, Thomas Shergold de Gloucester construyé un biciclo seguro con cadena, un
cuadro peculiar y un mecanismo de direccion extrafio, sin embargo, tenia rasgos similares
a la bicicleta actual, ademas de tener cadena, las ruedas eran de igual tamafio. Este biciclo
no tuvo éxito y siguieron dominando el mercado los velocipedos de rueda alta (Rauck et
al, 1981)

79Su idea inicial, igualmente ambiciosar &xgrimera persona en pasar Norteamérica pedaleando, para lo cual partié desde San
Francisco con un minimo equipaje: un impermeable, una muda de ropa y un revélver. Tres meses y medio después arribé a B
sumando casi seis mil kilbmetros deotr®geatlograrlo habia seguido vias férreas, rastros de diligencias y caminos rusticos, por lo
menos la tercera parte del recorrido tuvo qué hacerla caminando. Inspirado por su éxito y después de paser, el invierno en Bc
decidi6 continuar su camiriaveéso emar en un barco y reanudd su camino desde Liverpool: pedaleando atravesd Europa vy el
Asia Menor, llegando a Persia. Para ese entonces ya era famoso y fue recibido en Teheran por el Sha, qlien lo invitd a pas
invierno en la ciudad. Y unangoré el clima, emprendié su camino de nuevo, con tal constancia que en diciembre de 1886 llegé ¢
Yokohama, en Japén. Solo restaba atravesar el Océano Pacifico, lo que llevé a cabo de nuevo en un bariscg,arribd a San Fran

su punto de partidapiaios del afio siguiente (Ver: Alcaldia Mayor de Bogota, 2015: 15).
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Posteriormente, en 1881, el sobrino de James Starley, John Kemp Starley de 22 afios,
conocié a William Sutton, un comerciante, se asociaron y Sutton apalancé con su capital
un taller de bicicletas, el Meteor, donde Starley disefidé una bicicleta con ruedas de igual
tamafio, menor a las de los velocipedos altos; con el sillin entre ambas ruedas, sobre los
pedales, de la manera mas perpendicular posible; traccion trasera de cadena y un manillar
(Ver Fotografia 7-2). Los socios la terminaron de desarrollar en 1884 y la bautizaron Rover,
pero no tuvo éxito tampoco, asi que Starley decidié ensayar algo similar a lo que hizo
Hillman con el Kangaroo, quien habia organizado a modo de lanzamiento una prueba de
100 millas para promocionar su invento, estrategia que tuvo bastante acogida y garantizd

su éxito comercial (Rauck et al, 1981).
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Fotografia 7-2 Jhon Kemp Starley montado en una Rover Safety Bicycle,
modelo de 1885

Fuente: L'actu de la Mini classique mais pas seulement » Jeep Wagoneer (datch.fr)

Kemp Starley sabia que luego de la carrera de Hillman, la policia habia prohibido este tipo
de competencias bajo la presion de los afectados, pues fueron atropelladas varias gallinas
en el proceso, entre otros dafios y perturbaciones. Sin embargo, organizé de cualquier
modo el evento y contrat6 para ello a Georg Smith, el mismo conductor de la Kangaroo en
la citada carrera de ese mismo afio (1884); luego la anuncié en los diarios deportivos para
el ultimo sabado de septiembre -la carrera iria de Londres a Brighton- de modo que la
policia llegé el dia sefialado a impedirla, pero Kemp Starley habia convocado en secreto a
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los participantes en otro lugar. Ese dia se establecié un nuevo récord mundial de ciclismo,
donde el Rover vencido al Kangaroo de Hillman. Luego de un largo proceso de
perfeccionamiento, Starley saco finalmente al mercado el Rover lll, este es considerado el
prototipo de la bicicleta moderna (Rauck et al, 1981).

Después del biciclo Rover, el paso decisivo para la popularidad y expansion de la bicicleta
baja fue la invencion del escocés J.B Dunlop: los neumaticos de aire, que a partir de 1890
se convirtieron en la suspension mas utilizada para carreteras en mal estado. Los nuevos
neumaticos acabaron con las bicicletas de cuadro oscilante (propuesto como solucién
amortiguadora a la incomodidad de las ruedas de goma dura y metal) y allanaron el camino
a los cuadros de trapecio, los cuales le dan hoy por hoy su aspecto caracteristico a las

bicicletas actuales (Rauck et al, 1981).

Esta invencion posibilito la realizacién de grandes carreras con largos recorridos, las cuales
alcanzaron renombre primero en Europa y luego a nivel mundial. Es asi como aparecieron
en esa década Burdeos i Paris, Paris i Brest - Paris, Paris i Robaix, Paris i Burdeos,
Viena 1 Berlin, Luttich i Bastogne i Luttich y Leipzig i Berlin i Leipzig entre otras.
Carreras de cientos de kildmetros (Paris i Bresti Paris tenia una extension de 1.200 km),
sobre pesadas bicicletas de hierro, sin cambios, por terrenos sin pavimentar y expuestos
los corredores a las inclemencias del tiempo®. A principios del siglo XX, nacerian otras
carreras tales como la de Milan i San Remo o la Vuelta de Lombardia; y entre estas la que

aun hoy es la mas importante de las grandes carreras: El tour de Francia®. Creada por

80En la carrera de Milan a San Remo de 1910, de 71 participantes sélo cuatro lograron entrar a la final (Rauck et al, 1981: 172

81De este modo se refiere Roland Barthés a dos campdtidoge ndar i os del Tour de Franci a:
una relacién intermitente con los dioses; a veces los dioses lo habitan y él maravilla; a veces los diogeagseai@andonan, el
agotado. Charly ya no puede hacer nad&buen®(o bet [ por otra parte] encarna | o j u

ilustra una moral del hombre solo. Gaul es un arcangel, Bobet es prometéico, un Sisifo que lograria haeecesa®r la piedra sob
mismos dioses que lo han condemackeaotra 0 sa que magn2ficamente hombred (Barth
internet: https://www.edder.org/?p=11831)
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Henry Desgrange en 1903, le dio a los competidores una gran notoriedad; en su primera
edicion resulté ganador el francés Maurice Garin (Rauck et al, 1981).

Volviendo a von Drais, este pionero de la bicicleta moriria en la pobreza el 10 de diciembre
de 1851. Posiblemente un acontecimiento no pueda definir el rumbo de una vida, pero de
cierto modo su destino se vio truncado en una pelea de taberna. Rico, supremamente
inteligente, hijo del barén Carl von Drais, su invento, aun cuando habia renunciado a su
cargo como inspector de montes y plantios del gran duque de Baden para dedicarse a él,
no le signific6 no obstante ningln éxito comercial y por tanto, sus vecinos y conocidos
comenzaron a burlarse de él, a lo cual no respondia de buen modo; asi, un inglés conocido
con el nombre de Belling, intentd ensayar su ingenio con el inventor el 27 de octubre de
1835 en una taberna de Karlsruhe y terminaron yéndosea | os gol pes; Bel | i ng¢
Drais, a pufietazos, hacia la puerta de la taberna y le derrib6, Drais quedé tendido en la

h¥2meda cal zadao (16). El peri-dico public- | a
lo despojo de la llave que le otorgaba su dignidad como camarlengo. Un afio mas tarde

serza tambi®n declarado fAdesequilibrado ment al

afos previos a su muerte, los vivié solitario y empobrecido (Rauck et al, 1981).
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