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“Abrir en nuestra carne un hueco desde el cual podemos hablar,
desde el cual empezamos a decir “Yo”. Esa oquedad es la
intimidad”.

José Luis Pardo






Introduccion

El proyecto de investigacién de la Maestria en Artes Plasticas y Visuales, inicia con la indagacién sobre la vida de tres personas
en las etapas trascendentales: nifiez, juventud y vejez. Durante la exploracion de algunos aspectos de sus vidas, se encuentran
hitos comunes de la memoria en la experiencia gracias al dispositivo de laimagen.

Mediante la investigacion-creacién, se configuraron vertientes importantes que provinieron de vivencias, objetos, simbolos e
iconos de carga significativa y de sentido para las tres personas escogidas. A medida de la indagacion sobre las historias de
vida, tomé mas importancia en la investigacion Carola Arango, pues ella posee el poder y la fuerza narrativa de lo femeninoy a
su vez la figura de la abuela fallecida Valeriana, a quien se dedica la presente tesis y que en el pregrado fue protagonista de
varios trabajos plasticos.

Por ello al final del proceso del primer semestre de la Maestria, la formalizacion plastica confluyé en una serie de imagenes y
videos de Carolay su hogar, y en un performance en homenaje a Valeriana, con Carola como personaje principal y los asistentes
a su vez como participantes del hecho, al encontrarse de visita en la casa de esta abuela Antioquefia, mujer fuerte, dadivosay
atenta como también lo fue Valeriana en su hogar.

A partir de esta experiencia se encuentran aspectos que nutren el trabajo como son: las mitologias individuales, los rituales
familiares, el espacio domeéstico, lo sublime y laintimidad objetual.

Las mitologias individuales, inscritas en las maneras como las personas dan a sus objetos una carga afectiva creando narrativas
y marcas sobre los mismos. Los rituales familiares desde la conjugacion de las imagenes y performance realizados en el hogar
de Carola, connotados dentro del ambito familiar y la forma como las practicas sean del orden religioso o cotidiano, se inscriben
generacion tras generacion. El espacio doméstico analizado de modo sensible mediante la imagen de Carola, su ser y los
espacios-objetos de su hogar, dentro del cual se halla implicitamente lo sublime desde la condicién religiosa y espiritual que
cargan muchos de éstos y la intimidad objetual-espacial producto de la importancia del espacio en las relaciones humanas
desde las cuales se crea el lugar de la intimidad.

Estas vertientes se conjugaron en las propuestas del segundo semestre que iniciaron con una busqueda de la relacion entre
imagen-tiempo y espacio de la experiencia de habitar en la casa de Valeriana, al noroeste de la ciudad, hogar compartido con
ella, el cual se registrd, habitd y sintié por varios dias, explorando a su vez las historias de los nuevos habitantes.



Este lugar, un poco transformado, remitia a momentos y espacios que se compartieron y habitaron con ella: la sala donde veia
television parareir o llorar con sus novelas, la habitacién donde cosiay tejia la ropa de su mufieca, las camisas de sus nietos, las
colchas de sus hijos e hijas, las carpetas para decorar las mesas, el pantalén para un nifio necesitado del barrio, acciones que
hacia al tiempo que relataba sus historias. Al entrar en aquella casa, era inevitable recordar los objetos que utilizaba para decorar
su hogar, las porcelanas, los cuadros, las flores, las cortinas, los santos, el altar dedicado a la Virgen de las Nieves, su patrona,
son piezas de si misma que aln conservan sus hijas y nietos como preciados tesoros. El olor a humedad, hacia eco al remembrar
aquellas tardes de lluvia, café y galletas, escuchando su voz, sintiendo sus manos al hacer unatrenza o al recostarse en su regazo
para dormir un poco. La cocina, donde hasta muy avanzada edad, preparaba los frijoles favoritos de la familia, y las arepas de las
cuales obtuvo el sustento por mucho tiempo para terminar de criar a sus nueve hijos, cuando Jesls su esposo murid.

Todo ese lugar que habia sido su hogar, evocaba su presencia pero sobretodo la luz de la ventana de su habitacion, traia de
vuelta su aliento. A través del registro y observacidon sensible de esta casa en la que alguna vez vivié Valeriana, se formaliza
plasticamente un emplazamiento de los elementos que se habian hilado hasta ese momento de la investigacién: imagen-tiempo,
imagen detenida, imagen en movimiento, imagen-espacio. Por consiguiente, hubo un abandono de la carga referencial de lo
objetual, e inicia la busqueda del lenguaje propio del trabajo plastico, haciendo un reconocimiento de elementos tanto
conceptuales como fisicos en relacién a la principal indagacién del trabajo: ausencia-presencia, a partir de la pérdida de
Valeriana.

Con la experiencia luminica en aquella casa, surge una pregunta sobre la relacion de la luz con el espacio y la exploracion de las
sensaciones de la intimidad a través de registros fotograficos y de video de estos fendmenos en el propio hogar y habitacién,
lugares donde Valeriana también dejo su paso. La imagen se trabajo desde relaciones con la temporalidad y espacialidad, para
luego desembocar en una formalizacién plastica por medio del video y la fotografia de objetos que pertenecieron a ella y
experimentaciones luminicas en el espacio, aludiendo a la experiencia de la ausencia.

La busqueda del lenguaje sobre la ausencia se hallo a través de la experimentacion con la imagen fija, para luego de un proceso
selectivo llegar a la realizacion de una serie de videos. Se cuestionaba el espacio y su relaciéon con la imagen para que no fuese
s6lo una proyeccion de videos, sino una imbricacion entre la imagen, el espacio y el tiempo, creando asi un lugar de sentires y
emociones relacionadas con la muerte y la pérdida.

De este modo, Escenarios intimos indaga sobre la memoria y la intimidad, lo que trasciende y retine diferentes elementos
asociados al estado emocionala partir de los que se construye un espacio desde el sentir, conjugando la memoriay la vivencia de
la pérdida, desde la relacion ausencia-presencia. El resultado de esta relacién con la memoria, genera una experiencia que se



traslada a laimagen dely en el espacio creando un lugar alterno que se vuelve volatil, evanescente y leve, como la imagen del ser
queyano esta, Valeriana.

La obra plantea experiencias sensoriales mediadas por lo natural y artificial en laimagen y el espacio generando a su vez otras
relaciones como afuera-dentro, interior-exterior, intimo-publico, vida-muerte, quietud-movimiento, superficie-profundidad,
fragilidad-solidez, fugaz-duradero, pero ante todo, la relacion entre la experiencia de la pérdida y su condicién intima al ser una
vivencia personal pero que es universal y humana como el dolor.

El sentido de la intimidad se asocia al ambiente creado desde el tiempo y movimiento en el espacio y en las imagenes, lo cual
pertenece al tiempo pausado de lamemoriayasulugar, el de laintimidad, allidonde realmente somos.

Cadaimagen estainscrita a la vivencia personal donde conviven diversos tiempos, presencias, imagenes y rememoraciones, que
se traducen en el tiempo. Asi, partiendo de la percepcion mediada por el movimiento y la luz, se invita a la posibilidad de
transitar un espacio de intimidad. La luz conduce a la apreciacion de la imagen como alusion al instante de alguno de los
momentos compartidos con Valeriana, que perviven en la mente de manera fragil, tenue, evanescente, pues muchos de éstos
por el tiempo, han ido desapareciendo. De ahi que el espacio mute por los elementos artificiales y naturales a través de laluzy
sus temporalidades, ampliando asi las posibilidades de percepcién e interpretacién del trabajo plastico.

Teniendo en cuenta el lugar de la experiencia sensible y la manera de existir en el mundo desde el nacimiento, puesto que el ser
humano esta supeditado, influenciado y marcado por el espacio, se plantea unavideo instalacién en el espacio como alegoriaala
nocién de espaciar, delimitar, vivir con un ser que ha desaparecido y que ha dejado su huella en el espacio y cuerpo propios. El
espacio como puerta de subjetividades, esta connotado no por signos y delimitaciones numéricas y cientificas, sino por el
conjunto de afectos, afecciones y cargas emotivas que las personas generan en los lugares, siendo asi, el espacio sefala y
decreta una forma de vida, un modo de estar, una manera de ser. El cuerpo a su vez, es el lugar profundo de la experiencia de la
vida, pero también de la muerte cuando se pierde a un ser querido.

Por lo anterior, Escenarios intimos esboza una experiencia espacial, a través de la imagen y el espacio como inmaterialidad que
trasciende lo fisico, en un ambiente silencioso que recuerday afirma la fugacidad de la vida, donde lo cotidiano, presente en los
doseles y cristales que reflejan la luz, imagenes, naturaleza, y lo intimo, implicito en la disposicion de los elementos y en la carga
visual del lugar, se tornan enigmaticos.

Escenarios intimos es evocacidn del sery del sentir, escenarios de ausencias pero también de presencias efimeras, es vivencia en
el espacio de lo fugaz, es aperturavivencial en la experiencia espacial.
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Cuerpo- cuerpos- espacios

El cuerpo para ser cuerpo necesita habitar el espacio’, nutrirse de éste, apropiarsey construirlo alavez, pero también necesita de
otros cuerpos para establecerse como individuo y crecer. En esos espacios, lugares cotidianos como el hogar, se forman los
individuos y se adaptan ala cultura.

Las afecciones, desniveles, humores, tiempos, climas del lugar habitado, inciden en las relaciones corporales levantando
“superficies de contacto™ en las que los cuerpos se unen, entrecruzan, comparten, coexisten.

Las vivencias, experiencias, momentos compartidos al lado de otros cuerpos, permiten una construccion de identidad, de
huellas colectivas erigidas por sustancias, gestos y reminiscencias que forman al individuo dentro de la cultura y plantean
formas de sensibilidad, de sery estar en el espacio formando parte de una “geografia poética™ sin la cual sélo se habitaria un
mundo calculable y cuantificable. Lo anterior es parte del material sensible que alo largo de lavida cada individuoy grupo creany
re-crean en su andar, como evidencia de la necesidad de estar con el otro, de compartir con otros, de amar, de mezclarse con los
otros para construirse asi mismoy al espacio que se habita.

Los lugares habitados, a pesar de quedarse por un tiempo sin objetos o de ser abandonados, nunca estaran vacios, porque los
cuerpos en ellos dejan huella de sus encuentros, mezclas, tropiezos y relaciones, estableciendo estados, creando geografias,
tramas y limites. Lo anterior delimita el espacio, lo nombra como hogar, habitacién, cocina, comedor, bafio, lugares de la casa
construidos a través de las relaciones que los cuerpos establecen en cada uno de ellos. El hogar como epicentro de lo cotidiano,
de los vinculos familiares, de las vicisitudes. Hogar no como casa hecha de paredes, sino como lugar de las redes afectivas, alli
donde los cuerpos aprenden aamar. En ese lugar se tienen las primeras experiencias con el mundo, se aprende, se juega, se vive,
perotambién se muere.

Cuando un ser querido muere, su cuerpo deja multiples huellas que a su vez forman capas, formas sensibles que habitaran
siempre ese espacio, tomando y transformando multiples significados para el que queda o para quien llegue a ese lugar. El
cuerpo de ese ser reside en cada rincon del espacio habitado, en cada olor, humedad, objeto, atmésfera, convirtiéndose en un
cuerpo remembrado, evanescente, que subsiste debido a la perenne existencia del alma, que sentida carece de sitio en el
espacio, puede estar en todos pero no pertenecer a ninguno, convirtiéndose en un cuerpo anhelado, cuerpo compartido, cuerpo
sentido a travésy enel espacio, y que aunque se desmaterializa, ocupa el lugar que alguna vez habité.






Cada lugar habitado o deshabitado entonces, no esta lleno o vacio de cosas y personas, sino cargado de afecciones, de intimidad
y de rastros. Las afecciones son las inscripciones, los pliegues que el tiempo y el espacio van horadando en el sery en el cuerpo
para “sentir y ser sentido™ como finalidad humana. Esta necesidad establece inscripciones entre los cuerpos de manera mutua,
creando el espacio de la intimidad, porque el ser humano continuamente requerira del otro ya que siempre seremos “seres

necesitados de algo o de alguien™. “Inscripcion de los seres necesitados de ser alguieny no mas bien nada™.

El espacio esta mediado por esas relaciones, inscripciones, memorias y rastros de los cuerpos, quienes establecen el
componente sensible de los lugares. Por ello, cuando un ser muere su cuerpo se ha desvanecido por todo el lugar que habito y es
imposible borrar su existencia. Ese cuerpo inexistente posee una vida mas alla de la corporalidad ya que espacid’, es decir, dejo
unrastro de esa espacialidad.

El vacio corporal del que muere crea una aurea hallada en sus pertenencias, objetos que contienen su esencia, asi como los
lugares donde estuvo tienen su “paso”. Los objetos y lugares donde ese ser vivio, quedaran como testimonioy marca en la mente
y cuerpo de los otros.

Conlapartida de ese ser querido convergen lo material e inmaterial. Lo inmaterial mediado por la esencia del cuerpo que ya no es
cuerpo sino levedad®, material amaterial que reside en la intimidad objetual del que se ha ido, estos objetos son guardados con
devocion pues su valor reside en el afecto hacia ese ser, un acto de paso de lo material a lo inmaterial.

De este modo, se establecen tejidos afectivos en torno a los espacios en los que alguna vez se compartié con ese ser, y las
imagenes que en la mente perviven a pesar que aquel cuerpo no exista mas que en la memoria.

El trabajo plastico indaga sobre ese tiempo compartido cargado de emociones, imagenes y espacios que se convierten en
lenguaje narrativo a través de la investigacion sobre la imagen por la pregunta sobre la manera como se traduce una vivencia en
el espacio y en el tiempo, iniciando una sucesién de imagenes fijas, horadadas por la experiencia con el vacio y la pérdida, las
cuales confluyen en una serie de videos que asumen el tono de laintimidad al estar expuestas en un lugar vacuo, como referencia
al dolor.

Se toma entonces la relacion espacio-imagen, trasladada a una experiencia espacial que va mas alla de una exhibicién visual, y
por tanto confiere un vinculo corporal mas envolvente, desde el desplazamiento y percepcién en el espacio donde se realiza la
video instalacién, todo ello aduciendo al tiempo vivido, a la huella ausencia-presencia.






A partir de alli se crea una urdimbre entre los conceptos cuerpo-memoria-imagen, dados por la experiencia sensible y vivida que
perdura a través del tiempo. Imagen que evoca la partida de ese ser, cuerpo que es evanescente desde laimagen y desde el modo
de habitar el espacio, memoria que es trasladada en experiencia.

Bachelard en su libro “La Poética del espacio” menciona la arquitectura intima del individuo, como indisoluble, cadtica,
fantasmagorica, traduciendo las sensaciones y afectos del ser respecto al espacio habitado. Aduce a relaciones metaféricas con
el lugar de la casa y sus objetos, dilucidando poéticamente aspectos que permiten conocer mas alla el espacio de la casa o el
hogar anhelado, el vivido.

Ese hogar es anhelado no s6lo por sus muebles y pertenencias, sino precisamente por los seres con los que se habité. El trabajo
investigativo, invoca esa experiencia, desde la manera como se construyen las imagenesy como se llegaalavideo instalacién.

La casa en la que Valeriana habitaba estaba llena de humedades, no podia dejar de llorar, tal vez augurando que ella, se iria. Las
paredes de la habitacion, absorbian lalluvia, los objetos se mojaban, el piso era gris y languido, todo se inundaba alliy el peso del
frio eraintenso. Enrealidad, ellallenaba de luz el espacio, y de vez en cuando unavelita a la Virgen de las Nieves, su patrona.

Las imagenesy el espacio en concreto, traducen esa sensaciony percepcién de este lugar donde ella dio su ultimo aliento.

El espacio y la imagen en el trabajo plastico, son convertidos en figura de esta sensacién, de la remebranza de un tiempo que
parece ser sélo un instante, presentado de modo sutil, evidenciado en lo evanescente, etéreo, y leve, del recorrido al interior del
espacio.

A través de la experiencia con la muerte, el vacio y dolor de la pérdida, Escenarios intimos se plantea como un vinculo entre
tiempo-espacio-memoria-imagen, desde la relacion dicotomica entre la vida y la muerte, ausencia-presencia, afirmando la
necesidad de persistencia de la memoria en el tiempo, a pesar de la muerte, y enunciando a su vez el caracter leve de la vida,
trasladado y convertido desde la obra en una vivencia en el espacio de lo efimero, traducida en presencia fugaz como metafora
delanonimato y la ausencia. Una ausencia objetual que trasciende lo fisico, transformado el espacio paralelo de la realidad como
memoria en forma de deseo, ilusion e invocacion hacia ese ser que ya no esta, y que aunque no posee corporalidad’, habitay se
elevaen el espacio através de laimagen como negacién ante el olvido.

En el plano de la memoriay laimaginaciéon es donde se halla la presencia de ese ser para no olvidarle, para guardar el instante de
algin momento compartido y traerle de vuelta, sentir su presencia, la cual es ausencia corporal pero presencia inmaterial, que se
hace presentey sensible en el ambiente creado, en ese espacio de levedad como ese cuerpo vaporosoy tenue del recuerdo.






Las imagenes son efigie de este anhelo, convertidas en presencias inmateriales en un espacio casi metafisico, como un dibujo
movil, creadas a partir de la negacidon corporal ante lo inmaterial, es imago'® del cuerpo fisico, fiscicidad de lo incorpéreo
convertida en presencia en el espacio. Imagen que trasciende la simplicidad de lo fisico para adentrarse en las ensofiaciones de
lo emotivoy lo utépico, mediante una serie de instantes y estancias que hablan de un tiempo suspendido en la memoria, traido al
presente.

Estos instantes de laimagen también son dados por la naturalezay la arquitectura del lugar donde se hallala obra, convergiendo
en el espacio y otorgando nuevas imagenes que aluden a lo efimero, produciendo movilidad en el espacio y dando intimidad a la
experiencia.

Imagen para la contemplacion de un instante entre su aparecer y desaparecer en un tiempo fugaz y al unisono, detenido, donde
la memoria-imagen-espacio, dialogan.

La nocién del instante, esta ligada a la condicion de brevedad de la vida desde la experiencia con la muerte. Los diferentes
momentos vividos con Valeriana, se convierten en instantes en la memoria y el tiempo, ya que su perdurabilidad es incierta. El
tiempo'' incide en estados del cuerpo y alma, desde dos vertientes: lareal y laimaginaria. La realidad desde el reconocimiento de
la temporalidad en la construccién de la espacialidad y la corporalidad. La imaginacién, mediada por la memoria como lugar de
incertidumbre. Cada imagen en el espacio creado trae consigo el tiempo de la intimidad'’, que al ser expuesto no depende de
interior o exterior sino del relato.

La perdurabilidad de laimagen alude a la inmaterialidad del ser, a espacios sucesivos de tiempo como un halito, un aliento que
hace reticencia a dar vida pero también a perderla. Escenario de intimidad, donde habita una fraccién emotiva de la pérdida en un
instante. llusion mnémica a partir de la luz como reminiscencia, sombras que aluden a la realidad temporal como construccién
mental”’ ya que el tiempo de la ensofiacion dialoga entre el pasadoy el presente.

Memoria, plaza de la imaginacién, que se presenta en escenarios de intimidad, donde las luces y sombras de los recuerdos
apareceny desaparecen de manera breve.

Rastros, huellas, y corporalidades en la memoria que se transforman en superficies'* cargadas por las afecciones hacia ese ser
que esta presente en la memoria, erigiendo asi, una espacialidad metaférica de la ausencia. En esa espacialidad’ metaforica
subyace el espacio intimo, lugar de la intimidad'® que no depende de lo fisico, sino que estd cargado de emociones e
inclinaciones construidas por los cuerpos en esos lugares habitados y sentidos, donde alguna vez los compartieron, vivieron
pero donde también murieron, dejando ausenciay vacio. Escenarios intimos se ubica desde una busqueda del tiempo vivido con
el ser querido, como momento de silencio, lentitud y contemplacion del instante que perdura en la mente.






Se teje alli un tiempo suspendido desde la inmaterialidad de la luz, la cual se esparce como el agua confinando sombras por
doquier, luz que es emanada por el afuera, pero que exhala desde dentro, luz que contiene la ensoinacién del instante.

Sombras, luces, oscuridad y penumbra que danzan al ritmo del tiempo en las imagenes creadas y dadas por la arquitectura del
lugar. Interior- exterior desbordados, vértigo exterior, inmensidad interior dialogando en el ambito creado en la penumbra.

El vinculo del afuera y dentro se emplaza por medio de la percepcién visual activando reminiscencias y nuevas sensaciones. El
dentro como espacio de estructura y el afuera como el espacio de acontecimiento pero siempre intimos'’, estructura en las
imagenes creadas y acontecimiento en las imagenes dadas por el espacio exterior, emanando un espacio para el acontecer,
desde la fluidez en el espaciar y habitar ese lugar de levedad, en el que se vislumbra un entramando entre lo interior, exterior, lo
esencial, lo aparente, lo intrinseco y extrinseco, lo privado y lo publico'®. Relaciones dicotdmicas que son ambivalentes,
contrarias y duales como lavida misma.

Estas relaciones se interpretan en la movilidad, lo que impulsa el campo sensorial y perceptivo a través de la intimidad dispuesta,
procedente de la memoriay laimaginacion de las vivencias con Valeriana.

Percepcion que trasciende lo puramente fisico y es abstraida de la realidad a la levedad del espacio creado, aduciendo a la
ingravidez del cuerpo que muere convertido en polvo dejado su esencia.

La imagen fugandose como el tiempo, pretendiendo traer de vuelta un instante vivido, “volar al reino donde toda carencia sera
magicamente satisfecha”"’, un contacto mas alla de la corporeidad, debido a que “la verdadera realidad de la materia consiste en
corpusculos invisibles y el vacio es tan concreto como los cuerpos sélidos”, como lo dice Lucrecio, escritor de De rum natura®.

Luz-sombra, peso-levedad, cuerpo-espiritu, vacio, interrogante sobre la materialidad, una preguntay anhelo del cuerpo de quien
se haido porque un cuerpo no es un cuerpo, es un cimulo de incorporeidades, de metaforas, de huellas intangibles.

Penumbra que esta en ese limite de lo visto y lo imaginado, entre luz, juego luminico que apela a la presencia de lo que esta
ausente. La mente entonces emprende una blsqueda encontrandose en su propio laberinto mnémico de lo que esta y no, de lo
que sucedid o no, convirtiéndose en una pregunta sobre el tiempo propio, huellas mnémicas que buscan ser activadas a través
delaespacialidad y temporalidad.

Constructo de transparencias, urdimbres que crean misterio como parte del ambiente creado. Dolor por la pérdida que propone
una manerade estar en el lugar: en silencio, al ser éste un lugar intimo, de refugio, un ambiente vacio por la pérdida.
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Lugar intimo como lugar de la memoria, lugar de la incertidumbre, donde los cuerpos a su vez se convierten en sombras, en lo
que realmente son: apariencias. Cuerpos que buscan su esencia entre jirones de luzy sombra, entre la penumbra.

Transitoriedad de la luz y el tiempo, donde la memoria perlaborativa pervive en el espacio efimero, pues no se trata de un
recuerdo pasado, sino de una imagen que trasporta al presente, incluso a futuro desde la imaginacién, ya que la memoria es
creacion también. Transito del ser en el tiempo, sutileza del reflejo en constante transformacion, evidenciado en trayectos
desarticulados en el tiempo pero articulados en el espacio para retener la fragilidad de un instante, de la propiavida, y del que se
haido.

Fragmentaciones de un tiempo que es ficcion. Gesto efimero, tramado de superposiciones, de apariencias que retienen el
instante entre la aparicion y la desaparicién. Paisajes de transparencias, arquitectura interior como reticula, inmaterialidad,
arquitecturainvisible. Cuerpo incorporeo que transforma el espacioy el sentido de la percepcion?'.

Espacialidad sensible que envuelve, silencio que se convierte en sonido, que augura otro espacio perteneciente al recogimiento,
alainclinacién, ala accién de contemplar. Cuerpo que recorre, siente y silencia el espacio, espacio animico dado por la relacion
de lofisico con lo espiritual por medio de laimageny el espacio en un tiempo suspendido®.

'“El espacio, los espacios, desde el principio y de antemano nos ocupan” PARDO, José Luis, La intimidad. Espafa: Ed. Pretextos, 1996 pags. 15-
16.

?MESA, Carlos. “Superficies de contacto, Adentro en el espacio” Coleccién Ideas Sumergibles. Medellin: Ed. Mesa Editores.
*PARDO, José Luis. Sobre los espacios, pintar, escribir, pensar. Espafia: Ediciones del Serbal, 1991. Pag.160

*PARDO, José Luis, La intimidad. Espana: Ed. Pretextos, 1996 Pag. 195

*Ibid. pag. 195.

®Ibid. pag. 195.

"“El espacio es espaciamiento, el espacio, espacia; el espacio es habitacién, y el “ser” (estar ahi) del existente nace de la experiencia compleja
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de la habitacién y el desarraigo. Espaciar significa instituir ligares, inventar territorios, esquematizar el mundo; y tal es la obra (de arte), el
trabajo del espacio en nosotros, que constituye el acontecimiento del ser en su diferencia”.PARDO, José Luis, Las formas de la exterioridad.
Espana: Ed. Pretextos, 1992 pag. 276.

®“Los cuerpos carecen de peso en el vacio”.lbid.pag.325.

*“La corporalidad pasa a otro plano: “la ausencia de conexion hace que aqui no podamos hablar en absoluto de “alma” ni tampoco de “cuerpo”.

Al convertir las percepciones en sustancias, desaparece laincomoda hipotesis de que hayan de ser percepciones de una sustancia (imagenes
de una cosa), en el doble sentido de la sustancia fisica y de la sustancia psiquica”. PARDO, José Luis. “Sobre los espacios, pintar, escribir,
pensar’. Espafa: Ediciones del Serbal, 1991. Pag. 57.

'°“Imago como imagen o efigie en la cultura egipcia. La imago era un objeto material, una figura de cera o molde que se sacaba de un cadaver,

para asi tener el doble del cuerpo fisico. Laura Gonzalez Fléres cuenta que estas culturas antiguas, primero Grecia, y luego Roma, realizaban
dos funerales de la misma persona, uno para el cuerpo fisico y otro para el Imago o cuerpo de cera que se consagraba como la representacion
de la persona muerta en el espacio de los vivos. La imago era tratada como cuerpo. Ambas presencias, imago e imagine, figuras o moldes del
cuerpo y rostro adquirian connotaciones de la persona muerta que, desplazada a objeto podria conservarse con prop6sitos sacros; un paso
de lo profano o real a lo divino espiritual. Nos remitimos a la imago por ser una construccién alterna a la realidad fisica, no como
representacion del cuerpo, sino como semejanza o metafora, una presencia de caracter metonimico, una huella de lo que existié y una forma
de presencia en ausencia.” Cfr. Gonzalez Flores, Laura. (2005). “La fotografia como imagen”. Fotografia y pintura: ;dos medios diferentes?
Barcelona: Gustavo Pili, pp. 140-132. En: Vargas Martinez, Sonia. (2009). “Laintimidad en revuelta, laintimidad devuelta”, pp. 28-29.

114

El tiempo no es mas que laforma de lainterioridad”. Kant. En: PARDO, José Luis, Laintimidad. Espafia: Ed. Pretextos, 1996 Pag. 230.

"2 “El tiempo no es medido para los intimos, es una temporalidad inmensa e inconmensurable, porque ella es su propia medida, inventa su

medida al construirse. No la cuentan las cuentas, sino los cuentos. Sélo existe en su narracion. Y esta narracion sélo puede contarse en la
intimidad. Esta narracion creaintimidad.” Ibid. Pag. 176.

13 u

El tiempo sélo tiene una realidad, la del Instante. En otras palabras, el tiempo es una realidad afianzada en el instante y suspendida entre
dos nadas. No hay duda de que el tiempo podra renacer, pero antes tendra que morir. No podra transportar su ser de uno a otro instante para
hacer de él una duracion. Ya el instante es soledad”. BACHELARD, Gaston. “La intuicion del instante”. México, D.F: Fondo de Cultura
Econémica. 1986. 128 p.

'* “Cada mirada cada roce con las superficies evoca una variedad interminable de separaciones y mezclas afectivas. Pero ademas de llenar los
vacios de la ausencia, esta presencia evocadora también es masa genética, densidad disponible para nuevos encuentros: las superficies no
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tienen término, estan siempre disponibles. Su labor es arte de la espera; es obra contingente”. MESA, Carlos. “Superficies de contacto, Adentro,
en el espacio”. Coleccion Ideas Sumergibles. Medellin: Ed. Mesa Editores. Pag. 42.

15 «

El espacio intimo solo existe si es recorrido, habitado, caminado y sentido por sus pobladores, sélo si es decorado, figurado, cantado por
sus habitantes. Pero este decorado no presupone un espacio métrico objeto o exterior al decorado sobre el cual se pintarian las figuras o se
cantarian las cantilenas, este decorado es en si mismo espacio, hace espacio intimo, crea proximidad (al mismo tiempo que lejania) entre
quienes conforman el circulo que hay que hacer para configurar laintimidad. La distancia que siempre mantengo conmigo mismo hace que el
circulo esté siempre abierto, hendido, que no sea jamas un circuito cerrado”. PARDO, José Luis, “La intimidad”. Espafia: Ed. Pretextos, 1996
pags.161-162.

16 «

No es intimo porque esté dentro de cuatro paredes. La intimidad no puede regirse por intuiciones geométricas. Las obras de arte nacen
siempre de quien ha afrontado el peligro, de quien haido al extremo de una experiencia, hasta el punto que ningtin ser humano puede rebasar.
Cuanto mas se ve, mas propia, mas personal, mas Unica se hace una vida”. BACHELARD, Gastén La poética del espacio. Bogota: Ed. Breviarios
del Fondo de Cultura Econémica. 1993, Pag. 259.

17w

Lode afueraylo dedentrosonintimos”. Ibid. Pag.256.
'* DELGADO Manuel. “Sociedades movedizas: pasos hacia una antropologia de las calles”. Barcelona: Ed, Anagrama, 2007. Pag. 30.
'"CALVINO, italo. “Seis propuestas para el proximo milenio”. Espafia: Ed. Siruela, 1994. Pag.40-41.

“|bid. Pag. 20.

21 «

El espacio estd en los lugares y no los lugares en el espacio. Todos somos gemelos o mejor dicho, todos tenemos un hermano gemelo a
quien sélo podemos sentir en la distancia, y este sentimiento de la distancia es lo que hace de nosotros seres espaciales” PARDO, José Luis, “La
intimidad”. Espafa: Ed. Pretextos, 1996 pag. 160.

22 «

El tiempo intimo coloca a quienes lo comparten ante un pasado inmemorial y ante un futuro imprevisible”. Ibid. Pag. 168.
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Espacialidad metaférica del vacio, la luz como evocacion del ser

“La vida no es suefo. El mas vigoroso tacto espiritual es la
necesidad de persistencia en una forma u otra. El anhelo de
extenderse en tiempoy en espacio.”

Miguel de Unamuno






El trabajo plastico, parte de una video-instalacién que busca erigir un espacio de intimidad, conjugando elementos del orden
natural y artificial como componentes integrales del concepto de la obra. El lugar de la obra, es intervenido desde la relacion
espacio eimagen, y a partir de este vinculo, la arquitectura muta por lavariacion del tiempoy la luz.

En el espacio se encuentran dispuestos seis doseles blancos de gran tamafo que permiten la entrada de la luz exterior para que
exista un didlogo entre el adentro y el afuera, borrando los limites entre si. Las telas permiten la filtracion de la naturalezay la
penumbra, engendrando sombras del exterior en el interior.

En medio del lugar de la obra hay una pared en la que aparecen fugazmente imagenes visibles por ambos lados, con tiempos
diversos, imagenes como evocacion de laviday la muerte, en tiempo real y en el espacio real, desestabilizadas por los efectos de
laluz, el movimientoy el sonido.

Imagenes basadas en un ser, en un recorrido mnémico cargado de significaciones personales. Imagenes mezcladas, en primer
plano o ampliadas, resultando a veces practicamente irreconocibles donde los elementos naturales y artificiales luminicos se
asemejan unos a otros.

Recuerdos y seres intangibles, en un espacio vacuo. Metaforas de las relaciones y dicotomias entre el mundo visible y el invisible,
entre corporalidad e inmaterialidad, cuerpo-espiritu, ausencia presencia, afuera dentro, luz oscuridad, dualidad eterna del ser,
vida muerte, entre el mundo natural y el artificial. Son pieles y elementos estructurales que bien pueden servir de metaforas del
ambito de la ausencia presencia, pero también como afirmacién del peso del instante, de la fugacidad de la existencia.

La obra se presenta en un intermedio de relaciones integradas, en un ambiente a manera de abstraccién como trascendencia de
un pensamiento, un anhelo, un deseo.

Las imagenes, el espacio, el ambiente creado, van mas alla del reconocimiento inmediato y generan toda una serie de
correspondencias inesperadas y espontaneas, no soélo entre ellas sino con la red de asociaciones que las rodea, pues la obra
generade formasutil, unainvitaciéon arecorrery habitar el espacio.

Las nuevas imagenes disuelven los limites espaciales, dando movimiento y fluctuacién, como una serie de evocaciones.
Fragmentos efimeros de una historia en la memoria, que como el tiempo, nunca se detiene pero deja su huellaa cada paso.

Movimiento es significacion y en Escenarios intimos laimagen y el espacio estan intimamente ligados, donde la prolongacién en
el tiempo y espacio genera nuevos significados e interpretaciones. Todo parte de dos conceptos que estan ligados a la
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experiencia espacial y sensorial, ausencia-presencia. La ausencia desde la conformaciéon de la obra a través de la utilizacion
minima de elementos fisicos, dando lugar a una experiencia mas de los sentidos. El concepto de presencia se ve reforzado por la
incidencia de la naturaleza en el espacio arquitectonico, del movimiento del espectador en el espacio, de modo que amplie su
percepcién visual y auditiva.

Las imagenes, el tiempo, la relacion naturaleza-espacio arquitecténico, participan en una interaccién y estan sometidas a un
cambio constante debido a la temporalidad y movimiento derivados del lugar. Las imagenes se expanden en el espacio, creando

variaciones y nuevos contornos, corporalidades naturales y artificios de las mismas, alterando constantemente el espacio y la
percepcion.
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“La inmensidad en el espacio intimo, es una intensidad, una
intensidad de ser, (...). En su principio, las correspondencias acogen
la inmensidad del mundo y la transforman en una intensidad de

nuestro serintimo”.
Gaston Bachelard












Mujeres que trascienden



Es a partir de la pérdida de la abuela Valeriana que surge Escenarios intimos. A través de la investigacién, se vislumbran
relaciones entre las formas como se desarrollan los seres humanos dentro del espacio configurado casa u hogar y cémo éstas
definen la necesidad de los otros para la construccién de identidad. Estas relaciones parten de la idea de comunidad la cual
establece las costumbres, las ideologias, las maneras de ser vy estar, la cultura como tal, por ello la familia juega un papel
eminente en el desarrollo del ser humano.

En la cultura Antioqueia, ha regido el matriarcado en las familias, sin embargo no se ha perdido la esencia machista
caracteristica en la region y el pais. La mujer como parte de la familia cumple un papel esencial en la educacién de los hijos, es
motor espiritual, el hombre en cambio, ocupa el lugar de proveedor, habitando el espacio publico. En esta brecha del dentroy del
afuera encontramos el desarrollo de las relaciones sociales que se dan desde el hogar hasta la ciudad.

La labor de madre-abuela es considerada la mas importante, debido a que es quien dirige el hogar, aconseja a sus hijos e hijas,
protege sus nietos y es sabia frente a las vicisitudes hogarefias y cotidianas, por lo tanto, en el departamento de Antioquia, hasta
hoy, esta figura en la familia es imagen de jerarquia, gracias a su fortaleza, pujanzay dedicacion.

Una muestra de esta generacién de mujeres fuertes e incansables, son la abuela paterna Valeriana y Carola la abuela putativa.
Ellas siempre se han caracterizado por ser unas mujeres emprendedoras y trabajadoras, que con su esfuerzo empujaron hacia
adelante aambas familias.

Valeriana es efigie de esta mujer, Carola la abuela putativa, es reflejo a su vez de Valeriana, a quien se dedica el trabajo plastico.
Ambas representan el ideal femenino que durante décadas ha pervivido en el departamento y que fueron y seran la roca de las
familias.

Segun Virginia Gutiérrez de Pineda, la mujer en Antioquia si bien era reconocida por su labor de madre y esposa, estaba
Unicamente sometida a pertenecer al ambito casero, y el hombre al espacio publico. La mujer siempre estaria relegada al lugar de
la casa, como sitio de trabajo, donde ejercia las labores domésticas, la crianza de los hijos y en general el papel de
esposa”.Valeriana vivié en esas condiciones, ensefiando a su vez a sus hijas a comportarse como mujeres de bien entregadas a
sus familias. Siempre impuso lanorma por medio de lareligiény sirvio como ejemplo de mujer de valor, al terminar de criar solaa
sus 9 hijos cuando su esposo Jesus muri6. Carolatambién es testimonio fiel de esta descripcion de madre y abuela antioquefa.

La historia de la abuela fallecida, objeto la investigacion, refleja que la construccion de la identidad femenina Antioquena se teje
desde una figura de madre, como mujer que no para de realizar funciones domésticas que no son valoradas como el trabajo
masculino, pero son la base y el fundamento de la familia. Se da, entonces, un despliegue de dispositivos que fundamentan el
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sentido de ser mujer através de la capacidad de desarrollar funciones caseras, que van desde la atencion a las necesidades de los
miembros de la familia, hasta el cuidado de cada espacio y objeto doméstico, labores de gran importancia para el sostenimiento
familiar de los miembros y de la casa como lugar inmaterial de los afectos, es decir el hogar.

En el hogar de Valeriana, cada lugar y objeto, estaban distribuidos de manera ordenada y limpia, su labor de ama de cada
siempre fue lo mas importante y productivo. En el hogar de Carola, quien aln vive, los espacios y objetos domésticos proyectan
su personalidad, convirtiéndose en un entorno de lo femenino desde su caracter delicado y fino. Ella cuida de cada objeto del
espacio doméstico, lo cual se evidencia en la disposicién de cada elemento ya que esta perfectay cuidadosamente dispuesto, al
igual que Valeriana cuando aln vivia, ambas siempre preocupadas por la buena decoracion.

En la casa de Carola, cada elemento por pequeno que sea, obedece a una intencién decorativa, son tantos, que parece increible
que todos ellos existan en un mismo lugar; su casa parece de ensuefio, para el ideal romantico apenas verosimil.

Los espacios de la casa, estan distribuidos y organizados de forma meticulosa, pues cada objeto pertenece a una tematica
dependiendo del lugar. En la sala por ejemplo, se encuentran muebles Luis XV ubicados de manera circular alrededor de una
mesa de marmol sobre un tapete. Su coleccién de vajilla es verdaderamente extensay esta ubicada en la zona del comedor en el
bife, en dos mesas y en dos esquineros. Sus diferentes porcelanas se hallan en toda la casa, en mesas, tocadores, repisas. Cada
mesa posee una tematica: payasos, jovenes, niios, munecas, licores, animales, bronce. Estas porcelanas parecen retratos de
ella, quien de tez blanca, ojos claros, cabello ondulado, evoca a esa mujer hermosa de época antigua que sus fotografias de
juventud revelan. Todos los objetos ilustran un contenido a través de lo que significa la belleza para ella, lo cual es una cuestién
homogénea que lleva a todo el ambito hogarefio y asi mismo una cualidad que define y enmarca su ser, posee, al igual que
Valeriana, una apreciacion de lo estético particular. Todo ello, unido a la necesidad de llenar espacios, de saturar, una mezcla de
todo tipo de estilos, que también tiene que ver con lo religioso, destacando la opulenciay lo divino, muy tipico de la cultura rural
Colombiana.

Carola como mujer que vive en pro de la casa como parte fisicay del hogar como lo intangible, donde citando uno de los textos
sobre el elogio a la dificultad en la Cultura Antioquena se exalta la cualidad en cuanto a las labores domésticas “[...] las sefioras,
sin rebajar un punto en sus pretensiones de hidalguia, se ocupaban solicitas en los mas humildes quehaceres domésticos: nadie
se avergonzaba del trabajo. [...]JLa constante laboriosidad de aquellos montafieses no era tanto efecto de codicia como del
sentimiento profundo del deber”. Esto genera significaciones del orden socioldgico pues como se pude ver, el concepto madre
estaintimamente ligado a familiay sociedad. La mujery los roles que debe ejercer, estan pues dictaminados para que la sociedad
funcione en correcto orden. Por ello Carola y Valeriana, no podian ejercer otros roles como el de estudiantes a la par que el de
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madres, pues la mujer no poseia derechos fundamentales tales como el de votar o estudiar, y su vida debia girar en torno del
matrimonio y los hijos contando con que su tiempo debia ser empleado en los destinos como peculiarmente se le llama en
nuestro medio. La palabra destinos remite a un condicionamiento y singularizacion femenina de los quehaceres: barrer, trapear,
sacudir, lavar ropa, lavar loza, coser, tejer, hacer de comer, servirla mesa, planchar, ordenar, atender la visita, son los oficios que
Valeriana realizaba y que Dofa Carola aun ejerce, evidenciando que el cuidado de la casa como realidad y aspiracién, ha sido
condicionado por lo masculino, generalizando un discurso como lo dice la autora Michell Perrot «escrito por hombres sobre la
mujer, que pretendia ser naturalista y basarse en el cuerpo”. Por ello se creia que la mujer era un ser inferior ya que “las
diferencias biolégicas justificaban a la luz de teorias cientificas del momento, que la desigualdad entre hombres y mujeres se
apoyaban en una ley natural”®. Por lo tanto todo lo concerniente al hogar perteneceria exclusivamente a lo femenino.

Contodoy a pesar de los afios, ambas madres cumplieron a cabalidad esas funciones hogarefas, pues fueron educadas en una
épocadonde eramas fuerte ladiscriminacién de género por parte del predominante machismo.

De estas labores, la preferida de Valeriana y Carola es la funcion de coser y tejer. Desde nifias se interesaron por la maquina de
cosery por esta labor obtuvieron la capacidad para realizar sus decoraciones para el hogar, los vestidos de sus hijos, ropas para
los desamparados. Manteles, cortinas, carpetas, edredones, camisas, vestidos, han perdurado en las familias, como tesoros que
cuentan lagran laboriosidad de estas abuelas.

Las manos de Valeriana, tenian la huella de la maquina, el hilo, la aguja que cosia y tejia contando historias, a veces las mismas,
pero siempre suyas, las mejores. Las manos de Carola, suaves, blancas, rememoran los momentos vividos con Valeriana, al
sonar del pedal de la maquina. Sus historias hablan de la red familiar que tejieron desde esa figura de madres, con su calidez y
dedicacion.

Valeriana y Carola, simbolizan el ideal femenino de la época colonial en nuestro departamento. Dentro del denominado por
Gutiérrez de Pineda Complejo Cultural Antioqueno o de la montafia “se presentan familias, basicamente, pequefias y medianas,
caracterizadas por la austeridad y el sacrificio para acumular valores y saber enfrentar la vida futura”’. En ésta tipologia de
familia se inscriben ambas mujeres quienes cumplen el papel decisivo de ser “madre de los hijos”, ejerciendo esa figura que
otorgd seguridad afectiva y emocional, proyectando el legado y la imagen del padre para demostrar la responsabilidad de la
protecciény el cuidado que brindaron antes y después de la muerte de sus esposos.

La exaltacion de Valerianay su labor que durante anos erigio a la familia Rodriguez Rodriguez, es un homenaje que se encuentra
intrinseco en Escenarios Intimos, materializado en la investigacion sobre Carola como reflejo de Valeriana.

Valeriana y Carola, mujeres antioquenas que levantaron, como se dice en la jerga popular, a sus familias, sin importar las
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condiciones sociales, la pérdida de los esposos o cantidad de hijos. Bast6 sélo el amor que siempre profesaron por el hogar,
aquel que construyeron con sus manos, aquel que carga con la ausencia de Valeriana y se sustenta con la presencia de Carola.

Esta realidad local obedece al matriarcado que aun pervive en la cultura Antioguefa y que Valeriana y Carola representan de
manera contundente.

» GUTIERREZ DE PINEDA, Virginia. Familia y cultura en Colombia. Tipologias, funciones y dinamicas de la familia en Colombia. Medellin: Ed.
Universidad de Antioquia, 2000, pag. 564.

**OSPINA RODRIGUEZ, Mariano, Biografia del doctor José Félix de Restrepo, Sabaneta, Centro de HistoriaJosé Félix de Restrepo, 1988, p. 26.

»PERROT, MICHELLE: “La mujer en el discurso europeo del siglo XIX” En mujeres y hombres en la formacién del pensamiento occidental. Actas
delas VIl Jornadas de Investigacion Interdisciplinaria. Universidad Auténoma de Madrid Vol. Il pag. 118.

*|did. Pag. 220.
¥’ GUTIERREZ DE PINEDA. Op.. cit. pag. 564.
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Referentes



4 mortal que rige nuestro ser. Alude a esa imposibilidad de la permanencia eterna en el

mundo, a la inconsistencia de la individualidad o identidad, transferida en imagenes

l preguntandose sobre la forma como se guarda esa memoria, alli donde deberian

i permanecer intactas las experiencias, evidenciando que el ser humano no es mas que
unadesaparicion.

* R ¥ .
L @ @ Oscar Muioz, “Narciso (Narcissus)”, 2001-2002, video proyeccion. 3:00 minutos
J —4 = con sonido.
i ¥ *
Ak » L » — Oscar Munoz trasciende la realidad convirtiéndola en una reflexion sobre lo efimero en
. ’ 2 lavida del ser humano. En la obra “Narciso”, plantea una pregunta sobre la brevedad de
J|@ & # ¥ la vida, la fragilidad del cuerpo, la imposibilidad de detener el tiempo y la condicién

“Narciso”, mediante la desaparicién de la imagen, revela cémo la imposibilidad de
retenerla por suinmaterialidad y por su inconsistencia, es precisamente la evocacion de
la ausencia mediante una sutil presencia.

En las imagenes del proceso investigativo y de creacion, se esboza la ausencia y
presencia de cuerpos en el espacio haciendo alusion alaviday la muerte, imbricaAndose
posteriormente mediante lavideo instalacion.

Al inicio de la investigacion en la Maestria, laimagen fue performance, luego se tradujo
en diferentes temporalidades, mas adelante, el lenguaje narrativo estuvo mediado por
el video, pero aun el espacio no seria intervenido como sentido principal de la
experienciavivencial.




En esta obra de Oscar Mufioz, se aprecia una interpretacion de la condicion humana por medio del autorretrato en el agua como
forma evanescente y efimera, aludiendo a esa pérdida de la vida en cada aliento. Se convirti6 asi, en referente principal desde la
imagen que se confinaa una brevedad y desde el agua como espacio donde se halla.

En el trabajo plastico, la imagen-espacio, se enmarcan dentro de una atmédsfera silenciosa por medio de la cual se busca una
aurea de intimidad, de penumbra y de recogimiento, asociando un estado comun en el ser humano: la pérdida. Es

reconocimiento en la experiencia para quien lavive.
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Félix Gonzdalez Torres, “North”, 1993. 12 cadenas de 22 bombillas de luz cada

una, cables de extension, porcelana.

Este artista carga elementos de apariencia inofensiva de sus propias experiencias,
de suviday de su pensamiento, y al hacerlo no sélo da al mundo una perspectiva de
lavida, sino que busca que el espectador reciba algo de ella, sea de modo material o
conceptual.

La fragilidad, intimidad y levedad de las certezas humanas se hacen presentes en la
obra “North”. A través de la luz emanada por unas bombillas, se torna el lugar en un
enigma, una pregunta por la vida, un lugar donde no pasa nada, donde la ausencia
de objetos, la materialidad de las bombillas y la levedad de laluz, hacen presente la
ausencia, la muerte y la fragilidad. Félix aduce a lo diminuta y perenne que es la
existencia humana, evocando intimidad con sutileza, con una carga de levedad, esa
levedad que transporta.

Félix Gonzdlez cuenta su vida a través de su obra, sin sensacionalismos, ni
reclamaciones particulares por pertenecer a una minoria sexual. De manera sencilla
pero profunda, indaga sobre aspectos que conciernen a toda la humanidad, nos
incluye en sumundo, por ello “North” es creaciéon espacial de laintimidad dada por la
luz.

El trabajo plastico a lo largo del proceso de la Maestria, parte de una experiencia
personal que mediante la investigacién-creacién con la imagen en el espacio,
traslada esa fraccién de vida tan propia, a un momento espacio-temporal que esta
vinculado con lalevedad y que busca ser identificacion paralos visitantes.
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Tal como en la obra “North”, la imagen esta dada por una intencion del artista, pero a su vez, por lo que el espectador hace de
ésta, es decir, cémo larecorre, la siente, la observa.

Las imagenesy el espacio aducen a unaintimidad relacionada con la propia vivenciay la manera en que nos correspondemos con

la memoria, en un lugar donde gracias a la condicién luminica, como en la obra “North”, se despierta esa sensacién de vacuidad
que genera una pérdida.
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Olafur Eliasson, “The weather project”, 2003. Instalacion con humidificadores,

lamparas monocromaticas y espejo gigante.

Mediante dispositivos parala percepcion de larealidad, Eliasson crea con gran economia
de medios, conexiones e interrelaciones entre la propia realidad, la percepciéon y la
representacion. Se centra en el estudio de la percepciéon sensorial, su trabajo
investigativo con la temperatura, la luz, las sombras, el agua o el viento, persigue
introducir al espectador en un contexto artistico que rompe las leyes de la percepcién
visual y le sitia como parte dialogante con la obra.

En la obra “The Weather Project” crea una situaciéon que altera la percepciéon del
espectador en relacion al espacio y a si mismo, transformando la sala del museo en un
lugar hibrido en el que naturaleza y arquitectura se mezclan homogéneamente,
brindando unavivencia Gnica desde laimagen como dispositivo en lainstalacion.

Las imagenes fijas no resultaron suficientes para evocar el sentido principal del trabajo
investigativo con la correlacién entre ausencia-presencia, y por medio de esta obray lo
que genera la imagen, se analiza de qué manera esas imagenes fijas podrian adquirir
movimiento en el espacio, como dispositivos que permitieran la apreciacion de un
ambiente envolvente que ampliaralas posibilidades de percepcion a través de laimagen-
tiempo-espacio, y es entonces cuando se propone la video instalacién como técnica para
la evocacién de lavivencia personal.

La naturaleza en esta obra es creada por el artista como dispositivo artificial, es
imitacion, en Escenarios Intimos, la naturaleza es resaltada mediante la luz,
estableciendo nexos evidentes con la arquitectura del lugar en el que se expone el
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trabajo plastico para lograr una vivencia con la imagen desde la manipulacion tecnoldgica y desde el regalo preciado que da el
exterior del recinto, naturaleza vivida que entra a jugar con la luz en el espacio, naturaleza a manera de grabado en los doseles
,como la muerte en el cuerpo, moviéndose a la par del viento y generando un ciimulo de imagenes nuevas que circundan
alrededory se aunan con las video proyecciones.
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James Turrell,“Spread”, 2003, Instalacion.

James Turrell usa la luz como el sujeto exclusivo para instalaciones a gran
escala. En su obra “Spread”, transforma un lugar arquitecténico, haciéndolo
majestuoso y a su vez dandole un halo de intimidad, al usar una estructura
interior paraformarlaluz. De este modo, crea una atmésfera para que a través
de la percepcién visual el espectador se involucre con el espacio, generando
asi unaclararelacion entre éste y laimagen, sin siquiera tener alguna sefal de
realidad, pues este lugar es vacuo, innocuo, casi intangible como la memoria.
El que transita por este sitio, hace parte de la obra misma, pues pasa de ser
visitante aimagen que el espacio delimita.

Esta relacion entre la imagen y el espacio, es clara referencia para la
construccion del escenario de intimidad, cuya intencion principal radica en la
manera como los visitantes disponen sus cuerpos respecto a la imagen mas
alla de la visualidad, involucrando su humanidad dentro del espacio de
manera sutil pero contundente. Esto se da por la busqueda del lenguaje
propio de la obra en el que laimagen no estuviese aislada de la corporalidad,
sino que al estar relacionada con el espacio, la huella y la memoria, desde la
construccion de ese lugar de intimidad, propusiera una experiencia completa
en el sentido corporal.

De este modo, la imagen en el espacio arquitecténico fluye y se mezcla con el
mismo transformandolo, dandole un halito de intimidad, reflexion, y reposo.

Ambas obras, generan una forma de estar en el espacio y de recorrerlo, pues
al ser modificado por los elementos y la intencién intimista, proponen una
vivencia completa de la imagen. La transformacion del lugar a través de los
dispositivos luminicos en el exterior, y de la aparicion y desaparicion de la
imagen en los videos, cargados a su vez de los elementos sutiles, evidencia
que la percepcidén genera maneras de ocupar- recorrer un espacio a través de

laimagen.
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Maria Elvira Escallon, Desde adentro, 2003 Fotografiay video

Esta obra surge de la experiencia con el espacio, creando atmoésferas, huellas y sefales. El
espacio para esta artista es superficie convertida en imagen.

Maria Elvira Escallon en su obra “Desde adentro”, se pregunta por la realidad nacional asociada a
la muerte, temor, el olvido, la vulnerabilidad y el terror que produjo uno de los tantos atentados
violentos en el pais, la devastacion del Club El Nogal. En una dialéctica entre lo cultural y lo
natural esta obra da conciencia de aspectos como la memoria y la historia de un pueblo que
sigue siendo objeto del terrory el olvido. No se trata de un documento memorial para el Estado,
se trata de una mirada cercana y profunda de lo que pasa en un pais como el nuestro,
evidenciando a través de las imagenes una marca, una huella, una cicatriz de un profundo
dolor.

En Escenarios intimos, al igual que en la obra “Desde dentro”, se generan imagenes-marcas-
huellas del dolor por la pérdida, que en Maria Elvira Escallon hacen referencia a un lugar y
personas con las que ella compartid, las mismas que desaparecieron en este desastre, debido a
que el dolor es universal y aln mas, cuando se sufre por la ausencia de otro, experienciavividay
por laque el trabajo surge.

La manera como la artista conjuga los elementos de laimagen, da cuenta de un acercamiento al
espacio desde la memoria hacia la ausencia, y esto en el trabajo de investigacion-creacién, esta
mediado por las imagenes en el espacio, creando un lugar y cuerpos ausentes, un silencio que
recuerda el vacio de la pérdida, en Escallén desde una imagen, y en Escenarios intimos desde el
espacio, pero ambos desde el sentir, el viviry recordar un suceso doloroso como es la muerte.

Con el proposito de establecer un puente que conecte la imaginacién con la memoria desde la
imagen en movimiento y el movimiento como trascendencia en el espacio, se disuelven las
barreras entre el interior y el exterior, dando a la experiencia espacial una serie de evocaciones
mentales y temporales que en las fotografias de Escalléon, remiten a un espacio desde lo ausente
y lahuella.
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Cristian Boltanski, “No Man's Land” (“La tierra de nadie”) 2010, Instalacion (30
toneladas de ropa usada, una grua de metal, bloque de 3.000 latas de galletas, audio).

Exploracion eterna de laidentidad, la memoriay lo humano. Boltanski crea una obra de arte que
invita al publico no s6lo a mirar sino a hacer parte de ella. Situado en un contexto histérico, ya
sea profundamente personal o universal extravagante, Boltankski se basa en las emociones en
lugar de palabras.

La cuestiéon de la identidad ocupa un lugar preponderante en “La tierra de nadie”,
profundamente arraigado a un silencio existencial que subyace la memoria, la muerte y el
olvido. En esta obra, el artista muestra las imagenes, objetos y pertenencias que crean un
instante detenido en el espacio, un dialogo entre los mismos y una experiencia.

La busqueda de un medio que permitiera ser elocuente con el lenguaje intimo en el trabajo
plastico, encuentra en esta obra de Boltansky, el recurso de la imagen como producto del
didlogo con el espacio. Esto para la creacién de un escenario de intimidad, esta mediado por la
estructura conceptual entre lamemoriay la experiencia del presente.

De maneraavasallante, las ropas utilizadas en la obra “No Man's Land” (“La tierra de nadie”), dan
cuenta de esa creaciéon y relacion entre pensamiento e imaginacién, desde la vivencia en el
espacio, el cual es escogido por el artista con laintencién de generar desconcierto.

En el trabajo plastico, la intencién de la escogencia del espacio, obedece a una busqueda de
intimidad, su relacion con Escenarios intimos esta ligada al espacio que crea, ambos mediante
ciertos elementos, transforman y convierten un lugar en una pregunta, donde un silencio
abrupto es el testigo dando la posibilidad de contemplar en un tono reflexivo la imagen en el
espacio.

56



Sophie Calle, "Tumbas n.3",1992 Fotografia 58 x 38 cm. (cada una).

En esta obra de Sophie Calle, las incégnitas estan dirigidas hacia el mundo exterior
desde un profundo trabajo introspectivo que se convierte en extroversion. Su obra es
intimidad en el espacioylaimagen.

Calle invita a explorar la condicion humana mediante el gesto cargado de sentido y
afecciones. Esta artista privilegia la mirada propia y la de los otros para esclarecer
aspectos de la vida cotidiana desde un reconocimiento de la intimidad como Unica
posibilidad de existir. Esta obra en especial, parte del gusto por contemplar y habitar los
cementerios, y de la universalidad de los afectos, puesto que un padre, una madre, un
hermano, son los mismos parientes que todos tenemos o quisiéramos tener.

El proceso investigativo se ubica desde lo personal en una proyeccion hacia lo colectivo,
a través de la imagen Sophie Calle plantea algo semejante mediante un manejo de los
elementos fotograficos, trasladando la muerte a un plano de la conciencia de lo
universal. En ambas obras, la imagen o la ausencia de ésta, dan cuenta de una posicion
especifica frente al arte de contar la vida: sin amarillismos, sin nostalgias, s6lo con la
seguridad de haber vivido.

En la primera formalizacién plastica por medio del performance cada objeto de Valeriana
eranombrado en laaccion, la manera como se disponian los objetos respecto al lugar, el
ambiente familiar y los asistentes, cre6 una intimidad. Mas adelante, el trabajo tomé una
directriz con menos carga objetual, a partir del estudio de laluz en los diferentes lugares
compartidos con Valeriana, marcados por su presencia. Luego el trabajo se enmarca
dentro de la imagen fotografica y el video, donde surge el cuestionamiento sobre el
espacio.

Esto desde la obra de Calle, cobra vital sentido, porque la imagen en la obra es en si
espacio, de ahi que las imagenes en el trabajo plastico afirmen la condicion espacial
intimista.
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En la primera formalizacion plastica por medio del performance cada objeto de Valeriana era nombrado en la accién, la manera
como se disponian los objetos respecto al lugar, el ambiente familiar y los asistentes, cre6 una intimidad. Mas adelante, el
trabajo tomo una directriz con menos carga objetual, a partir del estudio de la luz en los diferentes lugares compartidos con
Valeriana, marcados por su presencia. Luego el trabajo se enmarca dentro de la imagen fotografica y el video, donde surge el
cuestionamiento sobre el espacio.

Esto desde la obra de Calle, cobra vital sentido, porque la imagen en la obra es en si espacio, de ahi que las imagenes en el
trabajo plastico afirmen la condicién espacial intimista.

Durante el proceso de investigacidn-creacion, laimagen ha mediado el trabajo plastico desde la fotografia, el video y finalmente
desde la video instalacion. Por medio del estudio de la imagen en Sophie Calle, se connota un sentido que va mas alla de los
objetos y trasciende mediante nuevas significaciones dadas por el poder que ésta engendra. A través de multiples vivencias,
Calle trabaja con las personas y sus objetos, pero también con los vacios que éstos generan, y estas imagenes en especial, estan
cargadas de sentido y generan la sensacion del vacio en el espacio desde la muerte.
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Angélica Teuta, “Nuestro Lugar favorito”. 2010. Instalacion-proyecciéon (proyectado
lago artificial con dos proyectores, celofan, dos espejos, dos palmeras y una fuente
con sonido amplificado)

Angélica Teuta, realiza un trabajo investigativo alrededor de la fotografia mediante
instalaciones que utilizan la luz a través de diversos mecanismos, involucrando a su vez el
espacio.

En esta obra propone un didlogo entre la realidad y la ficcion a partir de una situacién
erigida desde materiales simples que generan un adrea en el espacio, desarrollando una
pregunta en torno alanocién de realidad, instaurando espacios de percepcién que generan
multiples estados.

A partir de la luz, Escenarios intimos también sugiere un cuestionamiento por la realidad.
Las sombras generadas provenientes del interiory exterior del espacio, hacen que la nocion
de aparicion-ficcion surja, amplificando las posibilidades de percepcién visual
principalmente. La realidad es debatida desde la imaginacién y el espacio, lo cual se torna
sensible por la multiplicidad de significados que se le otorgan a partir de la propia visiony
que son objeto de afecciones personales.

La imagen en “Nuestro lugar favorito”, alude a un instante vivido en la relacion con el
espacioylaimageny el modo como se habita ese lugar, como invitacién a la apropiaciéon de
la experiencia por medio de la luz. De este modo el espacio se presenta maleable al uso que
el espectador le quiera dar, asi que el lugar, es observado no soélo visual sino
corporalmente.

Esta relacion de la imagen con el espacio, es evidencia del caracter espacial del hombre, de
su naturaleza, porque el espacio nunca nos pertenece, hay que hacerlo, delimitarlo,
crearlo, vivirlo. Ambas obras invitan a ello, desde una disposicion de los elementos, un
manejo de las imagenes y una cualidad acogedora que se halla en el lugar de exhibicion.
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Luis Gonzalez Palma. Serie “Jerarquias de Intimidad. El duelo”. Laminas de oro Kodalith.

2005.

Luis Gonzalez Palma realiza interrogantes existenciales, como un explorador que va dejando
huellas. A partir de las imagenes como reflejo de la propia identidad y de las propias relaciones
con el mundo, aparece el concepto de intimidad en esta obra. La intimidad, dificil de definir,
algo que no puede escapar de la propia vision y vivencia, esta estrechamente vinculada no sélo
alo propio, sino al encuentro con otros y lo que resulta de esas relaciones, por ello la soledad es
imposible.

Desde ese lugar, Escenarios intimos, concibe las composiciones propias a partir de imagenes
en la memoria y la imaginacién de una vivencia con un ser querido, pero que a su vez forja
pensamientos ajenos, imagenes de fragilidad que reafirman que alln en momentos de soledad,
las reminiscencias con los otros estaran ahi.

Tanto “Jerarquias de Intimidad” como Escenarios intimos presentan paisajes serenos
modificados en su percepcién por el sujeto que recuerday fantasea.

Ambos proyectos no buscan respuestas, mas bien comparten inquietudes que no pueden
responderse, pero que al procesarlas, consiguen vivenciar la fractura, el misterio, la ausencia,
la muerte.

Surge asi una reflexion que profundiza sobre el impacto de los otros en la vida y cdmo pervive
esa huella. Las obras no son instantes muertos como documentos del tiempo pasado, sino
construcciones mentales que manifiestan la dindmica del tiempo en su pasado, presente y
futuro, donde van apareciendo otras imagenes, que expanden la percepcion, asociacion e
interpretacion.
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La obra de Gonzalez Palma es referente del trabajo investigativo, desde la construccién del lugar de la mirada, donde aflora el
interior para descubrir el mundo exterior, augurando un espacio de intimidad desde el silencio que sus imagenes transmiten y
evocany que en Escenarios Intimos es vivencial.
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Doris Salcedo. “Plegaria Muda”. 2008-2010. Escultura Instalaciéon. 66 unidades; cada
una de ellas esta conformada por dos mesas invertidas y unidas por una estructura
de tierra que permite el crecimiento de pasto. Cada unidad tiene aproximadamente la
longitud y ancho de un ataud estandar.

Doris Salcedo trabaja intensamente con las victimas del conflicto armado, al punto de
lograr una especie de comunién en la que el dolor es transferido de la narracion del sujeto
alaartistayluego alapieza.

Esta obra esta delimitada espacialmente por la ausencia y el silencio, se convierte en un
punto de encuentro donde la mudez de la victima, el silencio del artista y el del
espectador, se unen en la contemplacién. La nocién de ritual, enmarca la posibilidad de
nacimiento representada en el pasto, que timidamente aparece en las mesas. Esta
posibilidad de aparicion, al mismo tiempo habla de la ausencia desde la facturay limpieza
de las mesas, y el silencio recordando el dolor que se vive en un pais como Colombia.

Su relacion con Escenarios intimos sugiere la contemplacion desde el silencio. Entrar en el
lugar de la obra, requiere de una postura casi ritual, que conjuga elementos cotidianos e
inmateriales. Lo cotidiano en la obra de Doris Salcedo se refleja en las mesas y en el
trabajo de investigacion-creacion en las cortinas, como objeto del hogar, lugar de los
afectos y como herencia preciada de la abuela. Durante el trabajo investigativo, éstas
siempre estuvieron presentes en la busqueda de la imagen que evoca el sentido de la
intimidad.

En ambos casos, la manera como se emplaza el trabajo en el espacio, permite una
visibilidad que muta por las mismas condiciones de la obra, rectificando el caracter
ambiguo de lavidayla muerte, en “Plegaria muda” a través del pasto que crece como
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efigie de vida en la mesa como simbolo de aridez y muerte, en Escenarios intimos, en el didlogo que se presenta entre la
naturalezay arquitectura del lugar, desde la incidencia de las sombras del afueray la penumbra en el espacio interior. Ambos
elementos, lo natural y el artificio, representan un juego de contrariedades propias de laviday de larealidad nacional.
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Cuerpos y apariencias

Escenarios intimos es una pregunta por la concentracién e importancia de la mirada que privilegia la perspectiva del presente, ya
que a través del ambiente creado se activan reminiscencias mentales que pueden traer de vuelta un tiempo vivido, pero que van
mas alla de un recuerdo.

La experiencia dual de la muerte-vida, interior- exterior, ausencia- presencia, que se instalan en un espacio que ha sido creado
con un halito de intimidad. Este escenario propende por un tiempo expandido del campo vivencial, actuando como un detonador
de la experiencia en el espacio, este ultimo es flotante y es donde se generan tiempos multiples, presencias efimeras, ausencias
diversas.

La luz atraviesa el espacio a modo de penumbra y alude asi a una fragmentacién del tiempo, acompanada de un instante en la
transitoriedad y en el espacio, el cual muta mas alla de lo visible, de la apariencia.

De este modo, transpiran en el ambiente luces y sombras efimeras, instantes y paisajes que se funden entre lo natural y
arquitectonico, que se transforman mediante un movimiento continuo y un transito sin fin donde se anula lainmovilidad.

Esta nueva visién de la realidad actia como reconstruccién del entorno y experiencia a través de un espacio casi metafisico, el
cual propone un recorrido por caminos perceptibles mediados por la penumbra, que hace del exterior- interior una fusién dando
lugar a lo visible por el movimiento y el reflejo. Este se constituye en apariencias que retienen el instante entre la apariciény la
desaparicion.

El paisaje interior dado por lo exterior entramaa ambos a partir de una captura del ritmo entre el estar y suceder en el espacio
como vivencia del instante.

Escenarios intimos es un memorial de trayectos desarticulados en el tiempo, que perviven en laimaginacién como consecuencia
delaausenciay el vacio.

La gestualidad del espacio se halla en la imagen compuesta por formas efimeras y fluidas, las cuales permiten construir la
memoria perlaborativa, aquella que no se queda en el pasado.
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