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119.  O&V, Casa Usaquen-1955, demarcación de vector visual y manchas de vegetación sobre planta
120.  O&V, Casa Usaquen-1955, vista desde patio representación vegetación
121.  O&V, Casa Rafael Obregón - 1955, demarcación de vector visual y manchas de vegetación sobre planta
122.  O&V, Casa Rafael Obregón - 1955, vista desde patio representación vegetación
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123.  O&V, Casa Villa Uribe -1956, demarcación de vector visual y manchas de vegetación sobre planta
124.  O&V, Casa Villa Uribe -1956, vista desde patio representación vegetación
125.  O&V, Casa Eduardo Sahio-1957, demarcación de vector visual y manchas de vegetación sobre planta
126.  O&V, Casa Eduardo Sahio-1957, vista desde patio representación vegetación
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torno al que se vuelcan todas las dependencias, como sucede en la casa con patio 
de la colonia en Colombia34.  No obstante, en casas como la de José María Obregón 
y casa de Pradomar, la inclusión del  pabellón, asociado al patio, permite   abrir la 
estancia principal hacia el jardín potenciando la interacción entre la naturaleza con-
tenida al interior y la naturaleza expuesta en el espacio abierto. 

En 1951 ensayan, en la casa de Álvaro López, la introducción de patios complemen-
tarios, lo cual permite dejar de lado  la tradicional disposición  de todas las depen-
dencias hacia el  patio central para independizar la zona de día de la zona de noche. 
Allí el patio central adquiere valor en relación a la posibilidad de materialización  
de la secuencia Jardín - pabellón - patio logrando mayor apertura y profundidad 
visual  de la zona de acceso. La alternancia visual con el patio secundario, ambienta  
y acompaña el recorrido hacia  la zona de habitaciones.  

La variación en los elementos naturales adquiere mayor carácter  en la casa de Ed-
mundo Merchán  de 1954 y en la casa de Usaquén de 1955, en donde la jardinera, 
como elemento de soporte de  la vegetación, especializa su función incorporándose 
como elemento que acompaña el  recorrido de acceso o como complemento de las 
dependencias interiores, por otra parte, el patio,  como espacio preferentemente 
ajardinado, cambia y se complementa con pisos duros de diferentes texturas que 
permiten cambios en el uso. Algunas de estas estrategias de incorporación de natu-
raleza permanecerán constantes a través de los siguientes proyectos constituyéndo-
se en rasgos distintivos de la Firma.

34   Eugenia Marín, tesis Pregrado UN Manizales 



135.  O&V, Casa José María Obregón, 1949,  Vista 
desde acceso, elementos de referencia espacial
136.  O&V, Casa Pradomar , 1950,  Vista desde patio, 
representación elementos de referencia espacial
137.  O&V, Casa Alvaro López, 1951,  Vista desde 
acceso hacia salón, representación elementos de 
referencia espacial 
138.  O&V, Casa Merchán , 1954,  Vista desde corredor 
habitaciones hacia patio, representación elementos de 
referencia  espacial
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Los elementos de referencia espacial

Dado que la arquitectura existe en el espacio, plantea un problema espacial. El hombre es incapaz de  
percibir visualmente un espacio ilimitado; únicamente puede advertirlo en relación con los objetos en los 
situados (La arquitectura  se sitúa en el espacio y, a la vez, contiene el espacio; por tanto conlleva una 

doble actuación: operar sobre el espacio exterior y al mismo tiempo sobre el espacio  interior. 36

En la introducción  del texto de Cristina Gastón Guirao “Mies: el proyecto como 
revelación del lugar”; después de citar a Ludwig Hilberseimer como  uno de los 
principales conocedores de los fundamentos de  la obra de Mies van der Rohe; 
Escribe: “El principal objetivo  de la arquitectura de Mies es hacer sensible el espa-
cio, es decir establecer las referencias que ordenan su percepción visual. Todas las 
demás cuestiones quedan supeditadas a esa doble condición de la arquitectura que 
pone de manifiesto Hilbersaimer es la que implica todo el espacio dentro y fuera 
del proyecto...”37 Acerca de un Collage de Mies para el proyecto de la casa Resor  
explica “La Fotografía de un paisaje  es la base de la composición. Dos líneas hori-
zontales trazadas en paralelo a los márgenes superior e inferior  de la imagen, y sus 
perpendiculares representan  la carpintería del cerramiento y construyen un plano 
de vidrio. Sobre la foto se superponen dos recortes a color y se representa un pilar; 
estos elementos dan altura y profundidad a la imagen, construyendo la visión del 
espacio interior...” 38

Y concluye  “La impresión de profundidad  viene sugerida únicamente por la rela-
ción entre los contornos,  como en un collage cubista o una composición neoplásti-
ca. El uso del color refuerza el protagonismo de los elementos aplicados y afirma su 
función de soporte de la estructura espacial. El conjunto de la composición permite 
entender la imagen como representación del espacio...”39

En estos párrafos, la autora nos revela uno de los matices principales de la obra de 
Mies y de la modernidad misma. Como lo es la idea de hacer sensible el espacio a 
partir de la posición  de elementos de  referencia que ordenan su percepción visual. 

Más adelante en el texto refiriéndose  a los espacios de exposición proyectados por 
Mies entre  1925  a 1931 como parte del  Werkbund (Organización que promovía  

36  Cristina Gastón Guirao, 2005, Mies: El proyecto Como revelación del lugar, colección Arquitesis no. 15, 
Fundación caja de arquitectos, p. 17
37  Ibíd.. 
38  Ibíd..
39  Ibíd..



139.  O&V, Casa Usaquén, 1955,  Vista desde acceso, 
representación elementos de referencia espacial
140.  O&V Casa Rafael Obregón , 1955,  Vista desde 
salón hacia patio, representación elementos de 
referencia espacial 
141.  O&V, Casa Villa Uribe, 1958, Vista desde patio 
hacia salón, representación elementos de referencia 
espacial
142.  O&V, Casa Sahio, 1957,  Vista desde patio  hacia 
salón, representación elementos de referencia espacial
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la cultura y calidad de los productos alemanes). Dice “En estos proyectos el objeto 
no se incorporaba a un espacio previamente concebido, sino que constituía en sí 
mismo el material arquitectónico que daba forma al espacio. Mies experimento con 
materiales, texturas colores, brillos y transparencias, para enriquecer las cualidades 
del límite. Los espacios se ordenaban en secuencia, encadenados de manera que se 
podían recorrer sin impedimento, generando en cada punto las expectativas para 
seguir avanzando”

Sobre estos apartes  del texto de  Cristina Gastón podemos concluir que el compen-
dio de   experiencias alcanzadas por Mies en sus proyectos,  le permitió comprender 
la importancia de la posición y características de los elementos que componen el 
espacio y su incidencia en la  composición   de las  secuencias espaciales donde se 
insertan, en este sentido, el  resultado alcanzado en proyectos como el pabellón de 
Barcelona, sin duda constituiría un referente para otros maestros de la modernidad, 
en cuya búsqueda estuviera presente la elaboración de la profundidad visual.

Para O&V  la elaboración de la profundidad visual a partir de  elementos de refe-
rencia espacial hace parte de una paleta de recursos, los cuales, como hemos visto 
trabajan intrincadamente para lograr un resultado único.  La intencionalidad en 
la posición de los elementos  que se sitúan  en el espacio para interferirlo, revela 
un conocimiento  de su potencial en cuanto a su materialidad y geometría, como 
elementos para definir el espacio, sin fragmentarlo.  Estos elementos  pueden ser  
elementos fijos  como pilares,  muros aislados, tabiques, mamparas  o  inclusive pue-
den ser parte de la estructura de los cerramientos, que conforman entramados de 
líneas que se superponen a la percepción  de los patios o del jardín posterior. Otros 
elementos  pueden  ser  móviles como biombos, obras de arte o muebles. 

En la serie de casas seleccionadas puede observase una tendencia a la síntesis de los 
elementos que definen el espacio. Algunos bocetos originales de la firma, como los 
de la casa Pradomar de 1950, Álvaro López de 1951, o Merchán de 1954 recrean 
la atmósfera interior de las casas, y demuestran  cierto interés por representar la 
interacción entre el espacio construido y los objetos que se sitúan en él,  que si bien 
en principio parecen  anunciar el estilo decorativo  de dichas casas,  también ilus-
tran mediante el uso de colores contrastantes y líneas finas , el modo en que cada 
componente constructivo  se independiza dentro del conjunto de la imagen, a la 
vez que los objetos del mobiliario se agrupan y adoptan una posición especifica en 
el espacio, definiendo el carácter de las estancias en las que se sitúan.

De esta manera componentes  constructivos y objetos interactúan por igual dentro 
del capo espacial fijado por el pabellón y el patio, estableciendo referencias para la 
percepción de la profundidad visual.

143.  O&V, Casa Pradomar de 1950,  boceto original de 
la firma.
144.  O&V Casa Álvaro López de 1951,  boceto original 
de la firma
145.  O&V, Casa Merchán de 1954, boceto original de 
la firma
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146.  O&V, Casa José María Obregón, 1949,  Vista 
desde patio, representación iluminación
147.  O&V, Casa Pradomar , 1950,  Vista desde patio, 
representación iluminación
148.  O&V, Casa Alvaro López , 1951,  Vista desde 
acceso hacia salón, representación iluminación
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Intermitencia  en la luminosidad

En los sucesivos  eslabones de esta serie, Obregón y Valenzuela  van destilando un canon de casa 
moderna bogotana, basado en el  desarrollo  del programa en una sola planta  a nivel de terreno, que 

combina la idea de pabellón abierto hacia un jardín con una cuidada y frondosa vegetación, con la 
presencia de patios  que se intercalan entre las diversas partes de la casa y crean un tapiz complejo en el 

que se van combinando luces y sombras.40

La  imagen de “tapiz complejo en el que se van combinando luces y sombras”. 
describe claramente  la condición lumínica de la mayoría de las casas de O&V. Ca-
sas de una sola planta, sin desniveles, desarrolladas bajo una cubierta única de baja 
pendiente, donde la presencia estratégica de patios, pérgolas y claraboyas otorga 
sentido a la distribución  espacial, la cual se reelabora constantemente ensayando 
diferentes  maneras de agrupación  de las partes,  e incorporando axialidades, solo 
posibles, gracias a  una manera particular de permitir el ingreso de la luz, a través de 
la cubierta, a todos los lugares de  la casa.

Algunas de las de las casas O&V llevan al extremo la experimentación   sobre las  
diferentes maneras de permitir el ingreso de la luz solar,  sacando partido de  los 
diversos dispositivos disponibles y  de los respectivos efectos que pueden obtenerse  
en términos de iluminación y de confort. 

Como hemos visto en los apartes anteriores,  la arquitectura de O&V  se vale de 
contrastes para enriquecer la imagen del espacio interior, y genera la sensación de 
profundidad visual, al utilizar fragmentos de naturaleza de diferentes proporciones 
y elementos constructivos de diferente materialidad que potencian las relaciones 
espaciales.  La luz como elemento inmaterial, que puede variar su intensidad, pro-
yectándose  sobre una superficie  o disolviéndose en una atmósfera,  ofrece la po-
sibilidad de complementar la presencia de la naturaleza vivificando su presencia y 
anunciando  sus ciclos, también puede enfatizar la materialidad  de los elementos 
constructivos  exaltando texturas y colores.  

No obstante estos atributos de la luz son fundamentales,  en la obra de  O&V, otro 
rol de la luz, asociado a la definición de limite a partir del  lugar donde comienza la 
sombra, cobra importancia. La capacidad de la luz de filtrarse a través de las aber-
turas cenitales proyectando luz difusa o delineando siluetas que  calcan  la forma 
de los elementos a través de los cuales se filtra, permite como lo enuncia Martí Arís 
“combinar luces y sombras”,  haciendo de la luz otro elemento de contraste y deli-

40   C. Martí Arís, “Pabellón...”, p. 26



149.  O&V, Casa Merchán , 1954,  Vista desde acceso 
hacia patio, representación iluminación
150.  O&V, Casa Usaquén, 1955,  Vista desde corredor 
habitaciones, representación iluminación
151.  O&V Casa Rafael Obregón , 1955,  Vista desde 
salón hacia patio, representación iluminación
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mitación espacial, que según el momento del año o la hora del día  renueva la escena  
cotidiana, imprimiéndole a la vivienda  el carácter de un ser vivo que, se transforma 
a la par de los ciclos de la naturaleza.

Pese a que la mayoría de las casas realizadas por O&V  han sido demolidas y la 
experiencia de sus atmósferas contrastadas  entre luz y penumbra solo permanecen 
en algunas fotografías que no alcanzan a revelar su intensidad, al  recrear algunas de 
las casas y simular sus condiciones lumínicas, puede apreciase el carácter de aquellas 
atmósferas  cargadas  de destellos y de colores, provenientes de la interacción entre 
luz solar y vegetación, que seguramente además de iluminar la casa iluminaban tam-
bién el espíritu de sus habitantes.

El aspecto lumínico es quizás el más emotivo que puede  apreciarse en la obra de 
O&V, quizás porque desde su inmaterialidad  es capaz de concretar el vínculo entre 
arquitectura, hombre y naturaleza. La intencionada disposición de elementos que 
matizan la luz, en relación con los diferentes fragmentos de naturaleza vegetal, que 
encuentra el espectador a través del recorrido por la casa, parece proponer una 
secuencia espacial premeditada, que anuncia in crescendo41 un suceso espacial inespe-
rado. Cada segmento del recorrido elabora una mezcla  entre luz, materiales, y ve-
getación, que define el carácter cada espacio y su importancia dentro del recorrido 
hacia la apertura visual.

En las casas seleccionadas, las diferentes maneras  de incorporar el elemento pabe-
llón –patio, condicionan el modo de ingreso de la luz, en las primeras casas, como la 
de José María Obregón o  Mario Santo Domingo en Pradomar Barranquilla, donde 
el patio es central, la luz se distribuye homogéneamente hacia los cuatro lados, y el 
recorrido hacia la apertura visual mantiene contacto con el patio, en ellas la idea de 
intermitencia lumínica se limita al  contacto franco  con la luz solar a través del patio  
y la luz reflejada  a través de la apertura hacia el paisaje. 

Solo hasta proyectos como la casa de Edmundo Merchán o la casa de Usaquén de 
1955, donde el patio es incorporado transversalmente, se plantea una perforación 
múltiple de la cubierta, capaz de generar matices sobre la luz proyectada,  diferen-
ciando cada uno de los segmentos del recorrido.  Así  desde  la calle hasta la puerta 
principal, el plano de cubierta se transforma en pérgola que segmenta la luz  y en el 
patio interior  se intercalan pérgolas y aperturas totales,  diferenciando zonas de uso 
dentro del mismo espacio del patio. 

41   Matiz dinámico de transición  utilizado para  indicar el aumento progresivo del sonido en obras musicales



152.  O&V, Casa Villa Uribe, 1958, Vista desde patio 
hacia salón, representación iluminación
153.  O&V, Casa Sahio, 1957,  Vista desde patio  hacia 
salón, representación iluminación
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Más adelante en la casa de Rafael obregón se establece una manera de perforar 
la cubierta, que mantiene la idea de pérgola de acceso, pero reduce la proporción 
de la apertura  que da lugar al patio. A partir de este proyecto la relación del área 
del patio con respecto al área total de la casa tiende a disminuir,  convirtiéndose a 
través del cerramiento de sus lados en vidrio, en impluvio y prisma de luz  que se 
proyecta hacia el interior. También  se  incorporan   claraboyas  al interior de pasillos 
y dependencias  internas que irrumpen en la penumbra  y ayudan a calentar la casa.    

En la casa William Villa Uribe y en la casa  Eduardo Sahio, el elemento pabellón-pa-
tio reduce su proporción transversal  y el recorrido hacia la apertura visual se sim-
plifica a un solo vector compuesto por tres segmentos; allí puede encontrarse  que 
se abandonan las grandes aperturas hacia el cielo y se sustituyen por entramados de 
concreto  o madera que direccionan la  luz que ingresa desde el plano de  cubierta,  
enfatizando el contraste entre luz y penumbra. Otros elementos como lucernarios y 
claraboyas se perfeccionan  para completar el repertorio de elementos  que generan 
la sensación de intermitencia lumínica a través de la profundidad visual.

El aprendizaje de O&V en el manejo de la luz va ligado a la densificación de los pro-
gramas arquitectónicos, y a lo que supone  expandir el área de las casas sin perder 
la calidad espacial en cada una de sus dependencias. La pertinencia de cada uno de 
los dispositivos lumínicos refleja un conocimiento  de la luz como material y como 
herramienta en la construcción de la secuencias espacial.     





CONCLUSIONES
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Esta residencia ofrece especial interés por la novedosa y atractiva distribución, donde el viejo patio 
colonial, tan vituperado por higienistas, como elaborado por poetas y cuya existencia milenaria parecía 

relegada definitivamente al archivo de las experiencias que han cumplido su misión, aparece juvenil y con 
remozados atuendos ornamentales, para seguir su tarea “funcional” ya no al servicio de dioses domésticos, 

como en la época griega, ni como sitio de reunión de esclavos romanos, ni tampoco como serrallo de 
concubinas sino como impluvium o jardín de nuevo diseño al servicio de la más moderna arquitectura.42

La recurrencia del patio en la obra de O&V, como solución de orden y estructu-
ra del espacio, contribuye en gran medida a estos objetivos. No obstante después 
de observar las variaciones que se dan sobre las maneras de configurar  las casas, 
podemos afirmar que,  además de  la consolidación de una casa pabellón-patio, 
existe la consolidación  de unas reglas proyectuales  que guían la definición de una 
espacialidad continua, en permanente relación con la naturaleza, donde el elemento 
pabellón-patio actúa como pieza que se engrana al funcionamiento  de mecanismo 
complejo que se extiende desde el interior de la casa hasta más allá de los límites de 
la parcela .

Si bien nuestro interés sobre las casas nace de la figura del patio como elemento 
detonador de múltiples situaciones espaciales, textos como  el pabellón y el patio 
elementos de la arquitectura moderna  de Carlos Martí Aris, contribuyeron expandir 
nuestra mirada y nos permitieron comprender la obra domestica de la Firma, como 
parte de una elaboración colectiva de la cual participaron diversos arquitectos como 
Mies van der Rhoe, Le Corbusier, Jose Luis Sert, Agustín Coderch y Marcel Breu-
er, entre otros. Quienes por diversos caminos, aportaron  la  renovación del patio, 
cumpliendo con  el propósito de llevar el exterior al interior y moldearlo como parte 
del espacio íntimo de la  vivienda. 

En las casas de O&V, el patio gracias al potente vínculo que tiene con el pabellón  
valora la presencia de la naturaleza, como un elemento vivo de la composición. 
Consideramos que estas acciones llevan a la Firma a emprender una búsqueda que 
se materializa en casas en las que la vegetación y los elementos del paisaje conviven 
con el proyecto. 

Hemos  logrado   comprender, como desde  las primeras decisiones los arquitectos 
establecen reglas y, a través de operaciones como: La liberación de gran parte de la 
parcela en la implantación de la casa, la generación de  patios a partir de la articula-
ción de los volúmenes, la definición de recorridos que trazan vectores visuales o la 
definición de un campos espacial que se extienden desde el jardín posterior hasta 

42   Revista Proa 1950, no. 36 



el interior de la casa en medio del cual se inserta el elemento pabellón- patio, O&V 
conducen el proyecto hacia la concreción del escenario para el encuentro del hom-
bre con la naturaleza .

La diversidad de resultados nos demuestran que las reglas propias  de O&V,  lejos 
de convertirse en una camisa de fuerza que restringe las posibilidades  del proyecto,  
generaron un conjunto de variaciones que, al igual que un mecano, hicieron posible 
la adaptación del proyecto a múltiples situaciones, de emplazamiento, orientación y 
programa, potenciando la relación con el entorno y la valoración de los elementos 
del paisaje.   

El elemento pabellón-patio, como parte de la estructura organizativa de las casas 
constituye el ingrediente fundamental para la construcción de la secuencia espacial. 
A partir de él, se creó un universo de posibilidades, en el cual y la  interacción con 
diferentes elementos que se alinean con él, en el sentido de la profundidad visual, 
como: El jardín hacia la calle, pérgolas, jardineras, cielos rasos en madera, muros 
de materialidad franca,  pilares, entramados, chimeneas, pisos de piedra, alfombras, 
losetas en concreto, jardines, etc.   Produjo diferentes versiones que se adaptan a las 
circunstancias específicas de cada casa. Por ejemplo hemos observado como desde 
la casa de José María Obregón de 1949 hasta la casa Sahio de 1957 el repertorio 
de elementos que  se incorporan a la secuencia espacial  se incrementó en número 
y variedad,  dándole mayor protagonismo a los elementos que podían  percibirse 
como planos y producir líneas de fuga hacia la profundidad visual, como pérgolas, 
cielos rasos jardineras, muros con enlucidos horizontales y carpinterías. 

Apoyados en Marti Aris, intentamos comprender  como  “Lo elemental es la puerta 
de lo Complejo” , recorriendo una a una esta serie de proyectos, donde la simple 
acción  de atravesar la casa, permite al espectador que se aproxima a la puerta de 
acceso,  descubrir cómo el mundo urbano, lleno bullicio y caos se transforma en un 
apacible paraje intimo lleno de vida, donde vive una familia. También indagando 
sobre aspectos del método proyectual de O&V como la construcción de una dialéc-
tica del espacio, lo cual  hemos considerado pertinentes al oficio de del arquitecto, 
e inspirador en el compromiso por hacer de la arquitectura un medio de aproxima-
ción a la naturaleza.

Aun cuando la obra residencial de Obregón y Valenzuela  prácticamente ha desa-
parecido, y su estudio  es posible a través de los vestigios documentales que se han 
preservado gracias a  al trabajos de algunas entidades  como el Archivo Distrital de 
Bogotá  y  la labor de investigación  que han realizado arquitectos, como  Isabel 
Llanos  Chaparro, Edison Henao y su equipo de trabajo, quienes han colaborado 
atentamente con la dirección de esta tesis.  La experiencia de sumarse al  esfuerzo 
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por ampliar la el panorama bajo el cual, futuros investigadores podrán aproximar-
se a la obra de los arquitectos bogotanos, ha constituido en sí misma  un ejercicio 
interesante.

Adentrase en las casas de la Firma constituye para cualquier arquitecto que encuen-
tre en la temática de la vivienda unifamiliar un filón de conocimiento  y de aproxi-
mación al oficio, una oportunidad  para  “Aprender a vivir “  . Estas casas  diseñadas 
y construidas sin más pretensión que cumplir a cabalidad con las expectativas del 
cliente, nos transfieren sendas lecciones sobre la complejidad de lo sencillo y de 
lo bello  y como en arquitectura,  este resultado solo puede lograrse a través de 
la experiencia y del conocimiento profundo de los mecanismos que componen el 
espacio, de los materiales que reposan en la forma y de los elementos que activan 
los sentidos.



Bibliografía 

Armesto Aira, Antonio, El recinto y la tarcea  Apuntes sobre el trabajo del arquitecto joäo 
Ávaro Rocha.

Capitel, Antón, La arquitectura del patio. Barcelona: Gustavo Gili, 2005. 

Christian Norberg-Schulz, Los principios de la arquitectura moderna: sobre la nueva tradi-
ción del siglo XX. Reverté, 2005. 

Díaz Recaséns, Gonzalo, Recurrencia y herencia del patio en el movimiento moderno. Sevilla: 
Universidad de Sevilla, 1992.
——, Ensayo, “La tradición del patio en la arquitectura moderna”, Revista DPA, 
no. 13.
——, Patio y casa, Barcelona: Ediciones UPC, 2001.

Eugenia Marín, tesis Pregrado UN Manizales 2009.

Gastón Guirao, Cristina, Mies: El proyecto Como revelación del lugar, colección Arquithe-
sis, no. 19, Ed. Fundación Caja de Arquitectos, Barcelona, 2005.

Gunter Nitschke, El jardín Japonés, Ed. Tachen, 2007.

i Mira, Ravetllat, y Pere Joan, La Casa pompeyana referencias al conjunto de casas-patio 
realizadas por L. Mies van der Rohe en la década 1930-1940, Tesis doctoral. Universidad 
Politécnica de Cataluña, Proyectos arquitectónicos, 1994.

Llanos Chaparro, Isabel, Henao M., Edison, Fontana, María P. y Mayorga, Miguel 
Y., Obregón y Valenzuela en Bogotá 1949 - 1969, Universidad Nacional de Colombia.
——, 2010, Variaciones del núcleo organizativo en la arquitectura doméstica de Obregón & 
Valenzuela, Revista de arquitectura de la Universidad de los Andes, 2012.

Magdalena Droste, Bauhaus, 1919-1933. Taschen, 2002.	  



107

Maria Pia Fontan, Obregon - Valenzuela variaciones sobre el  “Vacío”, Revista DPA, No.24.
Martí Arís, Carlos, Pabellón y patio, elementos de la arquitectura moderna , DEARQ: Revista 
de Arquitectura de la Universidad de los Andes, 2008, no 2. Disponible en http://
dearq.uniandes.edu.co/sites/default/files/articles/attachments/dearq_02_-_02_
Marti.pdf, 2008.
——, “La casa binuclear según Marcel Breuer: el patio recobrado”, Revista DPA 
13. Patio y Casa. Departamento de Proyectos Arquitectónicos. Universidad Politéc-
nica de Cataluña, Barcelona, 46 - 51, 1997.
——, Las variaciones de la identidad, Ensayo sobre el tipo en arquitectura, Barcelona: 
Ediciones del Serbal.

Pedragosa Masgoret, Francesc, 1997, Interior/exterior en el espacio arquitectónico japonés. 
DPA: Documents de Projectes d’Arquitectura, no. 13, p. 16-21, 1993.

Rafael Diez Barreñada, Coderch: variaciones sobre una casa. 2003.

Revista PROA 111, agosto 1957.

Padovan, Richard, “El pabellón y el patio. Problemas culturales y espaciales de la 
arquitectura de STIJL” En: Espacio fluido versus espacio sistemático, 1995.

Schildt, G., Alvar Aalto, de palabra y por escrito. Madrid: El croquis editorial, 2000.

Entrevista.

Arquitecto Edgar Bueno, perspectivista,  integrante del equipo de diseño O&V, 
Bogotá 2013.

Comunicadora Social Ana María López, PHD en Lingüística, Medellín 2014



Crédito de imágenes

Todas las imágenes de la obra de Obregón y Valenzuela han sido suministradas por la Arquitecta Isabel Llanos 
Chaparro, quien como directora de esta tesis ha tenido la generosidad de proporcionarnos de manera digital, 
un completo compendio de planos, imágenes, perspectivas y artículos, recopilados durante varios años con la 
colaboración del archivo Distrital de Bogotá y  de la Firma Obregón y Valenzuela.

Las imágenes de representación digital de las casas, han sido producidas por el autor con el apoyo de la 
estudiante de arquitectura Laura I. Torres y el arquitecto Luis M. Bernal.

1.  Portada articulo Pabellón y patio. DEARQ 02.05/08. WWW. Dialnet- pabellón y patio Elementos de la 
arquitectura Moderna-3660758.PDF 			�    8

2.  Fotografía, Casa José María Obregón -1949- Archivo investigación. Isabel Llanos 		�   10

3.  Fotografía, Casa Pradomar -1950- Archivo investigación.  Isabel Llanos 	�  10

4.  Fotografía, Casa Álvaro López -1951- Archivo investigación.  Isabel Llanos 	�  10

5.  Fotografía, Casa Edmundo Merchan-1954- Archivo investigación. Isabel Llanos 	�  10

6.  Fotografía, Casa Rafael Obregón -1955- Archivo investigación.  Isabel Llanos 	�  10

7.  Fotografía, Casa  Usaquen  - 1955-   Tesis pregrado.  Eugenia Marín, Universidad Nacional sede Manizales, 
2009 	�  10

8.  Fotografía, Casa Villa Uribe -1956- Archivo investigación.  Isabel Llanos 	�  10

9.  Fotografía, Casa Eduardo Sahio-1957- Archivo investigación.  Isabel Llanos 	�  10

10. Fotografía, Ejercicio teatral, Dirigido por Paul Klee, Escuela Bauhaus  Weimar, 1923. DROSTE, Magdalena. 
Bauhaus, 1919-1933. Taschen, 2002.                                                                � 14

11.  Fotograma, Plano Secuencia, estudio movimiento en el espacio, Alfred Hitchcock 1952. http://estate.
vonrunte.com/category/references	�  14

12.  Conjunto fotogramas, Eadweard Muybridge, figura humana en movimiento, 1901, http://
nucleoaulavirtualdeartesvisuales.blogspot.com/	�  15

13.  Fotograma Michelangelo Antonioni, El grito, 1957. http://.elojoquepiensa.net/elojoquepiensa/index.
php/articulos/181	�  16

14.  Francois Trufautt - Rodaje en trabeling, Los 400 golpes 1959 http://dentrodelaluz.blogspot.
com/2012_05_01_archive.html	�  16

15.  Esquema desarrollo plano secuencia, http://amrproducciones.blogspot.com/2010_01_01_archive.html	
17

16.  Isométrico Domus Romana, siglo II D.C, http://www.lasalle.es/santanderapuntes/arte/roma/
arquitectura/casa_romana.htm	� 18

17.  O&V. Planta de cubierta, casa Villa Uribe 1956l, Plano Original de la firma Archivo investigación O&V. 
Isabel Llanos Chaparro	�  18

18.  Casa romana - Atrium, impluvium. ¡?¡http://almez.pntic.mec.es/~jmac0005/Bach_Arte/clasico/
arquitectura_romana3.htm	�  18

19.  Notas de viaje L.C Boceto Atrio casa romana. http://proyectandoleyendo.wordpress.com/2011/05/28/
el-viaje-charles-baudelaire                                            � 19

20.  Matriz comparativa de la posición del pabellón entre jardín y patio en las casas de O&V.  Esquema realizado 
por autor. 2014 	�  20

21.  Esquema planta realizado sobre imagen - Pabellón de Barcelona -1929. http://.antoniohernandez.es/
Arte/imagenes/12%20Arquitectura%20siglo%20XX/WEBS/ROHE.html	�  21



109

22.  Interior patio - Pabellón de Barcelona -1929. http://patrimonioarquitectonicodeasturias.blogspot.
com/2012/05/otra-mirada-del-pabellon-de-mies-van.html	�  21

23.  Matriz comparativa de la posición del pabellón entre jardín y patio en las casas de O&V. Esquema realizado 
por autor. 2014 	�  22

24.  Esquema Planta 2do nivel - Ville Saboya en poisy -1929. Le Corbusier, Estudiopaperback, GG- 1980, p 45                                                                             
� 23

25.  Exterior - Ville Saboya en poisy -1929. https://www.flickr.com/photos/lf_seo/3728916087/in/
photostream/	�  23

26.  Matriz comparativa de apertura visual desde punto de acceso en las casas de O&V. Esquema y redibujo de 
plantas, realizado por autor, 2014.	�  24

27.  Matriz comparativa de secciones por pabellón y patio en las casas de O&V. Esquema y redibujo de 
secciones, realizado por autor, 2014.	�  26

28.  TAC, Tomografía axial computarizada. http://biomedic.doc.ic.ac.uk/brain-development/index.php	
� 27

29.  Esquema  transición de patio a recinto. R realizado por autor 2014. 	� 30

30.  Esquema Planta - Casa Trebios Valens. Http:// Pompeya, arquitecturaadmasuno.blogspot.com/.../
urbanismo-romano.htm	�  32

31.  Esquema planta  - Pabellón de Barcelona -1929. Http//. all-art.org/Architecture/25-6.htm	�  32

32.  Secuencia imágenes de recorrido en Pabellón de Barcelona -1929. http://elplanz-arquitectura.blogspot.
com/2012/05/arquitecto-mies-van-der-rohe-construido.html                                                                                                                 34

33.  Vista interior pabellón hacia jardín Casa Rafael Obregón 1955. Archivo investigación O&V. Isabel Llanos 
Chaparro	� 34

34.  Vista interior pabellón hacia jardín Casa Villa Uribe 1956. Archivo investigación O&V. Isabel Llanos 
Chaparro	� 34

35.  Vista interior pabellón hacia jardín Casa Eduardo Shaio 1957. Archivo investigación O&V. Isabel Llanos 
Chaparro	� 34

36.  Esquemas comparativos de la relación de campo visual entre volumen construido y fondo de parcela en las 
casas de O&V	�  36

37.  Esquema de colonos y parcelas. (Croquis de Viajes, Le Corbusier)	�  37

38.  Esquemas comparativos de la relación de campo visual entre volumen construido y fondo de parcela en las 
casas de O&V. Realizado por autor. 2014	

39.  Esquema en sección, apertura y contención. Realizado por autor. 2014� 37

40.  Esquemas comparativos de la relación de campo visual entre volumen construido y fondo de parcela en las 
casas de O&V.  Realizado por autor. 2014� 37

41.  Planta original O&V  casa Eduardo Sahio-1957. Archivo investigación O&V. Isabel Llanos Chaparro	
� 41

42.  Esquema modos básicos de agrupación de volúmenes en relación al pabellón. Realizado por autor. 2014	
� 41

43.  Matriz de trazo de vectores hacia la apertura visual en las casas de O&V. Realizado por autor. 2014	� 42

44.  Foto exterior de casa Kaufmann 1946. Http//.jpiarquitectura.blogspot.com/2013	�  43

45.  Trazo de vectores hacia la apertura visual en la casa Kaufmann de Richard Neutra - 1946, esquema realizado 
por autor  sobre imagen, Http// es.wikiarquitectura.com/index.php/Casa_Kaufmann 	�  43



46.  Vista exterior desde terraza - vectores hacia la apertura visual - Casa José María Obregón  1949, 
Representación digital, realizada por autor 2014	�  44

47.  Vista exterior desde terraza - vectores hacia la apertura visual - Casa Pradomar  1950. Representación 
digital, realizada por autor 2014	�  44

48.  Vista desde Patio - vectores hacia la apertura visual - Casa José María Obregón  1949. Representación 
digital, realizada por autor 2014	�  45

49.  Vista interior desde corredor habitaciones - vectores hacia la apertura visual - Casa Pradomar  1950. 
Representación digital, realizada por autor 2014	�  45

50.  Vista exterior desde antejardín  - vectores hacia la apertura visual - Casa Álvaro López1951. Representación 
digital, realizada por autor 2014	�  46

51.  Vista exterior desde antejardín  - vectores hacia la apertura visual - Casa Edmundo Merchán 1954. 
Representación digital, realizada por autor 2014	�  46

52.  Vista interior desde corredor acceso hacia salón - vectores hacia la apertura visual - Casa Álvaro Lopez1950. 
Representación digital, realizada por autor 2014	�  47

53.  Vista interior desde corredor acceso hacia salón - vectores hacia la apertura visual - Casa Edmundo Merchán 
1954. Representación digital, realizada por autor 2014	�  47

54.  Vista exterior desde jardín  - vectores hacia la apertura visual - Casa Usaquén 1955. Representación digital, 
realizada por autor 2014	�  48

55.  Vista exterior desde jardín  - vectores hacia la apertura visual - Casa Rafael Obregón 1955. Representación 
digital, realizada por autor 2014	�  48

56.  Vista desde corredor habitaciones hacia patio y acceso - vectores hacia la apertura visual - Casa Usaquén 
1955. Representación digital, realizada por autor 2014	�  49

57.  Vista  desde calle hacia acceso principal - vectores hacia la apertura visual - Casa Rafael Obregón 1955. 
Representación digital, realizada por autor 2014	�  49

58.  Vista exterior desde acceso  -vectores hacia la apertura visual - Casa Villa Uribe 1956. Representación 
digital, realizada por autor 2014	�  50

59.  Vista exterior desde antejardín - vectores hacia la apertura visual - Casa Eduardo Sahio 1957. Representación 
digital, realizada por autor 2014	�  50

60.  Vista exterior  desde  jardín hacia salón - vectores hacia la apertura visual - Casa Vila Uribe 1956. 
Representación digital, realizada por autor 2014	�  51

61.  Vista desde calle hacia acceso principal - vectores hacia la apertura visual - Casa Eduardo Sahio 1957. 
Representación digital, realizada por autor 2014	�  51

62.  L.C Perspectiva Original, Vista interior patio hacia pabellón,  Ville saboya  1929. Http//.cosasdearquitectos.
com/.../villa-savoye-1929-le-corbusier	�  52

63.  O&V Perspectiva  Original, Vista Interior patio hacia pabellón Casa Pradomar 1950. Archivo investigación 
O&V. Isabel Llanos Chaparro.	� 52

64.  Ville  Saboya 1929, Esquema cuadrantes, conformación en L, e Inserción Pabellón-Patio. Realizado por 
autor sobre planta segundo piso, Le Corbusier, Estudio paperback, Willy Boesiger - ed. Gustavo Gili, Barcelona, 
1980	�  52

65.  Casa Pradomar 1950, Esquema cuadrantes, conformación en L, e Inserción Pabellon-Patio. Realizado por 
autor sobre  plano redibujado. 	� 52

66.  L.C., Ville Saboya 1929, vista desde patio hacia pabellón. http://.plataformaarquitectura.cl/2010/11/02/
ville-savoye-le-corbusier	�  54

67.  M.V.R., Casa tres patios  1934, vista desde patio hacia pabellón. http//pscarval. blogspot.com/2010_12_01_
archive.                                                                   �  54



111

68.  L.C., Ville Saboya 1929, vista desde pabellón hacia patio. http://.plataformaarquitectura.cl/2010/11/02/
ville-savoye-le-corbusier	�  54

69.  M.V.R., Casa Tres Patios  1934, vista desde pabellón hacia patio. http//pscarval. blogspot.com/2010_12_01_
archive.	�  54

70.  L.C., Ville Saboya 1929, esquema relación patio - pabellón - exterior. Realizado por autor sobre plata 
segundo piso, Le Corbusier, Estudio paperback, Willy Boesiger - ed. Gustavo Gili, Barcelona, 1980 	�  55

71.  M.V.R., Casa Tres Patios  1934, esquema relación patio - pabellón - patio. Mies van der Rhoe, Estudio 
Paperback, Willy Boesiger - ed. Gustavo Gili, Barcelona, 1980	� 55

72.  Marcel Breuer, Casa Hooper  1957, Vista desde patio hacia pabellón. Http//pinterest.com/.../classic-
house	�  56

73.  Richard Neutra, Casa Kauffman   1946, Vista desde pabellón hacia Patio. NEUTRA. La conformación del 
entorno. Barbara Lamperecht. ed. Taschen 2005 	�  56

74.  Marcel Breuer, Casa Hooper  1957, Vista desde pabellón Hacia Patio. Marcel  Breuer. Arnt Cobbers. ed. 
Taschen 2007.	�  56

75.  Richard Neutra, Casa Kauffman   1946, Vista desde pabellón hacia Patio. Neutra. La conformación del 
entorno. Barbara Lamperecht. ed. Tachen 2005 	�  56

76.  Marcel Breuer, Casa Hooper  1957,  Esquema planta relación  visual pabellón patio. Marcel  Breuer. Arnt 
Cobbers. ed. Taschen 2007.	 57

77.  Richard Neutra, Casa Kauffman   1946, Esquema planta relación visual pabellón patio.  Neutra. La 
conformación del entorno. Barbara Lamperecht. ed. Taschen 2005	�  57

78.  Matriz comparativa inserción elemento pabellón - patio en las casas de O&V. Redibujo esquemático  a 
mano alzada sobre plantas y secciones  perspectivadas realizadas por autor.	�  58

79.  Inserción elemento pabellón en la casa de Hernando Valdiri - 1953 - O&V. Re dibujo esquemático  a mano 
alzada realizado por autor.  2014                                        � 59

80.  Inserción elemento pabellón en la casa de Manuel Pardo - 1954 - O&V- Redibujo esquemático a mano 
alzada realizado por autor.  2014	�  59

81.  Matriz comparativa inserción elemento pabellón - patio en las casas de O&V. Redibujo  y secciones 
perspectivadas realizadas por autor. 2014	� 59

82.  Planta y cortes en perspectiva relación pabellón - patio en la casa de José María Obregón. Redibujo  y 
secciones perspectivadas realizadas por autor. 2014	�  60

83.  Planta y cortes en perspectiva relación pabellón - patio en la casa de Pradomar. Redibujo  y secciones 
perspectivadas realizadas por autor. 2014 	�  61

84.  Planta y cortes en perspectiva relación pabellón - patio en la casa de José Álvaro López. Redibujo  y 
secciones perspectivadas realizadas por autor. 2014	�  62

85.  Planta y cortes en perspectiva relación pabellón - patio en la casa de Edmundo Merchán. Redibujo  y 
secciones perspectivadas realizadas por autor. 2014	�  63

86.  Planta y cortes en perspectiva relación pabellón - patio en la casa de Usaquén Redibujo  y secciones 
perspectivadas realizadas por autor. 2014	� 64

87.  Planta y cortes en perspectiva relación pabellón - patio en la casa de Rafael Obregón. Redibujo  y secciones 
perspectivadas realizadas por autor. 2014	� 65

88.  Planta y cortes en perspectiva relación pabellón - patio en la casa de Villa Uribe Redibujo  y secciones 
perspectivadas realizadas por autor. 2014	� 66

89.  Planta y cortes en perspectiva relación pabellón - patio en la casa de Eduardo Sahio. Redibujo  y secciones 
perspectivadas realizadas por autor. 2014	� 67



90.  Richard Neutra, Casa Tremaine,     1946, Montecito California, USA, Vista exterior dese piscina. Neutra. 
La conformación del entorno. Barbara Lamperecht. ed. Tachen 2005	�  70

91.  Casa Cervantes, calle de la Llama 176, Jardines del Pedregal, México DF 1960 Arq. Antonio Attolini Lack - 
vista desede frente jardín, Casa Cervantes, Pedregal, México City 1960. http://laformamodernaenlatinoamerica.
blogspot.com/2014/04/el-pedregal-de-san-angel.html	�  70

92.  Oscar Neimeyer, Casa das Canoas, Rio de Janeiro 1951, Brasil, Vista frente piscina. Http//oasis-architecture.
blogspot.com/2011/12/casa-das-canoas.         � 70

93.  Borrero Zamorano y Guiovanelli, Casa Mejía, 1950, Cali, A través de la lente  de Otto Moll González. 
vigias.mincultura.gov.co/.../Ciudad-y-Arquitectura-Moderna-.	� 70

94.  Caputi Uribe, Casa Estrada, Pilarica Medellín, 1953 Medellín, Vista Frente jardín.  Extraído de Tesis,  De la 
casa un jardín,  Luis Múnera Naranjo. 2013	�  70

95.  O&V, Casa Padomar, 1950 Vista desde frente playa hacia terraza. Archivo investigación O&V. Isabel 
Llanos Chaparro	�  70

96. O&V, Casa Merchan, 1950 Perspectiva  original desde acceso hacia  solario patio y pabellón. Archivo 
investigación O&V. Isabel Llanos Chaparro	�  70

97.  O&V, Casa Rafael Obregón, 1955 - Vista interior salón hacia jardín posterior. Archivo investigación O&V. 
Isabel Llanos Chaparro.	�  72

98.  Frank Lloyd Wright, Casa de la cascada 1939, Pennsylvania, USA, Vista exterior. Wright. Bruce Brooks 
Pfeiffer, ed. Taschen 2004.	�  73

99.  Marcel Breuer, Casa Hooper, 1957, Baltimore, USA, Vista exterior. Marcel  Breuer. Arnt Cobbers. ed. 
Taschen 2007. 	�  73

100.  Frank Lloyd Wright, Casa de la cascada 1939, Pennsylvania, USA, Vista interior salón. Vista exterior. 
Wright. Bruce Brooks Pfeiffer, ed. Taschen 2004.	�  73

101.  Marcel Breuer, Casa Hooper, 1957, Baltimore, USA, Vista interior. Marcel  Breuer. Arnt Cobbers. ed. 
Taschen 2007. 	�  73

102.  Pabellón de Kikugetsu-tei  en el parque Ritsurin, en Takamatsu. Gunter Nitschke, El jardín Japonés, Ed. 
Tachen, 2007	�  74

103.  O&V, Casa Rafael Obregón 1955, Fachada interior, vista desde jardín.  Archivo investigación O&V. Isabel 
Llanos Chaparro.	�  74

104.  Planos de conjunto santuario Sahio-ji,  Kioto, Japón. Gunter Nitschke, El jardín Japonés, Ed. Tachen, 
2007	�  74

105.  O&V, Casa Rafael Obregón 1955, Dibujo planta original de la Firma. Archivo investigación O&V. Isabel 
Llanos Chaparro.	�  74

106.  Vista desde interior pabellón (Shoin) en la villa Murin-an, 1869, Kioto, Japón   Gunter Nitschke, el jardín 
Japonés, Libro, Ed Tachen, pág. 157	�  75

107.  O&V, Casa Rafael Obregón 1955, Demarcación estancia y comedor a modo de pabellón  sobre dibujo 
planta original de la Firma, Archivo investigación O&V. Isabel Llanos Chaparro.	�  76

108.  O&V, Casa Rafael Obregón 1955, Vista desde salón hacia comedor. Archivo investigación O&V. Isabel 
Llanos Chaparro.	  	�  76

109.  O&V, Casa Villa Uribe 1956, representación de vegetación sobre recorridos principales. Representación 
digital, realizada por autor 2014	�  78

110.  O&V, Casa Villa Uribe 1956, demarcación de vectores visuales y manchas de vegetación sobre planta. 
Representación digital, realizada por autor 2014	�  78

111.  O&V, Casa José María Obregón -1949, demarcación de vector visual y manchas de vegetación sobre 
planta. Representación digital, realizada por autor 2014	�  80



113

112.  O&V, Casa José María Obregón -1949, vista desde patio representación vegetación. Representación 
digital, realizada por autor 2014	�  80

113.  O&V, Casa Pradomar -1950, demarcación de vector visual y manchas de vegetación sobre planta. 
Representación digital, realizada por autor 2014	�  80

114.  O&V, Casa Pradomar -1950, vista desde patio representación vegetación. Representación digital, realizada 
por autor 2014	�  80

115.  O&V, Casa Casa Álvaro López -1951, demarcación de vector visual y manchas de vegetación sobre planta. 
Representación digital, realizada por autor 2014	�  82

116.  O&V, Casa Casa Álvaro López -1951, vista desde patio representación vegetación. Representación digital, 
realizada por autor 2014	�  82

117.  O&V, Casa Edmundo Merchan-1954, demarcación de vector visual y manchas de vegetación sobre planta. 
Representación digital, realizada por autor 2014	�  82

118.  O&V, Casa Edmundo Merchan-1954, vista desde patio representación vegetación. Representación digital, 
realizada por autor 2014	�  82

119.  O&V, Casa Usaquen-1955, demarcación de vector visual y manchas de vegetación sobre planta. 
Representación digital, realizada por autor 2014	�  83

120.  O&V, Casa Usaquen-1955, vista desde patio representación vegetación. Representación digital, realizada 
por autor 2014	�  83

121.  O&V, Casa Rafael Obregón - 1955, demarcación de vector visual y manchas de vegetación sobre planta. 
Representación digital, realizada por autor 2014	�  83

122.  O&V, Casa Rafael Obregón - 1955, vista desde patio representación vegetación. Representación digital, 
realizada por autor 2014	�  83

123.  O&V, Casa Villa Uribe -1956, demarcación de vector visual y manchas de vegetación sobre planta. 
Representación digital, realizada por autor 2014	�  84

124.  O&V, Casa Villa Uribe -1956, vista desde patio representación vegetación. Representación digital, realizada 
por autor 2014. Representación digital, realizada por autor 2014	�  84

125.  O&V, Casa Eduardo Sahio-1957, demarcación de vector visual y manchas de vegetación sobre planta. 
Representación digital, realizada por autor 2014	�  84

126.  O&V, Casa Eduardo Sahio-1957, vista desde patio representación vegetación. Representación digital, 
realizada por autor 2014	�  84

127.  O&V, Casa José María Obregón, 1949,  Vista desde patio, representación cambio de materialidad. 
Representación digital, realizada por autor 2014 	�  86

128.  O&V, Casa Pradomar, 1950,  Vista desde patio, representación cambio de materialidad. Representación 
digital, realizada por autor 2014	�  86

129.  O&V, Casa Álvaro López, 1951,  Vista desde salón hacia comedor, representación cambio de materialidad. 
Representación digital, realizada por autor 2014	�  86

130.  O&V, Casa Merchán, 1954,  Vista desde acceso hacia salón, representación cambio de materialidad. 
Representación digital, realizada por autor 2014	�  86

131.  O&V, Casa Usaquén, 1955,  Vista desde corredor habitaciones, representación cambio de materialidad. 
Representación digital, realizada por autor 2014	�  88

132.  O&V, Casa Rafael Obregón, 1955,  Vista desde salón hacia patio, representación cambio de materialidad. 
Representación digital, realizada por autor 2014	�  88

133.  O&V, Casa Villa Uribe, 1958, Vista desde patio hacia salón, representación cambio de materialidad. 
Representación digital, realizada por autor 2014	�  88



134.  O&V, Casa Sahio, 1957,  Vista desde acceso hacia salón, representación cambio de materialidad. 
Representación digital, realizada por autor 2014	�  88

135.  O&V, Casa José María Obregón, 1949,  Vista desde acceso, elementos de referencia espacial. Representación 
digital, realizada por autor 2014	�  90

136.  O&V, Casa Pradomar, 1950,  Vista desde patio, representación elementos de referencia espacial. 
Representación digital, realizada por autor 2014	�  90

137.  O&V, Casa Alvaro López, 1951,  Vista desde acceso hacia salón, representación elementos de referencia 
espacial, Representación digital, realizada por autor 2014 � 90

138.  O&V, Casa Merchán , 1954,  Vista desde corredor habitaciones hacia patio, representación elementos de 
referencia  espacial, Representación digital, realizada por autor 2014� 90

139.  O&V, Casa Usaquén, 1955,  Vista desde acceso, representación elementos de referencia espacial. 
Representación digital, realizada por autor 2014� 92

140.  O&V Casa Rafael Obregón , 1955,  Vista desde salón hacia patio, representación elementos de referencia 
espacial. Representación digital, realizada por autor 2014 � 92

141.  O&V, Casa Villa Uribe, 1958, Vista desde patio hacia salón, representación elementos de referencia 
espacial. Representación digital, realizada por autor 2014� 92

142.  O&V, Casa Sahio, 1957,  Vista desde patio  hacia salón, representación elementos de referencia espacial. 
Representación digital, realizada por autor 2014� 92

143.  O&V, Casa Pradomar de 1950,  Perspectiva original de la firma. Archivo investigación O&V. Isabel Llanos 
Chaparro.� 93

144.  O&V Casa Álvaro López de 1951,  Perspectiva  original de la firma. Archivo investigación O&V. Isabel 
Llanos Chaparro.� 93

145.  O&V, Casa Merchán de 1954, Perspectiva  original de la firma. Archivo investigación O&V. Isabel Llanos 
Chaparro. � 93

146.  O&V, Casa José María Obregón, 1949,  Vista desde patio, representación iluminación. Representación 
digital, realizada por autor 2014� 94

147.  O&V, Casa Pradomar , 1950,  Vista desde patio, representación iluminación. Representación digital, 
realizada por autor 2014� 94

148.  O&V, Casa Alvaro López , 1951,  Vista desde acceso hacia salón, representación iluminación. 
Representación digital, realizada por autor 2014� 94

149.  O&V, Casa Merchán , 1954,  Vista desde acceso hacia patio, representación iluminación. Representación 
digital, realizada por autor 2014� 96

150.  O&V, Casa Usaquén, 1955,  Vista desde corredor habitaciones, representación iluminación. Representación 
digital, realizada por autor 2014� 96

151.  O&V Casa Rafael Obregón , 1955,  Vista desde salón hacia patio, representación iluminación. 
Representación digital, realizada por autor 2014� 96

152.  O&V, Casa Villa Uribe, 1958, Vista desde patio hacia salón, representación iluminación. Representación 
digital, realizada por autor 2014� 98

153.  O&V, Casa Sahio, 1957,  Vista desde patio  hacia salón, representación iluminación. Representación 
digital, realizada por autor 2014� 98
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