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119. 0&V, Casa Usaquen-1955, demarcacion de vector visual y manchas de vegetacion sobre planta

120. 0&V, Casa Usaquen-1955, vista desde patio representacion vegetacion

121. 0&V, Casa Rafael Obregdn - 1955, demarcacion de vector visual y manchas de vegetacion sobre planta
122. 0&V, Casa Rafael Obregdn - 1955, vista desde patio representacion vegetacion
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123. 0&V, Casa Villa Uribe -1956, demarcacion de vector visual y manchas de vegetacion sobre planta
124. 0&V, Casa Villa Uribe -1956, vista desde patio representacion vegetacion

125. 0&V, Casa Eduardo Sahio-1957, demarcacion de vector visual y manchas de vegetacion sobre planta
126. 0&V, Casa Eduardo Sahio-1957, vista desde patio representacion vegetacion



torno al que se vuelcan todas las dependencias, como sucede en la casa con patio
de la colonia en Colombia*'. No obstante, en casas como la de José Marfa Obregon
y casa de Pradomar, la inclusion del pabellon, asociado al patio, permite  abrir la
estancia principal hacia el jardin potenciando la interacciéon entre la naturaleza con-
tenida al interior y la naturaleza expuesta en el espacio abierto.

En 1951 ensayan, en la casa de Alvaro Lépez, la introduccion de patios complemen-
tarios, lo cual permite dejar de lado la tradicional disposicién de todas las depen-
dencias hacia el patio central para independizar la zona de dfa de la zona de noche.
Allf el patio central adquiere valor en relacion a la posibilidad de materializacion
de la secuencia Jardin - pabellén - patio logrando mayor apertura y profundidad
visual de la zona de acceso. La alternancia visual con el patio secundario, ambienta
y acompafa el recorrido hacia la zona de habitaciones.

LLa variacion en los elementos naturales adquiere mayor caracter en la casa de Ed-
mundo Merchan de 1954 y en la casa de Usaquén de 1955, en donde la jardinera,
como elemento de soporte de la vegetacion, especializa su funcién incorporandose
como elemento que acompana el recorrido de acceso o como complemento de las
dependencias interiores, por otra parte, el patio, como espacio preferentemente
ajardinado, cambia y se complementa con pisos duros de diferentes texturas que
permiten cambios en el uso. Algunas de estas estrategias de incorporacion de natu-
raleza permaneceran constantes a través de los siguientes proyectos constituyéndo-
se en rasgos distintivos de la Firma.

34 Eugenia Marin, tesis Pregrado UN Manizales
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135. 0&V, Casa José Maria Qbregon, 1949, Vista
desde acceso, elementos de referencia espacial

136. 0&V, Casa Pradomar , 1950, Vista desde patio,
representacion elementos de referencia espacial

137. 0&V, Casa Alvaro Lopez, 1951, Vista desde
acceso hacia salon, representacion elementos de
referencia espacial

138. 0&V, Casa Merchan , 1954, Vista desde corredor
habitaciones hacia patio, representacion elementos de
referencia espacial
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LOS ELEMENTOS DE REFERENCIA ESPACIAL

Dado que la arquitectura existe en el espacio, plantea un problema espacial. El hombre es incapaz, de
percibir visualmente un espacio ilinritadoy rinicamente puede advertirlo en relacion con los objetos en los
sitnados (La arguitectura se sitria en el espacio y, a la vez, contiene el espacio; por tanto conlleva nna

doble actuacion: operar sobre el espacio exterior y al mismo tiempo sobre el espacio interior. *°

En la introduccién del texto de Cristina Gaston Guirao “Mies: el proyecto como
revelacion del lugar”; después de citar a Ludwig Hilberseimer como uno de los
principales conocedores de los fundamentos de la obra de Mies van der Rohe;
Escribe: “El principal objetivo de la arquitectura de Mies es hacer sensible el espa-
cio, es decir establecer las referencias que ordenan su percepcion visual. Todas las
demas cuestiones quedan supeditadas a esa doble condicién de la arquitectura que
pone de manifiesto Hilbersaimer es la que implica todo el espacio dentro y fuera
del proyecto...”””” Acerca de un Collage de Mies para el proyecto de la casa Resor
explica “La Fotografia de un paisaje es la base de la composicion. Dos lineas hori-
zontales trazadas en paralelo a los margenes superior ¢ inferior de la imagen, y sus
perpendiculares representan la carpinteria del cerramiento y construyen un plano
de vidrio. Sobre la foto se superponen dos recortes a color y se representa un pilar;
estos elementos dan altura y profundidad a la imagen, construyendo la visién del
espacio intetior...” *

Y concluye “La impresion de profundidad viene sugerida tnicamente por la rela-
cién entre los contornos, como en un collage cubista o una composicion neoplasti-
ca. El uso del color refuerza el protagonismo de los elementos aplicados y afirma su
funcién de soporte de la estructura espacial. El conjunto de la composicion permite
entender la imagen como representacion del espacio...””

En estos parrafos, la autora nos revela uno de los matices principales de la obra de
Mies y de la modernidad misma. Como lo es la idea de hacer sensible el espacio a
partir de la posiciéon de elementos de referencia que ordenan su percepcion visual.

Mas adelante en el texto refiriéndose a los espacios de exposicion proyectados por
Mies entre 1925 a 1931 como parte del Werkbund (Organizaciéon que promovia

36 Cristina Gaston Guirao, 2005, Mies: El proyecto Como revelacion del lugar, coleccién Arquitesis no. 15,
Fundacién caja de arquitectos, p. 17

37 1bid.

38 Ibid.

39 Ibid.
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139. 0&V, Casa Usaquén, 1955, Vista desde acceso,
representacion elementos de referencia espacial

140. 0&V Casa Rafael Obregon , 1955, Vista desde
salén hacia patio, representacion elementos de
referencia espacial

141. 0&V, Casa Villa Uribe, 1958, Vista desde patio
hacia salén, representacion elementos de referencia
espacial

142. 0&V, Casa Sahio, 1957, Vista desde patio hacia
salon, representacion elementos de referencia espacial
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la cultura y calidad de los productos alemanes). Dice “En estos proyectos el objeto
no se incorporaba a un espacio previamente concebido, sino que constitufa en si
mismo el material arquitecténico que daba forma al espacio. Mies experimento con
materiales, texturas colores, brillos y transparencias, para enriquecer las cualidades
del limite. Los espacios se ordenaban en secuencia, encadenados de manera que se
podian recorrer sin impedimento, generando en cada punto las expectativas para
seguir avanzando”

Sobre estos apartes del texto de Cristina Gaston podemos concluir que el compen-
dio de experiencias alcanzadas por Mies en sus proyectos, le permitié comprender
la importancia de la posicion y caracteristicas de los elementos que componen el
espacio y su incidencia en la composiciéon de las secuencias espaciales donde se
insertan, en este sentido, el resultado alcanzado en proyectos como el pabellon de
Barcelona, sin duda constituiria un referente para otros maestros de la modernidad,
en cuya busqueda estuviera presente la elaboracion de la profundidad visual.

Para O&V la elaboracion de la profundidad visual a partir de elementos de refe-
rencia espacial hace parte de una paleta de recursos, los cuales, como hemos visto
trabajan intrincadamente para lograr un resultado unico. La intencionalidad en
la posicion de los elementos que se sitian en el espacio para interferirlo, revela
un conocimiento de su potencial en cuanto a su materialidad y geometria, como
elementos para definir el espacio, sin fragmentarlo. Estos elementos pueden ser
elementos fijos como pilares, muros aislados, tabiques, mamparas o inclusive pue-
den ser parte de la estructura de los cerramientos, que conforman entramados de
lineas que se superponen a la percepcién de los patios o del jardin posterior. Otros
elementos pueden ser moéviles como biombos, obras de arte o muebles.

En la serie de casas seleccionadas puede observase una tendencia a la sintesis de los
elementos que definen el espacio. Algunos bocetos originales de la firma, como los
de la casa Pradomar de 1950, Alvaro Lépez de 1951, o Merchan de 1954 recrean
la atmosfera interior de las casas, y demuestran cierto interés por representar la
interaccion entre el espacio construido y los objetos que se situan en él, que si bien
en principio parecen anunciar el estilo decorativo de dichas casas, también ilus-
tran mediante el uso de colores contrastantes y lineas finas , el modo en que cada
componente constructivo se independiza dentro del conjunto de la imagen, a la
vez que los objetos del mobiliatio se agrupan y adoptan una posicion especifica en
el espacio, definiendo el caracter de las estancias en las que se sitdan.

De esta manera componentes constructivos y objetos interactian por igual dentro
del capo espacial fijado por el pabellon y el patio, estableciendo referencias para la
percepcion de la profundidad visual.
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143. 0&V, Casa Pradomar de 1950, boceto original de
la firma. )

144. 0&V Casa Alvaro Lopez de 1951, boceto original
de la firma

145. 0&V, Casa Merchan de 1954, boceto original de
la firma
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146. 0&V, Casa José Maria QObregon, 1949, Vista
desde patio, representacion iluminacion

147. 0&V, Casa Pradomar , 1950, Vista desde patio,
representacion iluminacion

148. 0&V, Casa Alvaro Lopez , 1951, Vista desde
acceso hacia salon, representacion iluminacion
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INTERMITENCIA EN LA LUMINOSIDAD

En los sucesivos eslabones de esta serie, Obregon y Valenznela van destilando un canon de casa
moderna bogotana, basado en el desarrollo del programa en una sola planta a nivel de terreno, que
combina la idea de pabellon abierto hacia un jardin con una cuidada y frondosa vegetacion, con la
presencia de patios que se intercalan entre las diversas partes de la casa y crean un tapiz complejo en el
que se van combinando luces y sombras.*’

La imagen de “tapiz complejo en el que se van combinando luces y sombras”.
describe claramente la condicién luminica de la mayoria de las casas de O&V. Ca-
sas de una sola planta, sin desniveles, desarrolladas bajo una cubierta unica de baja
pendiente, donde la presencia estratégica de patios, pérgolas y claraboyas otorga
sentido a la distribucién espacial, 1a cual se reelabora constantemente ensayando
diferentes maneras de agrupacion de las partes, e incorporando axialidades, solo
posibles, gracias a una manera particular de permitir el ingreso de la luz, a través de
la cubierta, a todos los lugares de la casa.

Algunas de las de las casas O&V llevan al extremo la experimentaciéon  sobre las
diferentes maneras de permitir el ingreso de la luz solar, sacando partido de los
diversos dispositivos disponibles y de los respectivos efectos que pueden obtenerse
en términos de iluminacién y de confort.

Como hemos visto en los apartes anteriores, la arquitectura de O&V se vale de
contrastes para enriquecer la imagen del espacio interior, y genera la sensacion de
profundidad visual, al utilizar fragmentos de naturaleza de diferentes proporciones
y elementos constructivos de diferente materialidad que potencian las relaciones
espaciales. La luz como elemento inmaterial, que puede variar su intensidad, pro-
yectandose sobre una superficie o disolviéndose en una atmosfera, ofrece la po-
sibilidad de complementar la presencia de la naturaleza vivificando su presencia y
anunciando sus ciclos, también puede enfatizar la materialidad de los elementos
constructivos exaltando texturas y colores.

No obstante estos atributos de la luz son fundamentales, en la obra de O&V, otro
rol de la luz, asociado a la definicién de limite a partir del lugar donde comienza la
sombra, cobra importancia. La capacidad de la luz de filtrarse a través de las aber-
turas cenitales proyectando luz difusa o delineando siluetas que calcan la forma
de los elementos a través de los cuales se filtra, permite como lo enuncia Marti Arfs
“combinar luces y sombras”, haciendo de la luz otro elemento de contraste y deli-

40 C. Marti Aris, “Pabellon...”, p. 26
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149. 0&V, Casa Merchan , 1954, Vista desde acceso
hacia patio, representacion iluminacion
150. 0&V, Casa Usaquén, 1955, Vista desde corredor
habitaciones, representacion iluminacion
151. 0&V Casa Rafael Obregén , 1955, Vista desde
151

salon hacia patio, representacion iluminacion



mitacion espacial, que segun el momento del afio o la hora del dia renueva la escena
cotidiana, imprimiéndole a la vivienda el caracter de un ser vivo que, se transforma
a la par de los ciclos de la naturaleza.

Pese a que la mayorfa de las casas realizadas por O&V han sido demolidas y la
experiencia de sus atmosferas contrastadas entre luz y penumbra solo permanecen
en algunas fotografias que no alcanzan a revelar su intensidad, al recrear algunas de
las casas y simular sus condiciones luminicas, puede apreciase el caracter de aquellas
atmosferas cargadas de destellos y de colores, provenientes de la interaccion entre
luz solar y vegetacion, que seguramente ademas de iluminar la casa iluminaban tam-
bién el espiritu de sus habitantes.

El aspecto luminico es quizas el mas emotivo que puede apreciarse en la obra de
O&YV, quizas porque desde su inmaterialidad es capaz de concretar el vinculo entre
arquitectura, hombre y naturaleza. La intencionada disposicion de elementos que
matizan la luz, en relaciéon con los diferentes fragmentos de naturaleza vegetal, que
encuentra el espectador a través del recorrido por la casa, parece proponer una
secuencia espacial premeditada, que anuncia iz erescends®’ un suceso espacial inespe-
rado. Cada segmento del recorrido elabora una mezcla entre luz, materiales, y ve-
getacion, que define el caracter cada espacio y su importancia dentro del recorrido
hacia la apertura visual.

En las casas seleccionadas, las diferentes maneras de incorporar el elemento pabe-
l16n —patio, condicionan el modo de ingreso de la luz, en las primeras casas, como la
de José Marfa Obregdén o Mario Santo Domingo en Pradomar Barranquilla, donde
el patio es central, la luz se distribuye homogéneamente hacia los cuatro lados, y el
recorrido hacia la apertura visual mantiene contacto con el patio, en ellas la idea de
intermitencia luminica se limita al contacto franco con laluz solar a través del patio
y la luz reflejada a través de la apertura hacia el paisaje.

Solo hasta proyectos como la casa de Edmundo Merchan o la casa de Usaquén de
1955, donde el patio es incorporado transversalmente, se plantea una perforacion
multiple de la cubierta, capaz de generar matices sobre la luz proyectada, diferen-
ciando cada uno de los segmentos del recorrido. Asi desde la calle hasta la puerta
principal, el plano de cubierta se transforma en pérgola que segmenta la luz y en el
patio interior se intercalan pérgolas y aperturas totales, diferenciando zonas de uso
dentro del mismo espacio del patio.

41 Matiz dindmico de transicién utilizado pata indicar el aumento progresivo del sonido en obras musicales
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152. 0&V, Casa Villa Uribe, 1958, Vista desde patio
hacia salon, representacion iluminacion

1563. 0&V, Casa Sahio, 1957, Vista desde patio hacia
salon, representacion iluminacion



Mas adelante en la casa de Rafael obregén se establece una manera de perforar
la cubierta, que mantiene la idea de pérgola de acceso, pero reduce la proporcion
de la apertura que da lugar al patio. A partir de este proyecto la relacion del area
del patio con respecto al area total de la casa tiende a disminuir, convirtiéndose a
través del cerramiento de sus lados en vidrio, en impluvio y prisma de luz que se
proyecta hacia el interior. También se incorporan claraboyas al interior de pasillos
y dependencias internas que irrumpen en la penumbra y ayudan a calentar la casa.

En la casa William Villa Uribe y en la casa Eduardo Sahio, el elemento pabell6n-pa-
tio reduce su proporcion transversal y el recorrido hacia la apertura visual se sim-
plifica a un solo vector compuesto por tres segmentos; alli puede encontrarse que
se abandonan las grandes aperturas hacia el cielo y se sustituyen por entramados de
concreto o madera que direccionan la luz que ingresa desde el plano de cubierta,
enfatizando el contraste entre luz y penumbra. Otros elementos como lucernarios y
claraboyas se perfeccionan para completar el repertorio de elementos que generan
la sensacion de intermitencia luminica a través de la profundidad visual.

El aprendizaje de O&YV en el manejo de la luz va ligado a la densificacion de los pro-
gramas arquitectonicos, y a lo que supone expandir el area de las casas sin perder
la calidad espacial en cada una de sus dependencias. La pertinencia de cada uno de
los dispositivos luminicos refleja un conocimiento de la luz como material y como
herramienta en la construccion de la secuencias espacial.
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Esta residencia ofrece especial interés por la novedosa y atractiva distribucion, donde el viejo patio
colonial, tan vitperado por higienistas, como elaborado por poetas y cuya existencia milenaria parecia
relegada definitivamente al archivo de las experiencias que han cumplido su niision, aparece juvenil y con
remozados atuendos ornamentales, para seguir su tarea “funcional” ya no al servicio de dioses domiésticos,
como en la época griega, ni como sitio de reunion de esclavos romanos, ni tampoco conmo serrallo de
concubinas sino como impluvinm o jardin de nuevo diseiio al servicio de la mas moderna arquitectura.”

La recurrencia del patio en la obra de O&V, como solucién de orden y estructu-
ra del espacio, contribuye en gran medida a estos objetivos. No obstante después
de observar las variaciones que se dan sobre las maneras de configurar las casas,
podemos afirmar que, ademds de la consolidacion de una casa pabellon-patio,
existe la consolidaciéon de unas reglas proyectuales que gufan la definiciéon de una
espacialidad continua, en permanente relaciéon con la naturaleza, donde el elemento
pabellén-patio actia como pieza que se engrana al funcionamiento de mecanismo
complejo que se extiende desde el interior de la casa hasta mas alla de los limites de
la parcela .

Si bien nuestro interés sobre las casas nace de la figura del patio como elemento
detonador de multiples situaciones espaciales, textos como el pabellon y el patio
elementos de la arquitectura moderna de Carlos Mart{ Aris, contribuyeron expandir
nuestra mirada y nos permitieron comprender la obra domestica de la Firma, como
parte de una elaboracién colectiva de la cual participaron diversos arquitectos como
Mies van der Rhoe, Le Corbusier, Jose Luis Sert, Agustin Coderch y Marcel Breu-
er, entre otros. Quienes por diversos caminos, aportaron la renovacion del patio,
cumpliendo con el propésito de llevar el exterior al interior y moldearlo como parte
del espacio intimo de la vivienda.

En las casas de O&YV, el patio gracias al potente vinculo que tiene con el pabellon
valora la presencia de la naturaleza, como un elemento vivo de la composicion.
Consideramos que estas acciones llevan a la Firma a emprender una busqueda que
se materializa en casas en las que la vegetacion y los elementos del paisaje conviven
con el proyecto.

Hemos logrado comprender, como desde las primeras decisiones los arquitectos
establecen reglas y, a través de operaciones como: La liberacion de gran parte de la
parcela en la implantacion de la casa, la generacion de patios a partir de la articula-
cién de los volumenes, la definiciéon de recorridos que trazan vectores visuales o la
definicién de un campos espacial que se extienden desde el jardin posterior hasta

42 Revista Proa 1950, no. 36
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el interior de la casa en medio del cual se inserta el elemento pabellon- patio, O&V
conducen el proyecto hacia la concrecion del escenario para el encuentro del hom-
bre con la naturaleza .

La diversidad de resultados nos demuestran que las reglas propias de O&V, lejos
de convertirse en una camisa de fuerza que restringe las posibilidades del proyecto,
generaron un conjunto de variaciones que, al igual que un mecano, hicieron posible
la adaptacion del proyecto a multiples situaciones, de emplazamiento, orientacion y
programa, potenciando la relaciéon con el entorno y la valoracion de los elementos

del paisaje.

El elemento pabellon-patio, como parte de la estructura organizativa de las casas
constituye el ingrediente fundamental para la construccion de la secuencia espacial.
A partir de él, se cre6 un universo de posibilidades, en el cual y la interaccién con
diferentes elementos que se alinean con él, en el sentido de la profundidad visual,
como: El jardin hacia la calle, pérgolas, jardineras, cielos rasos en madera, muros
de materialidad franca, pilares, entramados, chimeneas, pisos de piedra, alfombras,
losetas en concreto, jardines, etc. Produjo diferentes versiones que se adaptan a las
circunstancias especificas de cada casa. Por ejemplo hemos observado como desde
la casa de José Maria Obregén de 1949 hasta la casa Sahio de 1957 el repertorio
de elementos que se incorporan a la secuencia espacial se increment6 en nimero
y variedad, dandole mayor protagonismo a los elementos que podian percibirse
como planos y producir lineas de fuga hacia la profundidad visual, como pérgolas,
cielos rasos jardineras, muros con enlucidos horizontales y carpinterias.

Apoyados en Marti Aris, intentamos comprender como “Lo elemental es la puerta
de lo Complejo” , recorriendo una a una esta serie de proyectos, donde la simple
accion de atravesar la casa, permite al espectador que se aproxima a la puerta de
acceso, descubrir como el mundo urbano, lleno bullicio y caos se transforma en un
apacible paraje intimo lleno de vida, donde vive una familia. También indagando
sobre aspectos del método proyectual de O&V como la construccion de una dialéc-
tica del espacio, lo cual hemos considerado pertinentes al oficio de del arquitecto,
e inspirador en el compromiso por hacer de la arquitectura un medio de aproxima-
cion a la naturaleza.

Aun cuando la obra residencial de Obregon y Valenzuela practicamente ha desa-
parecido, y su estudio es posible a través de los vestigios documentales que se han
preservado gracias a al trabajos de algunas entidades como el Archivo Distrital de
Bogota y la labor de investigacion que han realizado arquitectos, como Isabel
Llanos Chaparro, Edison Henao y su equipo de trabajo, quienes han colaborado
atentamente con la direccion de esta tesis. La experiencia de sumarse al esfuerzo



por ampliar la el panorama bajo el cual, futuros investigadores podran aproximar-
se a la obra de los arquitectos bogotanos, ha constituido en si misma un ejercicio
interesante.

Adentrase en las casas de la Firma constituye para cualquier arquitecto que encuen-
tre en la tematica de la vivienda unifamiliar un filén de conocimiento y de aproxi-
macion al oficio, una oportunidad para “Aprender a vivir © . Estas casas disefiadas
y construidas sin mas pretension que cumplir a cabalidad con las expectativas del
cliente, nos transfieren sendas lecciones sobre la complejidad de lo sencillo y de
lo bello y como en arquitectura, este resultado solo puede lograrse a través de
la experiencia y del conocimiento profundo de los mecanismos que componen el
espacio, de los materiales que reposan en la forma y de los elementos que activan
los sentidos.
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