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"Los hombres aprenden mientras enseñan" 

SÉNECA 

 

 

"Un educador no tiene el sentido del fracaso, precisamente porque se cree un maestro. 

Quien enseña manda” 

GASTON BACHELARD 

 

 

“La música fomenta el lenguaje y el desarrollo en la sociedad, mejora la capacidad de 

pensar, humaniza el sentido de las acciones..”  

        SERGIO BERLIOZ 

 

 

“El  hombre civilizado debería recibir nociones rudimentarias de música y piano, que 

amplían su horizonte espiritual...” 

                                         HEINRICH NEUHAUS 
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RESUMEN 

 

     El presente trabajo toma como elemento de estudio la música folclórica colombiana, con 

la intensión de ampliar el repertorio de iniciación musical de piano para niños que cursan 

los niveles básicos del conservatorio, se optó realizar adaptaciones de nuestra música 

folclórica para la enseñanza del piano, porque encontramos en ella un alto valor 

pedagógico.   

     Considerando que, el programa Básico del conservatorio está ligado a la formación 

eurocéntrica y cuenta en su pensum estudiantil con un repertorio mayoritariamente de esta 

tradición, el propósito es brindar la posibilidad de integrar a este programa, obras de 

nuestro contexto musical.  

     En las adaptaciones pianísticas que se proponen en el trabajo, se establecieron 

semejanzas, con las obras de la literatura europea de enseñanza del piano para niños. Las 

adaptaciones fueron tomadas y pensadas para desarrollar competencias pianísticas 

específicas al igual que la música de tradición eurocéntrica.  

     Un punto especial de este trabajo es la proposición de unas consideraciones pedagógicas 

que tienen como objetivo, brindar herramientas didácticas al maestro para potencializar el 

aprendizaje del niño. Fundamentadas en pedagogos como Dalcroze, Kodaly, Heinrich 

Neuhaus, John Meffen y Piaget entre otros. 

     Este proyecto ha generado gran interés entre maestros y formadores quienes aseveran 

que es un aporte importante en la formación pianística, dado por la relación que existe entre 

el niño y su contexto sociocultural.  

      Esperamos poder colocar a disposición del conservatorio este material valioso para uso 

de los estudiantes, maestros y para quienes quieran servirse de él. 
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ABSTRACT 

 

     The following work takes as an element of study  the folcloric colombian music , with 

the aim of  expand the repertory of musical initiation of piano for children whom are on the 

basic levels of conservatory, we have chosen to make adaptations of our folcloric music to 

the teaching of piano, due to we find on it a great pedagogic value. 

     Considering that the basic conservatory program is linked to the Eurocentric formation 

and contains on its student pensum a repertory mostly from this tradition, the purpose is to 

give the possibility of integrating to this program works from our musical context. 

     In the pianistic adaptations proposed in this work, we have established similarities to the 

works of European literature of the piano teaching for children. The adaptations were taken 

and thought to develop specific pianistic competences in the same way the European music 

tradition. 

     A special issue of this work is the proposition of pedagogical considerations which aim 

is to give didactic tools to the teacher to enhance the kid´s learning. Based on pedagogues 

as Dalcroze, Kodaly, Heinrich Neuhaus, John Meffen, Piaget, and others.  

     This project has caused a great interest among teachers and trainers who asseverate that 

is an important contribution to the pianistic formation, due to the relation between the child 

and its sociocultural context.  

     We hope to make available this valuable material to conservatory for students, teachers 

and for anyone who wants to make use of it.  
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INTRODUCCIÓN 

 

 

     El presente trabajo es un aporte académico musical que contiene adaptaciones de 

música colombiana para piano, aplicadas a niños del nivel B1 a B5, del conservatorio de la 

Universidad Nacional de Colombia. La música seleccionada para este proyecto pertenece a 

la tradición del folclor colombiano. Además, dentro de esta propuesta se incluyen unas 

consideraciones pedagógicas para maestros de piano que tengan interés de enseñar dichas 

transcripciones. 

 

     Este proyecto nace a raíz del deseo de ampliar el repertorio de música colombiana para  

niños que cursan el nivel intermedio del conservatorio, a causa de la necesidad de un 

material apropiado con estos contenidos, los cuales pueden ser de gran interés por parte del 

estudiante como del profesor. Teniendo en cuenta que los programas de piano se nutren 

principalmente de la tradición musical europea, por ser ahí donde éste nace y se desarrolla, 

el propósito principal  de este trabajo es complementar el repertorio para los niños de nivel 

B1 a B5, sin dejar de lado el aporte fundamental que tiene la música eurocéntrica  en la 

enseñanza del piano. Pues, a esta tradición pueden llegar nuevas propuestas que  se integren 

al currículo de formación pianística.  

 

    Considerando que nuestra música es diversa, multicultural y está ligada a nuestras 

costumbres, cuestiones que  van a identificar al niño, apropiar y enriquecer de las melodías 

populares por asociación con su contexto. Cuestión que arroja nuevas luces sobre las 

posibilidades de buscar diferentes caminos pedagógicos,  desde nuestra identidad. Y por 

ende replantear los convencionalismos que se han venido usando en el aula de piano.  

 

 

     Este trabajo está pensado para brindar además de adaptaciones  para niños una serie de 

proposiciones pedagógicas dirigidas al maestro de piano, que van a potenciar el aprendizaje 

del niño. Dichas proposiciones se sustentan bajo métodos teóricos de pedagogos musicales 

como Zoltan Kodaly, Dalcroze, Francois Delalande, John Meffen. Haciendo énfasis en 
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temas como la motivación, el entendimiento rítmico, y el trabajo en el piano, aspectos que 

van a contribuir al buen desarrollo del estudio de esta propuesta. 

 

     Las obras que se escogieron tienen como característica principal la adaptabilidad al 

piano, especialmente para los niveles B1 a B5 del conservatorio los cuales, aún se 

encuentran en una etapa elemental de estudio. Cada pieza trabaja aspectos fundamentales 

de la técnica del piano, además de dar a conocer la diversidad de nuestros aires 

colombianos.  

 

     Se pretende que este proyecto no solo haga parte de la formación pianística del 

Conservatorio de la Universidad Nacional, sino que de este mismo se puedan valer 

maestros y formadores de piano del país. 
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CAPITULO I 

 

1.1. FORMULACION DEL PROBLEMA 
 

 

     Dentro del programa de materias que se estudian en la Maestría en interpretación y 

pedagogía del piano de la Universidad Nacional, se profundiza durante tres semestres el 

curso de metodología del piano, el cual hace hincapié en el análisis y reflexión sobre la 

asignación de un repertorio adecuado para los niños que cursan los estudios básicos de 

piano en el conservatorio. Estos estudios están estructurados en tres ciclos que son ciclo A, 

B y C que a su vez se subdividen en A1, A2, A3, A4, B1, B2, B3, B4, B5, C1, C2, C3, C4, 

C5, cada subdivisión de los ciclos corresponde a un semestre, de manera que un niño que 

cursa estos estudios tarda 7 años en completarlo en su totalidad y va a estar preparado para 

el ingreso a la universidad.  

 

    El repertorio que se asigna a cada estudiante está integrado por obras que comprenden las 

épocas Barroco, Clásico, Romántico, siglo veinte y obra colombiana o latinoamericana, 

también se incluye uno o dos estudios de Czerny u otro autor similar. 

 

     En el momento de asignar el repertorio es fundamental conocer las cualidades del 

estudiante para así mismo designarle obras que contribuyan a su proceso y estén acordes a 

su edad. Es en esta instancia donde se recurre a la literatura tradicional que conocemos y 

estudiamos. Es fácil encontrar libros con piezas pertenecientes al estilo de estas épocas, 

estudios, obras románticas, sonatinas de distintos autores y nivel de complejidad. Cuanto 

más avanzado y complejo el nivel musical más diverso y abundante es este mismo. Sin 

embargo, esto no sucede con los niveles más elementales e iniciales, es casi imposible 

encontrar material apropiado de música folclórica colombiana para los ciclos A y B del 

conservatorio, a tal punto que se omite del repertorio, dejando así un vacío académico y 

pedagógico en los estudiantes, pues, el aporte de nuestra cultura musical es importante 
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gracias a su variedad rítmica, melódica y armónica, aspectos que contribuyen a la 

educación pianística del niño de igual forma que lo hace la música de tradición europea.  

     En ese sentido, este proyecto pretende aportar a esta necesidad mediante la adaptación 

de 20 obras colombianas que se puedan integrar a los estudios básicos de piano 

específicamente a los niveles comprendidos entre B1 a B5 del conservatorio de la 

Universidad Nacional de Colombia. 
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1.2. OBJETIVOS 

 

 

 

1.2.1. OBJETIVO GENERAL 

 

Realizar 20 adaptaciones pianísticas  y consideraciones pedagógicas con obras del folclor 

colombiano para niños que cursan los niveles B1 a B5 del programa de estudios básicos del 

conservatorio de la Universidad Nacional de Colombia. 

 

 

1.2.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS 

 

 Realizar una escogencia adecuada de repertorio colombiano en cuanto estilo 

carácter dificultad de diferentes regiones de Colombia. 

 Analizar las partituras para saber si hay que readaptarlas en una tonalidad  diferente 

a la tonalidad original. 

 Hacer las adaptaciones de las diferentes piezas  en una forma progresiva de menor a 

mayor dificultad. 

 Determinar consideraciones pedagógicas que contribuyan al desarrollo y ejecución 

de las transcripciones propuestas. 

 Determinar las semejanzas que hay de las adaptaciones de música colombiana con 

la literatura de piano que se utiliza en el nivel elemental. 
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1.3.  JUSTIFICACIÓN 

 

     En el aula de piano en Colombia la educación musical ha estado influenciada en su 

historia por la tradición de la música europea, la cual lleva siglos de desarrollo. En ella 

encontramos compositores y pedagogos que se han preocupado por la educación de los 

niños, entre ellos, Bach con su recopilación de piezas para niños en el álbum de Ana 

Magdalena Bach, Czerny con sus cientos de opus de estudios uno de ellos “primer maestro 

de piano” op 599, Burgmüller con sus 25 estudios fáciles y progresivos op 100, Muzio 

Clementi con su grupo de 6 sonatinas op 36, así mismo Mozart, Beethoven, Schumann, 

Kavalevsky, Bártok, entre otros. Es decir, casi todos los compositores más representativos 

de esta tradición tienen obras dedicadas a la pedagogía infantil. 

 

     El contexto educativo del conservatorio de la Universidad Nacional no es ajeno a esta 

tradición, los niños se educan bajo este modelo el cual se estructura mediante la asignación 

de un repertorio que comprende una obra barroca, una clásica, un estudio de trabajo 

técnico, una obra romántica, una pieza del siglo XX y  una obra Colombiana o 

latinoamericana. Este repertorio obedece a una lógica integral y progresiva en la pedagogía 

del piano; puesto que cada obra contiene aportes fundamentales en el proceso educativo. La  

variedad de repertorio con estas características para asignar a los estudiantes es amplia, no 

hay  dificultad para  encontrar obras diferentes y adecuadas a cada niño. Sin embargo en los 

primeros niveles de estudio del conservatorio como lo son el A y B hay escases de obras 

colombianas apropiadas, es prácticamente nulo el material de enseñanza  de piano con 

música colombiana enfocada a niños. En este sentido, se encuentra la necesidad de crear un 

material pedagógico que se pueda integrar al currículo del conservatorio de la Universidad 

Nacional. 

 

     De acuerdo a lo anterior, es importante citar lo que Heinrich Neuhaus (1987) nos dice en 

su libro: “El Arte del Piano” sobre la importancia que las melodías populares tienen en los 

inicios del estudio de la música:  
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“Desde el momento en que el niño está en situación de tocar al piano una melodía 

elemental, hay que conseguir que esta primera interpretación sea expresiva, que 

el carácter de la interpretación corresponda al carácter y contenido de la melodía.  

Recomendaríamos, en particular, las canciones populares. La base emocional y 

poética aparece en ellas mucho más claramente que en las mejores obras de 

literatura musical destinada a los niños”… “Profesores experimentados han 

constatado que los niños medianamente dotados tocan los aires populares con 

más inspiración  que la música instructiva con fines serios e intelectuales, los 

cuales no llegan a su alma ni a su imaginación” Neuhaus (1987, 24-25) 

 

     Estas consideraciones son fundamentales para la realización de este trabajo, ya que el 

objetivo es elaborar un manual metodológico con melodías populares del folclor 

colombiano, enfocadas a la enseñanza del piano en su etapa de iniciación. 

 

     En nuestra música colombiana encontramos similitudes con la eurocéntrica en varios 

aspectos musicales como es el melódico, rítmico y armónico, dado que nuestros aires 

colombianos se derivan en su mayoría del viejo continente por la transculturación que se 

dio siglos atrás. El pasillo propio de la región andina colombiana es una variante del Vals 

austriaco, la Danza Baile del folclor andino nació de la transformación de la contradanza 

europea y de la habanera de Cuba, la música del pacífico con cierta influencia española, 

tiene ritmos como el currulao, en el cual predominan los tambores. Aprovechar estas 

semejanzas y aplicarlas en el aprendizaje de nuevas competencias pianísticas es un gran 

aporte que se le hace al ámbito académico. El desconocer la riqueza musical de nuestro país 

y no aplicarla en la formación artística es un desperdicio de experiencia o suicidio 

epistemológico ya que nuestra mirada estaría guiada solo por la influencia europea. Por ello 

se resalta y valora el aporte que se puede hacer desde nuestra cultura rescatando nuestros 

ritmos y adaptándolos para ser utilizados en la formación elemental del piano.  

  

      Esto sin mencionar los valores culturales que en nuestra música se destacan como el 

amor por la naturaleza, la alegría de nuestras fiestas, el gusto por la danza, la conquista 

amorosa,  el amor a la patria, con lo cual se contextualiza al niño dándole un  sentido de 
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pertenencia sociocultural. Como pedagogo de nuestra sociedad es un deber propiciar estos 

contenidos, pensarlos, adaptarlos y ponerlos al servicio de la comunidad educativa. 

 

       Desde la constitución Colombiana se promueve e incentiva la creación de 

conocimientos culturales que promuevan la identidad nacional, como se ve reflejado en los 

siguientes artículos: 

 

    Artículo 70. “El Estado tiene el deber de promover y fomentar el acceso a la cultura de 

todos los colombianos en igualdad de oportunidades, por medio de la educación 

permanente y la enseñanza científica, técnica, artística y profesional en todas las etapas del 

proceso de creación de la identidad nacional. 

La cultura en sus diversas manifestaciones es fundamento de la nacionalidad. El Estado 

reconoce la igualdad y dignidad de todas las que conviven en el país. El Estado promoverá 

la investigación, la ciencia, el desarrollo y la difusión de los valores culturales de la 

Nación” (Constitución, 1991) 

 

      Artículo 71. “La búsqueda del conocimiento y la expresión artística son libres. Los 

planes de desarrollo económico y social incluirán el fomento a las ciencias y, en general, a 

la cultura. El Estado creará incentivos para personas e instituciones que desarrollen y 

fomenten la ciencia y la tecnología y las demás manifestaciones culturales y ofrecerá 

estímulos especiales a personas e instituciones que ejerzan estas actividades” (Constitución, 

1991) 

 

 

     Lo anteriormente dicho muestra la pertinencia de este trabajo desde distintas miradas en 

las que se reflexiona sobre los aspectos  sociológicos,  pedagógicos  y  constitucionales, 

para  lograr una vinculación estratégica de este material el cual busca enriquecer los 

contenidos que se  han venido utilizando en el programa de estudios básicos del 

conservatorio de la Universidad Nacional. 
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                                                    CAPÍTULO II 

 
                           2.1. MARCO TEÓRICO 

 

 

2.1.1. MUSICAS TRADICIONALES 

     En Colombia las músicas tradicionales hacen parte del acervo cultural y de la identidad 

de cada habitante de este territorio, se pueden identificar diversidad de géneros y ritmos de 

distintas partes y zonas del país. 

     La música tradicional o música folclórica es la música que se transmite de generación 

en generación por vía oral (y hoy día también de manera académica) como una parte más 

de los valores y de la cultura de un pueblo. Así pues, tiene un marcado carácter étnico que 

normalmente no la hace fácil de comprender a escala internacional. No obstante, existen 

excepciones notables como el flamenco, la jota, el tango, la cueca, la samba, la cumbia 

colombiana y en general, todos los ritmos latinos que hayan mantenido cierta entidad 

propia con el tiempo y sean algo más que una moda. 

     Otros nombres con los que se conoce a este tipo de música son música étnica, música 

regional, música típica. 

Características: 

     La música tradicional o folclórica se ha mantenido viva, desde los tiempos de la 

industrialización, fundamentalmente en el ámbito rural, no siendo hasta mediados del 

siglo XIX que comenzó a aparecer un interés en el mundo académico por el estudio de este 

arte popular. Sus características conservan el lado más originario y primitivo de la música 

en general: 

 Son creaciones anónimas. Aunque en su origen tuvieron un autor determinado, no 

se recuerda quién fue o cómo se llamaba, lo que importa es la música en sí. No 

existen tampoco por tanto unos derechos de autor. 
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 Es aceptada de forma general por la comunidad. Lejos de representar la 

personalidad de un artista o de un grupo social determinado como puede ocurrir en 

otros géneros, la música tradicional representa a todos los miembros de la 

comunidad a la que pertenece. 

 Ejerce una función social determinada. Se utilizaba para acompañar diversas 

tareas, como las labores del campo, las celebraciones, los juegos, los cortejos, entre 

otros. El estilo de la música solía variar según fuera la tarea a la que típicamente 

acompañaba. 

 Se transmite oralmente. Los músicos aprenden esta música oyéndosela tocar a 

otros, y repitiéndola de memoria. En el proceso introducen a veces variaciones, ya 

sea o no de forma intencionada. No existe una versión "auténtica" que el autor 

dejara fijada en una partitura o una grabación. 

          Son todas ellas características específicas de la música folclórica que rara vez se 

encuentran en las otras dos grandes tradiciones musicales como son la música culta y 

la música popular. Cabe señalar, algunos cambios en las últimas décadas con la 

incorporación de la música tradicional a los circuitos comerciales y a las enseñanzas 

académicas. 

     En cuanto a los aspectos puramente formales de la música folclórica (como puedan ser 

la melodía, la instrumentación, la armonía o el ritmo), estos difieren notablemente según el 

género, la región y la cultura a la que pertenezca, siendo escaso el parecido por ejemplo 

entre una muñeira gallega, un fandango andaluz, o una polca centroeuropea. 

     En nuestro trabajo usaremos la música folclórica colombiana para nuestras adaptaciones, 

en el marco metodológico, se explicara la razón por la cual escogimos este tipo de música y 

sus diversos aires. 

     El estudio de los géneros y las características de las distintas músicas folclóricas que hay 

en el mundo forma parte de una ciencia que recibe el nombre de etnomusicología. 

(WIKIPEDIA, Musica Tradicional, 2017). 
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2.1.2. TEORIAS MUSICALES 

 

Método Kodály 

 

     El método musical de Kodaly tiene como base la convicción de que los niños maduran y 

se desarrollan junto al conocimiento de los cantos de tradición oral de su país, repertorio 

que define la lengua materna musical. Tomaremos las ideas de Kodaly en cuanto, a que 

estamos de acuerdo a la importancia que tiene el folclor, y lo fundamental que es, que el 

niño conozca un repertorio de su cultura y contexto. Además será importante tener en 

cuenta otros aspectos que explicaremos más adelante cuando hablemos de las 

consideraciones pedagógicas en el marco metodológico.  

 

     Se podría resumir su método en los siguientes principios,  según (Almarche, 2012) 

 La música es tan necesaria como el aire. 

 Solo lo auténticamente artístico es valiosos para los niños. 

 La música folclórica debe ser la base de la expresión musical nacional en todos los 

niveles de la educación. 

 Conocer los elementos de la música a través de la práctica vocal e instrumental. 

 Considerar la música como una materia de igual importancia que las demás. 

Su método se basa en: 

 Lectoescritura. 

 Silabas rítmicas. 

 Fononimia o signos manuales. 

 Solfeo relativo – Do móvil. 
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 Eurítmica 

 Discriminación auditiva. 

 

Método Dalcroze: 

 

    Émile-Jacques Dalcroze, pedagogo y compositor suizo, se oponía a la 

ejercitación mecánica del aprendizaje de la música por lo que ideó una serie de actividades 

para la educación del oído y para el desarrollo de la percepción del ritmo a través 

del movimiento. Con este propósito hacía marcar el compás con los brazos y dar pasos 

de acuerdo con el valor de las notas, mientras él improvisaba en el piano. Llegó a 

la siguiente conclusión: “el cuerpo humano por su capacidad para el movimiento 

rítmico, traduce el ritmo en movimiento y de esta manera puede identificarse con los 

sonidos musicales y experimentarlos instrínsecamente. y experimentarlos intrínsecamente. 

(SITES GOOGLE, 2017) 

 

     Para Dalcroze la rítmica es una disciplina muscular. El niño que ha sido formado en ella, 

es capaz de realizar la organización rítmica de cualquier trozo musical. No se trata de 

“gimnasia rítmica” sino de una formación musical de base que permita la adquisición de 

todos los elementos de la música. Pretende, igualmente, la percepción del sentido auditivo y 

la posterior expresión corporal de lo percibido (el ritmo de cualquier canción escuchada es 

traducido por su cuerpo instintivamente en gestos y movimientos).   

 

     De Dalcroze tomaremos lo que el resalta sobre los gestos, pues la técnica pianística 

desarrolla una gestual que es traducida en movimientos y sonido. Hablaremos también de 

otros aspectos pedagógicos de Dalcroze que nos sirven para el desarrollo del marco 

metodológico como tal, y que explicaremos en esta parte. 
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     Aunque la metodología Dalcroze está estructurada para los diferentes 

niveles educativos, se centra más en la educación infantil. Los principios básicos del 

método son: todo ritmo es movimiento; todo movimiento es material; todo movimiento 

tiene necesidad de espacio y tiempo; los movimientos de los niños son físicos e 

inconscientes; la experiencia física es la que forma la conciencia; la regulación de los 

movimientos desarrolla la mentalidad rítmica. 

     Según estos principios, las características básicas de este método son: 

     La rítmica Dalcroze se basa en la improvisación. Los niños caminan libremente, 

y entonces comienza el piano a tocar una marcha suave y lenta, sin advertirles nada, 

los alumnos adaptan poco a poco su marcha al compás de la música. Así va 

introduciendo los valores de las notas (las figuras): 

        -Las negras para marchar 

        -Las corcheas para correr 

        -La corchea con puntillo y semicorchea para saltar. (SITES GOOGLE, 2017) 

 

      Estas descripciones son a grandes rasgos los métodos utilizados por estos teóricos, que 

nos servirán para poder soportar la parte pedagógica de nuestro trabajo más adelante. 
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                               CAPÍTULO III 

 
3.1. MARCO METODOLOGICO 

 

 
     Adaptación es  la adecuación musical de una obra, destinada de un instrumento X  a 

otro. Las adaptaciones son un recurso que se ha utilizado a lo largo de la historia de la 

música, por ejemplo, Bach reutilizaba los conciertos de Vivaldi para violín y  los adaptaba 

al clave;  así mismo muchas obras  de Bach se han adaptado al jazz. Hay  adaptaciones de 

sinfonías completas al piano, que se utilizan  en las cátedras de dirección sinfónica.  

 

      Adaptar requiere de un conocimiento profundo  técnico del instrumento hacia al cual va 

dirigido. Puesto que  hay posibilidades de ejecución que resultan fáciles en un instrumento 

y sumamente incómodos de tocar  en otro. Las notas repetidas resultan mucho más fáciles 

en el xilófono que en el piano. Los ligados en el violín son más sencillos que en el piano. 

Pero hacer acordes en el piano es mucho más fácil que en el violín, estos son algunos 

ejemplos que surgen del arte de adaptar. 

 

     Algunas adaptaciones que se utilizaron en este trabajo fueron tomadas  de la música 

colombiana vocal, y otras de la instrumental en general instrumentos melódicos,  las cuales 

se adecuaron al piano.  

 

     La finalidad de estas adaptaciones es pedagógica, puesto que van dirigidas  hacia la 

enseñanza de niños, en este sentido cada obra fue  escogida  rigurosamente teniendo en 

cuenta parámetros de extensión de la pieza a transcribir, dificultad  técnica, y la variedad de 

aires folclóricos.  Se considera que estas piezas fueron las más adaptables a los niveles de B  

del los niños del Conservatorio. 

     Es necesario definitivamente saber que competencias pianísticas  se están trabajando en 

los niveles de B1 al B5, para adecuarlas justamente a estos. 
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     El repertorio general que se maneja en los niveles del B del Conservatorio de la 

Universidad  Nacional  contiene piezas de  la literatura de piano, siendo el B1 el nivel más 

elemental y el B5 más avanzado dentro de este rango. 

Las obras en cada nivel ascienden en dificultad progresivamente. 

  Ejemplo de repertorio para B1:  

 Primer movimiento Sonatina de Clementi  op 36 N 1 en do mayor 

 Minuetto en sol mayor de Ana Magdalena Bach 

 Estudio de Czerny op 599, Uno comprendido del 40 al 60.  

 Burgmüller : Ballade en la menor 

 Kavalevsky : El Payaso  

 

 Obras utilizadas en el B5: 

 Invención de Bach a dos voces: primera invención en do mayor 

 Sonatina completa  

 Czerny , Escuela de la Velocidad No 1 op 299 

 Pieza lírica de Grieg: El Vals 

 Alguna de las piezas difíciles del Álbum de Niños de Kavalevsky (30 piezas para 

niños op 28) 

 

Estas adaptaciones van a ser parte del currículo de los niveles del  B, del básico del 

Conservatorio de la Universidad Nacional. 
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3.1.1. SEMEJANZA DE LAS ADAPTACIONES CON LA MUSICA DE PIANO DE 

TRADICION EUROPEA 

 

     Es bien sabido que nuestra música es una mezcla de la cultura aborigen americana, la 

europea y la africana, por tal motivo nuestros aires van a tener similitudes fáciles de 

apreciar, de esta manera se hace necesario mostrar  estas similitudes dadas, más 

precisamente con la literatura de piano de la tradición europea:  

   Danza tradicional del Pacifico 

 

      En los anteriores fragmentos musicales encontramos semejanzas en cuanto a la 

articulación, aspecto imprescindible de la interpretación.  
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     Czerny Op 748 Estudio N1 

    Adaptacion del Pasillo Espumas De Jorge Villamil  

      En estos pasajes hay similitudes en la utilización de  terceras, aspecto fundamental de 

la técnica pianística. El trozo de la imagen superior pertenece a un estudio de Czerny op 

748 No 1. La segunda imagen pertenece a la adaptación de Jorge Villamil “Espumas”. 

        estudio No 65 del op 599 de Czerny  

          Indios Chimila tradición indígena bajo Magdalena 

     Ejercicios Preparatorios de trinos en la canción  Indios Chimila, se trabajan de forma 

más sencilla que en el estudio No 65 del op 599 de Czerny, Estos trinos es otro de los 

rudimentos que se trabajan desde los inicios del estudio del piano. 
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         Pieza No 7 del Álbum para la juventud op 68 de Robert Schumann 

               La pollera colora de Wilson Choperena 

     Los fragmentos anteriores tienen en común la utilización del unísono como recurso 

tímbrico del instrumento. La imagen de la parte superior pertenece a la pieza No 7 del 

Álbum para la juventud op 68 de Robert Schumann, en la inferior la adaptación de La 

Pollera colora de Wilson Choperena 

              Beyer Estudio No 80 Escuela preparatoria de Piano Op. 101  

               Adaptacion de la pollera colora de wuilson Choperena 

      En los Anteriores ejemplos se puede observar la utilizacion del cruce de manos el cual 

es un recurso con diferentes fines como lograr un efecto visual, y un efecto auditivo pues da 

la impresion de tocar con tres manos. 
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    estudio 14 La estyriene 25 estudios faciles op 100 Bugrmuller 

          

   Adaptacion de El Shiotis Tradicional del folclor colombiano 

 

      En el anterior ejemplo se puede apreciar  la modulación, lo cual es un procedimiento 

típico que se utiliza en muchos géneros musicales, incluyendo el europeo y colombiano. 
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3.1.2. CONSIDERACIONES PEDAGOGICAS 

 

La motivación: 

 

Dentro de los factores psicológicos importantes para que el niño realice una actividad están: 

 

a. Motivación: si hay una satisfacción por realizar una actividad, el niño está 

motivado  y su aprendizaje se le va a facilitar. El juego es una de las técnicas 

principales para desarrollar el aprendizaje. A través de él, los niños tienen la 

posibilidad de desarrollar juicios morales. Así lo mostró Piaget.  

 

b. Condiciones emocionales: el trato afectivo de padres y profesores son modelos 

afectivos y harán que el niño sea estable o inestable. (Sánchez, 1999, 174) 

 

 

     En ese sentido, el ambiente y las personas, son factores  importantes para el desarrollo y  

aprendizaje del niño.  El método Suzuki sugiere, el acompañamiento de uno de los padres 

en la clase del niño, puesto que esto brindará confianza tanto al padre como al hijo. Es 

importante resaltar la importancia del ambiente de clase, esto tiene que ver con el clima 

afectivo  que se da profesor-estudiante. Es recomendable que la actitud del profesor sea 

amigable, sin dejar de lado los objetivos académicos. El maestro debe estimular al 

estudiante, para que este desarrolle todo su potencial sin miedo, hacerle sentir único, 

importante y capaz de superar los retos.  
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Trabajo fuera del piano 

     En el estudio de una obra nueva intervienen factores físicos e intelectuales, que se 

relacionan directamente, y se hace  necesaria su comprensión. En el plano intelectual 

intervienen factores que facilitan la comprensión musical como consecuencia de un análisis 

detallado, esto lo llamaremos trabajo fuera del piano. Estos factores contribuyen a la 

realización física es decir la ejecución musical y lo llamaremos trabajo en el piano.  

     El trabajo fuera del piano tiene el propósito de preparar psicológicamente al niño. Antes 

de empezar con el aprendizaje de una obra, es importante contextualizarse de ella. Conocer 

su origen, analizar las peculiaridades que tiene la partitura como el compás, la armadura, 

las texturas, y hacer un trabajo de escucha con partitura en mano, son aspectos que ayudan 

a introducir en  la comprensión de todos los elementos musicales. 

     Kodaly hace énfasis en el entendimiento y aprendizaje del ritmo mediante el uso de 

palabras. El ritmo es la parte más física de la música. Cuando una música suena, el niño 

mueve su cuerpo por naturaleza. Así que en este trabajo estimaremos estos parámetros para 

activar y movilizar al niño.   

     El mensaje afectivo de la música está relacionado con la melodía, la cual afecta la vida 

emocional y afectiva del niño, y despierta el mundo interior de sentimientos y emociones, 

este punto se abordara mediante la Escucha de las obras. 

 

Escucha de las obras 

     En el libro la música es un juego de niños, el autor propone que la escucha previa al 

estudio de las partituras, hace que los niños tomen el trabajo con más valor. La escucha 

activa es una exploración puesto que el músico aprecia todo y particularmente aquello que 

le interesa, por ejemplo un acorde, una dinámica o un tema (Delalande, 1984,100)  

     En el terreno aplicativo hoy en día contamos con tecnología la cual nos permite acceder 

fácilmente a los contenidos que vamos a tratar. En este sentido el maestro puede sacar 
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provecho para hacer audiciones apreciativas acerca del estilo, carácter y forma de la 

música, en conjunto con el niño y con partitura en mano. 

     Esta escucha inteligente coloca al estudiante al mismo nivel interpretativo del 

ejecutante, e influye en la expresión, esto le da un significado musical a la obra evocando 

diferentes sentimientos que el niño va a identificar como serenidad, alegría, pesar, 

exuberancia, furor etc. En este sentido la expresión es un elemento fundamental que forma 

parte del aprendizaje general de la obra. 

 

Ejercicio de desarrollo rítmico 

     Zoltan kodaly (Almarche, 2012), parte del principio de que “la música no se entiende 

como entidad abstracta” (solfeo antiguo) sino que se vincula a los elementos que la 

producen (voz e instrumento). 

     En su metodología encontramos la utilización de texto, para la comprensión, recordación 

y aprendizaje rítmico, en el que se utilizan ciertas palabras para un determinado patrón 

rítmico, teniendo en cuenta la acentuación de cada patrón. De esta manera por ejemplo,  el 

utilizar palabras trisílabas esdrújulas para representar el tresillo de corchea, de manera que 

no se altera la acentuación del patrón rítmico  

 

 Música 

 Pájaro 

 Brújula 
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Este postulado se puede aplicar al piano de la siguiente forma:  

Ejercicios:  

 

     Al cantar correctamente La frase “cantado voy a toca mejor” se va a clarificar rítmica y 

melódicamente este fragmento musical que puede presentar dificultades rítmicas. Al pasar 

al piano el maestro podrá dividir la frase en dos, para enseñar detalladamente cada parte y 

posteriormente unirlas. Ejemplo: 

 

 

   

 

 

 

 

   Se pueden utilizar frases del lenguaje cotidiano e incluso darle al niño la oportunidad de 

crear una. 

 

Disociación rítmica 

    Superposicion de diferentes ritmos en los cuales la dficultad, se determina de acuerdo 

con la correspondencia o no de los puntos de apoyo ritmicos de cada componente. Si el 

poliritmo es simple los puntos de apoyo de ambos ritmos coinciden. Si el poliritmio es 

complejo los puntos de apoyo difieren y la complejidad puede acrecentarse hasta volverse 

dificil de superar. En las transcripciones se va a trabajar la poliritmia de tipo simple. Se 
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sugiere abordar esta temática con monosílabos que ayuden a realizar esta disociacion. 

Ejemplo: 

 

 

     Es recomendable que el maestro transmita bien el ritmo a trabajar, luego con el niño, 

aplique los monosílabos con la voz; después asociar voz y manos; cuando se logre fluidez 

en la ejecución, se puede pasar al trabajo de percusión corporal con pies en los bajos y 

manos en el ritmo de la melodía. Solo cuando se dominen solventemente estos ejercicios, es 

conveniente pasar al teclado. 

 

Trabajo  en el piano 

 

     En esta instancia vamos a recurrir a aspectos que tienen que ver con los mecanismos 

pedagógicos de ejecución instrumental, y desglosaremos unas técnicas de estudio que se 

pueden aplicar directamente al piano, dichas técnicas van a contribuir al desarrollo de una 

ejecución trascendente. El impacto que se produce al trabajar adecuadamente estos aspectos 

es apreciable e inminente, y se va a reflejar directamente en la interpretación, como 

conclusión de todo el proceso de aprendizaje.  

      En la interpretación se refleja el entendimiento gestual que la música demanda, es decir 

la técnica. En otras palabras la técnica es la utilización corporal de un gesto adecuado de 

una concepción musical preconcebida
1
. Ejemplo si se quiere ejecutar una escala de forma 

rápida y ligera el gesto adecuado sería la utilización de la muñeca relajada y del brazo en 

                                                           
1
 Frase del maestro de piano Manfred Gerhardt, radicado en Popayán, Colombia,  año 2006. 
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forma liviana, para que los dedos puedan moverse libre y ligeramente con la procura de 

eliminar movimientos bruscos.  

     Los procedimientos que se aconsejan para el Trabajo en el piano son el principal 

fundamento de la práctica diaria de estudio y se deben integrar disciplinada e 

imprescindiblemente en ella. Estos procedimientos son: 

 

Trabajo con la partitura al piano 

     La partitura es la guía del contenido musical el cual se quiere aprender, es decir, 

aprender es traducir en gestos corpóreos las notas del pentagrama. Este aprendizaje se 

produce mediante un proceso donde actúan facultades intelectuales y corporales 

simultáneamente en el niño  (la lectura).  Descrito de esta forma, el sentido visual funciona 

como puente que transmite información al cerebro, el cual envía  la información 

traduciéndola en movimientos o gestos que van  hasta las manos. 

     Lo anteriormente descrito  se integra en un ciclo constante así: 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

cerebro 

gesto 

ojos 
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     Para el desarrollo de este proceso es recomendable hacerlo por etapas,  primeramente 

con manos separadas para que la lectura de la partitura se facilite. Seguidamente se 

trabajara la unión de estas, lentamente por frases  o motivos, hasta lograr fluidez y conexión 

de estos. Y así de esta forma se trabajará la partitura en su totalidad.  

 

     Para facilitar la lectura se recomienda hacerlo con manos separadas, dado que es más 

fácil entender el contenido musical. De lo que se trata es facilitarle al cerebro la 

comprensión de una totalidad, con lo cual se recurre a la división y fragmentación de partes 

para  más adelante ser integradas  en un todo.   

 

     Una forma de estudio de manos separadas es tocar las notas con el ritmo correcto, en un 

tempo lento y contando el compás en voz alta. Otra forma podría ser solfear las notas al 

mismo tiempo que se tocan, igualmente de forma lenta. Este trabajo se debe realizar 

primero con una mano y luego con la otra. Tocar a tempo con las manos separadas es un 

buen ejercicio para desarrollar el reflejo automático a tempo real. 

 

    Este trabajo de manos separadas se debe realizar en una etapa temprana del aprendizaje, 

mas no será  el único recurso o método a utilizar, puesto que el abuso de este procedimiento  

va a  hacer que el  cerebro asuma cada mano como entidad independiente  y ya no como 

elementos que se van a integrar en conjunto.  

 

     El trabajo de manos juntas es muy similar al de manos separadas. Puesto que se debe 

realizar de forma lenta. También  se recomienda contar en voz alta, y  poder solfear 

cualquiera de las manos, mientras se toca simultáneamente. Es aconsejable utilizar un 

metrónomo y subir de velocidad hasta llegar al tempo ideal. De igual modo se debe trabajar  

por frases y/o motivos, hasta lograr la unión de toda la pieza.  Este proceso es fundamental 

para interiorizar la música, y contribuye a realizar un aprendizaje óptimo.  
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    El trabajo de manos juntas es esencial ya que en él se integran todos los elementos que 

conciernen a la interpretación, y al desarrollo del pensamiento musical. 

 

La repetición 

     Es un mecanismo de aprendizaje que se da naturalmente en los músicos, dado que en 

ella se afianzan aspectos y propósitos específicos que el músico se ha planteado. John 

Meffen en sus escritos dice que: la repetición refuerza las conexiones neuronales y crea 

caminos certeros de información, que se  ha procesado conscientemente (información 

correcta). Sin embargo el cerebro también crea conexiones de repeticiones inconscientes 

siendo estas el peor enemigo del aprendizaje. Ya que cada intento que se haga 

indiscriminadamente es decir sin reflexión, va creando caminos erróneos que van a ser 

usados en situaciones futuras, esto va a hacer  que el cerebro use cualquiera de estos 

caminos erróneos en un momento de presión, y generalmente no va a ser el correcto. Y si 

fuese así es cuestión de pura casualidad, la cual casi nunca acompaña al músico en 

momentos decisivos. Por eso es aconsejable guiar la repetición por una reflexión activa, 

que ayude a prevenir y corregir de forma inmediata los errores, que promueva la búsqueda 

del sentido musical, que cultive la creatividad y el buen gusto de la interpretación. 
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3.1.3. ADAPTACIONES PIANISTICAS DE MUSICA FOLCLORICA 

COLOMBIANA, DIRIGIDA A ESTUDIANTES DE NIVEL BASICO B1 

A B5 DEL CONSERVATORIOA DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL 
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CONCLUSIONES 

 

Este trabajo permitió encontrar que la música colombiana  aporta a la formación musical de 

los niños en el sentido que asocia directamente factores relacionados con el contexto 

cultural. Al ser la música más familiar, los niños se aproximan más fácilmente e integran un 

proceso de aprendizaje eficaz. A la vez van desarrollando un gusto musical reflejado en 

nuestros valores enriqueciendo su pensamiento y cultura general.  Según esta propuesta, 

también se concluyó: 

    1. Se resaltaron  la importancia y el valor cultural y social, que tienen las adaptaciones 

pianísticas colombianas para nuestro contexto. 

2. Dentro de todo el repertorio colombiano que existe para diversos instrumentos y voces, 

se eligió el más apropiado para los niños del B1 a B5, de la formación del básico del 

conservatorio de la Universidad Nacional de Colombia. 

3. Se realizaron las respectivas adaptaciones musicales del folclor colombiano al piano para 

los distintos niveles del B del conservatorio. 

4. Se determinaron semejanzas de estilo de la música colombiana con la europea, puesto 

que  esta tiene una influencia grande en nuestra música. Pudimos constatar que en estas dos 

vertientes se pueden desarrollar los mismos elementos estilísticos aunque con géneros 

diferentes. 

5. Las melodías populares aparte de hacer un trabajo de contextualización socio cultural, 

son un aporte interesante y profundo a nivel académico. 

6. Las consideraciones pedagógicas ayudan a resolver dificultades que surgen a lo largo del 

desarrollo de las adaptaciones. Son bien pertinentes pues se basan en teorías que son 

aplicables, no solo a este proyecto, sino al aprendizaje pianístico en general. 

7. Estas adaptaciones  enriquecen el repertorio de los niños. 

8. Es importante la relación del profesor- alumno y el ambiente en el que se desarrolla la 

clase, así como, el acompañamiento de los padres en todo el proceso. 

9.  Este trabajo contribuye a desarrollar en los maestros la creatividad en la enseñanza. 

10. Motiva  a los pedagogos en general a hacer aportes académicos desde nuestra 

diversidad cultural. 

                                                     



73 
 

     BIBLIOGRAFIA 

 

 ALMARCHE, Miguel. (2012). Educamus. Documento de Internet disponible en   

http://www.educamus.es/index.php/metodo-kodaly 

 

 ATEHORTUA, Blas Emilio; BIAVA, Pedro; CALVO, Luis A.; FIGUEROA, Luis 

Carlos; LEON, Jaime; PARRAGA, Manuel María; VELASCO, Santiago. Música 

colombiana, versiones para piano antología, Bogotá, Colcultura, Edición Sonata, 

1991. 

 

 BERLIOZ, Sergio: Educar con música, Bogotá, Editora, Aguilar, Altea, Taurus, 

Alfaguara, S.A, 2003. 

 

 BRAININ, Valeri, 1993; SHETINSKY, Alexander, 1999; MERK, Waldemar y 

NEUMANN, Rudolf Edición fuentes:1991-2004. Materiales extraídos de la 

publicación en revistas “Be Quadro” (Florencia 1992), “Academia musical” (Moscú 

1993) у de ponencias en Conferencias Internacional de Educación Musical (Viena 

1991, Ámsterdam 1996, Pretoria 1998, Moscú 1999, Kaliningrado 2002, Moscú 

2004.  CESPEDES, German; traducción y compilación, 2004. Documento de 

Internet disponible en: http://www.brainin.org/Method/espanol.html 

 

 BRITOS, Gustavo: Método científico para la enseñanza musical pág. 61, 

Documento de Internet disponible en: 

https://books.google.com.co/books?id=AIt3BQAAQBAJ&pg=PA61&lpg=PA61&d

q=trabajo+manos+separadas+piano&source=bl&ots=c_jRxb262h&sig=3PUf-

XyZKJhR6STJryk6BdWMqLw&hl=es&sa=X&ved=0ahUKEwiVuP7z_NPTAhX

M4iYKHUgGCBcQ6AEIQjAE#v=onepage&q=trabajo%20manos%20separadas%2

0piano&f=false 

 

http://www.educamus.es/index.php/metodo-kodaly
http://www.brainin.org/Method/espanol.html
https://books.google.com.co/books?id=AIt3BQAAQBAJ&pg=PA61&lpg=PA61&dq=trabajo+manos+separadas+piano&source=bl&ots=c_jRxb262h&sig=3PUf-XyZKJhR6STJryk6BdWMqLw&hl=es&sa=X&ved=0ahUKEwiVuP7z_NPTAhXM4iYKHUgGCBcQ6AEIQjAE#v=onepage&q=trabajo%20manos%20separadas%20piano&f=false
https://books.google.com.co/books?id=AIt3BQAAQBAJ&pg=PA61&lpg=PA61&dq=trabajo+manos+separadas+piano&source=bl&ots=c_jRxb262h&sig=3PUf-XyZKJhR6STJryk6BdWMqLw&hl=es&sa=X&ved=0ahUKEwiVuP7z_NPTAhXM4iYKHUgGCBcQ6AEIQjAE#v=onepage&q=trabajo%20manos%20separadas%20piano&f=false
https://books.google.com.co/books?id=AIt3BQAAQBAJ&pg=PA61&lpg=PA61&dq=trabajo+manos+separadas+piano&source=bl&ots=c_jRxb262h&sig=3PUf-XyZKJhR6STJryk6BdWMqLw&hl=es&sa=X&ved=0ahUKEwiVuP7z_NPTAhXM4iYKHUgGCBcQ6AEIQjAE#v=onepage&q=trabajo%20manos%20separadas%20piano&f=false
https://books.google.com.co/books?id=AIt3BQAAQBAJ&pg=PA61&lpg=PA61&dq=trabajo+manos+separadas+piano&source=bl&ots=c_jRxb262h&sig=3PUf-XyZKJhR6STJryk6BdWMqLw&hl=es&sa=X&ved=0ahUKEwiVuP7z_NPTAhXM4iYKHUgGCBcQ6AEIQjAE#v=onepage&q=trabajo%20manos%20separadas%20piano&f=false
https://books.google.com.co/books?id=AIt3BQAAQBAJ&pg=PA61&lpg=PA61&dq=trabajo+manos+separadas+piano&source=bl&ots=c_jRxb262h&sig=3PUf-XyZKJhR6STJryk6BdWMqLw&hl=es&sa=X&ved=0ahUKEwiVuP7z_NPTAhXM4iYKHUgGCBcQ6AEIQjAE#v=onepage&q=trabajo%20manos%20separadas%20piano&f=false


74 
 

 BRONSON, Bertrand Harris. The Singing Tradition of Child's Popular 

Ballads (Princeton: Princeton University Press, 1976). WIKIPEDIA. (25 de Marzo 

de 2017). Referencia Wikipedia Música Tradicional, Documento de internet 

disponible en https://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica_tradicional 

 

 

 BURGMULLER, Friedrich: 25  estudios progresivos para las pequeñas manos op. 

100, Documento de internet disponible en:    

http://imslp.org/wiki/25_%C3%89tudes_faciles_et_progressives,_Op.100_(Burgm

%C3%BCller,_Friedrich) 

 

 CONSTITUCION POLITICA DE COLOMBIA Actualizada con los Actos 

Legislativos a 2015 Edición especial preparada por la Corte Constitucional. 

Documento de internet disponible en: 

http://www.corteconstitucional.gov.co/inicio/Constitucion%20politica%20de%20C

olombia%20-%202015.pdf 

 

 CZERNY, El primer maestro, op, 599, Documento de internet disponible en:     

http://imslp.org/wiki/Practical_Exercises_for_Beginners,_Op.599_(Czerny,_Carl) 

 

 DELALANDE, François: La musique est un jeu d’enfant, Paris, Editions 

Buchet/Chastel, 1984 

 

 MEJIA, Adolfo: Obras completas para piano, Bogotá, Edición Sonata, 1990. 

 

 

 METODO Orff, documento disponible en:  

http://www.el-atril.com/Fichas/Orff/metodo.html 

https://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica_tradicional
http://imslp.org/wiki/25_%C3%89tudes_faciles_et_progressives,_Op.100_(Burgm%C3%BCller,_Friedrich)
http://imslp.org/wiki/25_%C3%89tudes_faciles_et_progressives,_Op.100_(Burgm%C3%BCller,_Friedrich)
http://www.corteconstitucional.gov.co/inicio/Constitucion%20politica%20de%20Colombia%20-%202015.pdf
http://www.corteconstitucional.gov.co/inicio/Constitucion%20politica%20de%20Colombia%20-%202015.pdf
http://imslp.org/wiki/Practical_Exercises_for_Beginners,_Op.599_(Czerny,_Carl)
http://www.el-atril.com/Fichas/Orff/metodo.html


75 
 

 MENESES, Ernesto: Educar comprendiendo al niño,  México, editorial Trillas,  

Sexta edición, 1986. 

 

 NEUHAUS, Heinrich: El arte del piano, Madrid, Real Musical, 1987 

 

 

 SANCHEZ, Cristina, MONTEJO, Edilberto, DUEÑAS, Pablo, BELLO, Moisés: 

Pedagogía e investigación, Tunja, Edición Sección de publicaciones de la 

Universidad Pedagógica y Tecnológica de Colombia, 1999. 

 

 SITES GOOGLE. (2017). Pedagogía Musical. Documento de Internet disponible 

en  

              https://sites.google.com/site/pedagogiamusi/metodo-dalcroze 

 

 TRALLERO, Conxa: Orientaciones didácticas para la enseñanza de la lectura y la 

escritura de la música en la etapa de educación primaria. Barcelona 2008. 

Documento de Internet disponible en: 

http://diposit.ub.edu/dspace/bitstream/2445/11539/2/DIDACTICA%20LENGUAJE

%20MUSICAL.pdf 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://sites.google.com/site/pedagogiamusi/metodo-dalcroze
http://diposit.ub.edu/dspace/bitstream/2445/11539/2/DIDACTICA%20LENGUAJE%20MUSICAL.pdf
http://diposit.ub.edu/dspace/bitstream/2445/11539/2/DIDACTICA%20LENGUAJE%20MUSICAL.pdf


76 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


