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RESUMEN

El presente trabajo toma como elemento de estudio la musica folcldrica colombiana, con
la intension de ampliar el repertorio de iniciacion musical de piano para nifios que cursan
los niveles béasicos del conservatorio, se optd realizar adaptaciones de nuestra mdsica
folclérica para la ensefianza del piano, porque encontramos en ella un alto valor

pedagdgico.

Considerando que, el programa Bésico del conservatorio estd ligado a la formacion
eurocéntrica y cuenta en su pensum estudiantil con un repertorio mayoritariamente de esta
tradicion, el proposito es brindar la posibilidad de integrar a este programa, obras de

nuestro contexto musical.

En las adaptaciones pianisticas que se proponen en el trabajo, se establecieron
semejanzas, con las obras de la literatura europea de ensefianza del piano para nifios. Las
adaptaciones fueron tomadas y pensadas para desarrollar competencias pianisticas

especificas al igual que la musica de tradicidn eurocéntrica.

Un punto especial de este trabajo es la proposicion de unas consideraciones pedagdgicas
que tienen como objetivo, brindar herramientas didacticas al maestro para potencializar el
aprendizaje del nifio. Fundamentadas en pedagogos como Dalcroze, Kodaly, Heinrich

Neuhaus, John Meffen y Piaget entre otros.

Este proyecto ha generado gran interés entre maestros y formadores quienes aseveran
que es un aporte importante en la formacion pianistica, dado por la relacion que existe entre

el nifio y su contexto sociocultural.

Esperamos poder colocar a disposicion del conservatorio este material valioso para uso

de los estudiantes, maestros y para quienes quieran servirse de el.



ABSTRACT

The following work takes as an element of study the folcloric colombian music , with
the aim of expand the repertory of musical initiation of piano for children whom are on the
basic levels of conservatory, we have chosen to make adaptations of our folcloric music to

the teaching of piano, due to we find on it a great pedagogic value.

Considering that the basic conservatory program is linked to the Eurocentric formation
and contains on its student pensum a repertory mostly from this tradition, the purpose is to

give the possibility of integrating to this program works from our musical context.

In the pianistic adaptations proposed in this work, we have established similarities to the
works of European literature of the piano teaching for children. The adaptations were taken
and thought to develop specific pianistic competences in the same way the European music

tradition.

A special issue of this work is the proposition of pedagogical considerations which aim
is to give didactic tools to the teacher to enhance the kid’s learning. Based on pedagogues

as Dalcroze, Kodaly, Heinrich Neuhaus, John Meffen, Piaget, and others.

This project has caused a great interest among teachers and trainers who asseverate that
is an important contribution to the pianistic formation, due to the relation between the child

and its sociocultural context.

We hope to make available this valuable material to conservatory for students, teachers

and for anyone who wants to make use of it.
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INTRODUCCION

El presente trabajo es un aporte académico musical que contiene adaptaciones de
mausica colombiana para piano, aplicadas a nifios del nivel B1 a B5, del conservatorio de la
Universidad Nacional de Colombia. La musica seleccionada para este proyecto pertenece a
la tradicion del folclor colombiano. Ademaés, dentro de esta propuesta se incluyen unas
consideraciones pedagogicas para maestros de piano que tengan interés de ensefiar dichas

transcripciones.

Este proyecto nace a raiz del deseo de ampliar el repertorio de musica colombiana para
nifios que cursan el nivel intermedio del conservatorio, a causa de la necesidad de un
material apropiado con estos contenidos, los cuales pueden ser de gran interés por parte del
estudiante como del profesor. Teniendo en cuenta que los programas de piano se nutren
principalmente de la tradicion musical europea, por ser ahi donde éste nace y se desarrolla,
el proposito principal de este trabajo es complementar el repertorio para los nifios de nivel
B1 a B5, sin dejar de lado el aporte fundamental que tiene la musica eurocéntrica en la
ensefianza del piano. Pues, a esta tradicion pueden llegar nuevas propuestas que se integren

al curriculo de formacién pianistica.

Considerando que nuestra musica es diversa, multicultural y estd ligada a nuestras
costumbres, cuestiones que van a identificar al nifio, apropiar y enriquecer de las melodias
populares por asociacion con su contexto. Cuestién que arroja nuevas luces sobre las
posibilidades de buscar diferentes caminos pedagdgicos, desde nuestra identidad. Y por

ende replantear los convencionalismos que se han venido usando en el aula de piano.

Este trabajo esta pensado para brindar ademas de adaptaciones para nifios una serie de
proposiciones pedagogicas dirigidas al maestro de piano, que van a potenciar el aprendizaje
del nifio. Dichas proposiciones se sustentan bajo métodos tedricos de pedagogos musicales

como Zoltan Kodaly, Dalcroze, Francois Delalande, John Meffen. Haciendo énfasis en
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temas como la motivacion, el entendimiento ritmico, y el trabajo en el piano, aspectos que

van a contribuir al buen desarrollo del estudio de esta propuesta.

Las obras que se escogieron tienen como caracteristica principal la adaptabilidad al
piano, especialmente para los niveles B1 a B5 del conservatorio los cuales, aun se
encuentran en una etapa elemental de estudio. Cada pieza trabaja aspectos fundamentales
de la técnica del piano, ademés de dar a conocer la diversidad de nuestros aires

colombianos.

Se pretende que este proyecto no solo haga parte de la formacidn pianistica del
Conservatorio de la Universidad Nacional, sino que de este mismo se puedan valer

maestros y formadores de piano del pais.
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CAPITULO I

1.1. FORMULACION DEL PROBLEMA

Dentro del programa de materias que se estudian en la Maestria en interpretacion y
pedagogia del piano de la Universidad Nacional, se profundiza durante tres semestres el
curso de metodologia del piano, el cual hace hincapié en el anélisis y reflexion sobre la
asignacién de un repertorio adecuado para los nifios que cursan los estudios béasicos de
piano en el conservatorio. Estos estudios estan estructurados en tres ciclos que son ciclo A,
B y C que a su vez se subdividen en Al, A2, A3, A4, B1, B2, B3, B4, B5, C1, C2, C3, C4,
C5, cada subdivision de los ciclos corresponde a un semestre, de manera que un nifio que
cursa estos estudios tarda 7 afios en completarlo en su totalidad y va a estar preparado para

el ingreso a la universidad.

El repertorio que se asigna a cada estudiante esta integrado por obras que comprenden las
épocas Barroco, Clasico, Romantico, siglo veinte y obra colombiana o latinoamericana,

también se incluye uno o dos estudios de Czerny u otro autor similar.

En el momento de asignar el repertorio es fundamental conocer las cualidades del
estudiante para asi mismo designarle obras que contribuyan a su proceso y estén acordes a
su edad. Es en esta instancia donde se recurre a la literatura tradicional que conocemos y
estudiamos. Es facil encontrar libros con piezas pertenecientes al estilo de estas épocas,
estudios, obras romanticas, sonatinas de distintos autores y nivel de complejidad. Cuanto
mas avanzado y complejo el nivel musical mas diverso y abundante es este mismo. Sin
embargo, esto no sucede con los niveles més elementales e iniciales, es casi imposible
encontrar material apropiado de musica folcldrica colombiana para los ciclos A y B del
conservatorio, a tal punto que se omite del repertorio, dejando asi un vacio académico y

pedagdgico en los estudiantes, pues, el aporte de nuestra cultura musical es importante
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gracias a su variedad ritmica, melddica y armonica, aspectos que contribuyen a la
educacién pianistica del nifio de igual forma que lo hace la musica de tradicion europea.

En ese sentido, este proyecto pretende aportar a esta necesidad mediante la adaptacion
de 20 obras colombianas que se puedan integrar a los estudios basicos de piano
especificamente a los niveles comprendidos entre B1 a B5 del conservatorio de la
Universidad Nacional de Colombia.
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1.2. OBJETIVOS

1.2.1. OBJETIVO GENERAL

Realizar 20 adaptaciones pianisticas y consideraciones pedagdgicas con obras del folclor
colombiano para nifios que cursan los niveles B1 a B5 del programa de estudios basicos del

conservatorio de la Universidad Nacional de Colombia.

1.2.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Realizar una escogencia adecuada de repertorio colombiano en cuanto estilo
caracter dificultad de diferentes regiones de Colombia.

e Analizar las partituras para saber si hay que readaptarlas en una tonalidad diferente
a la tonalidad original.

e Hacer las adaptaciones de las diferentes piezas en una forma progresiva de menor a
mayor dificultad.

e Determinar consideraciones pedagdgicas que contribuyan al desarrollo y ejecucion
de las transcripciones propuestas.

e Determinar las semejanzas que hay de las adaptaciones de musica colombiana con

la literatura de piano que se utiliza en el nivel elemental.
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1.3. JUSTIFICACION

En el aula de piano en Colombia la educacion musical ha estado influenciada en su
historia por la tradicion de la musica europea, la cual lleva siglos de desarrollo. En ella
encontramos compositores y pedagogos que se han preocupado por la educacion de los
nifios, entre ellos, Bach con su recopilacién de piezas para nifios en el alboum de Ana
Magdalena Bach, Czerny con sus cientos de opus de estudios uno de ellos “primer maestro
de piano” op 599, Burgmiller con sus 25 estudios faciles y progresivos op 100, Muzio
Clementi con su grupo de 6 sonatinas op 36, asi mismo Mozart, Beethoven, Schumann,
Kavalevsky, Bartok, entre otros. Es decir, casi todos los compositores mas representativos

de esta tradicidn tienen obras dedicadas a la pedagogia infantil.

El contexto educativo del conservatorio de la Universidad Nacional no es ajeno a esta
tradicion, los nifios se educan bajo este modelo el cual se estructura mediante la asignacion
de un repertorio que comprende una obra barroca, una clasica, un estudio de trabajo
técnico, una obra romantica, una pieza del siglo XX y una obra Colombiana o
latinoamericana. Este repertorio obedece a una logica integral y progresiva en la pedagogia
del piano; puesto que cada obra contiene aportes fundamentales en el proceso educativo. La
variedad de repertorio con estas caracteristicas para asignar a los estudiantes es amplia, no
hay dificultad para encontrar obras diferentes y adecuadas a cada nifio. Sin embargo en los
primeros niveles de estudio del conservatorio como lo son el Ay B hay escases de obras
colombianas apropiadas, es practicamente nulo el material de ensefianza de piano con
musica colombiana enfocada a nifios. En este sentido, se encuentra la necesidad de crear un
material pedagdgico que se pueda integrar al curriculo del conservatorio de la Universidad

Nacional.

De acuerdo a lo anterior, es importante citar lo que Heinrich Neuhaus (1987) nos dice en
su libro: “El Arte del Piano” sobre la importancia que las melodias populares tienen en los

inicios del estudio de la musica:
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“Desde el momento en que el nifio esta en situacion de tocar al piano una melodia
elemental, hay que conseguir que esta primera interpretacion sea expresiva, que
el caracter de la interpretacion corresponda al caracter y contenido de la melodia.
Recomendariamos, en particular, las canciones populares. La base emocional y
poética aparece en ellas mucho mas claramente que en las mejores obras de
literatura musical destinada a los nifos”... “Profesores experimentados han
constatado que los nifios medianamente dotados tocan los aires populares con
mas inspiracion que la musica instructiva con fines serios e intelectuales, los
cuales no llegan a su alma ni a su imaginacion” Neuhaus (1987, 24-25)

Estas consideraciones son fundamentales para la realizacion de este trabajo, ya que el
objetivo es elaborar un manual metodoldgico con melodias populares del folclor

colombiano, enfocadas a la ensefianza del piano en su etapa de iniciacion.

En nuestra musica colombiana encontramos similitudes con la eurocéntrica en varios
aspectos musicales como es el melddico, ritmico y armoénico, dado que nuestros aires
colombianos se derivan en su mayoria del viejo continente por la transculturacion que se
dio siglos atras. El pasillo propio de la regién andina colombiana es una variante del Vals
austriaco, la Danza Baile del folclor andino naci6 de la transformacion de la contradanza
europea y de la habanera de Cuba, la musica del pacifico con cierta influencia espafiola,
tiene ritmos como el currulao, en el cual predominan los tambores. Aprovechar estas
semejanzas Y aplicarlas en el aprendizaje de nuevas competencias pianisticas es un gran
aporte que se le hace al ambito académico. El desconocer la riqueza musical de nuestro pais
y no aplicarla en la formacién artistica es un desperdicio de experiencia o0 suicidio
epistemoldgico ya que nuestra mirada estaria guiada solo por la influencia europea. Por ello
se resalta y valora el aporte que se puede hacer desde nuestra cultura rescatando nuestros

ritmos y adaptandolos para ser utilizados en la formacion elemental del piano.

Esto sin mencionar los valores culturales que en nuestra musica se destacan como el
amor por la naturaleza, la alegria de nuestras fiestas, el gusto por la danza, la conquista

amorosa, el amor a la patria, con lo cual se contextualiza al nifio dandole un sentido de
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pertenencia sociocultural. Como pedagogo de nuestra sociedad es un deber propiciar estos
contenidos, pensarlos, adaptarlos y ponerlos al servicio de la comunidad educativa.

Desde la constitucion Colombiana se promueve e incentiva la creacion de
conocimientos culturales que promuevan la identidad nacional, como se ve reflejado en los

siguientes articulos:

Articulo 70. “El Estado tiene el deber de promover y fomentar el acceso a la cultura de

todos los colombianos en igualdad de oportunidades, por medio de la educacion
permanente y la ensefianza cientifica, técnica, artistica y profesional en todas las etapas del
proceso de creacion de la identidad nacional.
La cultura en sus diversas manifestaciones es fundamento de la nacionalidad. El Estado
reconoce la igualdad y dignidad de todas las que conviven en el pais. El Estado promovera
la investigacion, la ciencia, el desarrollo y la difusion de los valores culturales de la
Nacion” (Constitucion, 1991)

Articulo 71. “La busqueda del conocimiento y la expresion artistica son libres. Los
planes de desarrollo econdmico y social incluirdn el fomento a las ciencias y, en general, a
la cultura. ElI Estado creara incentivos para personas e instituciones que desarrollen y
fomenten la ciencia y la tecnologia y las demas manifestaciones culturales y ofrecera
estimulos especiales a personas e instituciones que ejerzan estas actividades” (Constitucion,
1991)

Lo anteriormente dicho muestra la pertinencia de este trabajo desde distintas miradas en
las que se reflexiona sobre los aspectos socioldgicos, pedagdgicos y constitucionales,
para lograr una vinculacion estratégica de este material el cual busca enriquecer los
contenidos que se han venido utilizando en el programa de estudios basicos del

conservatorio de la Universidad Nacional.
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CAPITULO II

2.1. MARCO TEORICO

2.1.1. MUSICAS TRADICIONALES

En Colombia las musicas tradicionales hacen parte del acervo cultural y de la identidad
de cada habitante de este territorio, se pueden identificar diversidad de géneros y ritmos de

distintas partes y zonas del pais.

La mausica tradicional o musica folcldrica es la musica que se transmite de generacién
en generacién por via oral (y hoy dia también de manera académica) como una parte mas
de los valores y de la cultura de un pueblo. Asi pues, tiene un marcado caracter étnico que
normalmente no la hace facil de comprender a escala internacional. No obstante, existen
excepciones notables como el flamenco, la jota, el tango, la cueca, la samba, la cumbia
colombiana y en general, todos los ritmos latinos que hayan mantenido cierta entidad

propia con el tiempo y sean algo mas que una moda.

Otros nombres con los que se conoce a este tipo de musica son masica étnica, musica

regional, musica tipica.
Caracteristicas:

La mdsica tradicional o folclérica se ha mantenido viva, desde los tiempos de la
industrializacion, fundamentalmente en el &mbito rural, no siendo hasta mediados del
siglo Xi1x que comenzo a aparecer un interés en el mundo académico por el estudio de este
arte popular. Sus caracteristicas conservan el lado mas originario y primitivo de la musica

en general:

e Son creaciones andnimas. Aunque en su origen tuvieron un autor determinado, no
se recuerda quién fue o como se llamaba, lo que importa es la masica en si. No

existen tampoco por tanto unos derechos de autor.
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e Es aceptada de forma general por la comunidad. Lejos de representar la
personalidad de un artista o de un grupo social determinado como puede ocurrir en
otros generos, la musica tradicional representa a todos los miembros de la
comunidad a la que pertenece.

e Ejerce una funcion social determinada. Se utilizaba para acompafar diversas
tareas, como las labores del campo, las celebraciones, los juegos, los cortejos, entre
otros. El estilo de la musica solia variar segun fuera la tarea a la que tipicamente
acompariaba.

e Se transmite oralmente. Los musicos aprenden esta musica oyéndosela tocar a
otros, y repitiéndola de memoria. En el proceso introducen a veces variaciones, ya
sea 0 no de forma intencionada. No existe una version "auténtica” que el autor

dejara fijada en una partitura o una grabacion.

Son todas ellas caracteristicas especificas de la musica folclérica que rara vez se
encuentran en las otras dos grandes tradiciones musicales como son la musica cultay
lamusica popular. Cabe sefialar, algunos cambios en las Ultimas décadas con la
incorporacion de la musica tradicional a los circuitos comerciales y a las ensefianzas

académicas.

En cuanto a los aspectos puramente formales de la musica folclérica (como puedan ser
la melodia, la instrumentacidn, la armonia o el ritmo), estos difieren notablemente segun el
género, la region y la cultura a la que pertenezca, siendo escaso el parecido por ejemplo

entre una murieira gallega, un fandango andaluz, o una polca centroeuropea.

En nuestro trabajo usaremos la musica folclorica colombiana para nuestras adaptaciones,
en el marco metodoldgico, se explicara la razon por la cual escogimos este tipo de masica 'y

sus diversos aires.

El estudio de los géneros y las caracteristicas de las distintas musicas folcloricas que hay
en el mundo forma parte de una ciencia que recibe el nombre de etnomusicologia.
(WIKIPEDIA, Musica Tradicional, 2017).
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2.1.2. TEORIAS MUSICALES

Meétodo Kodaly

El método musical de Kodaly tiene como base la conviccion de que los nifios maduran y
se desarrollan junto al conocimiento de los cantos de tradicion oral de su pais, repertorio
que define la lengua materna musical. Tomaremos las ideas de Kodaly en cuanto, a que
estamos de acuerdo a la importancia que tiene el folclor, y lo fundamental que es, que el
nifio conozca un repertorio de su cultura y contexto. Ademas serd importante tener en
cuenta otros aspectos que explicaremos mas adelante cuando hablemos de las

consideraciones pedagdgicas en el marco metodoldgico.

Se podria resumir su método en los siguientes principios, seguin (Almarche, 2012)

e Lamdasica es tan necesaria como el aire.
e Solo lo auténticamente artistico es valiosos para los nifios.

e Lamdsica folclorica debe ser la base de la expresion musical nacional en todos los

niveles de la educacion.
e Conocer los elementos de la musica a través de la practica vocal e instrumental.

Considerar la musica como una materia de igual importancia que las demas.

Su método se basa en:

e Lectoescritura.
e Silabas ritmicas.
e Fononimia o signos manuales.

e Solfeo relativo — Do mévil.
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e Euritmica

e Discriminacion auditiva.

Método Dalcroze:

Emile-Jacques Dalcroze, pedagogo Yy compositor suizo, se oponia a la
ejercitacion mecanica del aprendizaje de la musica por lo que ided una serie de actividades
para laeducacion del oido y para el desarrollo de la percepcién del ritmo a través
del movimiento. Con este propdsito hacia marcar el compéas con los brazos y dar pasos
de acuerdo con el valor de las notas, mientras él improvisaba en el piano. Lleg6 a
la siguiente conclusion: “el cuerpo humano por su capacidad para el movimiento
ritmico, traduce el ritmo en movimiento y de esta manera puede identificarse con los
sonidos musicales y experimentarlos instrinsecamente. y experimentarlos intrinsecamente.
(SITES GOOGLE, 2017)

Para Dalcroze la ritmica es una disciplina muscular. El nifio que ha sido formado en ella,
es capaz de realizar la organizacion ritmica de cualquier trozo musical. No se trata de
“gimnasia ritmica” sino de una formacion musical de base que permita la adquisicion de
todos los elementos de la masica. Pretende, igualmente, la percepcion del sentido auditivo y
la posterior expresion corporal de lo percibido (el ritmo de cualquier cancién escuchada es

traducido por su cuerpo instintivamente en gestos y movimientos).

De Dalcroze tomaremos lo que el resalta sobre los gestos, pues la técnica pianistica
desarrolla una gestual que es traducida en movimientos y sonido. Hablaremos también de
otros aspectos pedagdgicos de Dalcroze que nos sirven para el desarrollo del marco

metodologico como tal, y que explicaremos en esta parte.
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Aunque la metodologia Dalcroze estd estructurada para los diferentes
niveles educativos, se centra mas en la educacion infantil. Los principios béasicos del
método son: todo ritmo es movimiento; todo movimiento es material; todo movimiento
tiene necesidad de espacio y tiempo; los movimientos de los nifios son fisicos e
inconscientes; la experiencia fisica es la que forma la conciencia; la regulacion de los

movimientos desarrolla la mentalidad ritmica.
Segun estos principios, las caracteristicas basicas de este método son:

La ritmica Dalcroze se basa en la improvisacion. Los nifios caminan libremente,
y entonces comienza el piano a tocar una marcha suave y lenta, sin advertirles nada,
los alumnos adaptan poco a poco su marcha al compads de la mdsica. Asi va

introduciendo los valores de las notas (las figuras):
-Las negras para marchar
-Las corcheas para correr

-La corchea con puntillo y semicorchea para saltar. (SITES GOOGLE, 2017)

Estas descripciones son a grandes rasgos los métodos utilizados por estos teoéricos, que

nos serviran para poder soportar la parte pedagogica de nuestro trabajo mas adelante.
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CAPITULO Il

3.1. MARCO METODOLOGICO

Adaptacion es la adecuacion musical de una obra, destinada de un instrumento X a
otro. Las adaptaciones son un recurso que se ha utilizado a lo largo de la historia de la
mdasica, por ejemplo, Bach reutilizaba los conciertos de Vivaldi para violin y los adaptaba
al clave; asi mismo muchas obras de Bach se han adaptado al jazz. Hay adaptaciones de

sinfonias completas al piano, que se utilizan en las catedras de direccién sinfonica.

Adaptar requiere de un conocimiento profundo técnico del instrumento hacia al cual va
dirigido. Puesto que hay posibilidades de ejecucion que resultan faciles en un instrumento
y sumamente incomodos de tocar en otro. Las notas repetidas resultan mucho mas faciles
en el xiléfono que en el piano. Los ligados en el violin son méas sencillos que en el piano.
Pero hacer acordes en el piano es mucho mas facil que en el violin, estos son algunos

ejemplos que surgen del arte de adaptar.

Algunas adaptaciones que se utilizaron en este trabajo fueron tomadas de la mdsica
colombiana vocal, y otras de la instrumental en general instrumentos melédicos, las cuales

se adecuaron al piano.

La finalidad de estas adaptaciones es pedagdgica, puesto que van dirigidas hacia la
ensefianza de nifios, en este sentido cada obra fue escogida rigurosamente teniendo en
cuenta parametros de extension de la pieza a transcribir, dificultad técnica, y la variedad de
aires folcloricos. Se considera que estas piezas fueron las mas adaptables a los niveles de B

del los nifios del Conservatorio.

Es necesario definitivamente saber que competencias pianisticas se estan trabajando en

los niveles de B1 al B5, para adecuarlas justamente a estos.
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El repertorio general que se maneja en los niveles del B del Conservatorio de la
Universidad Nacional contiene piezas de la literatura de piano, siendo el B1 el nivel més

elemental y el B5 mas avanzado dentro de este rango.
Las obras en cada nivel ascienden en dificultad progresivamente.
Ejemplo de repertorio para B1:

e Primer movimiento Sonatina de Clementi op 36 N 1 en do mayor

Minuetto en sol mayor de Ana Magdalena Bach

Estudio de Czerny op 599, Uno comprendido del 40 al 60.

Burgmdller : Ballade en la menor

Kavalevsky : El Payaso

Obras utilizadas en el B5:

¢ Invencion de Bach a dos voces: primera invencion en do mayor

Sonatina completa

Czerny , Escuela de la Velocidad No 1 op 299

Pieza lirica de Grieg: El Vals

Alguna de las piezas dificiles del Album de Nifios de Kavalevsky (30 piezas para

nifios op 28)

Estas adaptaciones van a ser parte del curriculo de los niveles del B, del bésico del

Conservatorio de la Universidad Nacional.
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3.1.1. SEMEJANZA DE LAS ADAPTACIONES CON LA MUSICA DE PIANO DE
TRADICION EUROPEA

Es bien sabido que nuestra mdsica es una mezcla de la cultura aborigen americana, la
europea y la africana, por tal motivo nuestros aires van a tener similitudes faciles de
apreciar, de esta manera se hace necesario mostrar estas similitudes dadas, mas

precisamente con la literatura de piano de la tradicién europea:

Sonatina Op. 36 n. 2

Muzio Clementi (1752 1832)
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Danza tradicional del Pacifico

En los anteriores fragmentos musicales encontramos semejanzas en cuanto a la

articulacion, aspecto imprescindible de la interpretacion.
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Adaptacion del Pasillo Espumas De Jorge Villamil

En estos pasajes hay similitudes en la utilizacién de terceras, aspecto fundamental de
la técnica pianistica. El trozo de la imagen superior pertenece a un estudio de Czerny op

748 No 1. La segunda imagen pertenece a la adaptacion de Jorge Villamil “Espumas”.

Allegro ma non troppo

————— e
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estudio No 65 del op 599 de Czerny
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Ejercicios Preparatorios de trinos en la cancién Indios Chimila, se trabajan de forma

mas sencilla que en el estudio No 65 del op 599 de Czerny, Estos trinos es otro de los
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rudimentos que se trabajan desde los inicios del estudio del piano.
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La pollera colora de Wilson Choperena

Los fragmentos anteriores tienen en comun la utilizacion del unisono como recurso
timbrico del instrumento. La imagen de la parte superior pertenece a la pieza No 7 del

Album para la juventud op 68 de Robert Schumann, en la inferior la adaptacion de La
Pollera colora de Wilson Choperena
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Adaptacion de la pollera colora de wuilson Choperena

En los Anteriores ejemplos se puede observar la utilizacion del cruce de manos el cual

es un recurso con diferentes fines como lograr un efecto visual, y un efecto auditivo pues da
la impresion de tocar con tres manos.
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Adaptacion de El Shiotis Tradicional del folclor colombiano

En el anterior ejemplo se puede apreciar la modulacion, lo cual es un procedimiento

tipico que se utiliza en muchos géneros musicales, incluyendo el europeo y colombiano.
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3.1.2. CONSIDERACIONES PEDAGOGICAS

La motivacion:

Dentro de los factores psicologicos importantes para que el nifio realice una actividad estan:

a. Motivacion: si hay una satisfaccion por realizar una actividad, el nifio esta
motivado y su aprendizaje se le va a facilitar. EIl juego es una de las técnicas
principales para desarrollar el aprendizaje. A través de él, los nifios tienen la

posibilidad de desarrollar juicios morales. Asi lo mostré Piaget.

b. Condiciones emocionales: el trato afectivo de padres y profesores son modelos

afectivos y haran que el nifio sea estable o inestable. (Sanchez, 1999, 174)

En ese sentido, el ambiente y las personas, son factores importantes para el desarrollo y
aprendizaje del nifio. EI método Suzuki sugiere, el acompafiamiento de uno de los padres
en la clase del nifio, puesto que esto brindard confianza tanto al padre como al hijo. Es
importante resaltar la importancia del ambiente de clase, esto tiene que ver con el clima
afectivo que se da profesor-estudiante. Es recomendable que la actitud del profesor sea
amigable, sin dejar de lado los objetivos académicos. El maestro debe estimular al
estudiante, para que este desarrolle todo su potencial sin miedo, hacerle sentir unico,

importante y capaz de superar los retos.
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Trabajo fuera del piano

En el estudio de una obra nueva intervienen factores fisicos e intelectuales, que se
relacionan directamente, y se hace necesaria su comprension. En el plano intelectual
intervienen factores que facilitan la comprension musical como consecuencia de un anélisis
detallado, esto lo llamaremos trabajo fuera del piano. Estos factores contribuyen a la

realizacion fisica es decir la ejecucion musical y lo llamaremos trabajo en el piano.

El trabajo fuera del piano tiene el propdsito de preparar psicolégicamente al nifio. Antes
de empezar con el aprendizaje de una obra, es importante contextualizarse de ella. Conocer
su origen, analizar las peculiaridades que tiene la partitura como el compas, la armadura,
las texturas, y hacer un trabajo de escucha con partitura en mano, son aspectos que ayudan

a introducir en la comprension de todos los elementos musicales.

Kodaly hace énfasis en el entendimiento y aprendizaje del ritmo mediante el uso de
palabras. El ritmo es la parte mas fisica de la mdsica. Cuando una musica suena, el nifio
mueve su cuerpo por naturaleza. Asi que en este trabajo estimaremos estos parametros para

activar y movilizar al nifio.

El mensaje afectivo de la musica esta relacionado con la melodia, la cual afecta la vida
emocional y afectiva del nifio, y despierta el mundo interior de sentimientos y emociones,

este punto se abordara mediante la Escucha de las obras.

Escucha de las obras

En el libro la musica es un juego de nifios, el autor propone que la escucha previa al
estudio de las partituras, hace que los nifios tomen el trabajo con mas valor. La escucha
activa es una exploracion puesto que el muasico aprecia todo y particularmente aquello que

le interesa, por ejemplo un acorde, una dindmica o un tema (Delalande, 1984,100)

En el terreno aplicativo hoy en dia contamos con tecnologia la cual nos permite acceder

facilmente a los contenidos que vamos a tratar. En este sentido el maestro puede sacar
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provecho para hacer audiciones apreciativas acerca del estilo, caracter y forma de la

mdsica, en conjunto con el nifio y con partitura en mano.

Esta escucha inteligente coloca al estudiante al mismo nivel interpretativo del
ejecutante, e influye en la expresion, esto le da un significado musical a la obra evocando
diferentes sentimientos que el nifio va a identificar como serenidad, alegria, pesar,
exuberancia, furor etc. En este sentido la expresion es un elemento fundamental que forma

parte del aprendizaje general de la obra.

Ejercicio de desarrollo ritmico

Zoltan kodaly (Almarche, 2012), parte del principio de que “la musica no se entiende
como entidad abstracta” (solfeo antiguo) sino que se vincula a los elementos que la

producen (voz e instrumento).

En su metodologia encontramos la utilizacion de texto, para la comprension, recordacién
y aprendizaje ritmico, en el que se utilizan ciertas palabras para un determinado patrén
ritmico, teniendo en cuenta la acentuacion de cada patrén. De esta manera por ejemplo, el
utilizar palabras trisilabas esdrajulas para representar el tresillo de corchea, de manera que

no se altera la acentuacién del patron ritmico

e Musica
e Pjjaro
e Brijula
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Este postulado se puede aplicar al piano de la siguiente forma:

Ejercicios:
7 .
A ™ & -
P |
il | |
[ fan )
o
e/ .
can - tan- do |voy a to-car me - jor
| | -
g. g g
il o S - j"

Al cantar correctamente La frase “cantado voy a toca mejor” se va a clarificar ritmica y
melddicamente este fragmento musical que puede presentar dificultades ritmicas. Al pasar
al piano el maestro podra dividir la frase en dos, para ensefiar detalladamente cada parte y

posteriormente unirlas. Ejemplo:

?n ® e -

o ; __-_F_F

F | |

[ fan}

o W

Y] .
can - tan- do ! VOoy a to-car me -| jor

| | -
& - i — -
e =

Se pueden utilizar frases del lenguaje cotidiano e incluso darle al nifio la oportunidad de

crear una.

Disociacion ritmica

Superposicion de diferentes ritmos en los cuales la dficultad, se determina de acuerdo
con la correspondencia o0 no de los puntos de apoyo ritmicos de cada componente. Si el
poliritmo es simple los puntos de apoyo de ambos ritmos coinciden. Si el poliritmio es

complejo los puntos de apoyo difieren y la complejidad puede acrecentarse hasta volverse
dificil de superar. En las transcripciones se va a trabajar la poliritmia de tipo simple. Se
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sugiere abordar esta tematica con monosilabos que ayuden a realizar esta disociacion.

Ejemplo:

—
” 0 £

Es recomendable que el maestro transmita bien el ritmo a trabajar, luego con el nifio,
aplique los monosilabos con la voz; después asociar voz y manos; cuando se logre fluidez
en la ejecucidn, se puede pasar al trabajo de percusion corporal con pies en los bajos y
manos en el ritmo de la melodia. Solo cuando se dominen solventemente estos ejercicios, es

conveniente pasar al teclado.

Trabajo en el piano

En esta instancia vamos a recurrir a aspectos que tienen que ver con los mecanismos
pedagogicos de ejecucién instrumental, y desglosaremos unas técnicas de estudio que se
pueden aplicar directamente al piano, dichas técnicas van a contribuir al desarrollo de una
ejecucidn trascendente. El impacto que se produce al trabajar adecuadamente estos aspectos
es apreciable e inminente, y se va a reflejar directamente en la interpretacion, como

conclusion de todo el proceso de aprendizaje.

En la interpretacion se refleja el entendimiento gestual que la musica demanda, es decir
la técnica. En otras palabras la técnica es la utilizacion corporal de un gesto adecuado de
una concepcién musical preconcebida®. Ejemplo si se quiere ejecutar una escala de forma

rapida y ligera el gesto adecuado seria la utilizacion de la mufieca relajada y del brazo en

! Frase del maestro de piano Manfred Gerhardt, radicado en Popayan, Colombia, afio 2006.
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forma liviana, para que los dedos puedan moverse libre y ligeramente con la procura de

eliminar movimientos bruscos.

Los procedimientos que se aconsejan para el Trabajo en el piano son el principal
fundamento de la préctica diaria de estudio y se deben integrar disciplinada e

imprescindiblemente en ella. Estos procedimientos son:

Trabajo con la partitura al piano

La partitura es la guia del contenido musical el cual se quiere aprender, es decir,
aprender es traducir en gestos corporeos las notas del pentagrama. Este aprendizaje se
produce mediante un proceso donde actGan facultades intelectuales y corporales
simultaneamente en el nifio (la lectura). Descrito de esta forma, el sentido visual funciona
como puente que transmite informacion al cerebro, el cual envia la informacion

traduciéndola en movimientos o gestos que van hasta las manos.

Lo anteriormente descrito se integra en un ciclo constante asi:

0jos I‘

.erebro

gesto

T
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Para el desarrollo de este proceso es recomendable hacerlo por etapas, primeramente
con manos separadas para que la lectura de la partitura se facilite. Seguidamente se
trabajara la unién de estas, lentamente por frases o motivos, hasta lograr fluidez y conexion

de estos. Y asi de esta forma se trabajara la partitura en su totalidad.

Para facilitar la lectura se recomienda hacerlo con manos separadas, dado que es méas
facil entender el contenido musical. De lo que se trata es facilitarle al cerebro la
comprension de una totalidad, con lo cual se recurre a la division y fragmentacion de partes

para mas adelante ser integradas en un todo.

Una forma de estudio de manos separadas es tocar las notas con el ritmo correcto, en un
tempo lento y contando el compas en voz alta. Otra forma podria ser solfear las notas al
mismo tiempo que se tocan, igualmente de forma lenta. Este trabajo se debe realizar
primero con una mano Yy luego con la otra. Tocar a tempo con las manos separadas es un

buen ejercicio para desarrollar el reflejo automatico a tempo real.

Este trabajo de manos separadas se debe realizar en una etapa temprana del aprendizaje,
mas no sera el Unico recurso o método a utilizar, puesto que el abuso de este procedimiento
va a hacer que el cerebro asuma cada mano como entidad independiente y ya no como

elementos que se van a integrar en conjunto.

El trabajo de manos juntas es muy similar al de manos separadas. Puesto que se debe
realizar de forma lenta. También se recomienda contar en voz alta, y poder solfear
cualquiera de las manos, mientras se toca simultaneamente. Es aconsejable utilizar un
metrénomo y subir de velocidad hasta llegar al tempo ideal. De igual modo se debe trabajar
por frases y/o motivos, hasta lograr la unién de toda la pieza. Este proceso es fundamental

para interiorizar la musica, y contribuye a realizar un aprendizaje 6ptimo.
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El trabajo de manos juntas es esencial ya que en él se integran todos los elementos que

conciernen a la interpretacion, y al desarrollo del pensamiento musical.

La repeticion

Es un mecanismo de aprendizaje que se da naturalmente en los musicos, dado que en
ella se afianzan aspectos y propdsitos especificos que el musico se ha planteado. John
Meffen en sus escritos dice que: la repeticion refuerza las conexiones neuronales y crea
caminos certeros de informacion, que se ha procesado conscientemente (informacién
correcta). Sin embargo el cerebro también crea conexiones de repeticiones inconscientes
siendo estas el peor enemigo del aprendizaje. Ya que cada intento que se haga
indiscriminadamente es decir sin reflexion, va creando caminos erréneos que van a ser
usados en situaciones futuras, esto va a hacer que el cerebro use cualquiera de estos
caminos erréneos en un momento de presién, y generalmente no va a ser el correcto. Y si
fuese asi es cuestion de pura casualidad, la cual casi nunca acompafia al mdsico en
momentos decisivos. Por eso es aconsejable guiar la repeticion por una reflexion activa,
que ayude a prevenir y corregir de forma inmediata los errores, que promueva la busqueda

del sentido musical, que cultive la creatividad y el buen gusto de la interpretacion.
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3.1.3. ADAPTACIONES PIANISTICAS DE MUSICA FOLCLORICA
COLOMBIANA, DIRIGIDA A ESTUDIANTES DE NIVEL BASICO B1
A B5 DEL CONSERVATORIOA DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL
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Mazurca

Tradicional del pacifico
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Indios Chimilas

Indio

Tradicion Indigena Bajo Magdalena
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Negros macheteros

Cumbia Soledana
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Contradanza

Tradicional del pacifico
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Corre morenita y soba

Irene Martinez
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Pedacito de luna (Villancico)

Chava Rubio
Moderato
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Mi Buenaventura

Currulao

Petronio Alvarez

Alegre

o

— ]

-

I | |l I
| I | |
i

—

.':*_'ﬁ
|
—

| [2.

ey -

= T

—

> o= =

fine

—
=
il

= t;—':. be-

=

peeeied Risse , . P

£ b

=
=

}".-'-"

- ',—r* ’J*Pi' -
;‘ﬁ =

4
9
@b' | !
L]
)
>

)

1

L el

F

&) i‘
S L
|

‘l
e

12
1

5'
l

e

PP

-

rocar 2 veces v fin

o:
==

/

=

t

L P —

,1.1

-
—

|

p—

s

1 I I

I

FE

i

v a

:FE P

Y e 1 .

1l ~
M
(| el
i7y L4
<N D
N —



50

Cuando voy por la calle

Jaime R. Echavarria
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El Escandaloso

Gerardo Rangel

Energico

N
& Rl
-l
e

; | 185
T [ Y00

i ¥
. (Ve

| —
— —

—

1

mf

-

o

-

o

—

e R, »
et 0>

L B —

Vi

K
e

L")

—| [T—

~

—

]

L
L]
i

i
[V Aol

cresc.

1 4

13

-~ "‘F' . g
» 1
]

L 1J 1

—

ie

19

5

mf

o

1™ \E
f -
LY
al **
L }
N
L 18
~ 4
LIS
LT
Ll
QL L

L

b LT

)

1880

b




53

-

PN
- f
—t
- 29
e £
i 1
+ 1
1 b |
In
[ 4
A1 A\
% 1}71 l}
if
LN N
1 s 1 I8
| 1 i !
YTV
P
——
I l 12
|

A AR 8 8
= K
T T—I5
|V 1 L
Y o
—_—
N
1 VA 1
(o o 1
K
T
j'
4
. ) —
 —
“ ‘
\l/
™~
%)
—-_—— 5 v 2
e
I
e —
e
 —— —
y- - - - . |
e o o o

l
1
A
N
T ¥
1
|
fl L
l
FEE
—T—1
> — -
N Y S
‘e =
bt
e
| 4
a8
- >
| |
1
—
J—
—
S =
1
L ) A
1] 1
|
q‘.
1
2

1
T
!
!
|
¥
4
s
4. A
»
T
+

N
-
EE,

£ie L5
be
G

=
1
mf
f
t
|
1
——
o Co— ==

|
] V »
L 18 . Pas 111 L
o (Y8 w..“. B il -rv L 288 e
+4| Y L IeE Pas .- 117 o~
(Y Y ' » Tl 4
L8 Liss 18 N N Ihil R

2
0
B8 .
EFE &
#ﬁ =
[
)
b S le'
—
“gi =
.
‘\‘_V 13 1 1
g 7T 1
51
|
|
M, b
>
58
>
3.1 1 1
" = T
)l
P
Fhiye - om




54

Como si fuera facil

Ancizar Castrillon
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Autor desconocido
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La piragua
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scgunda vez piano
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La casa en el aire

Rafael Escalona
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La Pollera Colora

Cumbia

Wilson Choperena
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Soy Colombiano

Rafael Godoy
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Con libertad
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CONCLUSIONES

Este trabajo permitid encontrar que la masica colombiana aporta a la formacion musical de
los nifios en el sentido que asocia directamente factores relacionados con el contexto
cultural. Al ser la masica més familiar, los nifios se aproximan mas facilmente e integran un
proceso de aprendizaje eficaz. A la vez van desarrollando un gusto musical reflejado en
nuestros valores enriqueciendo su pensamiento y cultura general. Segln esta propuesta,

también se concluyo:

1. Se resaltaron la importancia y el valor cultural y social, que tienen las adaptaciones

pianisticas colombianas para nuestro contexto.

2. Dentro de todo el repertorio colombiano que existe para diversos instrumentos y voces,
se eligio el mas apropiado para los nifios del B1 a B5, de la formacion del basico del
conservatorio de la Universidad Nacional de Colombia.

3. Se realizaron las respectivas adaptaciones musicales del folclor colombiano al piano para
los distintos niveles del B del conservatorio.

4. Se determinaron semejanzas de estilo de la musica colombiana con la europea, puesto
que esta tiene una influencia grande en nuestra musica. Pudimos constatar que en estas dos
vertientes se pueden desarrollar los mismos elementos estilisticos aunque con géneros
diferentes.

5. Las melodias populares aparte de hacer un trabajo de contextualizacion socio cultural,
son un aporte interesante y profundo a nivel académico.

6. Las consideraciones pedagdgicas ayudan a resolver dificultades que surgen a lo largo del
desarrollo de las adaptaciones. Son bien pertinentes pues se basan en teorias que son
aplicables, no solo a este proyecto, sino al aprendizaje pianistico en general.

7. Estas adaptaciones enriquecen el repertorio de los nifios.

8. Es importante la relacion del profesor- alumno y el ambiente en el que se desarrolla la
clase, asi como, el acompafiamiento de los padres en todo el proceso.

9. Este trabajo contribuye a desarrollar en los maestros la creatividad en la ensefianza.

10. Motiva a los pedagogos en general a hacer aportes académicos desde nuestra
diversidad cultural.
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