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INTRODUCCION.

El idioma inglés ha cobrado importancia desde hace afios debido a diferentes situaciones
politicas, econdmicas, educativas y socio-culturales. Este se ha convertido en una lengua
franca que permite comunicar a diferentes personas de diversos origenes en diferentes
contextos que no comparten su lengua nativa. Barbara Seidlhofer en su articulo English
as lingua franca, 2005, pone de manifiesto una realidad similar a la descrita
anteriormente en la cual hablantes de diferentes lenguas usan inglés como medio de
comunicacion ya que su lengua nativa es diferente. Para Seidlhofer (2005:2) esta
situacion de uso de la lengua se denomina “lingua franca”, describiéndola como el uso de
un idioma particular en un momento dado sin que para los interlocutores esta sea su
lengua nativa. Para el caso del inglés, la autora subraya “sélo uno de cuatro usuarios de
inglés en el mundo son hablantes nativos™. Debido a esta situacion Seidlhofer explica que
el uso del inglés ha sido “moldeado” por los hablantes no nativos, esto es, el inglés como
lengua extranjera (EFL, en inglés) tiene su propia naturaleza en la realidad del acto
comunicativo y no puede simplemente obviarse. Esta situacion de moldeamiento ha
llevado a diferentes investigaciones en el campo comunicativo, véase Jenkins (2000).

Ahora bien, las producciones verbales por parte de hablantes nativos y bilinglies implican
diferencias evidentes en el momento de escuchar su pronunciacién. En Colombia se han
realizado estudios que buscan describir la pronunciacién en espafol. Entre ellos se
encuentran:

Abouchaar Alberto “Aproximacion discursiva para el analisis de la entonacion espanola”,
Bogota. Revista Forma y Funcién n° 12 de 1999; Ham Rosales Lorena. “Entonacion:
indice de identidad dialectal”’. Bogota. Documentos CESO n° 48; Jun 2003; Universidad de
los Andes.

Finalmente, entre los mas recientes y que tienen mas relacion con el tema propuesto
estan el de Matilde Osorio y Diana Mufoz Buile. “La entonacion del enunciado
interrogativo en el espafol de la ciudad de Medellin” Universidad de Antioquia no. 60,
2011. A su vez, el de Juan Manuel Sosa. “Wh-questions in Spanish: Meanings and
Configuration Variability” Catalan Journal of Linguistics 2, 2003.

No obstante, ninguno de los articulos mencionados anteriormente describe la entonacion
de frases interrogativas de hablantes de inglés como segunda lengua de Bogota. De
hecho, se puede afirmar que no existe publicada una descripcion fonética ni fonol6gica
de la entonacién de frases interrogativas parciales por parte de hablantes de inglés como
segunda lengua de la ciudad de Bogota.

La caracterizacion fonética del bilingliismo es un campo poco estudiado debido a la
dificultad que presenta, sin embargo es un punto de partida fundamental para determinar
y describir de manera completa el comportamiento linglistico de los hablantes segun la
lengua usada (Llisterry, 2002). Asi como enuncia Sosa, 1999, es una necesidad urgente
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describir la sustancia meléddica del lenguaje desde los campos fonéticos y fonologicos
para lograr subsanar los desacuerdos Yy dificultades de la descripcidon entonativa. Es éste
el interés primario del presente trabajo, realizar una descripcion fonética de la realidad
“moldeada” de las producciones verbales de hablantes de inglés como segunda lengua,
en un aspecto que tiene tan marcada diferencia como lo es la prosodia de las preguntas
de informacion. Especificamente, descubrir, describir y explicar los contornos entonativos
de las interrogativas parciales del inglés producidas por hablantes de espafiol bogotano.
Para este objetivo fundamental se prevé, a su vez, descubrir, describir y explicar cuales
son los acentos tonales (pitch accents) que utilizan los hablantes bogotanos de inglés
como L2 en las interrogativas parciales. Asi mismo, determinar si los hablantes bogotanos
incluidos dentro del estudio usan apropiadamente los contornos entonativos de las
interrogativas parciales del inglés. Este andlisis y descripcion se hard por medio del
modelo Métrico Autosegmental (AM, por sus siglas en inglés).

El trabajo se inicia con un primer capitulo en el que se presenta la prosodia, los aspectos
suprasegmentales del habla. Inicialmente, a nivel general para centrarse luego en la
entonacion y el caso especifico de las frases interrogativas parciales, en inglés y espafiol.
En el segundo capitulo, se presentan los criterios utilizados en la preparacion del corpus,
los informantes, y finalmente los procedimientos utilizados en la grabacion. El tercer
capitulo incluye la presentacién del modelo de analisis métrico-autosegmental propuesto
por Janet Pierrehumbert (1988) y Robert Ladd (1996) para el inglés y de Sosa (1999) para
el espafiol y se presentan los resultados del analisis. En el cuarto capitulo se discuten los
resultados obtenidos. En el quinto y dltimo se presentan las conclusiones vy
recomendaciones.
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RESUMEN

El presente trabajo de investigacion describe los contornos entonativos de enunciados
interrogativos parciales en inglés producidos por 5 hablantes de inglés como segunda
lengua que se comparan con los obtenidos por 3 hablantes nativos de inglés americano y
con dos de espafiol bogotano como lengua materna. Los datos se obtuvieron a partir de
lectura de frases y una entrevista. Los resultados obtenidos permiten afirmar que la
entonacion de este tipo de enunciados en inglés por parte de los hablantes de inglés
como segunda lengua tiene mayoritariamente un contorno inicial y final ascendente. Esta
investigacion pretende contribuir al acercamiento del conocimiento del comportamiento
linguistico caracteristico de este grupo de hablantes. Ademas de ser guia para posteriores
descripciones asi como para la elaboracién de material pedagogico de entonacién para
aprendices del inglés. (Habla leida y espontanea)

Palabras clave: Entonacion, Enunciados interrogativos parciales, Contornos entonativos,
Inglés como segunda lengua, Espafiol bogotano, Inglés americano.

ABSTRACT

This paper describes the tonal configurations of WH-interrogative statements in English
uttered by 5 Colombian English speakers as second language and compared with the
ones uttered by 3 speakers of American English and 3 speakers of Spanish from Bogota.
The data consisted of both read and semi-spontaneous speech. The results showed a
preference for initial rising and falling contours for English second language speakers.
This research contributes to the understanding of linguistic behavior of this group of
speakers and can be taken as base for further description and didactic material designing
in the area.

Key words: Intonation, Wh-Interrogative Sentences, tonal configurations, Spanish from
Bogota, American English and English as second language.



1. LA PROSODIA: TEORIA E INVESTIGACION.

1.1 Laprosodiay los aspectos suprasegmentales del habla.

La prosodia ha sido un tema poco investigado, Himmelman (2008) indica que hasta 1986
se uso el término de fonologia prosédica para indicar el trabajo practico en esta area.
Actualmente, la realidad no es muy diferente debido a que el estudio de la prosodia es un
tanto complicado y por ende la produccion cientifica del mismo no es muy abundante.

En si, el fendmeno prosadico refiere a las caracteristicas de acento, tono y tonia que se
presentan en la cadena hablada. (Hualde, 2003) “Para realizar un analisis prosédico es
dificil determinar el tipo de informaciébn necesaria para llevarlo a feliz término”
(Himmelman, 2008, pag. 245) no obstante su estudio no es imposible sino mas bien
requiere de cuidado y disciplina. En términos del tipo de informacion susceptible de ser
recolectada, en fonética se tienen dos posibilidades a saber: caracteristicas prosddicas o
suprasegmentales y Iéxicas o segmentales.

1.1.1 Segmental y suprasegmental

Las caracteristicas prosddicas se diferencian de las segmentales basicamente en dos
aspectos segin Himmelman 2008. El primero indica la relevancia de los elementos
suprasegmentales o prosddicos en los diferentes niveles de la estructura. El segundo
refiere a los niveles de Iéxico y de oracidn. Esto es, la diferencia existente entre lenguas
tonales y no tonales como el chino y el inglés. En lenguas tonales el tono (pitch, en
inglés), permite distinguir elementos Iéxicos idénticos segmentalmente, mientras que en
lenguas no tonales la entonacién permite sefalar la diferencia entre diversas oraciones.

La prosodia trabaja entonces aspectos tanto universales como especificos de la lengua,
no obstante, el estudio de los primeros es un poco mas dificil de analizar y pensar
(Himmelman, 2008) ya que diferenciar dos versiones de una misma oracion con diferente
entonacion, por ejemplo, requiere una explicaciéon cuidadosa. “Es este mismo caracter lo
gue la ubica como un constituyente muy importante en cada lengua hablada y una
descripcion de la prosodia se hace fundamental en el momento de hablar de una
representacion completa de una lengua” (Himmelman, 2008, pag. 246)

1.2 Funciones tipicas de las caracteristicas prosoédicas

El andlisis prosodico y léxico que permite llegar a la representacion una lengua debe
centrarse en la especificacion de dos funciones, a saber:

A. Morfol6gica y Iéxica: Refiere a la distincion segmental fonolégica que diferencia
una unidad léxica de otra. Encontramos ejemplos en idiomas como el chino en el
cual un solo tono puede variar totalmente el significado de una palabra con



respecto de otra’. Himmelman (Himmelman, 2008, pag. 249) indica con un
ejemplo el cambio radical del significado de las palabras: e.g. nian (estudiar) en
contraste con nian (afio) del chino. A pesar de presentar una distincion
correspondiente a un par minimo segmental, esta situacion tiene su correlato en
los aspectos suprasegmentales de la lengua

Para este caso se habla de tono o pitch que puede hallarse en palabra (acento-
léxico); 0 en frases completas (entonacién). Es decir, el tono esta presente tanto a
nivel segmental (acento-léxico) como suprasegmental (entonacion)

No obstante, los aspectos suprasegmentales no son fendmenos totalmente puros
a pesar de tener funciones diferentes, es decir, en ocasiones se ven afectados por
aspectos de diferente indole; por ejemplo el tono o pitch tiene o puede tener
aspectos de duracion o lenght.

B. Frase y oracion: Refiere a las caracteristicas prosédicas que diferencian los
siguientes aspectos en una frase u oracion:

1. Modo de la oracion y actitud del hablante: Se define por la entonacién de una
frase. Por ejemplo, la manera como se producen las frases interrogativas
(Himmelman, 2008). O’connor y Arnold citados por Sosa 1999 definen que La
entonacién es significativa: “La misma oracién puede ser dicha con un tono
afirmativo, dubitativo o como pregunta entre otras posibilidades” (Sosa, 1999, pag.
29)

2. Segmentacion del discurso y la frase: Es la prosodia de la frase en cuanto a la
ubicacién de pausas o semipausas en el momento de la enunciaciéon. O’connor et
al. reconocen este aspecto como El texto o discurso se divide en unidades
melddicas debido a que “ Es dentro de los confines de estas unidades prosédicas
definidas por el contorno donde se dan los distintos patrones o <melodias>,
ademas de otros fenémenos inherentes a ellas como la declinacién” (Sosa, 1999,
pag. 30)”

3. Estructura y foco de informacion: Es la manera como la nueva informacién se
introduce en el discurso o como se resalta dicha informacién segun sea la
necesidad del hablante. En unas lenguas se presenta por medio de la
organizacién de frases y en otras por el acento que se le da a una palabra
determinada. O’connor et al. describen que: La entonacién es sistematica “existe
un numero limitado de patrones entonacionales en cada lengua, que son usados
para producir efectos semanticos definidos y es por lo tanto posible describir
cuales son los patrones recurrentes de la entonacion y dar reglas para su uso”
(Sosa, 1999, pag. 29)

Para Himmelman (2000, p&g.250) existen varios problemas cuando se estudian estos
aspectos. Uno de ellos es que son de corte cuasi universal, sumado se encuentra la idea
de que todos los hablantes de lengua hacen sus propias interpretaciones de la frases
emitidas por los emisores de tal modo que cada uno puede darle relevancia seguin su
entendimiento a cada uno de estos fendbmenos.

? Hualde define esta situacién como “las cosas pueden ser muy distintas en otras lenguas, donde los tonos
estdn totalmente especificados para cada palabra” (Hualde, 2003, pag. 5) refiriéndose a las lenguas tonales
como el chino.



Otros autores han trabajado el tema de los aspectos suprasegmentales del habla, por
ejemplo, Beckman (1992), en su texto Notes on suprasegmentals, indica que la palabra
suprasegmental refiere a aquellas “caracteristicas que trascienden los limites del
segmento” (Beckman, 2003) Esto quiere decir que en la cadena hablada se pueden
estudiar los sonidos vocalicos y consonanticos de un idioma pero existen ciertas marcas
diacriticas, como indica Perry (2003), que no son susceptibles de andlisis por medio de
estudios segmentales. A partir de esta diferenciacion se posibilita distinguir de manera
absoluta entre el nivel segmental y suprasegmental del habla. Al respecto Beckman
(2003) afirma que siendo cierta esta concepcion entonces el habla se ve como “una
secuencia estricta de segmentos acusticos que puede representarse mediante una
concatenacién lineal de simbolos consonanticos y vocalicos, tal como se los codifica
mediante un alfabeto fonético, por ejemplo el AFI™ (Beckman, 2003) y por consiguiente
los fendmenos suprasegmentales acompafian a los segmentos pero no se pueden
representar de la misma manera si no con marcas diacriticas especiales para tal fin. Este
proceso de descripcion no es sencillo y es por dicha razén que se hace necesario usar un
sistema de notacion especial como es el caso de TOBI (Tones and Break Indices)® que
busca permitir la descripcion de la entonacién en varios idiomas, incluidos el espafiol y el
inglés americano.

Segun Beckman (1992) se ha definido el fendmeno de los suprasegmentales con base en
dos situaciones: una primera referida a funciones fonolégicas y otra a un conjunto de
propiedades fonéticas. En el segundo caso se incluyen “todos los patrones de variacion
de propiedades fonéticas que son linglisticamente relevantes como son la tonia, la sonia
y la duracién” (Beckman, 2003). Para el caso del presente trabajo se dara mayor
relevancia y desarrollo al primero.

3 . .
Traduccién propia.

4 . .
Traduccién propia.

5 . . ,
Por sus siglas en inglés.



1.2.1 La Tonia

Para comprender los conceptos de Tono y Entonacion a nivel fonolégico es necesario
comprender el término de Tonia a nivel perceptual. Este ultimo es el fenbmeno perceptual
auditivo derivado del numero de veces que se cierran y abren los pliegues vocales, o las
variaciones en la tasa de repeticion de una sefial sonora periodica. Asi entonces, el tono
se determina por la frecuencia debido a que es el nimero de repeticiones por unidad de
tiempo. En el lenguaje se llama Tono a la altura musical de cada sonido y la unidad para
su medicion es el hertzio (Beckman, 2003).

En el caso de la voz humana que se compone de sonidos armoénicos compuestos, la tonia
se obtiene por medio del analisis de dichos sonidos teniendo como unidad de medida la
frecuencia fundamental. En la medida en que la FO permite predecir con precisién la tonia
percibida se le puede usar, como una representacion cuantitativa aceptable de la melodia
de una proferencia (Beckman, 1992). La base de trabajo para el analisis del tono son las
gréaficas que despliegan el valor de la FO relacionadas con el tiempo.

En términos fisiolégicos el tono esta definido por la glotis ya que es aqui donde se
producen los pulsos glotales que naturalmente estan dados en diversas frecuencias
segln sea su naturaleza®. Es necesario recordar que la tonfa es una cualidad subjetiva
que no es medible en la sefal acustica. Lo que en realidad es susceptible de ser medido
es la FO que permite predecir el tono.

El pitch o tono es la base para las distinciones prosodicas tanto a nivel segmental como
suprasegmental segun se enunci6 anteriormente. Se comprenderd entonces la
entonacion como el uso del tono al nivel de frase que permite hacer distinciones referidas
al modo de la oracidn y la actitud del hablante. (Beckman, 2003)

A esta vision se suma Dobrovolsky 1987, quien define los suprasegmentales como las
propiedades prosddicas que tienen los sonidos de manera inherente. Estas propiedades
son de igual forma tonia, sonia y duracion (pitch, loudness and lenght) respectivamente.
Segun este autor los hablantes de una lengua tienen la habilidad de controlar el nivel de
tonia en su habla. Ahora bien, existen dos tipos de tonia controlada en los seres
humanos, ellos son el tono y la entonacién. Para él la entonacién se relaciona con los
movimientos tonales (de tonia) en las proferencias’ que implican cambios en el
significado a nivel de oraciéon. Asi, en el caso entonativo, se puede determinar la
diferencia entre una oracion con entonacion terminal (sentido completo) y otra no terminal
(sentido incompleto) en la mayoria de las veces.

6 Se suma a esta perspectiva Gili-Gaya, 1978 diciendo, “la entonacidn tiene su representacion fonética en el
tono que depende a su vez de la frecuencias con que esta se realiza. En la voz, humana la frecuencia
vibratoria de las banda vocales estd determinada por su longitud y extension. Dicha longitud varia de un
individuo a otro por ende cuanto mads largas sean las bandas vocales mds grave serd el registro de la voz y
entre mds cortas pues serdn mds agudas” (Gaya, 1978, pag. 53). Generalmente se entiende que los hombres
tienen la voz mds grave mientras que las mujeres mas agudas por cuanto sus bandas son mas alargadas.

7 Siguiendo la traducciéon del Profesor Alberto Perry en Notas sobre suprasegmentales, version del
documento Notes on Suprasegmentals de Mary Beckman, para el curso Ling 600.01. ler semestre 2004.
Donde se reconoce el término de proferencia para una frase enunciada por un sujeto en cualquier
momento del discurso hablado.



1.3 Pardmetros fundamentales en la prosodia.

La labor del Tono® (Pitch, en inglés) es entonces fundamental ya que cumple propdsitos
comunicativos como diferenciar preguntas de afirmaciones. Para el inglés y el espafiol se
representa por un tono bajo o alto respectivamente en la enunciacion si la frecuencia de
vibracion es rapida o lenta respectivamente.

Asi como el tono cambia de un hablante a otro la descripcion que se haga de él sera
relativa segin cada hablante. Su condicidon puede variar segun factores individuales,
estados afectivos y énfasis en diccion. Es por eso que en el trabajo de campo es
importante investigar la manera en que el tono se usa en la lengua, ya que de esta
manera se podra localizar el caso particular del hablante frente a la descripcién de la
lengua en general®.

1.3.1 La Entonacioén

En cuanto a la entonacion, para Emilio Alarcos en su Fonologia Espafiola (1965) ésta
refiere a una configuracion melédica de la frase que permite diferenciar afirmaciones de
preguntas. Estas diferencias hacen que las frases en su nivel segmental no estén
asociadas con un significado determinado, frase afirmativa o interrogativa, sino que las
curvas de entonacion que cada una recibe resulten en afirmacion o interrogacion. Asi, la
entonacion es la curva melddica que la voz describe al pronunciar las palabras, frases y
oraciones.

Segun Antonio Quilis en su Tratado de fonética y fonologia Espafiolas, 1999, la
entonacion es uno de los aspectos suprasegmentales entonativos mas complejos de una
lengua entre otras razones por la incidencia mas bien directa que tiene caracterizar a un
hablante. A esta vision se suma Alarcos (1965) quien indica que los hechos fonicos tienen
un valor distintivo, “si caracterizan, si no el sistema, la norma de cada lengua” (1965:109)
Esto quiere decir, la entonacién de las frases constituyen el elemento fénico mas
caracteristicos y complejo que permite distinguir un tipo de frase usada (interrogativo o
afirmativo). Para el caso de la frase Alarcos, 1981 identifica Grupo o campo de
entonacién a la unidad sintactica con cuya combinacion se forman los periodos y
oraciones que se encuadran entre inflexiones finales de un tipo u otro. Alrededor de él
suceden los movimientos ascendentes y descendentes del habla. (Alarcos, 1981) Pueden
formar grupo fénico todos los elementos sintacticos: sujeto, verbo, complementos del
sujeto, complementos del verbo y complementos de cualquier complemento. (Sosa, 1999)
Cada uno puede constituir una unidad melédica.

No obstante, una cosa es la division posible y otra la que se presenta en la realidad, esta
situacioén dependera de la extension del elemento sintactico, de su posicion en el conjunto
oracional y de factores logicos y estéticos que subrayen su importancia. (Navarro, 1974)

® En la cadena hablada esta representado por la frecuencia fundamental (FO) de una sefial acustica que a su
vez corresponde a la vibracidn de las bandas vocales que forman la glotis. Es necesario recordar que ésta es
el espacio que se genera entre ellas cuando éstas se abren.

Asien la presente investigacion al descripcién de los contornos prosddicos que se realicen corresponderan
a la descripcion de cada caso segln corresponda y su posterior comparacion pero no se buscara generar una
tendencia relativa a la enunciacién por parte de todos los hablantes de inglés como segunda lengua en
Bogota por ejemplo.



Ahora bien, en cuanto al tipo de investigacion que se pueda realizar sobre estas unidades
es fundamental referirse a la sustancia® (Quilis, 1999) haciendo incidir la funcién
entonativa en las variaciones de frecuencia fundamental. Ya que la entonacion para él es
“funcion linglisticamente social, significativa y representativa e individualmente expresiva
de la frecuencia fundamental en el nivel de la oracion.” (Quilis, 1999, pag. 409)

10 . . s . . .
Es decir, a la materia fonolégica que implica cada frase.



1.4 Fonologia de la oracion.
1.4.1 Unidades melodicas.

En la frase™, la entonacion expresa valores sintacticos y emotivos, y dentro de ellos
ofrece posibilidades propias de cada lengua y dialecto'®. Una oracién gramatical que
puede ser incluso de una palabra, se pronuncia, como una sola unidad melddica, si la
oracion es extensa se divide en dos o méas unidades. Esta unidad melddica recibe el
nombre de Grupo Fonico o Frase Entonacional®™® que pueden estar separados por
pausas de diferente tipo: l6gicas, expresivos o respiratorias. Para Stockwell, el analisis de
las caracteristicas de ritmo, entonacién y acentuacién son parte de la estructura hablada
elementos muy importantes ya que “ninguna proferencia se puede hacer, en ningun
idioma inglés o espafol sin que lleven una rasgo entonacional compuestos por Acento,
Tono y Junturas terminales.”* (Stockwell, 1967, pag. 19)

1.5 Frases interrogativas de informacion en inglés y espafiol

1.5.1 Estructura del grupo fénico

Segun la Nueva Gramatica de la Lengua Espanola (2011, pag.435) “La entonacion tiene
una funcioén prioritariamente distintiva ya que asigna configuraciones estables e integradas
en el sistema a las modalidades entonativas fundamentales. A saber: Aseverativa e
Interrogativa” *°. Siendo esta Ultima la mas importante para el presente escrito.

A fin de explicar la entonacién en la cadena hablada, es necesario comprender como se
estructura un grupo fénico. En una oracion afirmativa generalmente se encuentran tres
partes en la curva entonativa: inicial, interior y final. En la primera, la voz asciende hasta la
primera silaba acentuada, en la interior la voz ondula con ligeras elevaciones y
descensos. Y la parte final, comienza con un marcado descenso en la ultima silaba
acentuada.

Cuando la frase es interrogativa, las caracteristicas de las dos primeras partes serian
similares pero lo decisivo seria la inflexion ascendente de la forma final.

" Entendida aqui como la unidad minima de diccién provista de significado. Para la teoria Autosegmental
Metrical, se refiere al intervalo de discurso entre Xy Y. Siendo Xy Y la representacion relacion entre el
tiempo y comportamiento de FO respectivamente.

2 En cualquier idioma, la inflexion final de la frase indica si la intencidn de quien habla ya ha terminado o si
queda pendiente algo que le va a aiadir o espera.

B En la teoria Métrica-autosegmental de Pierrehumbert se denomina IP Intonational phrase y Sosa 1999 la
define como grupo melddico citando a Navarro, 1939 “porcion del discurso comprendida entre dos pausas”
(Sosa, 1999:31)

" Traduccién propia. “no utterance can be made in either language (English or Spanish) without carrying an
intonation pattern, which components are Stress, Pitch, Terminal Junctures”

> Existe una correspondencia directa entre forma gramatical y su funcion semantica. En el caso de
enunciados neutros, el modo oracional constituye un indicador fiable de su funcidén semantica. Asi, los
enunciados interrogativos de tipo neutro expresan una pregunta donde se desconoce una informacion.
Ahora bien, la entonacion es un recurso linglistico mediante el cual el hablante manifiesta su intencién
comunicativa. “Asi, la entonacion materializa la expresion de la intencion o la actitud del hablante respecto
del acto de habla” (Gramatica de la Lengua Espafiola, 2011, pag.455)



Navarro Tomas, 1974, propone dar a la inflexién final de grupo fonico el nombre tonema y
para el espafiol distingue 5 tonemas™.

1.

Cadencia: Descenso final de unos ocho semitonos en el habla corriente y de una
octava en la locucion enfatica

Anticadencia: Ascenso de unos cuatro o cinco semitonos

Semicadencia: Descenso mas o0 menos grave que el de la cadencia 3-4 semitonos
Semianticadencia: Ascenso mas o0 menos agudo que el de la anticadencia 2-3
semitonos

Suspensién: Terminacién de grupo fonico sin ascenso ni descenso sensible en la
altura de la voz

Las oraciones interrogativas terminan por lo comun con tonema ascendente lo cual se
puede entender como expresiones incompletas que han de ser completadas con la
respuesta. (Navarro, 1974)
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Que tienen relacion directa con las junturas terminales de la teoria AM ya que describen de igual manera
los tonemas finales que pueden existir en las proferencias.



1.5.2 Entonacion interrogativa

Existen dos tipos de interrogacion en las lenguas: total o disyuntiva y parcial o pronominal,
las segundas se caracterizan por ser introducidas por un pronombre o adverbio
interrogativo que proporciona la incognita que debe ser satisfecha con la respuesta. Estos
enunciados se caracterizan por su caracter abierto e incompleto, que se concluye con la
respuesta del interlocutor. (Nueva Gramatica de la Lengua Espafiola, 2011, pag.467)
Sosa, 1999 sefiala ademas que las preguntas pronominales “se usan generalmente con
intencion «cognoscitiva», es decir, cuando se quiere pasar de lo desconocido a lo
conocido...la contestacion de tener datos nuevos y concretos” (Sosa, 1999, pag. 144) Las
del segundo tipo son las mas importantes para el presente estudio. Y por tanto seran
tratadas a fondo.

1.5.2.1 Interrogativas parciales o pronominales.

En ellas el foco de la pregunta se concentra en la particula inicial (pronombre) que recibe
el tono mas alto de la oracion. No obstante, existen comportamientos dentro de los
enunciados, donde los elementos dislocados suelen separarse prosédicamente de la
clausula principal y presentar caracteristicas melddicas de subordinacion prosodica®’.
Segun su posicion oracional como elementos antepuestos o pospuestos tendran un
comportamiento prosddico diferenciado. (Nueva Gramética de la Lengua Espafiola 2011,
pag.472) En teoria AM se reconoce este fenbmeno como prenuclear y postnuclear
respectivamente.

= Variacion de la entonacion interrogativa.

Para la Nueva Gramatica de la Lengua Espafiola, 2011, existe una variacién importante
del rasgo entonativo en este tipo de oracién en los dialectos del espafiol.

1. En las construcciones interrogativas parciales se presenta una elevacion inicial,
asi se presenta en datos de Bogota. Siendo esto muy caracteristico en la lengua
espafiola a nivel general.

2. Otro rasgo destacable relacionado con los elementos prenucleares de los
enunciados interrogativos es que el alineamiento de los picos de FO es semejante
al que se presenta en los enunciados declarativos de la misma variedad de
espafiol. Asi, el alineamiento prenuclear no dependeria inicialmente del modo sino
de la variedad de habla.

3. Las construcciones interrogativas parciales presentan por lo general una
configuracion descendente en su parte final, su altura tonal suele ser superior a la
de los enunciados aseverativos y éste se constituye como un rasgo comun a los
diferentes tipos de preguntas total o parcial.

17 . .. . . . .
Esto significa que aquellos elementos que no sean parte de la clausula principal tomaran un

comportamiento similar en entonacién a la principal. (Nueva Gramatica de la Lengua Espariola, 2011)



No obstante, en descripciones tradicionales se sefiala la existencia de tres
configuraciones diferentes en Espafiol de las interrogativas parciales con valores
pragméticos especificos lo refiere la N. G. de la L.E., (2011, pag.476)

a. Tonema descendente: Madrid, México y Puerto Rico. Valor: Peticién
b. Tonema ascendente: Madrid, Barcelona, Bogota y Lima. Valor: Indagacion o

cortesia.
c. Tonema ascendente circunflejo: (descenso-ascenso) Madrid, México, Caracas

y Lima. Valor: Sorpresa o énfasis.



1.6 Aproximacion al analisis de la entonacion por medio de AM (Autosegmental-
Metrical theory)

Como ya se hizo evidente, existen diferentes definiciones de entonacion, desde
perspectivas que indican variaciones que se desarrollan en el tono de la voz en el
discurso (Jones, 1960 citado por Hualde, 1999) Hasta otras un poco mas complejas que
la describen como el uso de caracteristicas suprasegmentales fonéticas que transmiten
significados pragmaticos en una forma linglisticamente estructurada Ladd, 2008.

Para realizar el analisis de la entonacién se han generado diferentes posibilidades segun
dos tendencias principales, a saber: andlisis de niveles (escuela norteamericana) y
analisis de configuraciones (escuela britAnica). Estas dos propuestas son muy
interesantes pero como Ladd (2008) lo indica, son perspectivas incompletas ya que se
centran en analisis puramente instrumentales o impresionisticos respectivamente, lo cual
hace que sea necesario ahondar mas en el tema para realizar descripciones fonético-
fonologicas que muestren las implicaciones reales de un andlisis de este tipo. Para este
efecto Ladd, 2008 y Pierrehumbert 1997 han propuesto el analisis AM **donde se busca
dar respuesta a la descripciéon de la entonacion desde dos perspectivas conjuntamente,
fonolégica y fonética’®. Esto con el fin de describir fonético-fonolégicamente la entonacion
no solo del inglés sino de otras lenguas y permiti, a su vez, comparaciones
interlinglisticas.

Ladd afirma que en cuanto al objetivo fonoldgico “se espera poder caracterizar los
contornos melddicos adecuadamente en términos de elementos discretos. Para lo cual se
asighan una serie de acentos tonales inicialmente sobre las silabas ténicas de un
enunciado” (Ladd, 2008, p. 43). Y en cuanto al objetivo fonético “se busca dar una
representacion grafica de parametros acusticos continuos teniendo en cuenta los
elementos fonolégicos que éstos representan” (Ladd, 2008, p. 43). La propuesta que
hace Ladd se deriva de la teoria Métrica- Autosegmental de la entonacién para el inglés
presentada por Pierrehumbert (1987) en la que se vinculan reglas de generacién de
acento con reglas de generacion de melodia®. Esto es, la relacién entre acentos tonales y
acentos léxicos. Este andlisis estda basado segun Cantero en dos niveles tonales
relativos: “H (mas alto) y L (mas bajo), que pueden constituir diversas inflexiones tonales
(phrase accent), mas dos limites o junturas (ascendente/descendente)” (Cantero, 2000
pag.27). En la teoria de Pierrehumbert se usa el sistema de transcripcion ToBI?* (Tones
and Break Indices) para mostrar la relacién de dichos acentos y tonos. En los acentos se
da especial énfasis a la prominencia relativa de una palabra en una proferencia y los

18 Autosegmental-Metrical Theory. (por su abreviatura en inglés)

¥ Burquest conceptualiza la idea de la Teoria Autosegmental como “los rasgos distintivos se consideran de
manera mas precisa no como “atrapados” dentro de la matriz de un Unico segmento, sino mds bien como
teniendo un cierto grado de independencia con respecto a cualquier representacidon segmental dada y libre
de tener mas de un Unico segmento como su dominio. El mismo término AUTOSEGMENTAL se propone
captar este hecho: los rasgos funcionan como unidades fonoldgicas (segmentos), tal como en la fonologia
generativa tradicional, pero cada uno de ellos son auténomos (por lo menos potencialmente)” (Burquest,
2009, pag. 269)

20 Fitzpatrick 2000, indica que el contexto de la teoria métrica-autosegmental se desarrollé inicialmente por
PIERREHUMBERT 1980; influenciada por LIBERMAN 1975y BRUCE 1977; desarrollada a su vez por LADD
1980; GUSSENHOVEN 1984; BECKMAN & PIERREHUMBERT 1986; HAYES & LAHIRI 1991; SILVERMAN ET AL.
1992.

*! por necesidad académica se mantendrd la misma sigla en inglés en todo el documento.



tonos resultantes del analisis exponen la relacion de los acentos con el contorno
entonacional de la frase.

La base para este modelo de andlisis es el acento tonal® y se denota por medio de
ToBI?®. Los acentos tonales simples sélo pueden ser altos o bajos, y se notan como H* y
L*. Los acentos bitonales admiten combinacién, del tipo L*+H, L+H* etc. Donde el
asterisco se relaciona con la silaba ténica y lo restante, anterior o posterior, sirve para
expresar diferentes movimientos melédicos adicionales en la misma frase modelo, segun
lo presentado por Beckman et al 2001.

Existen también dos tipos de tonos de juntura: H% y L% que marcan los finales de una
frase entonativa, y H- y L-, que sefialan los finales de las llamadas frases intermedias
Ladd (2008). En la seccién 1.6.3 Contornos melddicos a partir de ToBI se ampliara esta
descripcion.

En espafiol y en inglés los tonos acentuales de la entonacion tienen una funcién més bien
pragméatica ya que no se especifican los tonos de manera léxica sino que es en el
enunciado y su entonacion donde se muestra la intencién. De esta manera, en una frase
de dos palabras aunque tengan silabas ténicas so6lo habra una con acento mas
prominente que corresponde en esta teoria acento nuclear o nicleo®. Asi se
comprende que la melodia dependa de la prominencia en la frase.

Pierrehumbert, 1997 indica que para determinar la correcta trascripcién en el sistema
ToBI toda la frase debe ser interpretada como un todo, es decir, se deben hallar las
relaciones entre los acentos y los acentos tonales. A su vez, la autora subraya la
importancia de este sistema para la exploracion detallada del sistema prosédico de una
lengua. Debido a su gran pertinencia para describir los contornos melddicos alcanzados
hasta ahora. (Pierrehumbert, 1997)

?2 5e refieren al icono de prominencia definido asi por Ladd (2008:50)
** Sistema de notacion utilizado en la teoria Métrica-Autosegmental.
** para realizar una descripcion adecuada ademas de reconocer cual es la silaba con acento nuclear es
necesario, segiin Sosa 1999, 33:
1. (Inicialmente) reconocer los grupos melddicos que componen las oraciones
2. Identificar las silabas acentuadas, fundamental a la hora de notar cuales silabas acentuadas estan
asociadas a cambios tonales y cuales no.
3. Describir el contorno entonacional de una oracién, teniendo en cuenta los tonos asociados con las
silabas acentuadas y las adyacentes inacentuadas (acentos tonales), y los tonos de los extremos del
grupo melddico (tonos de juntura).



1.6.1 Notacion con ToBI.

Debido a la importancia que tiene este sistema en la teoria AM se realizard una
descripcion de las partes fundamentales y de sus principios orientadores.

Para realizar la transcripcion de una proferencia en el sistema ToBI se requiere minimo de
una grabacién de audio®, extraer su contorno de frecuencia fundamental (FO) y una rejilla
para realizar la designacion simbolica de los eventos prosédicos (Pierrehumbret, 1997).
Dichos espacios reciben el nombre de tiers®® y son 3 basicamente,

1. El tier o nivel para transcribir el tono y los eventos tonales. Aqui tiene su base la
descripcion del tono (pitch) tanto de la frase en conjunto como de las frases
intermedias. Por medio de tonos marcados como H (High) o L (Low) y sus
variaciones H*L*;tonos de frontera H% y L% con sus variaciones HH%, LL%,
HL%; acentos de frase -H O -L

2. El tier o nivel ortografico que transcribe las palabras proferidas. Esta seccién
permite visualizar y comparar las regiones en la onda prosdédica, el espectrograma
y la FO en la frase, relacionadas directamente con las palabras proferidas.

3. El tier o nivel de los acentos para transcribir los espacios entre las palabras. En
este punto se hace asociacion directa entre los inicios y finales de las palabras que
componen la frase analizada. Basados en una escala que va desde 0 (indica la
mayor cercania entre palabras asi como las uniones entre consonantes finales con
vocales préximas que inician palabras) hasta 4 (indica la mayor disyuncién en la
frase, generalmente se presenta al final de una oracién). Pasando por 2 y 3 que
implican uniones de frases intermedias particulares.

» Segun la experiencia investigativa revisada se considera técnicamente apropiado grabar en minimo las
siguientes condiciones. Inicialmente, un lugar silencioso y donde no hayan interferencias mayores que
afecten directamente la grabacién. Finalmente, el uso de micréfonos que no impliquen distorsién de la voz,
ubicados a una distancia prudente de la boca del participante de manera que permita la grabacién correcta
de la voz.

*® En el andlisis en espaniol se conoce como tiers a los niveles de descripcion fonética o fonoldgica que se
pueden realizar en este contexto. Basicamente son 3 niveles, a saber: Nivel Tonal, Nivel Ortografico y Nivel
de Junturas.



Un ejemplo de este andlisis lo muestra la figura 1 a continuacion.
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Fig. 1 Ejemplo de analisis prosodico tomado de datos de esta investigacion, sujeto Al.

En este ejemplo se observan los niveles, Palabra y Silaba correspondientes al nivel
Ortogréfico; Fraseo correspondiente al nivel Acentual; finalmente, Tono y Pl (Puntos
de inflexion) correspondientes al nivel Tonal descritos previamente. En la parte superior
se encuentra el apoyo grafico con el espectrograma y la representacion del
comportamiento de FO en la curva entonativa.

1.6.2 Principios orientadores de ToBI.

Como lo enuncia Pierrehumbert (1997) este sistema de notacién no intenta transcribir
todos los aspectos de la prosodia de una proferencia sino aquellos aspectos que son
relevantes para el andlisis de los contornos entonativos de la misma. Para lo cual, se
han dispuesto tres principios orientadores que permiten identificar los elementos que
se deben transcribir y aquellos que, por el contrario, no. A saber:

1. Distinguir en la transcripcion todos los rasgos entonativos particulares de una
lengua. Estos son el acento tonal, el acento Iéxico y las junturas.

2. Transcribir aspectos que muestran divisiones categoricas o0 abstractas en una
transcripcion simbdlica como la curva de frecuencia fundamental.



3. No transcribir los aspectos que se pueden hacer por otros medios como
diccionarios. Por ejemplo, las transcripciones fonéticas segmentales.

Asi las cosas s6lo son dos aspectos prosodicos los que se transcriben en su
totalidad.

1. La estructura prosodica basada en la alternancia del ritmo de las palabras y
silabas més prominentes.

2. El comportamiento de la entonacién, es decir, la secuencia de eventos tonales
contrastivos en la frase.

1.6.3 Contornos melddicos a partir de ToBI.

Como se enuncié anteriormente en esta seccion se ampliara la concepcién de los acentos
tonales y de frase que se pueden encontrar en una descripcion de contornos melddicos a
partir de la teoria Métrica-Autosegmental notada por ToBI.

1.6.3.1. Acentos tonales.

Segun Jilka, 1999 los acentos tonales describen las configuraciones particulares del
comportamiento de la Frecuencia Fundamental (FO) en las silabas acentuadas?’.
Teniendo en cuenta esta situacién ToBl dispone de 5 acentos tonales.

= Acentos monotonales.

H* (High peak) H se asocia al tono alto y el asterisco a la silaba acentuada nuclear.
L* (Low accent) L se asocia a un tono bajo donde se presenta también la silaba
acentuada nuclear.

=  Acentos bitonales.

Existen también combinaciones L*+H and L+H*, no obstante se diferencian por la
ubicacion de la silaba acentuada.

L*+H (scooped accent) consiste en un tono bajo coincidente con la silaba acentuada que
es seguido por un ascenso subito. Hualde lo define como “un valle en la silaba tdénica
seguido por un pico que puede ocurrir fuera de los limites de la silaba ténica” (Hualde,
2003, pag. 6)

L+H* (rising peak accent) consiste en un tono alto coincidente con la silaba acentuada
precedido por un valle. Hualde lo define como “presentando una subida desde un valle el
pico acentual se sitta dentro de los limites de la silaba tonica” (Hualde, 2003, pag. 7)

La diferencia entre estos dos acentos radica basicamente en la ubicaciéon de la silaba
acentuada nuclear.

%7 Segtin (Matthias Jilka, 1999) , (Ladd R. , 2008, 2nd ed) (Pierrehumbret, 1997) entre otros, una silaba
acentuada esta fonoldgicamente unida al acento tonal sefialado con asterisco.



H+!H* (downstepped accent) se asocia a un escalonamiento descendente® en la silaba
acentuada desde un pico y éste se mantiene mas o menos al mismo nivel. En palabras de
Hualde “Asi, H seguido de !'H*seria una consecuencia de dos acentos altos donde el
segundo es mas bajo que el primero” (Hualde, 2003, pag. 11)

Segun el manual de ToBI (Pierrehumbret, 1997, pag. 24) downstep se define como “a
phonologically triggered compression of the pitch range that lowers FO targets for any H
tones subsequent to a downstep trigger” Dicho en otras palabras, un escalonamiento
descendente baja los siguientes tonos altos de manera que el siguiente tono alto es mas
bajo que el inicial.

Existe también el diacritico | que sefiala el fenébmeno de upstep identificado
especialmente para el espafiol caribefio no para el inglés ya que en este idioma se
reconoce dicho fenédmeno para la descripcion de ciertos tonos de frontera. Hualde 2003
citando a Beckman et al 2002 lo define como escalonamiento ascendente.

Esto tipos de escalonamiento los presenta Hualde, 2002 pag. 11 en la figura 2
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Fig. 2. Tomado de Hualde, 2003, pag. 11.

En la figura 3 se muestra una graficacion de los acentos monotonales y bitonales para su
mejor comprensién. En esta descripcion se presentan dos casillas, una blanca y otra gris
gue representan una palabra y el movimiento tonal posible en ella. Pueden presentarse
acentos monotonales o bitonales seguin la extension de la palabra; la casilla gris
corresponde a la silaba tonica de la palabra mientras que la blanca a la silaba atona
donde se presenta movimiento tonal en el caso de los acentos bitonales.

*® Definido por Hualde, 2002, pag. 11



Acentos monotonales

H*

Acentos bitonales

[+H*

’/’ L+>H*

L*+H

HELZY

acento monotonal que presenta una F0 baja
derivada de un descenso progresivo de F(.

acento monotonal que se caracteriza por una F0
alta sin valle anterior.

acento tonal ascendente con el valle alineado al
inicio de la silaba y el pico de FO alincado en la
silaba acentuada (“early rising accent™).

acento ascendente con el pico de FO desplazado
en la silaba postonica (“delayed peak™).

acento bajo en la silaba acentuada vy subida en
la postonica (“late rising accent™).

acento con clara caida de FO en la silaba
acentuada.

Fig. 3 Esquemas de los acentos monotonales y bitonales. Tomado de La notacion
prosoddica del espafiol. Estebas y Prieto 2008.



1.6.3.2 Frases prosodicas y tonos de frontera.

Hualde indica “La teoria AM parte de la premisa de que el contorno entonativo de un
enunciado es el resultado de la interpolacion fonética entre eventos tonales
fonologicamente especificados y asociados con determinadas silabas” (Hualde, 2003,
pag. 3) Esto es, las configuraciones de los eventos tonales suceden en las frases,
reconocidas en esta teoria como frases prosédicas. Segun Jilka, 1999 ToBI reconoce®
que “Las proferencias en inglés Americano estan estructuradas en ciertas unidades
entonacionales y los eventos tonales especificos en los margenes de la frase se desighan
por los tonos de frase y los tonos de frontera. Hay dos categorias entonacionales que
caracterizan a las proferencias en inglés americano: frases intermedias (ip’s) y frases
entonativas (IP’s)”. Asi las cosas se puede decir que las frases prosédicas estan divididas
en dos unidades basicas, una frase entonativa mayor y otra frase intermedia menor.

En consecuencia, existen dos tipos de tonos de frase para marcar el final de una frase
prosodica. Hualde citando a Beckman y Pierrehumbert 1986 dice “Esto quiere decir que al
final de una frase entonativa podemos tener una secuencia de dos tonos de frontera, T-
T5, dando lugar a la posibilidad de tener contornos tonales mas complejos al final de una
frase entonativa que al final de una simple frase intermedia” (Hualde, 2003, pag. 12)

En el caso de las frases intermedias los tonos se llaman acentos de frase. Un acento de
frase finaliza en una frase intermedia sea en un punto alto (H-) o en uno bajo (L-) De
manera similar los tonos de juntura, final de frase, pueden ser altos (H%) o bajos (L%).
Asi el final de una IP es también el final de una ip, y entonces una IP tiene dos tonos
finales.

Existen cinco posibilidades de combinacion entre acentos de frase y contornos segun
Jilka, 1999.

= L-H% describe un acento de frase bajo final de la Ultima ip y es seguido de un
contorno alto. Hualde lo define como “Descenso incompleto con subida de
continuacion al final” (Hualde, 2003, pag. 14)

= H-H% describe un contorno que se asocia con un punto muy alto al final de las
frases. Hualde lo define como “Subida final (como encontramos normalmente al
final de una interrogativa total” (Hualde, 2003, pag. 14)

= L-L% describe un contorno bajo al final de las frases. Hualde lo define como
“Descenso final(como al final de una oracion declarativa o interrogativa
pronominal)” (Hualde, 2003, pag. 14)

= H-L% describe una bajada subita de un contorno antecedido por un acento de
frase alto H-, creando un contorno en meseta ("plateau contour"). Hualde lo define
como “Tonema de suspension, terminacion en tono medio plano” (Hualde, 2003,
pag. 14)

*® Traduccién del autor “American English utterances are structured in certain intonational units and the
specific pitch events at the phrase margins designated by the phrasal tones mark the boundaries between
two such units. There are two Intonational categories that characterize the phrasing of American English
utterances: intermediary phrases (ip’s) and intonation phrases (IP’s)” (Jilka, M et al 1999, pag. 85)



= 9%H describe a la entonacion de una frase que inicia alta y se mantiene asi hasta el
final, ademas de que dicha frase no contiene mas de una frase entonativa.

Para el presente estudio es importante relacionar lo teérico con lo préactico. Esto quiere
decir, relacionar y contrastar la produccién entonativa de frases interrogativas del inglés
por parte de hispanohablantes y verificar como dichas enunciaciones se realizan. Para tal
efecto se considera que el analisis Métrico-Autosegmental es propicio para tal objetivo ya
gque no solo analiza la curva de FO, siendo ésta su base experimental, sino que a su vez
la relaciona con el acento Iéxico y los posibles contrastes tonales de la lengua con la
melodia generada. Se asume que a partir de este andlisis es posible conocer los tipos de
patrones enunciativos de las frases interrogativas producidas por los hablantes de inglés
como segunda lengua para asi compararlos con los realizados por los hablantes nativos
del inglés y nativos del espafiol. De esta manera, segun las diferencias o similitudes
encontradas se podran describir las diferencias existentes entre la enunciacion de frases
interrogativas por parte de hispanohablantes bogotanos y de hablantes de inglés y
espafiol como lengua nativa.

A partir de la situacién anterior se ha pensado en dos posibilidades de enunciacion
concreta:

1. Que los bogotanos hablantes de inglés como segunda lengua, realicen con entonacién
espafiola los enunciados en inglés

2. Que estos mismos hablantes los profieran con entonacion propia del inglés.

Sdlo el andlisis de los resultados definira cual posibilidad predomina. Sobre este aspecto
Sosa dice que “dado que la entonacién en cada lengua es sistematica, los hablantes de la
lengua tenderan a utilizar secuencias tonales béasicas con peculiaridades bajo similares
circunstancias.” (Sosa, 1999, pag. 181) Ahora bien, los resultados mostraran si
efectivamente, esta situacion persiste en los hablantes de inglés como segunda lengua
que corresponde a la posibilidad 1.

1.6.3.3. Lasilabay el acento en espafiol.

Para Cantero, (2002:41), el acento es un fendmeno linglistico que consiste en poner de
relieve un parte de la cadena hablada sobre el resto. El acento actla en el nivel silabico
pues la silaba es la unidad de abstraccion intermedia entre el fonema y la palabra, y por
tanto es el constituyente fénico inmediato de la palabra.

A su vez, Cantero, op. cit. p.41, sefala que la silaba esta constituida necesariamente por
una vocal que sera su ndcleo y por un numero indeterminado de consonantes y
semiconsonantes. Para él el concepto de silaba es mas intuitivo que cientifico y se basa
en la vocal como nlcleo de la misma. Lo que es mas importante para él entonces es
establecer el caracter nuclear de la vocal y el caracter marginal de las consonantes. Asi
se entiende la silaba como una unidad definida exclusivamente en funcion de la vocal.

El acento actda a un nivel silabico que consiste en el nivel vocalico lo que permite decir
que en una silaba acentuada la vocal de la misma esta acentuada®. En espafiol ninguna

30 . . . . . . .
Cantero indica la importancia de recordar que la vocal acentuada siempre es mas larga, mas fuerte y
coincide con las inflexiones melddicas del habla. (43)



consonante puede ser centro silabico ya que solo pueden serlo las vocales y los
diptongos.

Trubetzkoy, referenciado por Cantero (2002:43), considera que sélo el centro silabico es
relevante prosodicamente, en espafiol solo las vocales son relevantes en los fenbmenos
del acento y la entonacion.

Ahora bien, las palabras tonicas constituyen los nucleos de los grupos ritmicos mientras
que las palabras atonas se agrupan necesariamente alrededor de otras palabras toénicas
debido a que no tienen ninguna independencia fonica. Este fendbmeno se conoce como
palabra fonica, Cantero, op. cit., p.47 Dicha palabra fonica se denomina también grupo
ritmico que agrupa al conjunto de sonidos en torno a un acento paradigmatico®. Este
acento representa a su vez el nicleo de la palabra fonica, la cual es fundamental para la
localizacién del nucleo de la silaba. (2002:54)

*! Se define como una informacion dada en la palabra, “forma parte de ella Ab nitio” seglin Cantero, op. cit.
p. 52. Es el acento propio de la palabra.



1.7 Interferencia entonacional en hablantes de segunda lengua.

Sobre la descripcion fonética del bilingliismo se han publicado mayoritariamente articulos
gue hacen referencia al tema desde el punto de vista segmental. No obstante, dentro de
los articulos que se revisaron para enmarcar la presente investigacion se encontraron las
siguientes referencias de alguna relevancia.

Iniciamos con Llisterry, J.-Poch, D. (1991) “Caracterizaciéon fonética del bilinglismo,
analisis acustico del habla espontanea y evaluacién de sistemas de sintesis de habla”,
presentado en el Simposio de la lengua espafiola. Ciencia y Tecnologia. Barcelona, 7 al
11 de octubre de 1991.

En este texto se muestran las lineas de investigacion experimental que se presentan en la
actualidad en el Dpto. de Filologia Espafiola de la Universidad Autbnoma de Barcelona
por parte del laboratorio de fonética de la misma universidad en cabeza del Dr. Joaquim
Llisterry. Este departamento y el tipo de investigaciéon que se han generado alli son
pioneros en la descripcion fonética del bilinglismo del espafiol y el catalan,
especialmente. Alli, se han generado tres lineas de investigacién que buscan realizar una
descripcibn completa del bilinglismo. Estas son: la caracterizaciébn fonética del
bilingismo, el andlisis acustico del habla espontanea y la evaluacion fonética de los
sistemas de sintesis del habla. Dentro de las dos primeras, que interesan mas al presente
estudio, se busca la descripcidon del comportamiento de los hablantes bilinglies tanto a
nivel segmental como a nivel suprasegmental. Y en la dltima se busca tomar de base el
andlisis fonético para apoyar el disefio de sistemas de sintesis de habla.

Dentro de la descripcion fonética general, se encuentra el analisis y sintesis de la
frecuencia fundamental, para lo cual Hirose y Fujisaki (1982) han presentado un analisis
tedérico de frases naturales y espontdneas que permitan observar los contornos de
frecuencia fundamental (FO) para describir la prosodia de manera clara, ya que hasta el
momento no se ha realizado.

Ahora bien, en 2012 Granlund et al presentaron una comparacion fonético acustica del
estilo discursivo entre bilinglies tardios finés-inglés. Su objetivo, comparar las
condiciones dependientes y no dependientes de la lengua al momento en que los
hablantes bilinglies entran en contacto. Para ellos es vital revisar este tema ya que un
aspecto fundamental de la fluidez es la habilidad de adaptarse a la situacion comunicativa
para ser mas inteligible con quien se esté interactuando.

Finalmente, se relaciona a continuacién el articulo de Altenberg y Ferrand (2006),
Fundamental Frequency in Monolingual English, Bilingual, English/Russian, and Bilingual
English/Cantonese young adult women, que se constituye en la investigacion mas
cercana a la que se presenta en este trabajo. Este estudio tiene como objetivo principal
expandir el corpus normativo creciente de los hablantes bilinglies de inglés para que se
tengan en cuenta los comportamientos de la Frecuencia fundamental (FO) en cada una de
sus lenguas y asi verificar si dicho comportamiento sitia su discurso dentro de niveles de
normalidad respecto a la informacién que se tiene a partir del analisis de hablantes
monolinglies en cada lengua. Los resultados mostraron que es necesario determinar la
lengua de evaluacién para tener normas especificas que evallien cada lengua. Ademas
se sugiere que las normas de los monolingies se pueden usar con los de los bilingies
debido a que ellos se comportan como nativos segun la lengua usada. Finalmente, se
observa que son las diferencias culturales y linglisticas mas que las de adquisicion las



que pueden diferenciar mucho mas las variaciones de medida de la frecuencia
fundamental de cada grupo.



2. METODOLOGIA

2.1 Marco Metodoldgico
2.1.1 Tipo de Investigacion

En el presente trabajo se busca realizar una investigacion fonética experimental ya que se
dard un acercamiento a la explicacion del comportamiento linguistico de hablantes de
inglés como segunda lengua tomando como base la caracterizacion fonética-fonologica
de las frases que ellos enuncian en momentos determinados.

2.1.2 Poblacién y Muestra

En total 10 sujetos participaron en esta investigacion (3 hablantes nativos de inglés
americano y 2 de espafiol bogotano, asi como 5 hablantes de inglés como segunda
lengua).

La idea basica fue comparar las producciones verbales de oraciones sugeridas
enunciadas por los 2 grupos a partir del andlisis de Frecuencia Fundamental (FO) por
medio de PRAAT* basado en la teoria Métrica-Autosegmental propuesta por Janet,
Pierrehumbert 1997 y Robert Ladd, 2008.

Se escogio la variedad de espafiol andino bogotano e inglés americano para el presente
estudio debido que no se han presentado andlisis de estas dos variedades en ninguna
comparacion fonética anterior ya publicada. Ademas de esto, se decidi6 trabajar con
hombres debido a que esto facilita el anélisis de los datos respecto al grupo*® teniendo en
cuenta que al tomar un solo género no es necesario hacer procesos de normalizacion o
estandarizacidén extra para analisis de resultados. Especialmente, un grupo adulto debido
a que en este nivel etario ya se tiene estabilizado el tono de la voz contrario a lo que
sucede con niflos, adolescentes o avanzada tercera edad. Ahora bien, los hablantes de
inglés como segunda lengua son sujetos que iniciaron su aprendizaje desde hace minimo
dos afos lo que los ubica como hablantes proficientes de segunda lengua inglés.

Ademas se busca ayudar en el proceso de descripcion del comportamiento linguistico de
hablantes colombianos de inglés como segunda lengua para crear metodologias que
permitan a los hablantes y aprendices de esta lengua mejorar sus niveles de produccion
verbal en un trabajo posterior.

Finalmente, se prefirid6 el inglés norteamericano debido a que el andlisis Métrico-
Autosegmental proviene de la escuela norteamericana y esti especialmente disefiado
para esta variedad del inglés.

32 Este software gratuito para analisis acustico ha sido creado por Paul Boersma y David Weenink en el
Instituto de Ciencias Fonéticas de la Universidad de Amsterdam. En la presente investigacion se hara uso de
la version para Windows 5311 de 32-bit.

Disponible en http://www.fon.hum.uva.nl/praat/download_win.html

* No se puede olvidar que los rangos de medida de FO para los hombres son bien diferentes de los de las
mujeres. Segln la R. A. de la L.E. ,2011. para ellos esta entre los 60 y 200 Hz mientras que para ellas 80y
350 Hz.



= Hablantes norteamericanos. (Inglés monolingles)

Se contd con 3 hablantes de inglés monolingles. Sus edades fueron 30, 35 y 39 afios.
Todos los participantes de este grupo nacieron en Estados Unidos de Norteamérica y
estan en Colombia desde hace menos de 6 meses. Todos a su vez han estudiado alguna
segunda lengua (espafiol, francés o aleman) por un promedio de 4 afios en el colegio o
en la universidad. Ningun sujeto reporté tener inconvenientes de audiciébn o habla
permanente para el dia de la prueba.

= Hablantes de inglés como segunda lengua.

Se conté con 5 hablantes de inglés como segunda lengua. Sus edades fueron 24 afios,
20 y 28 afios. Todos los participantes de este grupo nacieron en Bogota, Colombia por
ende su lengua nativa es el espafiol. Ahora bien, el 50% de los participantes reportan
iniciaron su aprendizaje del inglés desde la escuela primaria, el 49% de participantes
desde la escuela secundaria y 1% en el hogar desde su nifiez. Todos los participantes de
este grupo ademas reportan haber estudiado inglés por un minimo de 1000 horas. A
razén de 2 horas diarias semanales, 1000 horas serian 2 afios de aprendizaje continuo.

En cuanto a la habilidad en el idioma inglés todos los participantes consideran tener un
nivel de inglés avanzado y respecto al nivel de proficiencia en espafiol en un 70%
consideran su habilidad para comunicarse en el inglés como Igual y en un 30% Inferior.

2.1.4 Procedimiento.

Se elabor6é un cuestionario para la recoleccion de informacién basica, y dos mas que
contenian los experimentos que se llevaron a cabo, en el caso de los hablantes de
segunda lengua 4 experimentos. Ademas solicité su Consentimiento Informado necesario
para este tipo de investigacion de corte experimental.

= Cuestionario de informacion béasica.

El cuestionario se desarroll6 con el objetivo de conocer algunos aspectos de informacion
general de los hablantes de inglés como segunda lengua para posteriormente caracterizar
su informacién de grupo experimental asi como para conocer el tiempo de contacto con la
segunda lengua.

= Seleccién del grupo experimental y control.

Como la idea basica del presente trabajo es comparar los contornos entonativos de
hablantes de inglés como segunda lengua y los de hablantes nativos del inglés se
buscaron a los sujetos de la siguiente manera:

Para el primer grupo se realiz6 una convocatoria publica ubicando carteles de invitacion
en la facultad de idiomas extranjeros de la Universidad Nacional; y en las sedes
Tecnologica y Sabio Caldas de la Universidad Distrital para todos aquellos hombres
adultos que tuvieran nivel del inglés proficiente.

Para el grupo de hablante nativos, grupo control, aunque mas dificil la respuesta a la
convocatoria, se usé mayoritariamente la pagina web couchsurfing.com, donde después
de hacer una exhaustiva busqueda en la base de datos para encontrar los participantes
con las caracteristicas requeridas, se enviaron mensajes desde la cuenta de la
investigadora a cada uno invitandolos a participar. Se envi6 un total de doce mensajes de



los cuales se obtuvieron tres respuestas de quienes posteriormente participaron en la
investigacion. Se prefirid la opcién de couchsurfing debido a que los sujetos que se
presentan aqui son mayoritariamente personas que no han tenido mayor contacto con el
espafiol y hace muy poco se encuentran en nuestro pais.



2.2 Disefio de lainvestigacién

2.2.1. Recoleccién de la informacion.

Esencialmente para este proyecto la metodologia usada fue la produccion de frases. Esto
debido a que los hablantes nativos y no nativos enunciaron frases sugeridas por la
investigadora que fueron posteriormente grabadas en computador® directamente en el
software de analisis acustico PRAAT version gratuita 5311 para Windows después de
1996. (Boersma et al)

Las sesiones de grabacion se llevaron a cabo entre semana, en una cabina de lectura,
que sirvi6 como cabina insonorizada, de la Biblioteca Luis Angel Arango de Bogota,
ubicada en el centro de la capital. Fue necesario acudir a esta cabina ya que la cabina
insonorizada que se encuentra en el laboratorio de fonoaudiologia de la Universidad
Nacional no aisla totalmente interferencias externas. Se realizé una prueba en dicha
cabina y por el resultado obtenido, se prefirié la segunda ubicacion.

Ahora bien, las frases utilizadas fueron frases sencillas, con vocabulario conocido que
permitiera a los sujetos expresarlas de manera natural. Se grabaron dos veces cada una
con cada hablante y de esta manera cada sujeto tuvo la opcién de repetir cada lista de
frase de manera que se familiarizara con las frases. Dichas frases se disefiaron solo en
términos de claridad para los hablantes pero no tienen relacion directa con el objetivo de
la presente investigacién en términos de tematica.

A nivel general podemos decir que la investigacion requiri6 de 1 cuestionario de
informacién personal basica que permitiera caracterizar a los sujetos; 2 experimentos, un
inicial que contiene frases que debian ser leidas en una situacibn comunicativa sugerida,
y un segundo experimento que permitia tomar muestras en un ambiente no dirigido
directamente y mas bien natural. Esto debido a que los sujetos podian escoger tres
preguntas de una serie sugerida aunque también podian producir otras que ellos quisieran
con el fin de generar espontaneidad y naturalidad. En el caso de los hablantes de inglés
como segunda lengua los dos experimentos se realizaron tanto en espafiol como en
inglés.

Antes de iniciar los experimentos y la recoleccion de los datos se les entregé a cada
sujeto un formato de consentimiento informado donde se presentaba a la investigadora, el
objetivo del trabajo, la confidencialidad con que la informaciéon seria trabajada y
adicionalmente, la opcidn de retractarse en la participacion del proyecto.

34 . . . s 4 . . .
Marca Toshiba modelo L-745 con procesador intelcore i3. Estas caracteristicas permiten realizar este tipo
de grabaciones en las condiciones anteriormente mencionadas.



2.2.2 Instrumentos de recoleccion de datos
Se decidi6 trabajar con lectura de frases y dialogo ya que en la tradicion fonética son dos
de los métodos mas utilizados en la recoleccion de informacion.
2.2.2.1 Experimento 1
Para el experimento nimero uno se escogié recrear una situacibn comunicativa
imaginaria muy familiar para los hablantes, una fiesta. Como generalmente sucede,
existen situaciones posibles que se pueden presentar en esta situacion comunicativa, por
ejemplo, conocer a alguien por primera vez y debido a esto existen ciertas preguntas
susceptibles de ser enunciadas en este contexto.
Las siguientes fueron las preguntas seleccionadas:

o What's your name?

o What do you do?

o Where do you live?

o Where are you from?

o How are you today?

o Who do you come with?

o What's your favorite color?

o What'’s your hobby?

o Why are you here?

o What time did you arrive?

Después de su seleccion se ubicaron en el formato que se iba a presentar a ellos para su
posterior lectura y grabacion por parte de los hablantes nativos de inglés y los hablantes
de inglés como segunda lengua.
En el caso de los hablantes de espafiol como lengua nativa y el segundo ejercicio para los
hablantes de inglés como segunda lengua se realizé el formato con las preguntas pero en
espafiol.

o ¢Cémo te llamas?

o ¢Coémo estas hoy?

o ¢Con quién vienes?



o ¢Cudl es tu profesion?

o ¢Doénde vives?

o ¢Cual es tu color favorito?
o ¢De donde eres?

o ¢Cual es tu pasatiempo?
o ¢Por qué estas aqui?

o ¢A qué hora llegaste?

2.2.2.2 Experimento 2
Para el experimento nimero dos se escogi6é un tema que permitiera a los sujetos trasladar
su atencion al tema y no en la actividad de preguntar. El tema de la muerte sugiere
situaciones de opinion bastante diversas por este motivo se analiz6 como uno de los mas
apropiados para esta actividad.
El objetivo de este experimento era intentar obtener realizaciones auténticas y naturales
por parte de los grupos de informantes para asi reforzar la informacién anteriormente
obtenida y analizada en el experimento uno.
Los sujetos debian leer una serie de preguntas respecto del tema de la muerte y escoger
tres de ellas para realizarlas a un interlocutor, si consideraban mas relevantes otras
preguntas sobre el tema podian de igual manera preguntarlas al interlocutor sin ningin
inconveniente.
Estas son las preguntas sugeridas.

o What's death?

o What's physical death?

o What's there after death?

o How would you explain the concept of death and reincarnation to a child?

o How do different cultures conceive the idea of death?

o How is life after death?

o How do you imagine heaven?

o How do you think is life in heaven?

o How do you imagine hell?

o How's life in hell?



En el caso de los hablantes de espafiol como lengua nativa y el segundo ejercicio para los
hablantes de inglés como segunda lengua se realizé el formato con las preguntas pero en
espaniol.

¢, Qué es la muerte?

¢, Qué es la muerte fisica?

¢, Qué hay después de la muerte?

¢ Por qué existe el temor hacia la muerte?

¢, Como explicar a un nifio el concepto de la muerte y la rencarnacion?

¢, Como conciben las diferentes culturas la muerte?

¢ Como es la vida después de la muerte?

¢,Cémo se imagina el cielo?

¢ Como es la vida en el cielo?

¢ Como se imagina el infierno?

¢, Como es la vida en el infierno?

¢, Como se vive mejor, eludiendo la cuestion de la muerte o enfrentandola?



3. RESULTADOS.

En la seccibn de anexos se pueden encontrar todos los contornos entonativos que
resultaron del analisis métrico-autosegmental de las proferencias realizadas por todos los
hablantes que participaron en la presente investigacion.

3.1.- Analisis Descriptivo: Contornos entonativos y acentos tonales.

Para el analisis y descripcion de los contornos entonativos del presente estudio se
tuvieron en cuenta dos propuestas del sistema de notacion ToBI aplicado para el inglés y
el espafiol. En el caso del inglés se trabajo la propuesta de Beckman descrita por Sun-Ah
Jun, 2005 (MAE_ToBI)®*. Y para el caso del espafiol se siguid la propuesta de Prieto y
Vilaplana, 2008 (Sp_ToBI)*. Estas dos propuestas presentan los mismos acentos tonales
a nivel general.

Teniendo en cuenta dichas propuestas en adelante se describirdn los criterios de
seleccidn para los acentos tonales. Ademas de unas explicaciones de decisiones tomadas
a la hora del analisis.

ACENTO TONAL CRITERIO

H* Acento monotonal que se caracteriza por una FO alta sin
valle anterior.
Depende del valor medio de FO de cada hablante y su
homogeneidad en la curva entonativa.

L* Acento monotonal que presenta FO baja derivada de un
descenso progresivo de FO. Este depende del valor
medio de FO en la vocal para evitar confusiones con
caidas abruptas como en las consonantes.
(Microprosodia).

H+L* Acento con clara caida de FO en la silaba acentuada.

L*+H Acento bajo en la silaba acentuada y subida en la
posténica.

H*+L Acento ascendente con silaba acentuada alineada y

posterior caida de FO.

SIN TONO Enunciados en los cuales se reduce articulatoriamente la
tltima silaba. Ya sea por elision vocalica, uso de voz
laringalizada (creaky voice) o voz murmurada. En este
caso el programa PRAAT mostraba (si lo hacia) o no
movimiento de FO que no correspondia a lo enunciado
por el hablante.

* Por sus siglas en inglés Mainstream American English_ ToBI.
36 . . , .
Por sus siglas en inglés Spanish_ToBI.



DESCENSOS OMITIDOS Todos los enunciados que fueron producidos por
disminucion de presion oral que ocurre en la produccion
de la mayoria de consonantes.

ENUNCIADOS EXCLUIDOS Se excluyeron todos aquellos que contenian un namero
significativo de sonidos sordos.

TONO DE FRONTERA CRITERIO
H% Subida de FO desde un acento bajo anterior (H*+L).
HH% Subida de FO desde un acento alto anterior

significativamente mayor que H%.

L% Bajada de FO desde un acento alto anterior o desde un
acento bajo anterior.

3.1.2 Contornos entonativos y acentos tonales de frases en espafiol por medio de
ToBI.

Este analisis se basa en los datos de seis hablantes adultos masculinos de espafol
bogotano. Concretamente, dos monolingliies de espafiol de esta variedad y cinco
hablantes de inglés como segunda lengua cuya lengua materna es espafol bogotano.
Los datos se recogieron mediante dos ejercicios de produccién verbal en espafiol.

En esta seccidon se describirdn la tendencia resultante de los contornos entonativos para
espafol segun los resultados obtenidos por medio del programa de analisis acustico
PRAAT y la teoria Métrica Autosegmental (AM).

Para el caso de las preguntas pronominales en espariol para los dos grupos descritos
anteriormente se encontré la preferencia de enunciacion por cinco de los seis hablantes
en esta prueba fue un contorno ascendente. Este es,

H* (H¥) H*+L H%*".

Segun los contornos encontrados el favoritismo de enunciacion por este tipo de contorno
se consider6 como buen indicador para mostrar que en promedio se realizara este
contorno por parte de hablantes bogotanos en sus proferencias en el discurso diario
cuando expresen frases interrogativas pronominales.

37 . . . . . . .z
El paréntesis ubica otro acento tonal facultativo que puede ocurrir si aumenta la extension de la frase.
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Fig. 4. Tomado de andlisis para sujeto A. Muestra A10.

En el contorno H* (H*) H*+L HH% se observa que en el pronombre interrogativo Ctal hay
un inicio de 131 Hz que no desciende demasiado y en el acento de la palabra se
presentan 124 Hz No se presentan tampoco mas movimientos tonales en esta palabra
ténica por lo cual se marca con H*. Al igual que en la siguiente palabra ténica color, donde
el inicio es de 123 Hz, en la primera silaba que es tdnica y un pequefio descenso en -lor
con 120 Hz aproximadamente. En términos de teoria AM se comprende como FO alta sin
valle anterior.

No obstante, en la palabra favorito por ser una palabra polisilabica extensa se presta para
mostrar mayor movimiento tonal. En las dos primeras silabas atonas fa- vo- hay una
medida de 124 Hz a 118 Hz que se mantiene alto pero en el inicio de la silaba ténica —ri-
se presenta un evidente descenso de 121 Hz a 106 Hz. Por lo cual se marca con H*+L
gue describe el inicio alto de la silaba y su subito descenso donde se presenta a su vez el
acento. En la teoria AM esta situacion se describe como acento alto con clara caida de FO
en la silaba acentuada.

Al final de la proferencia, se presenta un tono de juntura H% que muestra un subito
ascenso de FO al final de la enunciacion. En términos de AM este comportamiento se
describe como una subida final de FO desde un acento alto anterior significativamente
mayor que H%.



3.1.3 Contornos entonativos y acentos tonales de frases en inglés por medio de
ToBI.

Este anadlisis se basa en los datos de siete hablantes adultos masculinos de inglés
estandar. Concretamente, tres monolinglies de inglés norteamericano y cinco hablantes
de inglés como segunda lengua cuya lengua materna es espafiol bogotano. Para el caso
de los hablantes de inglés como L2 se informa que han aprendido esta lengua posterior a
la infancia-adolescencia y en contextos escolares. Los datos se recogieron mediante dos
ejercicios de produccion verbal en inglés.

En esta seccion se describird la tendencia resultante de los contornos entonativos para
inglés en los dos grupos segun los resultados obtenidos por medio del programa de
analisis acustico PRAAT y la teoria métrica autosegmental (AM).

Para el caso de las preguntas pronominales en inglés para los dos grupos descritos
anteriormente se encontr6 la preferencia de enunciacion diferente por lo cual se
describiran los dos grupos por separado.

3.1.3.1 Contornos entonativos y acentos tonales de frases en inglés por medio de
ToBI. Hablantes Norteamericanos.

Para el caso de las preguntas pronominales en inglés para los hablantes norteamericanos
se encontrd la preferencia de enunciacion por dos de los tres hablantes en esta prueba de
un contorno descendente. Este es:

H* (H*) L* L%.

Segun los contornos encontrados el favoritismo de enunciacién por este tipo de contorno
se consider6 como buen indicador para mostrar que en promedio se realizar4 este
contorno por parte de hablantes norteamericanos en sus proferencias en el discurso diario
cuando expresen frases interrogativas pronominales.
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Fig. 5 Tomado de andlisis para sujeto C. Muestra CQ10.

En el contorno H* (H*) L% presentado en la figura 5 (arriba) se observa que en el
pronombre interrogativo What hay un inicio de 120 Hz desciende 10 Hz y en el acento de
la palabra se presentan 130 Hz No se presenta tampoco mas movimientos tonales en
esta palabra tonica por lo cual se marca con H*. Al igual que en la siguiente palabra
monosilaba ténica time, donde el inicio es de 127 Hz. En términos de teoria am se
comprende H* como FO alta sin valle anterior.

En la siguiente palabra ténica arrive se presenta un solo acento tonal aun cuando la
palabra es bisilabica, esta presenta acento en la segunda silaba —rrive con movimiento
descendente. En la teoria AM se comprende L* como un acento monotonal que presenta
FO baja derivada de un descenso progresivo de FO.

Al final de la proferencia, se presenta un tono de juntura L% que muestra un descenso de
FO progresivo hacia el final de la enunciacion. En términos de AM este comportamiento se
describe como una bajada de FO desde un acento alto anterior o desde un acento bajo
anterior.

3.1.3.2 Contornos entonativos y acentos tonales de frases en inglés por
medio de ToBI. Hablantes de inglés como L2.

Para el caso de las preguntas pronominales en inglés para los hablantes de inglés como
L2 se encontré la preferencia de enunciacion de un contorno ascendente por dos de los
cinco hablantes. Este es:

H* H+L* H %.



A su vez, se encontro la preferencia de enunciacion de un contorno descendente por dos
de los cinco hablantes. Este es:
H* H+L* L%

Segun los contornos encontrados el favoritismo de enunciacién por estos dos tipos de
contorno se consider6 como indicador para mostrar que en promedio se realizaran por
parte de hablantes bogotanos de inglés como L2 en sus proferencias en el discurso diario
para frases interrogativas pronominales.
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Fig. 6 Tomado de andlisis para sujeto O. Muestra OQ6.

En el primer contorno H* H*+L H% presentado en la figura 6 (arriba) se observa
gue en el pronombre interrogativo What se presenta un acento alto con 110 Hz.
No se presentan mas movimientos tonales en esta palabra tonica por lo cual se
marca con H*.

En la siguiente palabra tonica do, existe un movimiento tonal que inicia con 138 Hz
y finaliza en 114 Hz lo cual permite marcar dicho movimiento como H*+L ya que la
silaba ha iniciado alta y presenta un descenso donde se realiza el acento. En
términos de teoria AM se comprende este tono como un acento con clara caida de
FO en la silaba acentuada.

Al final de la proferencia, se presenta un tono de juntura H% que muestra un
ascenso de FO al final de la enunciacion. En términos de AM este comportamiento



se describe como una subida final de FO desde un acento alto anterior
significativamente mayor que H%.

En el segundo contorno H* H+L* L% se encuentra diferencia con el anterior solo
en la juntura final L% similar al del producido por los hablantes de inglés aunque
los primeros no presentan un valor de FO tan bajo como los norteamericano .
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Fig. 7. Tomado de andlisis para sujeto C. Muestra CQ1

En el segundo contorno H* H+L* L% presentado en la figura 7 (arriba) se observa
gue en el pronombre interrogativo What se presenta un acento alto con 134 Hz.
No se presentan mas movimientos tonales en esta palabra tonica por lo cual se
marca con H*.

En la siguiente palabra tonica name, existe un movimiento tonal que inicia con 170
Hz y finaliza en 132 Hz lo cual permite marcar dicho movimiento como H+L* ya
gue la silaba ha iniciado alta y presenta un descenso donde ademas se realiza el
acento. En términos de teoria AM se comprende este tono como un acento con
clara caida de FO en la silaba acentuada.



Al final de la proferencia, se presenta un tono de juntura L% que muestra un
descenso de FO al final de la enunciacion. En términos de AM este
comportamiento se describe como una bajada de FO desde un acento alto anterior
o desde un acento bajo anterior.



4. Discusién de resultados.
A partir de este andlisis se puede afirmar lo siguiente:

Los hablantes de los grupos (monolinglies-espafiol y hablantes bogotanos de inglés
como L2) en la prueba de espafiol uno y dos mantuvieron sus valores de FO constantes lo
que explica que su estructura de contorno entonativo fuera la misma aunque sus
constituyentes intermedios podrian variar no significativamente. Esto dependié mas de la
extension de la frase que de otros factores.

La figura 8 muestra el contorno promedio estilizado de los hablantes de espafiol. El
contorno inicié6 con un tono alto (H*), seguido por un movimiento tonal que podria
presentarse segun la frase. El espafol bogotano se caracteriza por describir un
movimiento (H*+L). Terminando con un tono de juntura alto (H%). Este contorno es
caracteristico de las frases interrogativas pronominales del espafiol segun la R. A. de la L.
E. en el espafiol bogotano existe el contorno ascendente en la produccién de frases
interrogativas pronominales.
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Fig. 8 Curva entonativa estilizada para sujeto A10.

En cuanto al contraste entre, los hablantes de los grupos (monolingiies-inglés y hablantes
bogotanos de inglés como L2) en la prueba de inglés uno y dos mantuvieron sus valores
de FO constantes al inicio del contorno entonativo pero sus constituyentes intermedios
variaron significativamente.

La figura 9 muestra el contorno promedio estilizado de los hablantes norteamericanos. El
contorno inici6 con un tono alto (H*), seguido por un movimiento tonal que podria
presentarse segun la frase que en dos de los tres hablantes fue bajo (L*). Terminando con



un tono de juntura bajo (L%). Este contorno descendente es caracteristico de las frases
interrogativas pronominales del inglés estandar segun Ladefoged, (2011;pag.123)
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Fig. 9 Curva entonativa estilizada para sujeto CQ10.

La figura 10 muestra el contorno promedio estilizado dos de los hablantes bogotanos de
inglés como segunda lengua. El contorno inicié6 con un tono alto (H*), seguido por un
movimiento tonal que podria presentarse segun la extensiéon de las palabras que
integraran la frase. El espafiol bogotano se caracteriza efectivamente por describir un
movimiento (H+L*). Terminando con un tono de juntura alto (H%). Este contorno
ascendente es caracteristico de las frases interrogativas pronominales del espafiol en
general segunla R. A.de la L. E.
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Fig. 10 Curva entonativa estilizada para sujeto CQ2

Finalmente, La figura 11muestra el contorno promedio estilizado de otros dos hablantes
bogotanos de inglés como segunda lengua. El contorno presenta la misma configuracion
que el contorno de los otros dos hablantes bogotanos exceptuando el tono de juntura final
que para ellos fue bajo (L%). Este contorno anticadente se considera cercano al de los
hablantes monolingles de inglés.
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Fig. 11 Curva entonativa estilizada para sujeto CQ1.

Teniendo entonces lo contornos H* L* L% para los norteamericanos y H* H+L* H% y H*
H+L* L% para los hablantes de inglés como segunda lengua se puede afirmar que la
enunciacién del inicio de las preguntas pronominales en inglés y espafol son similares
mientras que la diferencia se encuentra en el acento de frontera, que para el primer
grupo termina descendente y para el segundo ascendente.

Esto permite afirmar que en espafiol los hablantes de inglés como segunda lengua suben
el tono desde el inicio de frase interrogativa pronominal como lo hacen los hablantes
monolinglies de inglés. Pero no la terminan siempre de manera descendente sino
ascendente, contrario a lo que ocurre en la enunciaciéon de preguntas pronominales en
inglés donde en la mayoria de los casos se termina de manera descendente. Esta
caracteristica ascendente es propia del espafiol bogotano segin la R. A. de la L. E. (op.
cit 146)

No obstante, se encontraron dos casos particulares que se hace necesario discutir. El
primero de ellos por parte del hablante bogotano de inglés como segunda lengua (JK)
quien para la prueba uno tuvo ocho de diez frases con tono bajo inicial y final
descendente (L*) debido a que su FO era bastante baja ya que su voz se caracteriza por
ser laringalizada como lo muestra la figura 5.

Ante esta situacion se debio sacar el valor medio de FO de cada hablante y analizar la
homogeneidad en la curva entonativa para decidir si era un tono alto (H*) o bajo (L*)
aunque en muchos casos se hubiera optado por un tono Medio (M*) que alun no se
reconoce, como procedimiento analitico y comparativo.
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Fig. 12. Tomado de analisis para sujeto JK. Muestra JKP8.

En el segundo caso se presentd con las preguntas pronominales en inglés para los
hablantes norteamericanos. Se encontré diferencia en el inicio de contorno entonativo en
el tercer hablante ya que se encontré frecuente un tono alto H* (como lo muestra la figura
13). Ya en el final del contorno se hallé mayor estabilidad en presentar L% para los tres
hablantes de este grupo.
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Fig. 13. Tomado de analisis para sujeto C. Muestra CQ1.



5.

5.1

Conclusiones y recomendaciones

Conclusiones

Segun el andlisis previo se concluye,

A.

El analisis interlinglistico desde el modelo AM permite una descripcion
comprensiva de las diferencias fonolégicas entre una lengua y otra. En el caso de
la presente investigacion se describieron y los patrones entonativos en frases
interrogativas pronominales del inglés y espafiol por parte de hablantes de inglés
como L2 y monolinglies espafol e inglés.

Para los bogotanos hablantes de inglés como L2 las diferencias presentadas en
comparacion con los dos grupos de control se ubicaron al final del contorno
entonativo. Esto es, en el caso de los norteamericanos era mas bajo que en el de
los hablantes de segunda lengua. En el caso de hablantes de segunda lengua en
sus proferencias de inglés los contornos presentaban una clara tendencia a ser
ascendentes, tal como sucede en la proferencia interrogativa pronominal realizada
en espafiol.

Asi las cosas, se puede a su vez afirmar que los hablantes de inglés como
segunda lengua en este grupo no han aprendido a evitar la interferencia de su
lengua materna, el espafol, al momento de proferir este tipo de enunciados en
segunda lengua, inglés.

La metodologia AM es interesante y Util pero es importante explorar el uso del tono
Medio (M) para describir mas exactamente los acentos tonales que se ubican en la
mitad de (FO). Esto debido a que desde dicha teoria se usa dicho contorno pero no
se presenta en los contornos ya reconocidos. (Prieto y Vilaplana, 2008). En esta
investigacion fue evidente la necesidad de su uso.



5.2 Recomendaciones
Teniendo como base los resultados, andlisis y conclusiones se recomienda,

a. Seguir haciendo investigacién en este campo ya que la descripcion de la entonacion
permite no solo describir el comportamiento linglistico de un hablante sino que el
modelamiento puede servir como material pedagdgico a la hora de buscar el
mejoramiento de la pronunciacién, en este caso, de la entonacion de frases interrogativas
de informacion

b. Realizar mas descripciones prosddicas para ampliar el conocimiento de los contornos
entonativos de los diferentes dialectos del espafiol presentes en nuestra geografia
colombiana. Ademas de aquellas comunidades bilingues que alli habitan.

c. Cualificar en el programa de Maestria en Linglistica de la UNAL el tema fonético-
fonoldgico y su relacion con el bilingtismo, ya que la descripcion y el andlisis pueden
permitir la intervencion en aspectos de adquisicion fénica.
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A. ANEXO IMAGENES PRAAT DE CONTORNOS ENTONATIVOS DE ESPANOL POR HABLANTES
MONOLINGUES DE ESPANOL.

Al A2
0.499217687 0.43069161
200 . . 200 . .
150 150 \\n—\
85 OO ‘
¢;Como te llamas? = ¢Como estas hoy?
S
=
co ‘ mo te 1l mas co ‘ mo es ‘ tas hoy
1 1 4 1 1 4
T ! ! T T ! T ! T ! T T !
H* H* HH% H* H* H* HH%
} T T T T ! T T } } T T } T T T } T T \‘
120117 109 125 111 114 1845 114 110 12110910 133109108 119 170204
[ I I I I I I I T L1 I [
0 0.9984 0 0.8614
Time (s) Time (s)
A3 A5
0.587312925 0.522142857
200 200
1504 1504 /‘
\—\ N~ \f —
\/\‘“\\/ I —
85 CON:
¢Con quén vienes? = ¢Dobnde vives?
S
=
con ‘ quién vie nes don ‘ de Vi ves
0 4 0 4
T ‘ T T ‘ T ‘ T T ‘
H* L* HH% L* L* HH%
T T 1 T T 1 T — T 1 T T T 1 T —
14628 111 121 117 112 110 | 10410 201210 40 116 107 10021 110 106 111 146168
L1 I I I I I [ [ I I I [ I I I L1
0 1.175 0 1.044
Time (s) Time ()
Ad Ab
0.57654195 0.739705215
200 200
1504 1504 /
N N h \¥\ \\\,/ L Y ™ R e
85 CON:
¢Cual es tu profesién? = ¢Cual es tu color favorito?
[=]
£
cudl es tu pro ‘ fe ‘ sién cual es tu co ‘ lor fa | vo ri ‘ to
1 0 0 4 1 0 0 0 4
I I I I I I
T T T T T T
H* L* H% H* H* H+L* H%
— T T T T T 1 — = T —t—— T T —L
12320 109 126 107 118 143 112 137 107 137 189204 1304 113 141123120106 124 11812106 133 170
L1 I I L1 I I I T L1 I T R B I L I I
0 1.153 0 1.479

Time (s) Time (s)



A8

A9

Pitch (Hz)

0.620045351 0.533015873
200 200
|
1504 1504 J
A\’\\ N \\f ] R \,_
- TN T~
85 CON:
¢Cual es tu pasatiempo? = ¢Por qué estéas aqui?
[=]
£
cudl es tu pa sa ‘ tiem po por ‘ qué es ‘ tas aqui
1 0 0 4 1 1 4
‘ I I I ‘ —! I I ‘ !
H* L* HH% H+L* L* H*  HH%
| | | | | |
T T T T T T T T T T T T T T
124 113 1231228120144 107 114108 1083214153 125 119 157117 103 13311107133 113 152122 149198
11 T L1 L1 I I I Ll I T R N
0 1.24 0 1.066
Time (s) Time (s)
A10 AN1
0.663560091 0.454468243
200 200
1504 1504
N VT -
~ 7
L J\/“w
i 85 i 85
= A qué hora llegaste? = (Qué es la muerte?
S S
a [
a qué ra lle gas te qué es la muer te
0 1 0 4 1 0 0 4
I L I : | L I I : :
H* H+L* HH% H* L+H* LH%
T \\ T —T T — —t T T 1 T T —
12309 13612 111 117 1111080297 129178 142134 124 134 142 132 104 121 130 137
[ 11 I T L1 L1 I I I I I [
0 1.327 0 0.9089
Time (s) Time (s)
AN2 AN2
1.11073976 1.11073976
200 200
1504 \f | L 150 \J U L
CO: CO-
= ¢Por qué existe el temo hacia |la muerte? = ¢Por qué existe el temo hacia |la muerte?
S S
o o
por ‘que’ exis | te |el| te | mor |ha cia |la| muer ‘ te por ‘qué exis | te |el| te ‘ or |ha cia [la| muer ‘ te
1 10 1 4 1 10 1 4
1 1 1 T \‘ T 1 ‘\ T 1 1 T \‘ T 1
H*  H* H* H* H* H*  H* H* H* H*
T T T 1 T T — T F— T L e e A T T — T i T
13712647 127 1829 166 14352 121 116 153 115102 118 13712647 127 1829 166 14352 121 116 153 115 102 118
T N R B N I L1 [ I T I T N B B I L1 [ I [ I
0 2221 0 2221
Time (s)

Time (s)

2. Hablante G.



Pitch (Hz)

Pitch (Hz)

Pitch (Hz)

Gl
0.483117914
200
1504 A
’\/./\_/ S~—
~
85
¢Coémo te llamas?
co mo te lla mas
T
0 0 4
I I }
L* H*+L L%
1 T T T —t T ‘
130 136 138 188 173 15342 137 191
0 0.9662
Time (s)
G3
0.606712018
200
1504
"
A M— /P
85
¢Con quién vienes
con quién ie ‘ nes
0 1 4
I : I : I
H* H* HH%
T T 1 T ——
137 133 128 123 139 16318672
I I I L1
0 1.213
Time (s)
G5
0.528061224
200
1504 /
//
_r\/\_/\_/
85
¢Dénde vives?
doén de Vi ves?
0 4
T ‘ T T ‘
L* L* H%
| | |
121122 125 137 152 185
L1 I I I I
0 1.056

Time (s)

Pitch (Hz)

Pitch (Hz)

Pitch (Hz)

G2

0.471882086
200
1504
A~ S
85
¢Cémo estas hoy?
co mo es tas hoy
1 1 4
‘ T — T ‘
H* H* H*L HH%
1 T — T 1
130 130 136125 130 79 86 160 1834
I I L1 I T N B
0 0.9438
Time (s)
G4
0.696598639
200
1504 \/ |
\\/‘/ L/
85 A - Ve
¢Cual es tu profesion?
cual es tu pro fe ‘ sion
1 0 4
I
e "
T — T —
143 125 145144 120 134
I I [ [
0 1.393
Time (s)
G6
0.707823129
200
1504 &
MSde— \/\
~ /\ ™
8E
¢Cual es tu color favorito?
cuél es tu | co | lor fa Vo ri ‘ to
1 1 0 1 4
‘\ 1 1 T 1 T T 1
H* H* H+L*  H%
1 1 | 1
T T T
141 128 159 138 140 118 16491 78
I I I I I I L I
0 1.416
Time (s)



Pitch (Hz)

Pitch (Hz)

Pitch (Hz)

G8
0.752777778
200
1504 \/A
SN v ~\
85
¢Cual es tu pasatiempo?
cudl es tu pa | sa ‘ tiem ‘ po
1 0 0 4
1 ‘ ‘ T rt
H* L* L%
T — T T T 1 —1
135 128 14438 152 | 133 123 131 84 77
I I [ I I I [
0 1.506
Time (s)
G10
0.617959184
200
1504
I A AU % py (NN
85
(A qué hora llegaste?
a ‘quého ra lle gas te
T T
0o 1 1 4
I } I : : I
H* H* L%
T — T T 1 T 1
125 116121 112121 117 111 111 86
I [ L1 I I I I
0 1.236
Time (s)
GN1
0.811439909
200
|| A
1504 I
=
85 -
¢Como |es| la vida después de | la muerte?
mo|es| la | vi da des ‘ pués |de | la | muer te
10 0 0 0 0 4
1 1 1
T T T
H+L* L* L* L%
T T T T —t T —t
16458 165 155158483 76 85 89 119 130115
I L1l I [ I I
0 1.623

Time (s)

Pitch (Hz)

Pitch (Hz)

G9

0.662891156
200
1504
~ -
NS A A
85
¢Por qué estas aqui
por ‘ qué | es tas aqui
1 1 4
T T
H* H* H*
Fr —1 T T
1113 108 121 124 126 138 186
| L1 I I
0 1.326
Time (s)
GN2
0.663004535
200
|
1501 A e A NG LA
85 ~
:Qué es la muerte fisica?
qué es la muer ‘ te fi ‘ si ‘ ca
1 0 0 0 4
1
e e -
T T — T 1 T T T
164157 146 148 148 144 |147 148 92 7®5 88
[ I T I I I I
0 1.326
Time (s)




B. ANEXO IMAGENES PRAAT DE CONTORNOS ENTONAT

1. HABLANTE C

CP1
0.314773243
200
/\/7
1504 ~ v
|\ —
L
SOt
= ;Coémo te llamas?
S
2
co te lla mas
0 1 4
: I L : I
H* L* HH%
1 T T 1 T 1
151 152 132 122 12345 186
I I I I [ I
0 0.6295
Time (s)
CP3
0.326882086
200
N
150] S~ - \ \\/
SO
= <qon con quién vienes?
S
Z
cpn quién vie nes
0 1 4
‘ T —
H* H+L*
T T T T
158 143 157 156
I I I I
0 0.6538
Time (s)
CP5
0.254240363
200
1504 //'
| |
— ] [
— N
¥ 8
%’ ¢Dopde ;dénde vives?
,&‘
dorjdee  dén de i ves
1 4
T ‘ T f
L* L* H%
1 T S T T {
117 128 135 156 232 263
I I I I I I
0 0.5085

Time (s)

TIVOS DE ESPANOL POR HABLANTES DE INGLESCOMO L2.

Pitch (Hz)

Pitch (Hz)

Pitch (Hz)

CP2
0.236077098
200
1504 \_J\,\
I N P 4
85
¢{Coémo estas hoy?
T T
co tas
I I
0 0.4722
Time (s)
CP4
0.387414966
200
1501 \\/\’—/_J //\
I\ //
N
851 —
¢Clial ¢cual es tu profesion?
cugles cudl es tu pro ‘ fe ‘ sion
1 1 4
T T T T
H* H* H+L*M%
| 1 1 1
T T T T T
150 144 152 155 129118 110 135
[ I I L1 I I
0 0.7748
Time (s)
CP6
0.410328798
200
‘\‘\/_\,\
— T
150{ + Mo N
85
Cual es tu color favorito?
cud es tu co ‘ lor fa ‘ Vo ‘ ri ‘ to
1 1 1 4
T - — T ‘
L* H* H+L* H*
| | I I
T T T T T T
151156 185 155/ 165 159 160
[ I I I I I
0 0.8207
Time ()



CNP1
0.504274376
200
7\/4//ﬂ\,
U
1504 \
S
= :Qué hay después de la muerte?
[*]
£
qué hay des pués de la muer(te)
0 0 0 0 0 4
| I ! I - I
H* H* H+L*
| | |
T
175 183 179 194177 163 158 122
I I I [ I I I
0 1.009
Time (s)
CNP3
0.495340136
200
\]
L \’\ ,
1504 \ PN
\JJ\//
OO 12
= Comp se imagina el infierno?
S
£
C+\O se ima ‘ gi ‘ na el | in ‘ fier ‘ no
1 1 1 0 4
! - : I I : |
H* H* H+L* L*
| | | I
T T T T T
182 188 167 141 139
I I I I I
0 0.9907
Time (s)
2.HABLANTE J
JP1
0.3436759
200
1504 —
T~ — "\ \’“/W—\f/
SO
= (Coémo te llamas?
S
£
co mo te lla mas
T T
0 1 4
T 1 1 T T 1
H* H* HH%
| | I
T T T T T
136 136 144 130 146 174
I I I I I
0 0.6874

Time (s)

Pitch (Hz)

Pitch (Hz)

CNP2

110075964
200
1504
va g
N
85
¢Coémo | conciben |las diferentes culturas la| muerte?
c6 |mo|con| ci |ben|las(dil fe | ren ‘ tes cul |tu] ras |la| muer | te
1 11 1 11 4
‘ I ‘ [ ‘ I ‘ L I
H* H* H+L* L* L*
I | I | I
T
1633 1284 174 11! 134 127 125
W I I I I I
0 2.202
Time (s)
JP2
0.371507937
200
1504 J
‘/\'J\/‘/v JNF\/
o
85
¢Coémo estds hoy?
I I I
H* H* HH%
| | |
I I I I I [
126 130 132 131 136 149
| | | | | |
0 0.743
Time (s)



Pitch (Hz)

Pitch (Hz)

Pitch (Hz)

JP3
0.455941043
200
1501 k/“ /
’\\_,\» R
85
¢Con quién vienes?
con quien vie ‘ nes
T T T
H* H* HH%
T T T ‘ T I —
143 138 131 120132 130 123 134152
I I I L1 I I L1
0 0.9119
Time (s)
P4
0.489716553
200
1504 =
/\"‘/\/\ N~
— s
85
¢Cual es tu profesion?
cual es tu pro ‘ fe ‘ sion
T
0
T ! } T
H* H* HH%
I | |
137 128 141132 148 141 143 132 134 142155
I I [ [ I I I L1
0 0.9794
Time (s)
JP7
0.439058957
200
1504 /f
\'_\4 [ |
—\ ——
85
¢De dénde eres?
de ‘ don ‘ de e ‘ res
0 4
T ‘ T T ‘
H* H* HH%
|
T T T T T T
145? 134 126 127 136 171
I I I I I I
0 0.8781

Time (s)

Pitch (Hz)

Pitch (Hz)

Pitch (Hz)

JP5

0.346179138
200
150 \
N\
85
¢Donde vives?
don ‘ de Vi ve
T
1 4
T ‘ T T ‘
H* H* HH%
| | |
T T T T T
157 133 134 142 154
I I I I I
0 0.6924
Time (s)
JP6
0.59946712
200
1504
~~ N Pt
N— T I8
\
85
;cual es tu color favorito?
cuales tu col or fa ‘ vo ‘ ri ‘ to
T
0 1 4
T ! T ! T !
H* H* H*
1 T T T ‘ T T — T
136 139 134135 149 149 134 130 125 7
I I L1 I I I I I I
0 1.199
Time (s)
JP8
0.548809524
200
1504 N
L /\\» —_——— A
8:
¢Cudl | es tu pasatiempo?
cual es tu pa ‘ sa ‘ tiem po
0 4
T ‘ T T ‘
H* H* HH%
1 T T T T T T 1
128 135 146134 149 130 142 141 158
I I [ | I I I
0 1.098
Time (s)



Pitch (Hz)

Pitch (Hz)

Pitch (Hz)

JP9
0.430612245
200
1504
N~
VM . o
L AT
85
Por qué estas aqui?
por qué es tas a qui(i)
T
0 1 4
T ‘ T ‘ T T ‘
H* H* H* HHY%
T T — T T T . 1
145 134 122 125, 146 141 140 147 168
I I I I I I I I
0 0.8612
Time (s)
JPN2
0.563284722
200
L et
150{ N T ~
M/\\/ N
85
¢Como | es la vida en el infierno?
co | m| es la Vi da | en el in ‘ fier no
0 1 1 1 1 4
: I | L I I : L
H* H* H* H*+L L%
| | | | |
T T T T T 1
152 157 164 146 146 125
I I I I I I
0 1127
Time (s)
3. HABLANTE JK
JKP1
0.368820862
200
1501 |\
N \/\‘\ \/N,
85 ~
¢{Coémo te llamas?
c6 mo te lla mas
1 0 4
1 1 T T 1
H*+L L* L%
| |
T T T T
14313 108 170 122 108 95
T I T I [
0 0.7376

Time (s)

Pitch (Hz)

Pitch (Hz)

Pitch (Hz)

JPN1
0.811791383

200
//v S~ L R
1504 T N
85
¢{Como es la vida | en |el cielo?
go co mo es la | vi |da|en [el cie lo
1 1 1 1 11 4
‘ I ‘ I - T ‘ -
H* H* H* H+L* L%
— 1 T 1 T —t ‘
15452 162 163159 157 152 1524R24
[ I [ I I L1
0 1.624
Time (s)
JPN3
0.982380952
200
150 LA A
N Mdom
8:
¢Por qué existe el | temor | hacia | la muerte?
por Fué exis te cimn%m:ur ha|cia| la | muer te
1 0 1 1 1 1 4
| : TR R TR - I
H* H* H*+L H*
T } T } T T } T } T
146 153 145154149155 159 143 13144 134 131
I [ T | I I
0 1.965
Time (s)
JKP2
0.343095238
200
1504
- S ~ — b -
J\,—//
8E
¢{Coémo estés hoy?
co mo es tas hoy
0 4
T T — ‘
H* L* L*
rh T f F— T
15523 107 11 109 99 13316
) I I [ 1
0 0.6862
Time (s)



Pitch (Hz)

Pitch (Hz)

Pitch (Hz)

JKP3
0.377403628
200
1504
\ 4 /‘A\/ A
[ R
85
¢Con quién vienes?
con quién vie ‘ nes 4
0 1 4
I I |
T T T
L* L+H*
T T — T 1 T ‘
115 107 102 104 127 130
I I I I I I
0 0.7548
Time (s)
JKP5
0.420283447
200
—
1504
~
/f/\\_‘
\Jv\w o
85
¢Dénde vives?
dén de Vi ves
1 4
T ! T !
L* L+H*
T 1 T T 1 T T
14106 105 107 110 121 11412
L1 I I I I L1
0 0.8406
Time (s)
JKP7
0.411712018
200
1504
N
-
\/\/\\F\M% T Ty
85
¢De donde eres?
de doén e e res
0 0 4
1 T 1 T 1
L* H*
T T T 1 1 T
134 99 102 98 96106 112 105
I I I T I I
0 0.8234

Time (s)

Pitch (Hz)

Pitch (Hz)

Pitch (Hz)

JKP4

0.43744898
200
/\
150{ /
SIVAN
\\_/\/\/ A \/'\
85
¢Cual es tu profesion?
cual es tu pro ‘ fe ‘ si ‘ on
0 1 1 4
I I I
T T T
L* L*
T F— F— T T T T 1
107 107114 157131 120 143 110 108 104
I [ [ I I I I I
0 0.8749
Time (s)
JKP6
0.583253968
200
1504
N
LT -
~—
\/\\ M
85
¢Cual es tu color favorito?
cudl es tu co ‘ lor fa Vo ‘ ri to
1 1 0 1 4
T ! T ! ! T ! T T !
L*  L+H* H* L* L%
e T 1 T — !
1564 108117 13225 111 107 10698 95
Ll [ L1 I I [ I
0 1.167
Time (s)
JKP8
0.523098049
200
1504
I~ ~—
85 [ ™
¢Cual es tu pasatiempo?
caal es tu pa ‘ sa ‘ tiem po
1 1 0 4
T — ‘ ‘ T T ‘
L* L+H* L* L%
— 1 T T 1 g
115108 118 125 11842109 105 95
[ I I [ I I
0 1.046
Time (s)



JKP9
0.514637188
200
1504
= L
Ny \J‘\
S
%/ ¢Por qué estas aqui?
E
por qué es tas a qui
1 4
T T ‘ T T :
L* H* H+L* L%
I | | I
T T T T T
109 109 103 114 116 114 143105109
I I I I L1
0 1.029
Time (s)
JKNP1
0.567698413
200
1504
T
\\A N
SO
%’ +Cémo es | la vida en| el cielo?
E
co mo| es la vi ‘ a |en el cie ‘ lo
1 0 1 0 4
I
T T T
H* H* L* L%
| [
T T T T T T T
127 128 127 127 125 97 101 101
I I I I I T
0 1.135
Time (s)
JKNP3
0.68122449
200
1504
[ J\/\/‘z/ﬂ“’
N —
SO
= L Comoes| la vida después de | la muerte?
S
Z
co %oes la Vi ‘da des |pu|és | de |la er ‘ te
10 0 1 1 0 0 4
L1 1 1 1 1 1
T T T T T
H*  H* H* H+L* L* L%
| | | | | 1
T T T T T T
114 123 124 125 107 98 121 104
I I I T I I
0 1.362

4. HABLANTE O

Time (s)

Pitch (Hz)

Pitch (Hz)

JKP10

0.471746032
200
1504
\-W\//\/v \\/
85 ==
qué hora llegaste?
qué ho ra lle ‘ gas ‘
1 1 4]
I I |
T T T T
L* L* L* L%
7 1 T T T — ‘
107 103 106 117 107 86 87
I I I I I [
0 0.9435
Time (s)
JKNP2
0.681235828
200
1504
U q
8:
te imaginas | infierno?
te | ima | gi | nas | in fier | no
1 1 0 4
T T T }
H* L* L* L%
| | | I
T T T T T
18 130 112108 1062 101 1088
I [ [ |
0 1.362

Time (s)



Pitch (Hz)

Pitch (Hz)

Pitch (Hz)

OP1
0.738327211
200
1504
— M~
— -
/\"\/\ \,_{
85
¢{Como te llamas?
co mo te lla mas
1 1
T ‘ ‘ T T
H* H* HH%
| | I
T T
126 115 131 123 111 133 137
I I I I I T
0 0.7488
Time (s)
OP4
0.475578231
200
1504
N
—_— r— R B L~
85 L
¢Cual es tu profesion?
cual es tu pro ‘ fe ‘ si ‘ 6n
1 1 0 4
T ! T ! ! T }
H* H* H* HO
1 = T T T —
117 114 132 11996 113 118 137
I I I L1 I L1
0 0.9512
Time (s)
OP6
0.607120181
200
1504
/\
A S  ay TN |
85 =
¢Cual es tu color favorito?
cual es tu co ‘ lor fa Vo ‘ ri ‘ to
T
0 1 0 1 4
1 1 1 T 1 T 1
H* H* H*
— T T f T —
124 111 113 110 121 119110
I I I I I L1
0 1.214

Time (s)

Pitch (Hz)

Pitch (Hz)

Pitch (Hz)

OP2

0.374387755
200
1504
‘,_//
—— ~
85
¢{Coémo Stas hoy?
co mo es tas hoy
1 4
I |
T T T T
H* H* H*  HY
| | | I
T T
116 110 115113 120 125 139
I I L1 I I I
0 0.7488
Time (s)
OP5
0.333911565
200
1504
/f
\A\/\J_\ L
ﬂ“
85
¢Dénde vives?
doén de vi ves
1 4
T ! T T !
H* H* H%
| | |
T T T T T
118 108 116 127 137
I I I I I
0 0.6678
Time ()
OP7
0.44521542
200
1501 /\
_//’_/_/‘/
\/‘&\,¥\/
8E
¢De donde eres?
de don de e res
0 1 4
‘ T ‘ T 1
L* L* HY
T T ‘ T T ‘ T T ‘
115 111 108 115 125 148
0 0.8904
Time (s)




OP8
0.516054422
200
1504
—— ~ g V\/
S
= ¢Cual es tu pasatiempo?
[*]
a )
cual es tu pa sa tiem po
0 1 1 4
T — ‘ ‘ T T ‘
H* H* H* HH%
T T T T T T
120 117 123125 122 115 127
I I L1 I I I
0 1.032
Time (s)
OP10
0.4530839
200
1504
[ \’\\)_\\/—/,\/ - ~——
- s /
¥ 8
= (A qué hora llegaste?
S
£
a qué ho ra lle gas te
1 1 4
T T ! T !
H*  H* H*
| | |
131114 113 105 100 107 114 107
L1 I I I [
0 0.9062
Time (s)
ONP2
0.744425679
200
1504
iy
N W\\,\/ L ~ NN
CO: M
= ¢Por qué existe el temor hacia la muerte?
S
£
por | qué| exis te |el| te or hacia la | muer | te
0 01 0 1 1 4
1 1
W o N e
T I T T 1 T T T T T
29 1281492123 129 35 119 116806 121 115 119 114
I L1 I I I [ I I I I
0 1.489
Time (s)

5. HABLANTE S

Pitch (Hz)

Pitch (Hz)

Pitch (Hz)

OP9

0.495816327
200
1504
— — \_/\/ ——
85 =
¢Por qué estéas aqui
por qué es tas a qui
1 1 4
‘ T ‘ T 1
H* H* H*  HY%
T T T T T T ——
119 117 121 122 118117132 124 129142
I I I T R B L
0 0.9916
Time (s)
ONP1
0.460634921
200
1504
B TN
T N
410 \’\\/\/'7
85
Qué hay después de la muerte?
qué| hay des pues de la muer te
1 1 1 1 4
T ! ! T ! ! T }
L* H* H+L* L%
| | | I
T
11811925 129 132 136141 132 114 114
L1 I I L I I I
0 0.9213
Time (s)
ONP3
0.817993197
200
1504
e ~
™ I VN
/
85 =~
¢Como es la vida después de | la|muerte?
co mo es la i | da |des| pués | de |la|muer|te
0 1 1 1 1 11 4
T 1 T 1 1 1 1 1 1 1
H* H* H* H* L%
| | 1 |
T T T T T T T T
121 123 122 130 128 126 114 75 114
I I I I I I I I
0 1.636
Time (s)



Pitch (Hz)

Pitch (Hz)

Pitch (Hz)

SP1 SP2

0.396712018 0.388435374
200 200
150] i N ~ 1504
~ S L 4
—_ N~ T —
N
85 CON:
¢Coémo te llamas? = ¢Cémo estds hoy?
[=]
£
co mo te lla mas co mo es tas hoy
1 1 4 1 0 4
T ‘ ‘ T 1 T ‘ T ‘ T 1
H*+L H*+L LY H* H* H*L Ho
| I | I I I
T T T T T T T T T T T T T T
162144 136 161 144 138 131 119 113 132 129 134 134 140 121 128
L1 I I I I I I I I I I I I [
0 0.7934 0 0.7769
Time (s) Time (s)
SP3 SP4
0.404977324 0.50414966
200 200
M~
1504 L 1504 - \
~ N ~
L\,_\/ \/_’W/_/ | L \_\\/‘\ L~
85 CON-
¢Con quién vienes? = ¢Cual es tu profesion?
S
£
con quién vie nes ci |al es tu pro fe si on
1 4 0 1 1 4
T ! T T ! T ! T ! T ! T !
H*+L L+H* HH% L* L* L* L*
T 1 1 T 1 T — f L s T T T T -t
138 124135 132 130 140 130 127 142 145 137 1443 162 156 160 136 136127 125
I [ I I I I [ I I I T T I [ I
0 0.81 0 1.008
Time (s) Time (s)
SP5 SP6
0.39670068 0.636371882
200 200
1504 L 1501
N T~ L N L
85 OO
¢Donde vives? = ¢Cual es tu color favorito?
S
=
don de Vi ves ca | al es tu co lol fa ‘ Vo ‘ ri ‘ to
1 4 1 1 1 1 4
T 1 T 1 T 1 T 1 1 T 1 T 1
H* H* H* H* H*+L L*
T f T T 1 T 1 1 T T f T T T T
134 138 126 137 137 125 124 140 138 147 14516843 13216 149 1392213618
I I I I I T I I T 1L I L1
0 0.7934 0 1.273

Time (s) Time (s)



Pitch (Hz)

Pitch (Hz)

Pitch (Hz)

SP8

SP7
0.404965986 0.537199546
200 200
1504 1501 INEII NI
< N L
- N
85 CON:
¢De donde eres? = ¢Cual es tu pasatiempo?
[=]
z E . n
De dén de e res ca| al es tu pa sa tiem po
0 1 4
‘ ; T T ‘ T T T T T
H* H* HH% H* H* H* H+L* L%
T 1 T 1 T T f 1 — —t T T 1 T i
133 124 119 131 125 123 139 142 139133 15114844151 146 162 132 131 122 13717,
I I I I I I [ TR I R N N I I I )
0 0.8099 0 1.074
Time (s) Time (s)
SP10 SP9
0.462823129 0.429761905
200 200
1504 1504 1
/s X S~ \/
— [N T \\/ /F\/\' e ”\J’J
85 CON-
(A qué hora llegaste? = ¢Por qué estas aqui?
S
£
a qué ho ra lle gas te por qué es tés a qui
1 1 4 1 1 4
I I |
T T T T T
L* H+L* H* H*+L H%
T T { T T 1 T T T T T T T 1 T T —1 —
124 130 124 122 144 120 117 131 152 124 123 14223 115 122 141 133 149134 14435
I I I I I I I I I I I [ I I I [ L1
0 0.9256 0 0.8595
Time (s) Time (s)
SNP1 SNP2
1.11273243 0.672219239
200 200
1504 1501 So—""\/ J\ /\
™
. A N
M
= ~\|
z
P
S
85 o 85
¢Por qué crées que | existe |el| temor |hacia|la| muerte? ¢Cémo te imaginas el infierno?
por |qué crées que |e| xis |[te|el|te | mor hg cia | la |muer| te co mo te ima gi nas |el| in fier no
I I I I I I I I
H* H* L* L* L* L% H* H* H*L LY
| | | | [ | | | |
0 2225 0 1.344
Time (s)

Time (s)



Pitch (Hz)

SNP3
0.366882742

200

1504 \/\/\ M= \\

¢Quién es el diablo?
1 0 0 4
‘ I I I ‘ ‘ I
H* H*+L L%
—1 T T T } —
156158 139 162 164 154 120121
[ I I I I [
0 0.7338

Time (s)



C. ANEXO IMAGENES PRAAT DE CONTORNOS ENTONATIVOS DE INGLES POR HABLANTES
MONOLINGUES DE INGLES AMERICANO.
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