UNIVERSIDAD

NACIONAL

DE COLOMBIA

TEORIA MIMETICA DE LA MUSICA
EN LA POLITICA DE ARISTOTELES

Natalia Alejandra Chaparro Martinez

Universidad Nacional de Colombia
Facultad de Ciencia Humanas
Departamento de Filosofia
Bogota, Colombia
2021



TEORIA MIMETICA DE LA MUSICA
EN LA POLITICA DE ARISTOTELES

NATALIA ALEJANDRA CHAPARRO MARTINEZ

Tesis presentada como requisito parcial para optar al titulo de:
Magister en Filosofia

Director:
PhD. Alfonso Correa Motta

Linea de Investigacion:

Filosofia Antigua

Universidad Nacional de Colombia
Facultad de Ciencias Humanas, Departamento de Filosofia
Bogot4, Colombia
2021



MoBwv yop iows povaikny uetafefinke t v yoynv.

En efecto, quien ha aprendido mdsica
ha cambiado algo en su alma.

Aristoteles
Analiticos Primeros (70b9)






Resumen y Abstract

Resumen

Teoria mimética de la musica en la Politica de Aristételes

En el capitulo VIII de Politica, Aristoteles examina la manera en que la musica incide sobre
el alma, incita a la virtud y contribuye a mejorar el caracter. La presente investigacion integra
ideas propias de la teoria musical y consideraciones éticas que permiten aclarar por qué el
sonido musical poseia, a juicio de Aristételes, tal capacidad. Quedara establecido que la
mausica es un arte mimetico: su medio de imitacion — el ritmo y la melodia, con su armonia
correspondiente — logra establecer una relacion de semejanza con su objeto de imitacion,
los caracteres. Asi, se defiende que una teoria mimética de la musica explica satisfactoria y
suficientemente sus capacidades.

Palabras clave: musica, mimesis, alma, ethos, educacion, Aristoteles.
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Abstract

Mimetic theory of music in Politics of Aristotle

In chapter VI1II of Politics, Aristotle examines the way in which music influences the soul,
inspires virtue, and contributes to improving character. This research integrates ideas from
music theory and ethical considerations that allow clarifying why musical sound had said
capabilities. It will be stated that music is a mimetic art; its means of imitation — rhythm and
melody, with their corresponding harmony — manages to establish a relationship of
similarity with its object of imitation: characters. Therefore, it is argued that a mimetic theory

of music can satisfactorily and sufficiently explain its capabilities.

Keywords: mimetic theory, music, soul, ethos, education, Aristotle.
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Introduccion

La Politica! de Aristoteles es un tratado tradicionalmente dividido en ocho libros?, los
cuales versan sobre conceptos politicos fundamentales relativos a las polis: regimenes,
ciudadania, poderes politicos, teorias politicas, la constitucion, el Estado, la educacion, entre
otros. Los aspectos concernientes al Estado ideal y a la ciudad ideal se encuentran con mayor
detalle en los dos ultimos: VIl 'y VIII. El libro VII se centra en caracterizar como debe ser el
mejor Estado para que, tanto el individuo como la comunidad, alcancen la mejor vida, esto
es, una vida feliz (eddoupovia). El libro VIII, aunque se ha transmitido incompleto®, da
continuidad al V11'y cuenta con informacidn detallada sobre el sistema educativo. Este brinda
especificaciones respecto a qué disciplinas deben ensefiarse y codmo deben ensefiarse; estas
son la gramatica, la cultura fisica y la musica (povoiwkn), eje central y objeto de estudio de
esta investigacion.

En primera instancia, la musica se puede definir de forma descriptiva como aquellos
sonidos que en conjunto y simultdneamente posean melodia y ritmo (Pol. Vi1, 1341b20, Po.
1447a23-25); y a dicha melodia corresponde una armonia (appovia) especifica, comprendida
aqui como un modo musical (Pol. 1341b35). Ademas, tales sonidos deben ser producidos por

el hombre. Esta descripcion de las propiedades intrinsecas del sonido musical se acompafia

1 Se sigue la traduccion al espafiol de Gredos S.A., introduccion, traduccion y notas de Manuela
Garcia Valdeés (1988); y de la Universidad Nacional Autonoma de México, edicion bilingue, trad. y
notas de Antonio Gomez Robledo (2018). Excepto en algunos casos donde se sigue la traduccion
propia. La traduccion al inglés de Oxford, trad. y comentarios de Richard Kraut (1997). El texto latino
de Francofurti ad Viadrum: Sumtibus Tabernae Librariae Academicae, trad. C. Goettling (1824). Y
la edicion en griego de Oxonii: E Typographeo Clarendoniano, por W. D. Ross (1964).

2 Desde el siglo 1 d.C. Aungue no debe suponerse que hay un orden original o propio entre los libros,
sino que podria tratarse de cinco tratados separados (Ross, 1923).

 Como se sefiala Garcia Valdés en su edicion (1988. pags. 11y 477).
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de la descripcion de los efectos de la percepcion de los mismos y sus tres utilidades: (1) servir
en tiempo de ocio, (I1) generar placer e (I11) incidir sobre el carécter y la virtud.

El problema esencial que se aborda en la presente investigacion proviene de la Gltima
utilidad mencionada. Aristoteles sostiene en calidad de tesis que “la musica contribuye al
caracter y al alma” (Pol. 1340a5)*, es decir que tiene influencia sobre la virtud y produce
cierta cualidad al caracter (1339a22)°, siendo capaz de mejorarlo (1339a40)°®, por lo cual debe
incluirse en la educacién (1339a21-25, 1340a5). Al respecto, debe pensarse y cuestionarse
como es que la musica puede ser formativa en tan relevante grado. Para sostener y demostrar
estas ideas, el filosofo plantea un hilo argumentativo cuya estructura, siguiendo el orden de

aparicion en el texto, se ha comprendido de la siguiente manera:

1. El sonido musical transforma el caracter (1340a7yss.): lo primero que
Aristoteles busca demostrar es que la musica puede transformar, en general, el
caracter (0oc) del oyente (y si puede transformarlo, queda abierta la posibilidad de
mejorarlo). Para consolidar esta primera condicion que la musica cumple, el estagirita
toma como ejemplo el caso del entusiasmo, que es “una afeccion del caracter del
alma”.

2. El sonido imitativo genera simpatia (1340al3): se ha considerado este
pasaje como una breve digresion respecto al caso anterior, es decir, no se considera
que esté articulado necesariamente con la demostracion sobre el entusiasmo. Aqui se
enuncia la incidencia sobre el alma de los sonidos miméticos no musicales; es decir
que se amplia el panorama y queda establecido que sonidos miméticos hay de dos
clases: musicales y no musicales. Desde este punto de vista, Unicamente aqui se
introduce el concepto de lo simpatético o simpatia (counabeic) con miras a explicar
por qué se presenta la afeccion en el alma al percibir sonidos no musicales, mas no

para explicar especifica y esencialmente un fenémeno de afectacion en el caso de la

*Trad. propia. (6pdv 1 7 Koi) Tpog 0 §00g GuVTEivel Kai TPOG THV Yuyhv. “contribuye a la formacion
del caracter y del alma” (Gredos); “influye en la formacion del caracter y del alma” (UNAM); “music
contributes in some way to character and the soul” (Kraut, 1997).

5§ noAlov ointéov mTpOg GPeTHV TL TEIVEY THV HOVGIKNV, OC duvapuévny, Kaddmep 1| YOUVAGTIKT TO
o®dpo ooV TL TAPUcKELALEL, KOl THV Hovstknv O N0og To1dv Tt motslv, £0iovsay Svvachot yaipetv
opOdc.

6 v &' awTiv dmopiav Exet xoi i Svvoran o {0 Bertio moeiv:



Introduccién

mausica (contra Sufiol 2017, 2002, y Halliwell, 2002). De acuerdo con esta lectura, el
proposito principal del pasaje es reafirmar las capacidades de todo sonido mimético
en general, para dar paso a la discusion sobre un sonido mimético particular, que es
el propiamente musical.

3. La mdasica produce una cierta cualidad en el caracter del alma (1340b11):
este segundo argumento se centra en explicar como el sonido musical puede incidir
sobre ciertas cualidades del caracter, por lo cual se esperaria que lo mejorara de
acuerdo con la cualidad modificada. Aqui la denominada teoria mimética (Pol.
1340a-1340b15; Po. 1447al5) se consolida como el rasgo indispensable y
fundamental de la musica gracias a la cual logra sus cometidos. Ahora, si la musica
es un arte imitativa, debe tener un objeto y medio de imitacion (niunotig). Aristoteles

expone este punto de la siguiente manera:

3.1.  El objeto de la imitacién (1340a20 y 38): Aristételes determina que en
las melodias en si hay imitaciones del caracter (100c).

3.1.1. Las demas sensaciones no imitan caracteres (1340a25): en este

punto se explora el rasgo que distingue a la musica de las demas artes

miméticas y se introduce el concepto de semejanza (6uotoc), fundamental

para comprender como funciona la mimesis.

3.2.  El'medio de la imitacion (1340a40 y 1341b7): se expone someramente
la naturaleza de las melodias, ritmos y armonias musicales, asi como sus
repercusiones en los oyentes.

3.2.1. La afinidad con la armonia y el ritmo (1340b18): se enuncia,

aunque no se desarrolla, la relacion del alma con estos elementos.

Como se puede apreciar, la argumentacion presentada por Aristoteles se concentra en dos
puntos fundamentales: para que la mdsica incida sobre la virtud y mejore el caréacter es
indispensable que (1) esta tenga la capacidad de transformar el caracter y, para que eso sea
posible, (1) debe producir cualidades en él, para lo cual se sirve de la mimesis. Sin embargo,
esto solo explica como es posible la transformacion del caracter en general, sea para beneficio

0 perjuicio, pues las disposiciones que se pueden imitar pueden ser buenas o0 sus contrarios
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(cf. 1340a20). Solo se aseguraria que el “nuevo estado” del caracter sea mejor si el objeto
imitado y el medio de imitacion son los adecuados (pues la mimesis es formativa); por ello
Aristdteles prescribe cuales deben ser estos medios, como deben emplearse y a qué edades.
Ademas, se sabe que el filésofo no esta de acuerdo con el reproche que advierte que “la
musica vuelve vulgares a las personas” (1340b40): siguiendo su regulacion, la afectacion
sobre el alma resultaria ser siempre positiva. El estudio de cada uno de estos argumentos se
presenta en el Capitulo 2, siguiendo el orden propuesto.

En este punto, al defender una teoria mimética de la madsica, surgen preguntas propias de
la filosofia de la musica, como las siguientes: ¢como es posible que la musica imite
caracteres, es decir, algo que no es perceptible por los sentidos?, ,como se incluyen en la
masica los sentimientos y emociones tanto de los oyentes como de los intérpretes?, ¢qué
imagen o idea de esta pueden construir los oyentes dentro de si mismos?, ;cémo es posible
un proceso de “interiorizacion” de aquello que la musica imita?, entre otras. Pues resulta
controversial que elementos intrinsecos e internos de la musica, al manifestarse y ser
percibidos, logren afectar dimensiones tan intimas del ser humano. Al respecto, hay que
considerar que en la perspectiva Aristotélica no se tienen en cuenta los estados mentales o
emocionales iniciales en gque se encuentran predispuestos los oyentes (por ejemplo, si estan
tristes, alegres, enojados, etc.), de tal manera que se escapa la posibilidad de analizar como
estas disposiciones podrian generar comprensiones y percepciones distintas de la pieza
musical, generando quiza efectos distintos a los supuestos en la teoria.

En este mismo marco, debe tenerse en cuenta que Aristoteles no tiene en consideracion la
libertad interpretativa que tiene el oyente del sonido; por lo que parece que esto debe ubicarse
en un segundo plano. De ser asi, debe examinarse como es posible que la musica se
sobreponga al proceso racional del oyente, a tal punto de ser efectiva independientemente de
las impresiones subjetivas que se tengan frente a ella, alcanzando un efecto univoco y
objetivo sobre todas las personas que la perciban. Esto implica considerar, ademas de las
caracteristicas teoricas de la musica y su naturaleza, las condiciones generales que deben
darse para que el caracter de una persona mejore a través de su experiencia de percepcion.
Esto, especialmente en el caso de la masica meramente instrumental, que es la de mayor

interés aqui.
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Cabe sefialar que, si bien la relacion entre la musica y el alma ya se vislumbra — dada su
relacion intrinseca con el caracter —, el estudio de los elementos tedricos de la misma con
relacion a la dimensién ética de aquella no se desarrolla con claridad en Politica.
Lastimosamente, el estagirita tampoco leg6é ningun tratado dedicado exclusivamente a la
musica’, y su teoria, sobre el cual apoyarse. Sin embargo, trazar este vinculo con el &mbito
tedrico musical resulta fundamental para comprender por qué esta incide de tal forma sobre
el alma. Al respecto, parece ser que para Aristoteles es suficiente remitirse a sus
contemporaneos para explicar dichas cuestiones tedricas, especialmente sobre la melodia y
el ritmo: “como consideramos que algunos musicos modernos y cuantos filosofos tienen
experiencia de la educacion musical han hablado mucho y bien sobre estas cuestiones,
remitiremos a ellos a los que quieran investigar con exactitud cada uno de estos puntos” (Pol.
1341b25-30).

En este orden de ideas, se espera descifrar ciertas consideraciones éticas y tedricas que
permiten comprender por qué se consideraba que la mdsica tenia las capacidades descritas.
Es evidente que este problema de los efectos que tiene la musica sobre el almay el cuerpo se
ha discutido a la luz de varias disciplinas y desde diversos puntos de vista. En este caso, para
establecer una respuesta satisfactoria, ha sido necesario integrar el aporte del libro VIII de la
Politica a los conceptos fundamentales de las Eticas, asi como estudiar (hasta donde es
posible) la teoria musical de la época, sin perder de vista la influencia pitagérica, i.e. la teoria
musical Damoniana, y la influencia platonica (Republica, Leyes).

Todo esto ha permitido considerar a la teoria mimética de la musica como explicacion
fundamental de la tesis aristotélica, descartando con ello la imperiosa necesidad de explicar
el fendmeno musical a través de otros mecanismos, como el denominado simpatético. Para
defender tal relevancia de la teoria mimética se ha explorado en qué puede consistir la
mimesis®, su relacion con el concepto de semejanza (dpotoc) y, necesariamente, se ha
examinado como es posible que los sonidos construyan imitaciones capaces de incidir en el

alma, lo cual implica un estudio riguroso del medio y el objeto de la imitacion musical.

" De acuerdo con Anderson (1966), se ha llegado a pensar que el pasaje en Politica desde 1339a11
hasta 1342b34 se trata de un extracto de un tratado aristotélico llamado Ilepi 6 povoiki|g (p.123).

8 En el Corpus Aristotelicum, no se encuentra restringido el uso del término mimesis a la esfera de las
artes (aunque la reconstruccion del concepto se presente generalmente desde la Poética), pues se
emplea también en ambitos gnoseoldgicos, ontoldgicos y metafisicos. En este caso interesa el ético-
politico.
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A esta defensa de la musica como arte mimética debe sumarse la dificultad de estudiar las
poquisimas piezas conservadas de la mdsica antigua. Seria natural exigir, en primer lugar,
informacion cabal sobre el objeto de estudio, es decir, el sonido musical; sin embargo, hay
una restriccion a esta exigencia: debe recordarse que los testimonios propiamente musicales
de la época de Aristdteles son poquisimos, casi inexistentes. Pero se cuenta con fragmentos
cercanos, aunque no siempre en las mejores condiciones que permitan su analisis: se conocen
algunos tan relevantes como el fragmento musical de Orestes de Euripides (Papiro de Viena,
G 2315 del 408 a. C.), la Unica pieza musical de la Grecia clasica que ha sobrevivido en un
estado minimo aceptable®; la piedra original de Delfos (del siglo 11 a.C.) o los peanes délficos
(Il a.C.). En suma, hay 62 fragmentos conservados y estos resultan probleméticos de
relacionar con la presente investigacion, ya que la notacion musical empleada para entonces
no era parte de la paideia’® (cf. Péhimann, 2011). Sin embargo, esto no indica que a partir
de los testimonios referidos no se puede inferir informacion relevante y pertinente para la
comprension y el analisis de la mUsica en tiempos de Aristoteles. 1!

De acuerdo con todo lo anterior, esta investigacion relaciona el dmbito politico y
educativo, puesto que se presenta en el marco de reconocer el valor paidedtico de la masica*?,
a la vez que pertenece a la esfera de la filosofia de la musica. La propuesta tiene en sus
cimientos una discusién de amplios alcances, a saber, 10s numerosos cuestionamientos sobre
cudles son los motivos y justificaciones que llevaron a la busqueda de una regulacion
educativa de la masica: ¢qué tipo(s) de musica debian evitar los jovenes y por qué? ¢cual(es)
incluir en la educacion? Pues tal regulacion estaria dada por la tension constante que se

presento entre los efectos positivos (relacionados con la virtud) y negativos de este arte. Asi,

® Todas sus notas conservadas coinciden tanto con el modo dorio o con el frigio. Al ofrecer una
reconstruccion, debe elegirse una y justificarse, asi Begofia y Colomer (2018) apuestan por la
correspondencia con la armonia dérica.

10 Ni siquiera lo fue en tiempos imperiales; esta se emple6 formalmente por musicos profesionales a
partir del trabajo del musicologo Aristides Quintiliano, posterior a Ciceron, bajo el nombre de
TOPOLCT LLOVTIKY].

11Se puede acceder a las reconstrucciones posibles de los fragmentos musicales a través de, por
ejemplo, el proyecto Ancient Greek Music (el software Orpheus y Arion) — aunque realizados con
otros medios, instrumentos e intenciones — para tener cierto acercamiento empirico. Pueden ser
escuchados los fragmentos recreados aqui: https://www.oeaw.ac.at/kal/agm/index.htm

12 Filodemo de Gadara fue un epictreo que rechaz esta creencia y repudio la teoria del ethos musical.
Contra esta ultima también se opone Sexto Empirico, en Adversus musicos, y el autor anénimo del
Papiro Hibeh (S. IV O Il a.C.) (Ver Anderson, 1966, p. 147yss.). También en el siglo XV 111 se llegara
a afirmar que la musica es un arte no mimético y no representativo (Neubauer, 1992, p. 22).
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las consideraciones sobre la masica en la antigliedad se pueden sintetizar, en palabras de

Lewis (1983), de la siguiente manera:

“La musica era considerada como algo valioso y desconfiable a la vez: valioso por su
capacidad de despertar, complacer y regular el alma y de producir buenas cualidades en sus
oyentes; pero, a la vez, se desconfiaba de ella por su capacidad de sobreestimular, drogar, distraer

y llevar a excesos en la conducta” (p. 47).

Esta doble perspectiva sobre la musica se encuentra discutida en Politica (cf. 1340b35), y
resulta tan esencial que ha dado paso a discusiones fundamentales para la historia de la
cultura y la estética musical. Por ejemplo, tal dicotomia — mutatis mutandis — se encuentra
sefialada también en Nietzsche (2009): el apareamiento entre lo Apolineo y lo Dionisiaco (su
antitesis) se comprende como potencias artisticas que brotan de la naturaleza (p.42). En
suma, no se escapa aqui a las dificultades que acarrea la comprension y definiciéon de
conceptos cruciales como la armonia, la belleza, el bien, la virtud, el alma y, sobre todo, la
mimesis o imitacion, que estan relacionados directamente con el estudio de los efectos de la

musica.
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1. Musica y educacion

El propdsito de este capitulo es ofrecer, en primer lugar, un acuerdo sobre la definicién y
conceptualizacién de la musica desde la perspectiva aristotélica, por lo que se limitara a los
efectos de la percepcion de los sonidos musicales®®. Esto con miras a profundizar en la
relacion entre este arte y la educacion de los jovenes expuesta en Politica. En este sentido,
se inicia con un recorrido sobre el origen de la musica, sustentado en referencias y
testimonios de Homero, Pindaro, Plutarco, Diodoro y Pausanias, puesto que su génesis brinda
algunas luces sobre su valoracion ética y politica en Aristoteles. Luego, se discutira si la
musica debe entenderse aqui como un arte (téxvn) 0 una instrucciéon (uabnoic) y, en este
mismo marco, se reflexionara sobre el papel del musico y sus clases. Tras esta claridad
conceptual, se procedera a abordar propiamente la relacion musica-educacion. Finalmente,
se presentan las influencias éticas y musicales tanto damonianas como platonicas, sobre las

cuales se soportan muchas de las ideas del estagirita.

1.1. Definicion de musica y su origen

A continuacion, se propone revisar el origen de la muasica que presuponian los griegos, ya
que contribuye a su valoracion social, ética y politica. En primer lugar, el término povoikn
puede referirse a (1) “cualquier arte que presidieran las musas” o (Il) “el arte de las letras”

(i.e. lagramatica y la escritura), aunque no es posible cefiirse a estas definiciones, pues no se

13Una descripcion de las propiedades del sonido con base en la teoria musical se desarrollara en el
Capitulo 2.
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trataran aqui todas las artes. O puede significar (I11) “poesia cantada con musica” (LSJ). Para
los fines de esta investigacion, determinar una Unica musa a la cual se puede considerar
patrona de la “poesia cantada con musica” resulta delicado: varias de ellas inspiraban los
diversos tipos de poesia. Sin embargo, generalmente suele asociarse a Euterpe esta cualidad.
Ella era la musa de la poesia lirica y el canto, pero esto no quiere decir que las demas
modalidades de poesia no pudiesen acompariarse de masica®4. Asi pues, para el objetivo aqui
perseguido, se ajusta mejor la especificidad de la definicion (I11); sin embargo, esta parece
no incluir a la musica meramente instrumental que aqui si se considera.

Estas mismas acepciones permean al adjetivo poveikdg (dorico pmokdc) que quiere decir
“musical, de personas, experto en musica, musical. Lirica poesia. Generalmente, devoto de
las Musas, hombre de letras y logros, erudito. De las cosas, elegante, delicado, armonioso,
apropiado” (LSJ). Mientras que su forma adverbial (con la terminacion -k®dg) se traduce
como “armoniosamente, adecuadamente” (LSJ), lo cual ya sugiere una vinculacion de la
masica con la armonia y lo adecuado, al menos desde la perspectiva linglistica. Ademas de
dicha relacién con las divinidades de las artes, el origen de la musica se ha atribuido con

frecuencia al dios Apolo. De acuerdo con Pseudo Plutarco®:

“No fue un hombre el inventor de las bondades de la musica, sino el dios adornado con todas
las virtudes, Apolo. Pues no es el aulo, como algunos creen, un invento de Marsias o de Olimpo
o de Hiagnis, y solo la citara es de Apolo, sino que del arte tanto de tocar el aulo como la citara

el inventor es el dios” (De mus. 1135f).

Ademas, la tradicion griega apunta a que, si bien Hermes descubri6 la lira de tres cuerdas
y se la cambi6 a Apolo por sus vacas, fue este tltimo quien le afiadié cuatro cuerdas mas para
llegar a las siete notas (Diodoro, Biblioteca historica, I11 59, 2). También se dice que Apolo
recibio sus lecciones del centauro Quirén, maestro de masica, de justicia y de medicina (Ps.

Plutarco, De mus. 1145F). Este, el mas civilizado de los centauros, hijo de Crono y la

14 Caliope es lamusa de la poesia épica; a Erato se le identifica con la poesia elegiaca y su instrumento
es lalira; a Melpémene corresponde la tragedia; Polihmnia es la musa de la poesia sagrada; Terpsicore
del canto y la danza; y Talia de la comedia (Lewis, 1983, p. 47).

1% De acuerdo con Pohlmann (2011) su tratado “puede leerse como una historia de la tradicion oral
de la antigua masica griega, ya que sus fuentes del siglo V-11I a.C. no emplearon notacion musical”

(p. 12).
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oceanida Filira, es considerado el maestro de Aquiles (lliada, XI, 832); quien, al igual que
muchos en la antigliedad, empleo la muUsica para excitar su alma y narrar hazafas.

Es licito considerar que este origen mitoldgico tuvo repercusiones éticas y politicas, por
ejemplo, en los principios e ideas propios de la Academia de Platon, que fue fundada como
un 6iaicoc® (thiasos) para dar culto al dios Apolo y a las Musas. Por esto, es valido pensar
que sus pensamientos sobre la musica estarian en favor de estas divinidades y, en cambio,
desfavoreceria a la musica dionisiaca. También una posicion ortodoxa frente a la musica
podria estar sustentada en el hecho de que Apolo mismo, movido por el arrepentimiento de

desollar a Marsias, rompiera las cuerdas de su lira, dejando solo las tres iniciales:

“Marsias disputdé con Apolo por su arte para lo que fueron nombrados jueces 10s de Nisa;
Apolo tocé primero la citara sola y Marsias, cogiendo las flautas, asombro los oidos con el extrafio
sonido y parecio situarse con su melodia muy por encima del primer concursante. Como habian
acordado demostrar alternativamente su arte a los jueces, afirman que Apolo afiadid, la segunda
vez, el canto armonizado con la melodia de la citara, mediante el cual supero la anterior aceptacion
de las flautas (...) fueron juzgadas de nuevo las artes y Marsias fue vencido, y Apolo, bastante
irritado por la disputa, desollé vivo al perdedor?’. Pero, arrepentido rapidamente y apesadumbrado
profundamente por lo hecho, destrozo las cuerdas de la citara e hizo desaparecer la harmonia
descubierta” (Diodoro, Biblioteca Histérica, 111 59, 2-5).

Serian las musas quienes redescubririan, después, su cuerda media (uéon). El mitoldgico
Lino descubriria la licanos (Aiyovoc), y Tamiras la peripaté (mopvmatn). A Orfeo, el mas
famoso de los musicos miticos griegos y de quien se dice que era de origen tracio, hijo de
Eagro o de Apolo y la Musa Caliope o Polimnia (cf. Pindaro, Piticas, IV 313), se le atribuye
haber afiadido a la lira la cuerda vmat (hypaté) (Diodoro, Biblioteca histdrica, 111 59,6).
También se considera que este recibio su lira directamente de Apolo y con ella encantaba a
los animales, a los arboles e incluso las piedras. Con esto, quedaria restaurada la armonia que
el propio Apolo ejecutaba.

Tal confrontacion entre Marsias y Apolo, ampliamente difundida en la tradicién griega,
daria lugar a una pugna por el lugar que debe ocupar la aulistica y la citaristica en Grecia,
como bien lo advierte Aristételes (Pol., 1341a20 y ss.). Asi mismo, Plutarco atestigua un

18 Bidcoc: 2. Religious guild, confraternity (LSJ).
7 De la sangre de Marsias o de las lagrimas de sus comparieros satiros y ninfas naceria el rio Marsias
(Ovidio, Metamorfosis VI 391 ss., y Pausanias, X 30, 9).
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posible origen del desprestigio del aulo: la diosa Atenea invento este instrumento, pero al
tocarlo, vio en el agua su rostro deformado, arrojando entonces el instrumento, que llegé
hasta Frigia, donde lo encontr6 Marsias (Moralia, Sobre el refrenamiento de la ira, 6). La
diosa, golpearia al sileno Marsias por haber recogido el instrumento que ella habia arrojado
(Pausanias, | 24, 1). Este era un instrumento emparentado con lo oriental (su origen seria
asiatico), propio de la armonia frigia.

Sin embargo, pese a que esta perspectiva mitica resulta bastante enriquecedora para
comprender el contexto musical en el que se desenvuelve el texto de Politica, y sustenta

ciertas posiciones, no resulta plenamente satisfactoria para Aristoteles:

“Buen fundamento racional tiene el relato mitico transmitido por los antiguos sobre la flauta:
dicen que Atenea después de haberla descubierto, la tir6. Y no esta mal afirmar que la diosa lo
hizo disgustada porque la flauta deformaba su rostro. Sin embargo, es méas verosimil que fuera
porque la ensefianza de tocar la flauta no sirve en nada al desarrollo de la inteligencia y a Atenea

es a quien atribuimos la ciencia y el arte” (Pol. 1341b3-9. Trad. Gredos). 8

Aunque el estagirita no desestima el valor del relato mitico, sugiere una justificacién
distinta que se adecue a sus ideas sobre la ensefianza de la musica: ¢por que la flauta no sirve
en nada al desarrollo de la inteligencia (51Gvoid)? Porque este instrumento no es pertinente
en la educacion en tanto que no es ético e “impide servirse de la palabra’® cuando se toca”
(1341a25)%. Sin embargo, parece ser que el rechazo hacia el aulo no era total para la época:
segun el testimonio de la poetisa Corina (Beocia, siglo VI a. C), Atenea ensefid a Apolo a
tocar el aulo y su estatua en Delos — atestiguada por Pausanias (1132, 5, y 1X 35, 3) y atribuida
a los escultores Angelién y Tecteo — poseia un aulo doble. Esto indica el empleo del

instrumento, al menos, en las celebraciones en honor a Apolo durante el siglo VI a.C.

18 pact yap n v Adnviv evpodcay amoBalelv TodS adAOVC. 0D KaKGC LEV 0DV Exsl phvon Kai S1d
TNV AGYNUOGLVIV TOD TPOSMTOL TOVTO IOl ot ducyepdvacoy Thy 0edv: ov punv ALY paAlov gikog
OtL TPOG TNV didvotoy ovBEy Eotiv 1 Taudeial TTiC OANGE®GS, T 0& ANV TV Emomuny tepttifepey
Kol TNV TELVNV.

19 Este argumento pondria en tela de juicio la inclusion de la ensefianza de la muUsica meramente
instrumental.

20 ¢f. Plutarco, “la lira resuena y acompafia en el canto al que la tafie; mas la flauta cierra la boca, y
obstruye la voz y el habla del que la usa. Tafan, pues, la flauta — decia — los hijos de los Tebanos,
pues que no saben conversar; mas nosotros los atenienses, como dicen nuestros padres, miramos a
Atenea como nuestra soberana y a Apolo como nuestra compatriota, y es bien sabido que aquella tird
la flauta y que este hizo desollar al que la tocaba” (Vidas Paralelas. Alcibiades, 2).
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Una posicion también ortodoxa frente a la musica se atestigua en algunos relatos miticos
a través de la personificacion de los sonidos musicales. En una sétira hallada en la comedia
de Ferécrates (contemporaneo de Aristofanes, s. VI a.C.) se critica duramente la musica
tocada en Grecia después de la Guerra del Peloponeso, especialmente a su representante

Timoteo de Mileto. Una mujer abatida, harapienta y coja dice:

“-Yo soy la musica y una vez estuve en buenas condiciones; pero Timoteo y otros me han
maltratado. —;Quién es Timoteo? —El orador de Mileto. - ; También Timoteo la ha maltratado? —
El es el peor de todos. Sus notas me caen como hormigas, en vez de formar melodias, cuando toca
sobre los agudos; me ha cortado como a una col y rellenado con una sucia mezcla. Cuando estuve
sola se me impuso, me desnudd y me encadend con doce cuerdas...” (Fr. 155, 19-25 Kassel-
Austin; Ps. Plutarco, De mus. 1142A).

Esto permite evidenciar cuan importante era tratar con respeto los sonidos musicales

tradicionales, con exactitud y sin alterarlos.

1.2.La musica en el sistema educativo aristotélico

En el pensamiento Aristotélico, la relacién entre la musica y el alma se presenta
esencialmente desde el punto de vista de la ensefianza musical. Para el estagirita, la educacién
debe estar dividida en dos etapas de acuerdo con la edad: desde los siete hasta la pubertad y
de alli hasta los veintitn afios (Pol. 1336b15). Desde el inicio el legislador debe estar
encargado de la educacion de los ciudadanos, incluyendo el establecimiento de la edad mas
apropiada para la union conyugal y la procreacion, sefialando incluso cual debe ser la mejor
constitucion fisica de los padres (y otros rasgos), con miras a que los cuerpos de los
educandos sean lo mejor posibles (1334a16).

La educacion persigue como objetivo utdpico la formacion del mejor régimen, este es
aquel con el cual una ciudad puede ser mejor gobernada, es decir, el régimen que hace posible
la mayor medida de felicidad (1332a4). En otras palabras, a través de la buena educacion se
establece el mejor régimen que procura la felicidad (svdoupovia) para todos, pues la felicidad
de cada uno de los hombres es la misma felicidad de la ciudad. En este orden de ideas, el
legislador debe tener en cuenta todo lo relativo a los modos de vida y a la eleccion, en las
acciones concretas, para que los ciudadanos puedan llevar a cabo las acciones necesarias,
utiles y, especialmente, las nobles. A estos objetivos debia orientarse la educacion (1333b14).

Asi pues, la politica debe regular también qué ciencias son necesarias en las ciudades y cuales
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ha de aprender cada ciudadano y hasta qué extremo, pero se debe procurar que tales ciencias
aseguren el bien de la ciudad, antes que el bien del individuo (EN. 1094b).

La felicidad referida consiste en el ejercicio y uso perfecto de la virtud absolutamente
(Pol. 1328b5, 1332a5). De alli que, al hombre bueno, por su virtud, los bienes absolutos le
seran bienes y lo que haga con ellos también sera bueno. Pero ¢cémo llega el hombre a ser
bueno? Buenos y dignos llegan a ser los hombres gracias a tres factores: la naturaleza, el
habito y la razén (1332all), tres factores que deben estar en armonia (1332b12). Sin
embargo, hay algunas cualidades que no sirve de nada poseerlas de nacimiento, pues los
habitos pueden cambiarlas y es alli donde la educacion tiene su papel: los hombres pueden
inclinarse hacia lo peor o hacia lo mejor (1332D).

Para Aristoteles, debe examinarse si los hombres deben ser educados por la razén o por
los habitos. Al respecto, parece ser que la musica educa el caracter (0o0c) del hombre a través
de los habitos (£060¢), pues este se encuentra relacionado intrinsicamente con la virtud ética,
también llamada virtud moral, que procede de la costumbre y se aprende ejerciéndola (EN.
1103a - 1103b). En cuanto a la educacion por medio de la razén y la inteligencia, estas son
para el hombre el fin de su naturaleza, de modo que en vista de estos fines debe organizarse
también la generacion y el ejercicio de los habitos (1334a8). Sin embargo, Aristoteles
reconoce que “respecto a los medios que conducen a la virtud no hay acuerdo ninguno; de
hecho, no honran todos, por lo pronto, la misma virtud, de modo que difieren I6gicamente
también sobre su ejercicio” (Pol. 1337b), de tal manera que no se ha llegado a un acuerdo
sobre estos aspectos; pero, indiscutiblemente, se ha definido a la mudsica como uno de esos

medios.

En este punto, debe examinarse si en su sistema educativo la musica se trata como una
técnica (téyvn) (Pol. 1339a37, 1341b10-18) o si es preferible considerarla una disciplina
(néOnoic, sustantivo verbal de povOdvm?t) 1337b20, 1338a13, 1338a40, 1339a5, 1340b39,
1341a6. ¢(Qué diferencias establece cada uno? El siguiente fragmento permite trazar una

diferencia fundamental en el uso de cada término: “(...) la musica la ejecutaran mejor los que

2L MoavOévo: Learn, esp. by study, but also, by practice; acquire a habit of (LSJ).
23
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han hecho de esta su trabajo y profesion que los que le han dedicado sélo el tiempo necesario
para aprenderla” (1339a36. Trad. Gredos)?.

De aqui se comprende que el término arte o técnica se emplea para referirse a la mdsica
interpretada profesionalmente en oposicion a la musica aprendida y ejecutada Unicamente
durante la infancia o juventud. Ademas, es claro que, en Politica, la denominacion de arte
tiene una carga negativa, pues, cuando se participaba en la musica profesional, el ejecutante
dejaba de actuar con vistas a su propia excelencia y se concentraba en el placer de los
oyentes?3. Esto lo convertia en un vulgar artesano (Bévovcoc), puesto que el objetivo que se
proponia era malo (cf. 1341b15). Por este motivo, “seria conveniente en este aprendizaje que
los discipulos no se esforzaran en certamenes propios de profesionales, ni en obras
sensacionales y extraordinarias, como las que actualmente se han introducido en las
competiciones” (1341a10. Trad. Gredos). %

En este sentido, se puede inferir que desde la perspectiva Aristotélica habia muasicos que
eran (a) profesionales, aquellos que se volvian (b) vulgares y los que solo fueron (c)
instruidos adecuadamente en edad temprana, con el objetivo de aprenderla para poder juzgar
las obras en su adultez y poder gozar de las buenas melodias y ritmos (1341a14). Los musicos
profesionales, aunque un poco mal vistos en Politica, en Platdn se encuentran debidamente
justificados, como los aedos, educados hasta tal punto que “tendrian una educacion superior
a las que se le da a la multitud e incluso a los poetas” (Ley. 670e). Estos tienen la obligacién
de conocer si la imitacién que realizan es bella o no, asi como de dominar la armonia y el
ritmo o “nunca dejaran de ser encantadores capaces de hacer que los jovenes amen la virtud”
(Ibid. 671a). Por tanto, esos masicos eran la mejor guia para los mas jovenes y podian elegir
lo adecuado para cantar segun sea el caso; sin embargo, esta no parece ser la opinion de
Aristoteles.

Respecto a los musicos vulgares, el término empleado — Bavavcog — se refiere a las
artes propias de los artesanos. El estagirita emplea también este término para designar a

aquellos que se dedican a practicar el canto y a tocar la citara (Pol. 1339b5), asi como para

22 kol yop avoykoiov Bétiov dmepydlecOar Tovg odTd TOoDTO MEMOMPEVOLS EPYoV Kai TéEYVNV TV
T060UTOV YPOVOV EMUEALOVUEV®DY OG0V TPOG Labnoty udvov.

23 Cf. Platon, “pretendieron falsamente que la musica no tiene ninglin tipo de correccion, sino que la
forma mas correcta de juzgar es el placer del que la goza, sea este alguien mejor o peor” (Ley. 700g).
24 .ovuPaivor §' dv mepi THV pddnoty, £i prte o TPOC TOVE AydVOS TOVG TEXVIKOVS GLVTEIVOVTQ
dlomovoiev, ufte o Bovpdoio kol tepttta TV Epyav (...).
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designar las artes que embrutecen (1337b5-10). A raiz de todo esto, se tenia en mayor estima
al masico aficionado, es decir, al apenas instruido (cf. Lewis, 1983), por lo cual su texto
apunta a una defensa de la formacion en la musica preferiblemente en el sentido de padnoic.
Esta distincion?, como se puede intuir, no era exclusiva para denominar a los tipos de
musicos y sus interpretaciones musicales, sino que perme6 también en la denominacion de

sus espectadores:

“El espectador es de dos clases, por un lado, el libre y el educado, y por otro, el vulgar,
constituido por obreros manuales, jornaleros y otros de ese tipo, también a estos hay que ofrecerles
concursos Yy espectaculos para su descanso. Pues lo mismo que sus almas estan desviadas de su
disposicion natural, también hay desviaciones de las armonias y de las melodias en sonidos agudos

e irregulares. A cada uno le produce placer lo familiar a su naturaleza” (1342a20. Trad. Gredos).
26

Asi pues, el musico profesional ha de reconocer la disposicién y naturaleza del alma en el
oyente, esto es, lo que le inclina a tener determinadas emociones?’; para brindarle el tipo de
musica que requiere en pro de su placer vulgar?, lo cual, recuérdese, convierte al musico en
un Bavavcog. Ademas, este espectador que es vulgar acostumbra a alterar la musica, de modo
que influye en los propios profesionales, alteracién con la que Aristdteles claramente no esta

de acuerdo:

% De hecho, “tales categorias existen, por asi decir, en todas las artes (tég téxvag). Como el médico
debe rendir cuentas ante médicos, asi también los demas ante sus iguales. Pero el término médico
significa a la vez el practicante ordinario (dnuiovpydc), el que dirige un tratamiento (GpyITEKTOVIKOG)
y en tercer lugar el instruido en ese arte (nemadevpévog wepl v éxvnv)” (Pol. 1282a1l).

% ¢iol 62 Momep aOTAV ol Yoyai TapeoTpappévol TG Katd euoty EEeng — obtm kol TV apuovidv
mapekPaoelg eicl Kol TV PeEADV T0 cHVTOVO KOl TOPAKEXPOOUEVA, TOLET O TNV NOOVIV EKAGTOLG TO
Katd VOO oikelov, 010mep anodotéov €ovaiav Toig aywvilopévolg Tpog tov Beatnv TOv TolodToV
o100t TVi YpiioBal T@ YéVel THiG LOVOIKTC.

2" Idea recogida también por Quintiliano: “hay también en las almas ciertas predisposiciones segin el
sexo y la edad hacia determinadas especies de melodia” (De mus. II. 58, 30). Y mas adelante: “Ella
[la masica] es la primera, en orden y en potencia, de todo saber, pues desde la primera edad modela
adecuadamente con los méle la inclinacion de cada individuo. Que esto sea para ti también un indicio
para reconocer el éthos, pues todo el mundo se complace, tanto el pablico como en privado, con méle
y ritmos similares a los ethe que descubririamos que les satisfacen” (11, 64) (cf. II 85).

28 cf. Rh. 1370a4: es forzoso que sea placentero el tender hacia lo que es conforme a la naturaleza”.

25
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“Cuando el espectador, en efecto, es de condicion vulgar, tiende a rebajar la calidad de la
musica; y este efecto se extiende a los artistas mismos, a su condicién moral y aun a sus cuerpos,

por el cuidado que ponen en moverse para agradar al espectador” (1341b15). 2°

En este orden de ideas, si bien Aristdteles se concentra en el aprendizaje de la musica
como disciplina — y por esto el término mas adecuado para denominarla es pafnoic —, las
cualidades y propiedades de la misma no se coartan a esta modalidad. Su alcances y
capacidades de influir, al escucharla o ejecutarla, son evidentes también en la musica

profesional (téyvn) o de vulgares (Bévavcoc), aunque esté desprestigiada.

1.2.1. ¢Por qué debe cultivarse la musica e incluirla en la educacion?

Si bien son varias las preguntas que se pueden formular al evidenciar los efectos en el
auditorio de la percepcién de la musica, Aristoteles parte de dos cuestionamientos
fundamentales en el libro VIII: (1) ¢por qué debe cultivarse la masica? y (1) ¢debe incluirse
en la educacion? En cuanto a la pregunta (I), la muasica debe cultivarse con vistas a la
educacion, la purificacién y la distraccion. La respuesta a estas incognitas se puede
descomponer en tres justificaciones que se mencionan en el texto en el siguiente orden: la
masica debe cultivarse por (a) recreo y descanso, (b) porque incita a la virtud y (c) por
diversion y cultivo de la prudencia (opovnoic). De estas afirmaciones, el desarrollo de (b) es
mucho mas relevante para comprender la relacion del alma con la musica.

(i) ¢Por qué debe cultivarse la musica?

Aristételes manifiesta no tener mucha claridad sobre los motivos por los que debe
cultivarse la musica e inicialmente propone tres: (a) por recreo y por descanso, como el suefio
y la bebida, (b) porque tiene influencia sobre la virtud y es capaz de mejorar el caracter y ()
porque contribuye a la diversion y al cultivo de la prudencia (1339a15-1339b10). Luego,
Aristoteles examinara con detalle si estos tres sentidos de la musica — juego, educacion o
diversion respectivamente— justifican la inclusion de la misma en la educacion y
desarrollara la relacion entre musica, caracteres y virtud que, hasta aqui, apenas ha dejado

insinuada.

2§ yap Osotig @optikdg dv petaPdire glwde v povoikhy, dote Kol Tovg TEYViTag TOS TPOC
aOTOV UEAETDVTOG ODTOVG TE TTOL0VG TIVOG TTOIET KOl TO CMUOTO S0 TOG KIVIGELS.
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Respecto a la practica o ejecucién musical, que hacen parte de ese aprendizaje musical, el
estagirita tiene claro que es provechoso cuando se hace con vistas a la educacion (rodeia),
la purificacion (kéBapoig) y el relajamiento (&veoig). En este punto se introduce la discusion
sobre la necesidad de aprender la musica personalmente, en lugar de disfrutar rectamente de
ella y poder juzgar oyendo a otros (1339b). El filésofo considera que, para adquirir ciertas
cualidades y llegar a ser buenos jueces, los jovenes deben participar de esas acciones (épywv);
pues el objetivo de la ensefianza musical es la formacion del juicio para aprender a gozar de
la musica rectamente (6pBac) (1340b35yss.), aunque también sea valioso para los nifios
cultivar un pasatiempo: asi como el sonajero de Arquitas es una ocupacion conveniente para
los infantes, la educacion musical hace las veces de sonaja para los muchachos mayores
(1340b25). Lo importante es que tales ejecuciones se abandonen al hacerse mayores
(1340b38), pues en esa etapa se persigue la formacién de buenos oyentes.

Aqui es evidente que la musica, tanto en su ejecucion como en su apreciacion, es
caracterizada en términos morales por su intrinseca relacién con los caracteres del hombre.
Asi, incluso las melodias adecuadas para la educacion y sus instrumentos se califican como
éticos, y todo en la musica debe contribuir a la virtud, sin degradar el cuerpo ni hacerlo inutil
para otras practicas. Asi pues, la muasica debe cultivarse y practicarse porque cuenta con
varios beneficios; aunque esto no significa que las personas puedan servirse de todas las
armonias y ritmos en todo momento, sino que habra usos determinados y especificos para
cada uno de estos elementos. Esto estard determinado por lo posible y lo conveniente, asi
como de acuerdo con las edades (cf. 1342b20).

(i)  ¢Debe incluirse la musica en la educacion?

Para Aristdteles, la musica debe incluirse en la educacion en tanto sirve en tiempos de
ocio (oxoArdlw) y genera placer (ndovrg). En el marco del primero, el hombre debe servirse
noblemente de aquél, ya que es el principio de todas las cosas (1337b30), y parece contener
en si mismo el placer, la felicidad y la vida dichosa (1338a), aunque no debe ser dedicado
plenamente a la diversion, puesto que el fin de la vida no puede ser el mismo (cf. EN.
1176b30). Si bien la finalidad de esto es servir como descanso, e€so Unicamente seria

adecuado si se toma como una medicina® en el momento oportuno del trabajo, ya que el

30 Cf. Probl. 38, 921a.
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movimiento animico que producen es un relajamiento y, mediante este placer, se produce el
descanso (1337b40).

En este orden de ideas, para el Estagirita, debe incluirse la mdsica como juego, ademas
“los que primero introdujeron la musica en la educacion no lo hicieron como algo necesario
(pues nada tiene de tal), ni como util” (1338al5. Trad. Gredos) en comparacion con la
escritura, que sirve para los negocios; la lectura, que es util para la administracion; o la
gimnasia que sirve para adquirir fuerza. En cambio, esta es una diversion propia de hombres
libres y es noble. En cuanto a la generacion del placer (ndovng), este esta contenido dentro
del ocio y también la musica implica un placer natural que siempre debe incluirse en el tiempo
de ocio, en la medida justa.

Las dos utilidades referidas — ocio y placer — no constituyen el foco central de la
investigacion, aunque la masica participe de ambas. Lo que interesa de esta discusion es que
Aristoteles examina “si de alguna manera [la musica] contribuye al caracter y al alma”
(1340a5)*. Su punto es que “la miisica puede producir una cierta cualidad en el caracter del
alma'y, si puede hacer esto, es evidente que se debe dirigir a los jévenes hacia ella y darles
una educacion musical” (1340b11)%. No debe perderse de vista que estas afirmaciones se
derivan de consideraciones en torno a la pregunta (I): la musica debe cultivarse porque “tiene
influencia sobre la virtud” (1339a21) y “tiene la capacidad de mejorar el caracter” (1339a40).
En el capitulo 2 se abordara cuéles son estos caracteres a los cuales se puede estar refiriendo
el texto y su relacién con la virtud.

Aunque se hallen tales justificaciones éticas para incluir la musica en la educacién, no
debe descuidarse que, en términos generales, no hay acuerdo ninguno sobre los medios que
conducen a la virtud (1337b). Sumado a esto, el estagirita considera que en la educacion de
su época “no esta nada claro si deben practicarse las disciplinas Utiles para la vida o las que
tienden a la virtud”, pues todas ellas tienen sus partidarios (1337a40). Sin embargo, estas
aclaraciones no impiden que la discusion respecto a la masica se traslade hacia la

consideracion de los efectos que esta tiene.

31 Trad. Propia. 6L 6pav &1 7t kad PO 1O N00g cuVTEivel Kol TPOC THYV Yoynv.
%2Trad. propia. 8k p&v ovv 00TV Qavepdv BTl dhvatar ooV TL 1O THg Yuydic N00¢ 1 HOVGIKT
TapooKeELALE, €l 6€ ToDTO dVVATOL TOLETV, STIAOV OTL TPOGAKTEOV KOl TALSEVTEOV €V ODTH] TOVG VEOLG,.
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1.3. La influencia pitagodrica: la teoria musical damoniana

Damon® de Atenas (nacido en el demo ateniense de Oa, vivid alrededor del afio 430 a.C.)
fue un musico y fildsofo pitagérico; maestro de Dracon — quien seria maestro de Platon —
y de Socrates (Diodgenes Laercio, Il, 19), asi como consejero de Pericles, aunque sufrio
ostracismo por aconsejarle mal sobre la administracion de su fortuna (Aristoteles, Ath. 27,
4). Los estudios de Damon involucraron el ritmo, la métrica, los modos vy, sobre todo, la
creacion de una teoria que involucraba el caracter ético de la musica. Afirmé que cada cambio
en la mdsica implicaba un cambio en la politica. Su pensamiento se transmitio,
principalmente, a través de fragmentos y lecturas de Platon, donde es aludido como un
experto en conocimiento musical y se evidencia su influencia en el programa educativo del
filosofo (cf. Ley. 180d, 197d; Rep. 111 400a, 1V 424c; Alcib. 118c). También se encuentran
testimonios destacables de su doctrina o su vida en Filodemo (De mus.), Pseudo-Plutarco (De
mus.) y Aristides Quintiliano (De mus.).

En los testimonios de Ps. Plutarco (Queronea, c. 46 o 50-Delfos, c. 120), Sobre la musica
(2004), se destaca a Damon de Atenas como inventor del modo lidio distendido, que es
opuesto al mixolidio y que es cercano al jonio (16. 1136€). También se sefiala que su postura
tradicional, siempre lo situé en contra de los seguidores del nuevo ditirambo, quienes
empleaban mayor nimero de cuerdas en sus instrumentos e innovaban frente a la muasica
tradicional. Esta misma oposicion se encuentra en Platon, a través del respeto por los nomos
o reglas de composicion y ejecucion.

A tal punto que se considera por leyes, sobre la musica, las tres siguientes: (I) que el
lenguaje concite el favor de los dioses y, sobre todo, que el tipo de canciones debe evitar en
toda ocasion la palabra que traiga desgracia; (1) los cantos deben ser plegarias para los dioses
a los que se realicen sacrificios en cada caso; y (111) que los poetas, sabiendo que las plegarias
son solicitudes a los dioses, deben cuidarse mucho, por tanto, de no pedir inadvertidamente
un mal como si fuera un bien (801a-b). Ademas, por medio de las leyes se deben regular las
canciones (®dag) convenientes, asi como las armonias y los ritmos (koi appoviaotv o1 Kol

pvouoic) (Ley. 802ayss.).

% |lamado en ocasiones Damdnides, pero este nombre seria el de su padre: Damonides de Ea.
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A estas razones en contra de la innovacion musical también puede agregarse lo comentado
por Fustel (2016): el caracter y la virtud de la religion se sustentaba en précticas y ritos
minuciosos. Estos buscaban calmar a los dioses (paces deorum quaerere) por medio del
empleo de ciertas formulas que lograba influenciarlos. Se conservaron, primero oralmente
luego por escrito, los términos misteriosos y sagrados de las oraciones efectivas y era
imperativo no cambiar ni una sola palabra, ni una sola silaba, ni, sobre todo, el ritmo con que
habian de cantarse. Pues entonces hubiese perdido la oracion su fuerza (p. 197). Si bien no
es uno de los motivos explicitos que aduce Damon o Platon para cefirse a una postura
ortodoxa frente a la masica, si podria estar a la base de su creencia un respeto por los rituales.

Si bien en la antigliedad griega no se present6 con tal denominacién, la perspectiva de
Damén (y luego en Platon) pasaria a denominarse doctrina o teoria del ethos musical. Su
idea central consiste en “la atribucion de un caracter especifico a cada armonia individual, y
la creencia de que cada una podria moldear el caracter humano de su propia manera
distintiva” 3 (Bowman, 1988. p. 35). Para comprender en qué consistia esta teoria, no hay
mas remedio que remitirse a testimonios de tiempos posteriores. Destaca la alusidn constante
a esta teoria en la obra Sobre la musica de Aristides Quintiliano, especialmente en el libro I1.
Sin embargo, en la medida que la obra de Quintiliano es demasiado posterior a Damon
(habrén transcurrido alrededor de seis siglos entre uno y otro), se introducen elementos
platonicos y aristotélicos, asi como nuevos conocimientos, que nublan un poco la teoria
original damoniana. Pese a esto, la obra ain deja entrever lo esencial de la misma: la musica
posee un valor ético que debe ser respetado en el &mbito educativo. Alli también se hace
referencia a algunos puntos esenciales del conocimiento musical que Damdn heredé a sus

discipulos:

“Que, por medio de la semejanza, el sonido y la melodia continua, no s6lo moldean un ethos,
tanto en los nifios como en los mayores, sino que también sacan el que tienen oculto, lo mostraban

también los discipulos de Damoén” (De mus. 11, 14, 55). %

% The attribution of a specific character to each individual harmonia, and the belief that each could
shape human character in its own distinctive way.

% Trad. Propia. 8t yap t' 6po1dtT0g 0i POGYYoL kai cuveyods pekodioc mAdttovst e 0dK dv f0og
£v 1€ Mol ko toig 1{on mpoPefnkoot kai évdouvyodv EEdyovoty, £dnAovy Kai ol Tepl Adpmva
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Sin duda, esta forma de plantear las ensefianzas de Damon dialoga con la perspectiva
aristotélica. Incluso se comparte el uso del término semejanza (6powvtnroc®. cf. Pol.
1340a20, el uso de dpotoc®’), para sefialar el mecanismo por el cual se logra afectar el ethos.
Sin embargo, este efecto parece ser sutilmente distinto para ambos pensadores, lo cual se
evidencia en el uso del verbo é&daysw®, en su acepcion de sacar los caracteres que estan
ocultos: en Aristételes no es muy claro si los caracteres se encuentran escondidos o no. Lo
cierto es que comparten la idea de contribuir o incluso guiar (cvvteiver, teiverv®) al caracter
mediante la educacion, pues en el pasaje referido el verbo empleado es mAdrtovsi®®. En todo
caso, parece indiscutible que la posicion Damon (o de sus discipulos) se refleja en las ideas
del estagirita.

La estructura de la teoria de Damon, de acuerdo con Sufiol (2012), consiste en la division
de su ética musical en tres partes: () la técnica, que abarcaba la armonia, los ritmos, la
métrica y la poesia; (I1) la psicoldgica y moral, sobre la construccion del caracter; y (I11) la
politica, que relacionaba la musica con la legislacion. Asi pues, el estudio de los elementos
de la masica respondi6 a su tradicion pitag6rica y con esta perspectiva de la ética musical
engendro una defensa por la politica musical. Se considera que este ideal de Damon estaba
implantado en Lacedemonia®!, por razones estéticas y sociales, pues esta habia sido durante
los siglos VII'y VI a. C. la capital musical de Grecia, habiéndose destacado especialmente en

la mUsica coral. 42

1.3.1. Ethosy nomos

Los nomos eran las normas que determinaban las composiciones de voz e instrumento, de
diverso tipo y gran variedad de ritmos (Ley. 700ayss.). Estos se encontraban en estrecha

relacién con las armonias y los caracteres o ethos. De acuerdo con Salazar (1954):

% duo1otng: likeness, resemblance (LSJ).

87 Buotog: like, the same (LSJ).

38 gEdyovotv de 8EGyw: conducir, llevar lejos, sacar, liberar (LSJ).

% Yvvreive: dirigir hacia, conducir, tender hacia, contribuir a; teive: estirar, extender hacia (LSJ).

4 MMhaoow: generally, mould, form by education, training (LSJ).

41 Cuyo territorio, luego, seria ocupado por el pueblo Dorio. Aristételes desestima la antigua
educacion de los lacedemonios, pero rescata que, en su contemporaneidad, hay buenos competidores
en la educacion (Pol. 1338b10-35).

42 Cf. Moutosopoulos (1959, p. 194); Morrow (1960, p. 304) (Citado en Sufiol, 2012. p. 132).
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“Las primitivas formulas tradicionales de invocacion a las divinidades recibian el nombre de
nomos, nomoi. Sobre los nomoi como base se estructuraban las melodias de mayor extensién. Los
nomoi: a) no tenian origen conocido; eran de procedencia divina y no de invencion humana; b)
eran intangibles. Su sentido magico fue considerado posteriormente por los griegos como un
ethos, o fuerza interior, paulatinamente desvanecida, pero siempre latente en la formacion del

melos griego en todas las épocas de su cultura” (p. 39).

En otras palabras, la equivalencia entre nomos y ley esta dada porque el nomos era lo que
regia la formula melddica, con su respectivo ritmo inherente, y lo que le daba su valor

expresivo, mas tarde entendido como un ethos (Ibid. p. 269).

“No era posible en los tiempos antiguos componer piezas citarddicas como las de hoy ni
cambiar armonia ni ritmo, sino que para cada uno de los nomoi mantenian las caracteristicas que
les eran propias. Por esto eran denominadas asi; eran llamados nomoi, puesto que no era licito
salir de los limites de entonacion y del carcter establecidos para cada uno de estos” (Ps.Pl. De

mus. 6).

De estos, los mas antiguos serian los de la lira porque este instrumento esta dispuesto
conforme a una ley en lo referente a la distribucion de las cuerdas, por lo que estaria mas
préximo a una ley musical que el aulés. Incluso, desde esta perspectiva, hay una estrecha

relacién entre el nomos politico y el musical:

“Tiene que quedar prescrito este hecho curioso: que las canciones se nos conviertan en leyes,
como parece que también los antiguos denominaron entonces la cancién acompafiada por las
citaras ... Nadie cante ni baile contraviniendo mas la musica publica sagrada y toda la danza coral

de los jévenes que lo que infringiria las otras leyes” (Ley. 799e-800a).

Sin embargo, los nomos no tenian unas formulas tedricas claras. Su presencia era
reconocida, en principio, en la tesitura vocal que le era propia e invariable o en un timbre
inconfundible del instrumento. Sobre él se incorporaba o tefiia la melodia y el nombre que se
diera a esta, pasaba a ser el nombre del propio nomo por extension, pues no habia otra manera
de referirse a €l. Asi pues, no era una formula, porque esta tiene “cuerpo” y el nomos es
“espiritu”: es una “especie de germen musical” (Salazar, 1954. p. 274).

Entonces, los nomoi podian reconocerse en las melodias, por unos rasgos particulares, que
Ilegaban a moldearla de tal forma que era dificil su alteracion. La raiz de cada melodia reside

en estos nomoi, es tradicional y se ubica, generalmente, en los canticos empleados en
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alabanzas a la divinidad. De ahi el valor que se le daba como ley y su riqueza de origen tan
abstracto que se ha considerado “magico”. En este orden de ideas, las melodias némicas no
cambiaban su region vocal ni instrumental durante toda la composicion e, igualmente, la

persistencia del ritmo némico era una ley:
“Los nomos originales conservaban su tensidn caracteristica, es decir, la region de lavoz y el
temple de la lira que les eran propios, dicho de otra manera, sus tonoi peculiares en donde radicaba
en buena parte su ethos musical. Con ello se conservan las harmoniai que, técnicamente,

conservaban estas caracteristicas, y asimismo los ritmos, que también tenian su ethos especial”
(Ibid. p. 299).

Lo indisoluble de las palabras y su entonacion era propio de estos nomoi: no podia
adaptarse una melodia baquica a una formula litirgica o un canto bélico a una elegia. Esta

misma idea era seguida por Aristételes:

“El ditirambo, por ejemplo, es generalmente reconocido como de origen frigio, y los expertos
en la materia aducen otros muchos casos ilustrativos, y particularmente el de Filoxeno, quien al
intentar componer el ditirambo "Los Misios" en el modo dorio, no pudo lograrlo, sino que por

fuerza natural recay6 en la armonia frigia, que era la adecuada” (Pol. 1342b7. Trad. UNAM).*3

Y aunque no se puedan definir objetivamente estos nomos, se sabe que: “el germen
noémico, aunque no “aislable” al parecer, o, por lo menos no “aislado” por los especialistas,
debia tener inflexiones bien definidas, tanto melddica como ritmicamente, las cuales le daban
su carécter facil de reconocer a las gentes contemporaneas” (Ibid. p. 274).

En este orden de ideas, resulta esencial comprender su relacion intrinseca con los ethos o
caracteres: “el ethos es el nomos metido dentro de una estructura musical. De ahi que en
seguida se teorizase sobre el ethos de las harmoniai” (Ibid. p. 324). Esto quiere decir que
esas estructuras musicales encierran algo del ethos y, por tanto, deben tener una forma
musical especifica. En esta idea también se acufia la importancia de estudiar la teoria musical

de las armonias a las que se refiere el estagirita (infra p. 77).

.6 s100papPoc dporoyovpévag etvar dokel Ppvylov. kai ToVTOL TOAAL TopadelypoTa Aéyovsty ol
nepl TV cvvesty Tavtny, GAla te kal &t DhodEevoc Eyyeipnoog &v i dwproti Totfjoat [d10vpappov]
T00¢ Mveodg oy 016¢ T' v, GAL' D1td TG pOoemC ot §Eémesey gic THV QPLYIGTL THV TPOGTKOLGOV
appoviav TaA.
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1.4. Algunas diferencias frente a Platon

La influencia de Damon se puede trazar hasta Aristoteles, quiza Unicamente, a través de
su maestro Platén, el cual refiere a aquél como una autoridad en el tema de la ética musical:
“consultaremos a Damoén sobre qué pasos corresponden a la bajeza, a la desmesura, a la
demencia y otros males, y cuales ritmos hay que reservar para los estados contrarios a estos”
(Rep. 400b). Sin embargo, segun Montero (1989), Platén no estuvo muy de acuerdo con
incluir en su perspectiva la configuracion del caracter mediante la mimesis o la semejanza,
sino mé&s bien, mediante la repeticion. Esto supondria una distancia evidente con los
planteamientos damonianos y aristotélicos.

La condenacion platonica de la mimesis, evidente desde su RepuUblica, por cuanto esta
lejos de la verdad, tendria peso al momento de arglir que esta no permite directamente la
influencia positiva sobre el caracter 4. Esto se ha comprendido de la siguiente manera: una
finalidad de la educacion musical en Platon es “percibir mas agudamente las deficiencias y
la falta de belleza, tanto en las obras de arte como en las naturales” (Rep. 401c) y, con miras
a este objetivo, si debe tenerse cuidado con la mimesis de los caracteres adecuados. Ahora,
si se le exigiera a la educacién musical el objetivo de incidir positivamente sobre el caracter,
mejorandolo o educandolo, el asunto deberia comprenderse independiente de la mimesis que
esta realiza: la poesia acompafiada de masica no guarda relacion imitativa con los caracteres
(o la virtud). Esto se afirma porque, primero, resulta bastante complicado imitarlos vy,
segundo, no se podrian aprehender:

“Es la parte irritable la que cuenta con imitaciones abundantes y variadas, en tanto que el
caracter sabio y calmo, siempre semejante a si mismo, no es facil de imitar, ni de aprehender
cuando es imitado, sobre todo por los hombres de toda indole congregados en el teatro para un

festival; porque la imitacion estaria presentando un caracter que les es ajeno” (Rep. 604e).

4 “Socrates asks himself and us how much mimetic narration (in contrast to pure diegesis) could be
advisable in the education of the "guardians” who are supposed to govern his ideal city: "Do we wish
our guardians to be good imitators [mimetikous] or not?" (394E). It is easily divined that Socrates
does not want any imitators" at all in his city, but his first reason is puzzling: the guardians, who are
supposed to be able to cope with anything, will still be led astray if tempted into mimetic behavior.
Not even a clever "imitator" can "practice well at once even the two forms of imitation that appear
most nearly akin, as the writing of tragedy and comedy" (395A). (Melberg, 1995. p. 18).
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En este sentido, si, de antemano, el imitador no tiene conocimiento y recta opinion sobre
lo que imita (cf. 602a), no logrando imitar caracteres adecuados, imitard méas facilmente el
cardcter irritable y variado lo cual no traerd nada bueno a la polis (cf. 605a). Ademas, los
poetas (i.e. imitadores) no serian educadores porque, imitan imagenes mediante el logos —
y recuérdese que la musica en Platdn estd muy centrada en los discursos que esta incluye —
estando alejados de la verdad, lo cual no es correcto de ninguna manera. Asi pues,
nuevamente, no cabe la posibilidad de educar mediante la musica determinados caracteres.

Es cierto que esta educacion musical es condenada en tanto no tiende al alma racional vy,
en cambio, si incita a las pasiones, es decir, al alma irracional: “...es en justicia que no lo
admitiremos en un Estado que vaya a ser bien legislado, porque despierta a dicha parte del
alma [irracional], la alimenta y fortalece, mientras echa a perder a la parte racional” (605b).
Sin embargo, no puede negarse que también en Leyes este arte se clasifica en su totalidad
como copia e imitacion (11, 668a6). Lo que se plantea aqui no es una refutacion a la capacidad
mimética de la musica segun lo contenido en Republica, sino una breve aclaracion sobre el
rol que no juega, ni puede jugar, frente a la imitacion especificamente de buenos caracteres
y su mejoramiento, lo que constituye una clara diferencia frente a Aristoteles.

En lugar de un mecanismo de imitacion, Montero (1989) considera que Platon plante6 una
instruccion del juicio y el razonamiento de los nifios mediante el habito*, uniendo las
nociones morales a cierto reflejo de placer” (p. 51). Con lo cual se estaria de acuerdo,
teniendo en cuenta que la musica trabajaria en un nivel preconceptual, “inculcando valores
que, una vez que se desarrolle la comprension intelectual, seran mas valorados por la belleza
de sus fundamentos” %6 (Bowman, 1988. p. 37). En este sentido, Platon era consciente de un
poder seductivo y persuasivo que posee la musica, especialmente sobre el alma irracional, a
través de la repeticion.

Es en este sentido que se podria afirmar que discurrir sobre la necesidad y conveniencia
de la mimesis musical para Platon seria poco fructifero — y escaparia a los propdsitos de esta
investigacion —; pero esto no implica desconocer que, para él, son aceptables las imitaciones

del hombre de bien (Rep. 397d) y que, en otros textos, se refiere a otros casos de mimesis.

%% La autora denomina a este mecanismo “nemotecnia del alma”, y afirma que en Politica VIII se hace
alusion a esto mismo, aunque no desarrolla tal afirmacion y tampoco hay como justificarla.

% Instilling values that, once intellectual understanding is developed, will be all the more valued for
the beauty of their foundations.
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Tal es el asunto de las armonias mortales, en las cuales se produce una imitacion de las
armonias divinas (Tim. 80b5)*": el alma racional del hombre es una réplica del alma del
mundo, con todas sus caracteristicas y ello implica que esta alma tenga armonia, aunque no
se encuentre en el mismo estado de imperturbabilidad. En cuanto al medio para que el alma

del hombre tenga sus armonias en orden*®, se afirma que:

“Dios nos descubri6 y obsequié con la vista para que, tras observar las revoluciones de la
inteligencia en el cielo, hiciéramos uso de ella para las revoluciones de nuestro pensamiento, que
les son afines, aunque las nuestras estan convulsionadas y las otras son imperturbables, y tras
llegar a conocerlas perfectamente y participar en la correccién natural de sus célculos, por medio
de la imitacién de las revoluciones del dios, que son completamente estables, pudiéramos poner

en orden las que en nosotros andan errantes” (Tim. 47b-c). 4°

Este hecho sucede igualmente con la voz y el oido, cuyas finalidades® son las mismas y
esto explicaria el alcance®! que tiene la armonia de la masica (y el ritmo como auxiliar), la
cual posee movimientos afines a las revoluciones del alma que, en principio, es inarmonica
(cf. 47d). Por esto, Platon insiste en que “asi como los ojos han sido provistos para la
astronomia, los oidos han sido provistos para el movimiento armonico, y que se trata de
ciencias hermanas entre si, como dicen los pitagéricos. Y nosotros, Glaucén, estaremos de
acuerdo” (Rep. 530d). ¢Esta afinidad con la armonia que tiene el alma podria ser sostenida

por Aristételes? Aun si se aceptara — salvando las diferencias frente a sus concepciones del

47 80ev OoVIIV PV ToiC BPpocty, DppocHVIV 8¢ Tolg Euppocty) St TV Thg Oeiog dppoviag piunoy
€v Ovyntaic yevouévny @opaic Tapécyov.

8 “The purpose of harmonics in Republic Book VII and the Timaeus is to guide us towards an
understanding of the principles governing the structure of reality as a whole, and to provide a form of
understanding which will help us to restore our own distorted souls to their original perfection”
(Barker, 1990. p. 311).

49 Qedv Muiv Gvevpeiv dopnoachol te dyrv, Tva Tag &v ovpavd Tod vod KaTddvTEg TEPLOdOVg
ypnoaipeda Eml O TEPIPOPUS TAG THS o' MUV S10vONGEMS, GVYYEVETG EKElvalg 0VGAG, ATAPAKTOIG
TETAPOYUEVOC, EKUAOOVTEG 0€ Kol AOYIoU®Y Katd @OV OpBOTNTOG UETAGYOVTES, WIODUEVOL TOC TOD
0g0D mavTmg dmlaveic oboag, Tag &v MUV memhavnuévog Kataotnoaipeda.

% El amor, como la musica, restablece la armonia, segin habia dicho ya Platon (cf. Banquete,
187ayss.).

%1 Otra funcion de la musica consistia en armonizar el alma con el cuerpo, pues, como afirma Boecio,
“la estructura total del alma y el cuerpo esta unida por la armonia musical”. Es el lazo armonico entre
el alma y el cuerpo el que permite que se susciten emociones a través de la musica y, constituye el
fundamento de las teorias de las pasiones en la musica medieval y de los siglos XVII y XVIII.
(Neubauer, 1992, p. 33).
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alma, mutadis mutandis —, lo que se demuestra en Politica es la imitacion de otras cosas, no
de una armonia del mundo.

Platon sefiala que la melodia estda compuesta por tres elementos, a saber: texto, armonia 'y
ritmo®2 (Rep. 398d y ss.). Y a cada canto y melodia se le atribuye un modo o estilo particular

o tpomoc> con las siguientes caracteristicas:

Armonia (modo) Caracteristica
Lidia mixta y lidia tensa Quejumbrosa y lamentosa (0pnvddeig appoviat)
Joniay lidia Relajantes (yahopoi kaAodvtor)
Doria Valiente (avopeimv)
Frigia Pacifica, moderacion, mesura (co@pOV®OV)

Tabla 1. Modos musicales en Platon (Rep. 398cyss.).

Estas armonias (y sus ritmos) debian adecuarse al texto (398d8)°*y solo la doria y la frigia
serian aceptadas en la educacion. Este es uno de los puntos mas cercanos a la propuesta
aristotélica, sin embargo, parece ser que difieren en el uso de estas melodias (cf. Pol. 1342al-
5), pese a que el uso del lidio, en estos términos, es aceptable para los ancianos segun el
estagirita (cf. Pol.1342b25yss.); parece que también se distancian en cuanto a la aceptacion
de los medios de imitacion indispensables, puesto que en Poética se plantea la no necesidad
de combinar el ritmo, el logos y la armonia; y, con especial énfasis, en el objeto imitado: en
Platon se trata de imitar los tonos y la prosodia de quienes ya poseen ciertas cualidades
(399a5)°.

En otras palabras, para Platon, lo que se estaria representando en realidad es el tono de
voz de un hombre, por ejemplo, valiente. A diferencia de lo propuesto por Aristoteles, Platon

deja en evidencia que se trata de imitar las voces® y no los propios caracteres en si: “las

52 1éhog &Kk TpIBV doTv GuYyKeipevoy, Adyov TE kai dppoviag koi puduod.

53 1pomoc, O, (tpénw): in Music, like appovia, a particular mode; but more generally, style; ®dfig
Tpdmoc, povoikiic tpomot, PLLR. 398¢ (TLG).

% Koi unv v ye appoviav kai puopdv dxorovdeiv dei 1@ Aoyo.

% Katdlewme dketvny v apuoviav, | &v te molewkd] mpdéet dvrog dvdpeiov koi &v mdon Prodp
€pyooig TpemdVIMG av ppunoatto eOoyyoue e Kol Tpocmaiag.

% It is possible that here, with reference to the ‘sounds’ and ‘accents’ of a man of a particular ethical
disposition, Plato intends to express something analogous to that which he indicates in the Laws,
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armonias que debes dejarnos, pues, son las que mejor imitaran las voces de los infortunados
y de los afortunados, de los moderados y de los valientes” (399¢)°’. Entonces, se trata de una
representacion de estados fisicos que, a su vez, representan ciertos estados éticos, con lo cual
se supone gue la masica tiene ciertas cualidades moralizantes.

Al examinar un pasaje mas general (400d5 - 401c) queda establecido que el logos sigue o
se adecua al caracter del alma®, y que el equilibrio de la armonia, la gracia y el ritmo son
consecuencia de la bella y buena disposicion del caracter®; aunque con ello no se afirma que
la masica los imite. Es a partir de 401a que se podria pensar a la musica como posible
imitadora (uunparta) de caracteres, pero solo como analoga de trabajos que son como la
pintura— a todos estos artesanos se les debe supervisar lo que introducen en sus creaciones
(éunoiém) (401b) —; por el contrario, Aristételes esclarecera las diferencias que guarda la
mausica con la pintura (o la escultura) a partir de la distincion de su objeto de imitacion (cf.
1340a25y ss.). Mas adelante, Platdn reconoce, ademas, que la masica puede establecerse en
el caracter y las costumbres (424d7)%°, con lo cual Aristoteles esta en plena concordancia.

Asi pues, grosso modo, la diferencia que se podria trazar entre ambas teorias miméticas
de la musica radica en la incapacidad de esta para implicar un mejoramiento en el caracter
segun Platon, asi como en el objeto y los medios de imitacion. También difieren que el alma
irracional en Platon recibiria en primera instancia el sonido (en el higado) que,
posteriormente, mediante el movimiento, arribaria a la racional. Mientras que, para
Aristoteles, la musica es una propiedad del alma racional (a la cual obedece la virtud ética).
En todo caso, las afirmaciones de Platdn sostienen una teoria mimética de la musica, al igual

que lo hace el estagirita.

saying that ‘what regards rhythm and the whole of mousike is a representation of the dispositions of
the best and worst men’ (798d-e). But we must bear in mind that in this last passage Plato is referring
to the representative faculty of music as a whole (as is clear by pasan mousiken in 798d), that is of
harmonia, rhythm, words and dance all together, not just of harmonia (cf. also Leg.655d)” (Pelosi,
2010. p. 44).

¥ tavtog dVo apuoviac, Platov, £kovoiov, dvoTLXODVIWY, £DTLYXOVVI®Y, COEPOVMYV, Gvdpeiny
[appoviag] aitveg BOYYOLG R covTaL KEAAIGTE, TOOTOC AETTE

8 T{ §' 6 tpomog i MéEewg, v &' &yd, kol 6 Adyog; od 16 THC Yoyfc et Enetan; TG yap ob;
(400d6).

% Edloyia dpo kai edapuootio kai edoympocivny koi edpuduia edndeig dkorovdel, ovy fiv Gvotav
ovoav vrokopiduevol kahoduey [bg edndetav], GAAL THY ¢ GANOME &) Te Kol KOADG TO HOOg
Koteokevaopévny didvotav (400e).

0 08¢ yap Epydletan, Eopn, GAL0 e fi Katd opikpdOV gicotkicapévn Rpéuo Vroppel Tpdg T §on te
Kol T mrnogvpaTo
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2.La musica contribuye al caracter y al alma

En este capitulo se expone y discute la investigacion que Aristoteles desarrolla en torno a
los efectos de la musica en Politica VIII. Si bien su estudio se enmarca en el ambito
educativo, aqui se exponen sus reflexiones centradas propiamente en la musica y su relacién
con el alma irracional (aunque ya se ha mencionado también su relacion con la ppdvnoig).
Es pertinente sefialar que la lectura e interpretacion que se propone aqui del texto se adhiere
fuertemente a consideraciones linguisticas y filologicas.

Recuérdese que las siguientes afirmaciones detonan el problema en torno a la musica en
si misma y su relacion con el alma: “la musica tiene influencia sobre la virtud” (Pol. 1339a21)
y “la musica tiene la capacidad de mejorar el caracter” (1339a40). Estos planteamientos dan
cuenta de los alcances de la musica y determinan la clave bajo la cual debe comprenderse su
rol en la paideia. EI mecanismo o cualidad principal que alli subyace, gracias al cual la

mausica llega a tener algun efecto sobre el alma y sus caracteres, es la mimesis o imitacion.
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Para defender esta posicion es necesario esclarecer, en primer lugar, cuél es la relacion que
se establece entre la musica y el alma, especificamente con sus caracteres y virtudes, antes
de analizar propiamente el hilo argumentativo que plantea el estagirita. Es mejor reflexionar
primero en torno a las siguientes inquietudes: ¢a qué parte del alma se refiere Aristoteles?

¢cudles son las virtudes y caracteres involucrados?

2.1. Lamusicay el alma irracional

Cuando el estagirita propone su tesis, [A] “ver si de alguna manera [la musica] contribuye
al cardcter y al alma” (1340a5)%, estd enunciando como elementos sintacticamente
coordinados (mediante kai) el alma y el caracter: opav i mn kai Tpdg 0 NPog cuvieivel Ko
poOc TV yuynv. Lo que podria dejar implicito esta estructura es que no es Unicamente hacia
el caracter del alma a quien se dirige la musica, sino al alma en general u hacia otras
propiedades suyas®?. Sin embargo, es pertinente delimitar que la parte irracional del alma es
la que se ve mayormente influida por la musica y a esta pertenecen las virtudes éticas propias
del carécter. Para confirmar que la musica se dirige al alma irracional y actGa sobre ella se
debe tener en cuenta una primera condicion: la educacion que se propone Aristoteles va
dirigida a los nifios y jovenes y en estos individuos debe suponerse que no ha emergido adn
una parte racional de la misma (EN. 1100al. Rh. 1384b23. Pol. 1334b6-28) por lo cual la
musica debe incidir en esta parte irracional ®. En palabras de Bowman (1988), “la musica
contribuye al valor y a la formacion del caracter de una manera que la razén por si sola no
puede” (p. 36).%

El siguiente pasaje sintetiza, en gran parte, las posiciones del estagirita e introduce

propiamente la relacién entre carécter, virtud y alma:

61 Trad. propia. 6pav €l 7t koi Tpdg 10 N0og cuvteivel kod Tpdc THY Yyuyiv. En UNAM (2018): “ver
si la musica no influye en el caracter y el alma”. La traduccion de Gredos (1988), “ver si la musica
permite la formacion del caracter y del alma”, extrema el significado de cuvteive en favor de una
perspectiva paideutica. Kraut (1997): “Rather we must see whether music contributes in some way
to character and the soul”.

82 Pero nunca a la prudencia (ppovnoic), porque esta no es objeto de ningun arte ni ciencia (EN.
1140b1).

8 De esta postura beberd A. Quintiliano, quien afirma “otros, mediante el habito cuidan y domestican
la parte irracional como si fuera una fiera que se mueve desordenadamente, no permitiéndole
perseguir tareas excesivas ni caer totalmente en la indolencia (...) [de estos], la musica es rectora,
pues ya desde la infancia modela los ethe por medio de armonias y hace mas melodioso el cuerpo
mediante los ritmos” (55,1).

8 “music making contributes to value and character formation in a way reason alone cannot”.
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[B] “f pdidov ointéov mpOg GPETAV T TEIVEWV TNV UOVGIKAY, MG SLVOUEVTV,
KaOamep 1| YOUVOOTIKY TO GAWA TOOV TL TOPUCKEVALEL, KO THV HOVGIKTY 1O 700G

ooV TL TolElY, £0ilovoav dvvacOot yaipev 0pOdS” (1339a21-25).

Aunque en el contexto inmediato no se desarrollen estas ideas — pues més bien enuncia
el rumbo de su investigacion — este fragmento es fundamental para comprender la alusion a
la virtud. Su traduccion mas apropiada es: O es mejor pensar que la masica tiene influencia®
sobre la virtud, en lo que es posible, y que la musica [produce] cierta cualidad al caracter, de
la misma manera que la gimnasia proporciona al cuerpo cierta cualidad, acostumbrandolo a
ser capaz de recrearse correctamente®®. Donde las oraciones mpd¢ Gpetiv Tt Teively TV
novokny (la misica tiene influencia sobre la virtud) kai thv povcikiv 0 100¢ To1dV Tt TOETY
(y la musica produce cierta cualidad al caracter) se encuentran coordinadas entre si mediante
Kad, pero esta no excluye la relacion causal - efectual entre ambos hechos: como se expone a
continuacidn, en términos conceptuales, el que la musica infunda cualidades al caracter
implica necesariamente que incida a la vez sobre la virtud ética (EN, 1105b20yss.).

Para comprender mejor esta relacion entre virtudes y caracteres es mejor exponer, en
primer lugar, a qué caracteres se puede estar refiriendo Aristoteles. En Politica se emplea el
término ethos para denominar al caracter democratico u oligarquico, pues el caracter
particular de cada régimen®’ se preserva y establece en su origen a si mismo mediante la

educacion (1337al5). También designa el caracter manso y a aquel que es similar al del leén,

65 tetvewv traducido también por incitar (Gredos, 1988). Lo relevante es que este término determina
que la masica es nada mas una influencia, es decir, que dirige hacia la virtud, mas no implica que
vuelva al hombre propiamente virtuoso, mucho menos de ipso facto. (cf. EN. Il virtud y vicio son
voluntarios, y 9. Reglas préacticas para alcanzar el término medio, Libro I1).

% Trad. propia. “O no deberemos mas bien pensar que la musica tiene alguna influencia en la virtud,
y que asi como la gimnasia confiere al cuerpo ciertas cualidades, otro tanto hace la musica con el
caracter, acostumbrandonos a recrearnos rectamente” (UNAM). “O mas bien hay que pensar que la
mausica incita de alguna manera a la virtud, en lo que ella es capaz; como la gimnasia proporciona al
cuerpo ciertas cualidades, también la musica infunde ciertas cualidades al caracter, acostumbrandolo
a poder recrearse rectamente” (Gredos). “Or instead should we believe that music to some degree
contributes to virtue, because, just as gymnastics produces a body of a certain quality, so music too
has the power to produce a character of a certain quality, by habituating us so that we can enjoy
ourselves in the right way?” (Kraut, 1995).

%7 Si todo tiende al bien comun, la formacién del caracter del ciudadano particular debe buscar,
precisamente, que el régimen se establezca y permanezca de acuerdo con el mejor carécter. Entonces
la musica debe dirigir siempre hacia dicho caracter; pero el texto no parece muy coherente con esto,
pues se concentra en describir como la musica influye en otros, como la valentia-virilidad.
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a la mansedumbre, la ira, la templanza y la virilidad o fortaleza (avdpeia) y sus contrarios.
Resulta que el Gnico caracter en Politica relacionado directamente con una armonia musical
es la valentia o virilidad, al cual corresponde la armonia doria: “respecto a la armonia, todos
reconocen que es la mas reposada y la que mejor expresa un caracter viril” (1342b13).

Para Aristoteles, el término caracter (700¢%) guarda relacion con el término £00c%, lo
cual quiere decir que un carécter tiene la capacidad de ser alterado mediante las costumbres
(£00¢); puesto que, aunque no sea innato, “resulta, finalmente, educado para obrar en un
sentido” (EE. 1220b). Es en este sentido que se afirma que “la ética (10wk6¢) procede de la
costumbre y no por naturaleza, pero nuestro natural puede recibirlas y perfeccionarlas” (EN,
1103a20)™. EI término designa una cualidad del alma irracional, de su parte desiderativa y
apetitiva, que escucha y obedece a la razon (Aoyoc) (EN. 1102b15-15; EE, 1220b5yss.).

Ahora bien, ¢cudles son estas costumbres que se inculcan a través de la practica musical
y permiten alterar el caracter? Para dar respuesta a esto, debe considerarse que el término
n0og se emplea para designar las virtudes éticas y estas son propias del caracter (tod j0ovc);
lo cual implica que al modificarse estos, se afectaran aquellas. Las virtudes éticas se oponen
a las virtudes propias del intelecto (tfjg dwovoiag) (EN, 1139a) y estos modos de ser
elogiables’ son, por ejemplo, “la sabiduria, la inteligencia y la prudencia”, mientras que “la
liberalidad y la moderacion son éticas” (EN, 1103a5). Asi pues, estas virtudes éticas se
adquieren como resultado de actividades anteriores: ‘“practicando la moderacion, nos
hacemos moderados” (EN, 1104b).

Esto implicaria que en la propia ejecucion de la musica 0 en su apreciacion se estarian
practicando determinadas virtudes y asi lograria guiar hacia las mismas. Pero determinar
hacia cual de todas las virtudes la musica incita especificamente resulta complicado: la Gnica
referida directamente en el texto es la virtud politica, pues hacia esta se educan los jovenes
(Pol. 1341a). Sin embargo, Aristoteles plantea el aspecto en términos muy generales y afirma

lo siguiente al respecto:

68 «_..disposition, character. esp. moral character, opp. diévota, Arist. EN 1139al; as the result of
habit, cf. Arist. EE 1220a39. traits, characteristics, PI.R.402d, Arist. EN 1144b4 (in sg., 10 Tfic
avdpeiac 1. P1.Lg.836d). in Rhet., delineation of character... moAld 1{0n émeaiver Philostr.Her.2.10;
also of Music, S.E.M. 6. 49 (...)” (LSJ).

%9 Z0oc, €og, 10, (80w): custom, habit (LSJ).

0 Cf. Platon: “toda disposicion de caracter procede de la costumbre” (Leyes, VI, 792¢).

™ Las acciones son las causas de los diversos modos de ser (EN, 1103b30).
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“Y como resulta que la musica es una de las cosas agradables y que la virtud consiste en gozar,
amar y odiar de modo correcto, es evidente que nada debe aprenderse tanto y a nada debe habituarse
tanto como a juzgar con rectitud y gozarse en las buenas disposiciones morales y en las acciones
honrosas” (1340a14).7

Aqui se hace evidente que, en la ejecucién musical y su aprendizaje, la costumbre
adquirida esta anclada en la idea misma de la virtud: adquirir la correcta forma de juzgar y
gozar del modo correcto. Y es en esta misma linea que [B] enuncia que el cuerpo debe
aprender a ser capaz de recrearse correctamente, igual que al alma corresponde el
aprendizaje de la virtud. En otras palabras, esta analogia que se elabora en dicho fragmento
[B] parece estar orientada hacia la comparacion del papel que juega tanto la masica como la
gimnasia en la educacion, pues ambas permiten la correcta recreacion (yaipw), 1o cual guarda
relacion con el placer que implica la virtud (cf. 1338a1-8).

Al equiparar esta posicion con la relacion entre la musica y la gimnasia que hace su
maestro Platén — que la musica (con énfasis en su discurso o logos) es educacién para el
almay la gimnasia para el cuerpo (cf. Rep. 376e) —, se puede comprender de donde surge la
analogia aristotélica cargada de valor paidedtico. Sin embargo, para Platon la mdsica no es
introducida en la educacion para cuidar el alma y aquella no es para educar el cuerpo,
separadamente, sino que ambas deben practicarse con miras a tener entre si un ajuste

armonioso (Rep. 410c) y, de esa manera:

“Aquel que combine la gimnasia con la musica mas bellamente y la aplique al alma con mayor
sentido de la proporcién serd el que digamos con justicias que es el misico mas perfecto y

armonioso, con mucha mas razon que el que combina entre si las cuerdas” (Rep. 412a).

Pero, Aristdteles presenta su analogia en un sentido distinto, donde no se enfatiza en la
combinacién de ambas, sino en la comparacién de sus efectos (Pol. 1339a5-10). En este
orden de ideas, al aprender la musica se practica la virtud en tanto se aprende a juzgar con
rectitud, o “a ser buenos jueces” (1340b25) y especificamente se aprende a “juzgar
rectamente la musica buena y la que no es buena” (1339b1). De tal modo que el joven se

habitia a gozarse en las buenas disposiciones morales, esto es, a complacerse en los

72 ¢mel 8& cvpPEPNKeV Etvar THY HOVGIKTV TOV NSEmv, [1340a.15] v &' dpetnv mepi O yaipety OpOidG
Kol QUAETV Kol Luoely, del OnAovott poviavery kai cuvedilesOor unbev obtwg dg to kpivery dpOdC Kol
70 yaipet Toig émekéaty 1{0eot kal Talg KOS Tpa&ectv
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caracteres virtuosos. Pero esta capacidad para deliberar no se enmarca en una virtud ética
(como se habia planteado respecto a los caracteres), sino que es propio de la prudencia
(ppdVNno1g), es decir, propia del intelecto. Por este motivo, Aristoteles reconoce que la musica
contribuye también de alguna manera al cultivo de la inteligencia (cf. 1339a25, 1339b10).
Asi pues, esta influenciasobre la virtud se presentaria tanto sobre la ética, como la intelectual;
pero Aristoteles se concentrara en su relacion con la primera.

Si bien el texto en cuestidn no tiene un desarrollo més profundo sobre esta practica de la
virtud mediante la practica musical; se sabe que la clase especifica de influencia, en el marco
del a&mbito educativo, se supone positiva. ElI término empleado, para determinar esta
incidencia, es el verbo teiverv’®: lo relevante es que su uso determina que la musica es nada
mas una influencia, es decir, que dirige hacia la virtud o encamina hacia ella, méas no implica
que vuelva al hombre propiamente virtuoso, mucho menos de ipso facto. Esto sera posible
en un proceso racional posterior y tras la repeticion de los habitos se adquirira la disposicion
a ser virtuoso (cf. EN. I11. Virtud y vicio son voluntarios; y Il. Reglas practicas para alcanzar
el término medio).

Todo lo anterior implica que, en la perspectiva aristotélica, hay un ethos que
necesariamente debe ser precedente en el sujeto o no seria modificable, influenciable. En
otras palabras, la musica no se encargara de originar un caracter, sino de realizar una
transformacion sobre el que ya se tiene por naturaleza, aunque este pueda ser tan solo
potencial (cf. Anderson, W. 1966). El papel de la musica, entonces, no es implantar sino
dirigir, guiar, incitar: teiveuw.

Ahora, en el mismo marco de dar relevancia a esta virtud ética, propia del alma irracional,
el estagirita si se ocupa de sostener que los sonidos tienen la capacidad de afectar al caracter
y mejorarlo. Para ello, como ya se menciond, propone dos argumentos: los caracteres
cambian por la musica y la mdsica produce una cierta cualidad en el caracter del alma, a

través de la mimesis, los cuales se exponen a continuacion.

2.2. Los caracteres del alma cambian por la musica: el entusiasmo

En primer lugar, antes de argumentar sobre el mejoramiento del ethos, Aristoteles busca

demostrar la capacidad de la musica para cambiar o transformar el caracter; y esto “seria
p p 5y

3 Traducido también por incitar (Gredos, 1988). Teivo: estirar, extender hacia (LSJ).



Capitulo 2. La musica contribuye al caracter y al alma

visible si nuestros caracteres cambiaran cualquier cualidad por [la musica]” (1340a7)"*, pero
esto no implica necesariamente que el nuevo estado del carécter sea positivo o mejor que el
anterior. Aqui el estagirita apela a la ejemplificacion de la produccion del entusiasmo o
endiosamiento del alma, sin sugerir un rol paideutico del mismo.

En sus palabras: [C] “que [los caracteres] se tornen en cualquier clase es manifiesto por
muchas cosas, especialmente por las melodias de Olimpo; pues segln el consenso de todos,
estas producen entusiasmo en las almas y el entusiasmo es una afeccion del caracter del alma”
(1340a10. Trad. Gredos) . Aqui el término entusiasmo se identifica como una afectacion
(rdbog) y esto implica que, en efecto, se considera en si como un “estado de cambio o
transformacion” (yryvouebo) del ethos. Sin embargo, el fragmento no brinda las luces
suficientes para comprender como acontece tal afeccion, ni cuél seria ese caracter particular
del alma sobre el que recae, por lo que se asume como una afeccién general del alma.

Asi pues, es evidente que los conceptos de évBovsiacudc’® (entusiasmo, inspiracion) y
gvBovoraoticdc’’ (que excita, emociona, entusiasma) se encuentran estrechamente
relacionados con los efectos de la musica en el alma (también en Platon, cf. Fedro, 249c-d:
Tim. 71e). Para brindar una mejor definicion de estos, se requiere examinar los pasajes en los
cuales se hace alusion a este estado de posesion divina (Lat. Raptus, Susemhil; furor,
Goettling). Sin embargo, puede que esto no sea suficiente, ya que Aristételes se refiere al
entusiasmo muy pocas veces, dejando un vacio conceptual considerable. Con todo, uno de
los pasajes fundamentales se encuentra ubicado en medio de la argumentacién que busca

demostrar que:

[D] “En las melodias en si hay imitaciones de los caracteres (y esta es la explicacion: la

naturaleza de las armonias es diferente, de modo que los oyentes son dispuestos de forma distinta

" Trad propia. Todto &' &v £in dfjlov, i ool Tveg To 7O Yryvouedo dt'otiic.

S daha prv 8t yryvopeda motol Tive, avepdv did ToAA®Y pdv kod ETépmv, ody fikioto 8¢ kai S
TV OAOUTOL UEADV" TADT Y0P OLOAOYOVUEVMG TTOLET TAG WYY EVOOVCIUGTIKAC, 0 6" EvOoVoaGOC
ToD mepi TNV Youynyv f0ovg mdbog éotiv.

6 ¢vBovot-acpog, o: inspiration, enthusiasm, frenzy; produced by certain kinds of music, Arist. Pol.
1340al1, 1342a7 (LSJ).

T gvBovciaotikdg, 1, Ov: inspired, pvoig P1.Ti.71e; esp. by music, Arist.Pol.1340a11 (LSJ).
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y no tienen la misma manera [de reaccionar] respecto a cada una de ellas. Respecto a algunas se

sienten mas tristes (...) y en la armonia frigia [se] entusiasman)” (1340a40-1340b5). 8

De acuerdo con este fragmento [D], para que la generacion de estas inspiraciones, dadas
por escuchar el modo frigio, consolide una evidencia o explicacion de la imitacion de un
ethos debe elucidarse como tal disposicion, que es generada por la armonia, justifica o
respalda este hecho. En otras palabras, debe entenderse como se relaciona la melodia con la
naturaleza (pvoig) de la armonia, para asumir que la segunda se vincula con la mimesis de
caracteres que se encuentra en la primera.

Para Kraut (1997), en el pasaje referido [D], “el término melos, traducido como 'melodia’
aqui, puede referirse de manera bastante general a canciones, pero también tiene un uso mas
limitado — como uno de los componentes de la cancion, a diferencia de las palabras y el
ritmo — y se esta usando indistintamente armonia y melodia” (p. 198). Si los conceptos de
melodia y armonia fuesen intercambiables en este pasaje — viciando un poco la lectura con
la perspectiva platonica de melodia — no habria ninguna dificultad en afirmar que en la
armonia en si hay imitaciones.

Sin embargo, aqui la interpretacion del pasaje aboga por diferenciar entre melodia y
armonia como conceptos musicales distintos que tienen roles diferentes, aunque articulados
y dependientes entre si: en las melodias hay imitaciones de los caracteres y estas tienen cierta
naturaleza (ética, practica o entusiastica); mientras que la armonia, si bien comparte esa
misma naturaleza, en términos de afeccion es la que genera propiamente las disposiciones
(dwatifecBan) observables en el comportamiento (como el entusiasmo, la tristeza, etc.). Esta
armonia, junto con el ritmo, constituye el medio de imitacion (cf. Po. 147a20) y, en términos
teoricos, es aquella estructura cuantificable que permite organizar los intervalos entre las
notas que conformaran dicha melodia.

Aqui se apuesta por considerar al entusiasmo como un estado no permanente, que compete

al alma y, por tanto, tiene manifestacion fisica, lo que lo hace observable (i.e. demostrable).

8 Trad. propia. év 8¢ 1oi¢ pélestv antoic Eott pupnpato tdv 106GV (kai todT' ol Pavepdv: dOVS Yop
N 1OV apuovidV d1Eotnke PHGIC, MOTE AKOVOVTUG AAA®MG dlatifecharl kal ur Tov adtov Exev TPOTOV
TPOG EKAGTNY oT®V, GALE TPOC HEV Eviag dSVPTIKMTEPMC Kol GUVESTNKOTMOC UAAAOV, OloV TTPdG THV
HEOAVSIGTI KAAOLUEVIY, TPOG 8 TAC HOAAKOTEPMOC THY S1EvOlay, 010V TPOG TAG AVEIEVAC, HECHC OF
Kol kaOeoTKOTOS pdAoTa TPOC ETépav, olov Sokel molgiv 1 dwpioti POV @V GpHOVIY,
gvbovolaotikovg &' 1) epuyloti (1340a39-1340b5).
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Es en ese sentido que Aristdteles lo presenta en seguida como un hecho™ (2pywv®®): “estas
cuestiones las exponen bien los que han filosofado acerca de este tipo de educacion. Aducen
en testimonio de sus argumentos los mismos hechos” (1340b5-7) 8L, Para comprender en qué
sentido se afirma que compete o se relaciona con el alma, a continuacion, se busca esclarecer

cudl es la relacion del entusiasmo con el concepto de ethos y pathos.

2.2.1. Entusiasmo como pathos

En este orden de ideas, seria licito preguntarse si las melodias construidas sobre una
armonia frigia pueden y necesitan ser miméticas para entusiasmar. La respuesta deberia ser
afirmativa, en vista de la teoria mimética que se busca defender aqui; pero el texto aristotélico
no tendria una respuesta clara para este interrogante. Esto, porque el objeto imitado de tales
melodias no es sefialado en el texto. Esta omision podria costarle al lector la siguiente lectura
del pasaje [D] en cuestion: considerar, equivocadamente, que el objeto imitado es el
entusiasmo mismo. Esto no es admisible, pues entonces el entusiasmo deberia ser un caracter
del alma, ya que en [D] — y en general en Politica — solo se admite que la mudsica imita
caracteres; pero Aristoteles no hace alusion al entusiasmo como ethos ni en Politica,
Retérica o las Eticas, como para auxiliar una definicion en ese sentido y, por tanto, no hay
fundamentos para considerarlo tal.

En cambio, el entusiasmo se encuentra designado en Politica de la siguiente forma: “el
entusiasmo es una afeccion del caracter del alma” (1340al1) 8, donde se predica del
entusiasmo ser un pathos especificamente del caracter. La traduccién que Kraut (1997)
ofrece de este pasaje, “cuando se esta inspirado, el caracter del alma se ve afectado” &, es
muy Gtil para identificar aqui el sentido de pathos como afeccion. De esto se entiende que la

musica es causa directa de la afeccion, generada, en este caso, por la armonia frigia®.

™ Experiencia (UNAM, 2018). Facts (Kraut, 1997).

8 Zpyov: 4. deed, action (LSJ).

8 Tadta yop KeAdG Aéyovov ol mepi TV mondeiav tanTny me@ihocoenkdTeg Aapfdvovst yop To
HopTOPLo TOV AOGY@V €€ aOTAV TV EpyV.

82 (tadto yop Oporoyovpéveg TolEl Thg Yoy dg EvBouo1acTikdc) 6 8' vOouslacpog Tod Tepl THY Yoy
f10ovg mdbog éotiv.

8 “When inspired the soul's character is affected”.

8 Tal como se sefiala en DGE en la acepcion de évBovsioopdc: “2. entusiasmo, exaltacion 6 8' 8. Tod
mepl v youynv fi0ovg mabog €otivel entusiasmo es un estado afectivo del caracter del alma como
estado 0 emocion producido por cierto tipo de musica, Arist.Pol.1340al1, cf. 1342a7”.
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El siguiente fragmento elucida que el entusiasmo (évBovolacpdg) es también un pathos,

aunque en un sentido distinto:

[E] “La emocién que se presenta en algunas almas con mucha fuerza se da en todas, pero en
menor o0 mayor grado, como la compasion el temor y también el entusiasmo. Algunos incluso
estan poseidos por esta forma de agitacion y vemos que, por causa de las melodias sacras, cuando
usaron en el alma las melodias que excitan frenéticamente, estos se calmaron de igual modo que

obtuvieron curacion y purificacion” (1342a5-11). &

Aunque este pasaje se encuentra enmarcado en una discusion distinta — constituye la
justificacion de los distintos usos de las armonias, en este caso la entusiastica —, permite
deducir que la musica estaria funcionando como un calmante de cierta agitacion (kivnoic)
que ya poseia al oyente. Esta agitacion parece identificarse de alguna manera, no muy clara,
con el entusiasmo en tanto emocion (rtdBog); por eso incluso la expresion kai yop VIO TOOTNG
TG Kvnoemg katokdyoi Tvég giov se puede traducir por “algunos son especialmente
dociles a la inspiracion entusiastica” (Trad. UNAM). En otras palabras, el entusiasmo seria
una emocion del alma que puede presentarse en cualquier grado, y esta emocion seria una
agitacion.

Para Kraut (1997) este pasaje [E] implica que la emocion se da por la agitacion: “y hay
algunos que tienden a ser poseidos debido a este movimiento®. Entonces, pueden
establecerse dos tipos de relaciones respecto al entusiasmo y la emocién: (i) el entusiasmo es
agitacion (predicativo); (ii) el entusiasmo, en tanto es emocién, es causado por la agitacion
(relacion causal). Asi pues, ya no se trata aqui de la capacidad del entusiasmo para modificar
el caracter, sino que se reviste del sentido de emocion®’ que, con ayuda de melodias sacras
que excitan frenéticamente, desembocara en purificacion y cura.

Para Sufiol (2017), este mismo pasaje permite ver que el plan de Aristoteles es que las

armonias entusiasticas produzcan la purificacion de cierta emocion en los adultos y, en este

8 Trad. propia. O yop mepi éviag ovpPaiver mabog yoyag ioypdg, T00T0 v MhcuIg VapxeL, T &8
nrTov Stpépet koi 1@ pdddov, olov Eheoc kai gopoc, Tt &' sveovctacuog Kol yop VIO TAdTNG THG
KIVOEMG KOTOKOYOL TVES €ioty, €K TV O' 1ep@V HEA®V OpdUEV TODTOVG, dTaV YpHo®VTAL TOTG
£€opyralovot v yoynv péleot, kabiotapévoug domep iatpeiog Toxdvtag kol kabdpoemc:

8 ““and there are some who are apt to become possessed because of this motion”.

87 “Es por razén de sus facultades emotivas que se dice de los hombres que son susceptibles de
emocionarse y es en virtud de sus habitos que se les considera inclinados o no a estas pasiones, segin
las experimenten de una manera particular o sean ajenos a ellas” (EE, 1220b7).
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sentido, la funcion de la misma “ya no es educar el caracter del alma, sino aliviar a los
ciudadanos adultos de la afectacién emocional intensa” (p. 151). Teniendo en cuenta esto,
cabe retomar el pasaje [D] y preguntarse entonces ¢cual era el propdsito del estagirita al
mencionar el entusiasmo como parte de su explicacion de la mimesis del ethos? Si ahora
parece ser, mas bien, que la musica tendria la capacidad de tranquilizar este entusiasmo,
entendido como emocién, en vez de originarlo o inspirarlo. En otras palabras, la
contradiccion surge entre los fragmentos [D] 1340all - 1340b5 segun los cuales el modo
frigio genera entusiasmo y las melodias de Olimpo generan entusiasmo®®; y el fragmento [E]
1342a5-11 segun el cual las melodias sacras calmarian emociones como el entusiasmo.

Hasta ahora, lo Gnico que Aristoteles ha demostrado, al traer a colacion este concepto, es
(en orden de aparicion) lo siguiente: (1) la musica puede afectar el alma por el entusiasmo
que producen las melodias de Olimpo y en ello hay afectacion del caracter; (I1) hay un
cambio observable en la disposicion de quienes escuchan armonias frigias, denominado
entusiasmo; y (Il1) la musica frigia puede apaciguar a los poseidos por cualquier pasion
(dentro de las cuales se incluye, desde luego, el entusiasmo).

Entonces, cabe preguntarse si los casos expuestos contradicen la necesidad de acudir a la
teoria mimética de la musica que se busca defender aqui; pues no se ocupa Aristételes de
demostrar detalladamente cual es el papel central de la mimesis en la afectacion animica que,
en efecto, se produce: sea la inspiracion del entusiasmo con las melodias de Olimpo o el
modo frigio, o el apaciguamiento del mismo en tanto se considere una emocion. Sigue
habiendo, en este caso, una pieza faltante en el texto que permita ver nitidamente que tales
melodias imitan determinados caracteres y sin ello no serian posibles sus efectos: no se
enuncia cul es su objeto de imitacidn, pero esto no implica que no lo tenga.

Por ahora, se puede enunciar que el proposito del estagirita al mencionar el entusiasmo
tanto en [C] como en [D], es dejar en evidencia el hecho de que todas las melodias pueden
generar disposiciones o reacciones distintas en los oyentes. Esto sefiala que tienen todas la

misma capacidad de afectar el alma a su manera, pero, el punto central del pasaje es que cada

8 Cf. Problemas. 922b10: “...El modo frigio lleva al entusiasmo y al delirio baquico” (tadto &'
£yovoty al GAlot apuoviot, fKiota 8¢ adTdV 1 VTOEPLYISTL: EVOOVOLAGTIKT YOP Kol BOKyIKT. KT
HEV 0LV TOOTNV TAGYOUEV TU).
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reaccion es distinta en tanto cada melodia varia su objeto de imitacion. Esta idea se

profundizara més adelante (infra. p. 58).

2.3. El sonido mimético no musical: el fendmeno simpatético

De acuerdo con el orden de Politica, se expone a continuacion un analisis del pasaje
1340a13, en el cual se contempla la inclusién del sonido no musical y su fendmeno
simpatético. Recuérdese que se ha considerado que este pasaje introduce la nocion de sonido
mimeético en general, pero aterrizara en la teoria de la mimesis musical propiamente, yendo
de lo general a lo particular.

Para llegar a firmar que el sonido musical produce cualidades en el caracter del alma,
Aristételes busca demostrar, primero, que el sonido mimético en general logra afectar de
alguna manera a la misma. En este sentido, Aristételes brinda un panorama general sobre el
sonido mimético y sus efectos. Lo afirma de la siguiente manera: [F] £t 8¢ dkpoduevot tdv
UNGE®Y Yiyvoviolr Tdvteg ouumabeic, kol yopig T®V Pududv kol TdV pEADYV odTAV
(1340a13) 8, cuya traduccion mas apropiada se ha considerado que seria la siguiente:
ademas, los oyentes de las imitaciones llegan a tener sentimientos afines,
independientemente de los ritmos y las melodias, donde se esta obviando la traduccion de la
conjuncion kai. Esta posicion ofrece la dificultad de presentar tal fendbmeno emocional
(cvunasic®™) independientemente o sin tener en cuenta (yopic®?) los elementos de la msica.
Esto sefialaria que no son necesarios los elementos esenciales de la misma para generar tan
controversial coumadeic, es decir que estdn excluidos, y esto permitiria interpretar que el
pasaje se refiere esencialmente a los sonidos no musicales o ruidos inclusive, pero no a la
musica.

Por otra parte, al tener en cuenta la conjuncion xai y resaltar su valor en la traduccion, se

podria considerar el siguiente sentido: “ademas, los oyentes de las imitaciones llegan a tener

8 Trad. propia. “Ademas, todos, al oir los sonidos imitativos, tienen sentimientos analogos,
independientemente de los ritmos y de las melodias mismas” Gredos (1998). “Las representaciones
imitativas por su parte, aun prescindiendo de los ritmos y melodias, despiertan en todos los oyentes
sentimientos afines” UNAM (2018). “Furthermore, everyone who listens to representations comes to
have similar emotions, even apart from the rhythms and melodies of those representations” Kraut
(1997).

% suumadng, £ affected by like feelings, sympathetic, 00deic Opaipov -éotepog @itog P1.Com.192;
¢. éoTv O aKkpootng T@ doovtt Arist.Pr.921a36, cf. Pol.1340a13 (LSJ).

%1 Xwpic: Adv., also yopi, g. v.: (v. xfjpoc): Aseparately, apart. as Prep. c. gen., without, separate
from, apart from, independently of, without reckoning, differently from, otherwise than (LSJ).
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sentimientos afines, incluso independientemente de los ritmos y las melodias™; concordando

con la traduccién al inglés de Kraut (1997): “ademds, todos los que escuchan
representaciones llegan a tener emociones similares, incluso al margen de los ritmos y
melodias de esas representaciones” 9. En este caso, se puede considerar que los efectos del
sonido mimético se presentan en ambos casos: aun cuando no se incluyen las melodias y
ritmos y también cuando estos estan presentes. Como resultado, se estaria afirmando que los
oyentes pueden llegar a tener sentimientos afines escuchando cualquier clase de sonido
mimético.

De acuerdo con Sufiol (2018) “no hay un acuerdo en la literatura especializada sobre a
qué refiere con ‘los imitativos’, ni tampoco sobre su afirmacion inmediata ‘separadamente

299

de los ritmos y melodias mismos’” (sic. p. 149, N. 47). Asi pues, el pasaje resulta sumamente
oscuro para poder afirmar que se refiere exclusivamente a sonidos no musicales, pero, sin
duda, se esta refiriendo a ellos también®. Aqui se considera que no debe excluirse la
posibilidad de pensar que esta cualidad simpatética podria llegar a comprenderse como aquel
elemento o rasgo diferenciador entre el sonido musical que contiene imitaciones en si y
cualquier sonido no musical que imita.

Si bien el pasaje discutido [E] emplea la expresion “los que escuchan imitaciones”
(dkpomdpevol TdV pypmoemv) sin precisar de qué clase son dichas imitaciones, su contexto
precedente daria pie a interpretar abiertamente que hace alusion al sonido musical, como lo
comprende también Halliwell (2002). Sin embargo, debe examinarse su articulacién con la

idea inmediatamente anterior (a):

[E] (@) 6Ara pmyv 811 yryvopeba motot Tiveg, @avepdv S16 moA®Y pev ki £Tépov, ovy fixiota
o€ kol 010 TV OAOUTOL HEADV TADTO YO OUOAOYOVUEVMG TTOLET TAC YLYOS EVOOLGLAGTIKAC, O O
€vBovolacog Tod TEpl TV Youxnyv 110ovg mdbog €otiv. (b) €11 8¢ dkpoduEVOl TOV HPNCEDY

ylyvovton mévteg cuumadeic, kol yopic T@V puOudv Kol tdv neddv avtdv (1340a8-13). %

%2 “Furthermore, everyone who listens to representations comes to have similar emotions, even apart
from the rhythms and melodies of those representations”.

% Sobre las distintas interpretaciones, cfr. Halliwell (2002, p. 244); Sufiol (2012, p. 143-147).

% Trad. Propia. (a) Que [los caracteres] se tornen en cualquier clase es manifiesto por muchas cosas
y, especialmente, por las melodias de Olimpo; pues, segun el consenso de todos, estas producen
entusiasmo en las almas y el entusiasmo es una afeccion del caracter del alma. (b) Ademas, los
oyentes de las imitaciones llegan a tener sentimientos afines, independientemente de los ritmos y las
melodias.
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Como se puede observar, el pasaje de interés esta afiadido mediante el adverbio ademas
(étu; 1at. Praeterea, ed. Goettling; adhuc autem, ed. Susemihl), lo que permite considerar que
Aristdteles no espera sostener una conexion necesaria entre () los efectos de las melodias de
Olimpo y (b) el escuchar imitaciones®. Esto puede sugerir, en cambio, que aqui se busca
presentar otra situacion que sea mucho maés general, donde aun la afectacion del alma se
produce, pero esta vez bajo unas condiciones distintas: Koi ywpig T@v puOU®V Kol TdV HeEA®dV
avtdv (independientemente de los ritmos y las melodias) *°. Es decir, adn si los sonidos no
incluyen melodia ni ritmo — que son elementos constitutivos de la musica — estos pueden
imitar y generar ocopnadsic. En otras palabras, el punto de Aristoteles es dejar en evidencia
que, si incluso sin melodias ni ritmo el sonido imitativo puede afectar el alma, ¢quién negaria
que agregando esos elementos al sonido se llegue a afectar su caracter? Por ello, afirmard y
especificara, mas adelante, que “en los ritmos y melodias en si hay imitaciones” (1340a20 y
38); pero en ese caso la argumentacion la realizara en torno al fendmeno de la semejanza
(6poimpa), no a partir de lo simpatético que, dicho sea de paso, es un término que no vuelve
a aparecer en Politica.

Para Sufiol (2012) esta separacion del ritmo y de la melodia sugiere que “se trata de
sonidos miméticos realizados a través de la voz humana, ya que esta es considerada por el
filosofo como la mas imitativa de las partes del hombre” (p. 143); muy proxima a la posicion
de Newman Newman (1950, citado en Sufiol), aunque desde el punto de vista de este es poco
convincente encontrar una referencia a sonidos imitativos que no involucren melodia y ritmo:
“encuentra una referencia a "sonidos imitativos" que no involucran melodia o ritmo de
manera poco convincente” % (citado en Halliwell, 2002, p. 244). Lo relevante es que ambos
estan comprendiendo a la voz (pmvr]) como medio de imitacion sin involucrar el logos, es
decir, a la voz por si sola sin constituir palabras (cf. Rh. 1404a21-22, y Poet. 1447a20-25).
Halliwell (2002) se adhiere en este punto, obligadamente, a la enmienda textual de Susemihl
“todos sienten una respuesta simpatética a través de los ritmos y melodias mismos, incluso

aparte de <las palabras®®>". En sus palabras:

% Lat. Imitationes (affectuum) (sic) (Goettling). [laguna] Imitationum (Susemhil).

% |_at. Etiam sine numeris et modis ipsis (Goettling). Et sine rhythmis et melodiis ipsis (Susemhil).
" “Unconvincingly finds a reference to “imitative sounds” not involving melody or rthythm”.

% <Tdv Moyov dw>. “Everyone feels a sympathetic response through the rhythms and melodies
themselves, even apart from <the words>".
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“Estamos practicamente obligados a aceptar la idea central de la enmienda del griego que hace
Susemihl. Sin esta alteracién textual, sigue siendo opaco por qué Aristdteles, al intentar mostrar
que la musica puede cambiar psicolégicamente a sus oyentes, querria aqui citar el poder de las
palabras para provocar simpatia emocional independientemente de los ritmos y melodias™ (p.
244).9

Entonces, segin Halliwell, Aristoteles se estaria refiriendo a la “respuesta simpatética que
despiertan los ritmos y las melodias mismas aparte de las palabras”. Sin embargo, es
innecesario que Halliwell acepte la enmiendal® sobre el texto griego para rescatar el valor
de la masica en cuanto tal, independientemente de la poesia que acomparie: no hay necesidad
de forzar este pasaje para que dialogue sobre la musicay la supresién del logos en ella, mucho
menos cuando en Politica este elemento se incluye implicitamente como parte de las
nehomotiact®! (cf. 1341b25).

Pero, si se quiere insistir en la idea de excluir el logos como elemento de la musica, ya
Poética aclara que es admisible que los medios de imitacion de la musica sean solo la armonia
y el ritmo (1447a20)'%2. También en Politica se sefiala que la mUsica puede presentarse tanto
si es sola (yinvi®®) como acompafiada de melodias (1339b20)%, elemento que solia
identificarse muchas veces con la presencia de logos en el canto; sin embargo, este fragmento
no es aducido por Halliwell.

De acuerdo con Sufiol (2017) este pasaje [E] introduce en el texto aristotélico un
mecanismo o proceso simpatético propio de la musica que se relaciona con el concepto de
mimesis. Para ella, “la influencia ética de la musica se sustenta en un proceso simpatético,
por medio del cual quien la escucha experimenta la misma emocién (sumpatheis) que ella

representa/imita (ton miméseon)” (p. 149). Esto significaria que, para explicar la incidencia

% we are virtually obliged to accept the thrust of Susemihl’s emendation of the Greek. Without this
textual alteration, it remains opaque why Aristotle, when trying to show that music can change its
hearers psychologically, would here wish to cite the power of words to elicit emotional sympathy
independently of rhythms and melodies.

100«“This is a conjectured emendation by Susemihl that is not used by Newman, Ross, Rackham,
Barker and Kraut”. https://www.uco.edu/cfad/files/music/aristotle.pdf

10 ghomotia, W: making of lyric poems or music for them: generally, music, Arist.P0.1450b16,
Pol.1341b24 (LSJ).

102 TTowodvron THYV piunov &v pdud koi Adym koi dppovig, Tovtolg 8' fj xmpic f| peptypévolc” olov
appovig pev kol pud ypd pevor pdvov 1 1e avANTIKT Kol 1] KI0ap1oTiKT).

103 \yihog , 1}, Ov: 2. moinoig y. mere poetry, without music; 3. y. povoiky| instrumental music
unaccompanied by the voice, opp. 7| petd perdiag, Arist.Pol.1339b20 (LSJ).

104 v 8¢ povoikny mavteg eivai popev v NdioTov, Kol YAy odcay kol petd nekodiog.
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sobre el ethos, la teoria mimética musical no juega un papel tan fundamental (al menos no en
el mismo grado) que el denominado proceso simpatético. Aqui se desestima que Aristdteles
proponga tal proceso y, por tanto, se opta por considerar que el fragmento esta orientado a
mencionar el efecto que puede tener el sonido no musical.

Sunol (2017) reconoce acertadamente la importancia de otras explicaciones, como el rol
que desempefia la semejanza, pero insiste en la importancia de tal coumabeic: “la funcion
educativa de la mousiké permite el desarrollo de la virtud al infundir cierta cualidad al
caracter del alma, gracias a la semejanza directa que establece con los caracteres y a la
simpatia que despierta en los oyentes” (p. 146). La autora considera que estas caracteristicas,
ambas, determinan la singularidad de la mdsica entre las restantes artes miméticas.

Entonces, ¢por qué la autora presenta este proceso simpatético como esencial para la
influencia ética de la musica? La principal dificultad que se presenta, para poder comprender
esta perspectiva de Sufiol (2002, 2017), radica en el poco desarrollo que ella brinda del
concepto. No se ha hallado en su trabajo una explicacion satisfactoria sobre el denominado
proceso simpatético, definido llanamente como “la capacidad para despertar emociones” (p.
143). Al parecer solo se trata de una alusion muy problematica al fragmento [E] referido
anteriormente. Cabe cuestionarse si el pasaje respalda dicha definicion de cvpmadng (lat.
similiter affiucuntur, ed. Goettling; compatientes, ed. Susemhil). Ante estas dificultades, se
optd por examinar dicho concepto y su rol en Politica, asi como en el corpus aristotélico en
general: se establecid que no hay elementos suficientes que permitan extraer de él la idea de
un proceso que deba vincularse necesariamente a la madsica, como se espera demostrar a
continuacion.

En la interpretacion de Sufol, copmadng significa (1) experimentar la misma emocion que
se imita. La afinidad viene dada entonces entre el objeto de imitacion y el sentimiento que se
produce a partir de dicha imitacion. Aunque la autora no brinda ejemplos claros, se considera
aqui como posible el siguiente: si se imita la tristeza, a traves de la imitacion del sonido del
Ilanto, entonces el auditorio sentira tal tristeza. Pero esta es una interpretacion con la que no
se esta totalmente de acuerdo. En cambio, se ha optado por traducir la expresion yiyvovrat
mhvteg ovunabeig como “llegan a tener sentimientos afines”, donde tal afinidad se ha
comprendido como la correspondencia entre un sentimiento que se ha experimentado

previamente — se conoce de antemano dada una experiencia — y un sentimiento que se
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presenta al escuchar el sonido mimético: es la capacidad de identificar que se trata del mismo
sentimiento, aunque con causas distintas.

Debe notarse que esta interpretacion de ovpmafng, presentada a partir de la
ejemplificacion de sonidos no musicales (el llanto), no implica necesariamente una exacta
correspondencia entre la emocién imitada y la emocion evocada, a diferencia de lo pensado
por Sufiol. En el siguiente ejemplo se puede comprender mejor este punto: “los sonidos que
imitan los estados del alma, sin la ayuda de melodias ni de ritmo, incitan a los mismos
sentimientos. Asiun grito de dolor incita a la piedad” (Gredos, N. del T. 1554). En esta misma
linea, Newman (1950, citado en Sufiol), también encuentra aqui una referencia a sonidos
imitativos no musicales tales como un grito de dolor. En este caso, puede ser que el sonido
no musical imite el dolor, pero la emocion que el oyente hace efectiva no es el dolor mismo,
sino el sentimiento de la compasion. En este caso, el sentimiento de compasion es afin a la
compasion previamente sentida en un acontecimiento personal y real.

A este respecto, puede reconocerse que se encuentra gran similitud con lo que acontece
en las imitaciones musicales: “El dolor o el gozo a que nos habituamos en la representacion
artistica no esta lejos del modo que tenemos estos sentimientos en la realidad” (Pol.
1340a24).1% Sin embargo, resulta evidente que, en este caso, AristGteles no esta recurriendo
al concepto de cuunafeic cuando se refiere al sonido musical, en cambio, recurre al concepto
de dpotoci®. Esto sugiere que el llegar a tener sentimientos afines no es un fenémeno o
mecanismo de la musica sobre el que Aristételes insista y, mas bien debe considerarse el
fendmeno de la semejanza como central (infra. p. 62).

Para Sufiol, cupuradrig significa también (1) tener la capacidad de despertar emociones.
También la traduccion de Gémez (UNAM, 2018) opta por el uso de este término, donde se
lee que las representaciones imitativas “despiertan en todos los oyentes sentimientos afines”.
Al respecto, hay que tener cuidado con la carga semantica del término despertar, que debe
comprenderse, preferiblemente, como “traer a la memoria algo” o “manifestar un

sentimiento”, en el mismo sentido de la interpretacion ya expuesta. No se deberia entender

105 Trad. UNAM. 6 &' év toic Opoiotg £€01opdc Tod Avmeichon xai yaipey &yydc &oti T mpOC THV
aAnBelav tov avtov Exewv tpomov. “La costumbre de experimentar dolor y gozo en semejantes
imitaciones, estd proxima a nuestra manera de sentir en presencia de la verdad de esos sentimientos”
(Trad. Gredos).

1088 1010¢: like, the same (LSJ).
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en el sentido de suscitar u originar emociones (nuevas), sino en el sentido de ser afectados
animicamente o de entrar en cierto estado emocional. Ante esto se debe reforzar igualmente
la idea del hacerse simpatico, es decir, de llegar a tener sentimientos afines!?’, con especial
énfasis en el cambio que esto implica (por el uso del verbo yiyvopar 1%8).

Respecto a la posicion de considerar lo simpatético como un proceso, parece gque es una
postura apoyada en el razonamiento de Halliwell (2002). Sin embargo, la comprensién de lo
simpatético como fases sucesivas (i.e. proceso) no es muy clara, ni se soporta en Politica,
donde parece comprenderse mas en el marco de una simultaneidad entre percepcion y
afectacion (cf. Pol. 1340a20-25). Ademas, la explicacion de Halliwell se mueve en el marco
de la posibilidad de interpretar la mimesis en los términos de Peirce (es decir, en términos del

icono y el signo):

“El oyente de la musica reconoce simultdneamente la emocion ‘en’ la musica y es llevado a
través de su patron de sentimiento en una respuesta de compromiso psicologico "simpatético”. La
descripcién de "simpatético” es del propio Aristoteles (los oyentes de la mimesis musical, dice,
se vuelven sumpatheis, en 1340a13), aunque en un pasaje donde el texto es controvertido y alli
encaja con la idea de que las emociones estan "en" la masica, pero se transmiten o transmiten a
su audiencia, que alli "siente con" la musica (el significado literal del verbo sumpaschein)” (p.
161). 109

La posicion resulta parcialmente valida en el propoésito interpretativo de Halliwell. Es
adecuado considerar que este es el mecanismo que se presenta al escuchar imitaciones: es
correcto hacer énfasis en que las emociones que se transmiten a la audiencia estan contenidas
en el sonido. Sin embargo, si se analiza la estructura argumental sobre la cual se articula el
sentido del fragmento aristotélico, forzar el texto en pro de ver una alusion tan directa a la
masica no es conveniente, pues debe recordarse que se estd afirmando que ese es un

fendbmeno también independiente del ritmo y la melodia. Es este el error que parece heredar

107 Por lo cual la traduccion de Garcia optaria por sentimientos analogos (Gredos).

108 Pfyvopar: I. abs., come into being. II. folld. by a Predicate, come into a certain state, become (LSJ).
109 The hearer of music simultaneously recognizes the emotion “in” the music and is carried through
its pattern of feeling in a response of “sympathetic” psychological engagement. The description of
“sympathetic” is Aristotle’s own (the hearers of musical mimesis, he says, become sumpatheis, at
1340a13), albeit in a passage where the text is controversial and | there fits together with the idea of
emotions that are “in” the music but conveyed or transmitted to its audience, which there by “feels
with” the music (the literal meaning of the verb sumpaschein).
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Sufiol (2017). Ademas, Halliwell apela a una relacion con el verbo cupnédoyo®®, lo cual no
parece ser lo més atinado, porque Aristételes no hace uso de él, sino del sustantivo: la
diferencia entre hacerse simpético o llegar a tener sentimientos simpatéticos (yiyvovtai
ovunadeic) y sentir con es evidente en el contexto dado. En este caso, su licencia de
interpretacion es exageradamente libre.

Estas dificultades del uso del término cuumabeic no pueden ser saldadas tampoco a partir
de otros textos del corpus aristotélico, pues su uso es muy reducido y se presenta en contextos
disimiles. Incluso, buscar un apoyo interpretativo en Problemata, especificamente en la
seccion VII relativos a las acciones por simpatia (copmafeial!?), resulta confuso. Aln si se
establece la relacion etimoldgica con el término hipocrético, resulta imperativo introducir

una explicacion fisioldgical?

del movimiento del mvedpa con relacion a la percepcion del
sonido y el ruido (886b10-887a), relacion que no es facil de ver en otros textos
aristotélicos!®2,

La influencia del pneuma consiste en producir un movimiento o sacudimiento en el lugar
de la sensacion (tov Tfi¢ aicOnoewg tomov), lo cual explicaria, por ejemplo, el sentir
escalofrios al escuchar algo desagradable (cf. XXXV, 3), y en este sentido se diria que hay
afectacion por simpatia. Se seguiria de esto muy forzadamente que la musica, en tanto
sonido, bajo tal mecanismo fisico influya en el alma; incluso pone en duda la necesidad de
ser mimética, pues las sensaciones (1d0o¢) que produce el sonido dependen inicamente de
la magnitud y la fuerza del pneuma. Ademas, aqui el oido es ligeramente desestimado (en
comparacion con la vista), a tal punto que “las sensaciones que derivan de ¢él son
superficiales”. 114

Notese que lo dicho anteriormente solo se introduce como una perspectiva que permite la

comprension de cierto proceso también relativo a la simpatia, que explica la generacion de

110 Syundoyw: have the same thing happen to one; c. dat., to be affected in common with (LSJ).

U sounad-cia [ra], 17: A. fellow-feeling, sympathy, my self-pity 2. in the Philosophy of Epicurus,
corresponding ‘affection’ or quality, affinity, of body and soul; also in Stoic. Philos., affinity. Stoic.;
in Music, used of chords which vibrate together. 3 affinity, concord of heavenly bodies. 4Gramm.,
analogy. 5Medic., sympathetic affection of the body, opp. idioméOeia (LSJ).

112 Sobre las perspectivas y explicaciones de los mecanismos de la voz y el canto en la antigua Grecia
ver Calero (2016).

113 para un posible explicacion en ese sentido, pero desde la perspectiva Platdnica, véase Quintiliano
(De Mus. 89, 20 y ss).

114 fic pév ovv dxofig ovong dpuprutépac aicOicemc fj Tiig Syeme, émmodhata kai To o yiveTar o'
avTiic (886b32).
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ciertas sensaciones al escuchar todo sonido y ruido (f§ ewvr pév mdco kai yoéeoc). Sin
embargo, este proceso, asi planteado, no parece ser compatible con las caracteristicas que
posee la musica y su percepcion en una teoria mimética. Asi pues, aunque permite explorar
un mecanismo que no deja de ser interesante para justificar las afectaciones que puede
generar el sonido, ofrece méas dificultades que respuestas, pues no permite reconstruir el
argumento faltante en Sufiol (2008, 2012) por el cual se justificaria la necesidad de introducir
el concepto de simpatia en el &mbito de la educacién musical.

En resumen, a partir del pasaje [E], se puede afirmar lo siguiente: (I) simpatético o
generacion de sentimientos afines quiere decir que, al escuchar determinados sonidos
miméticos (con especial énfasis en los no musicales), el oyente se vera afectado por ellos
provocandole una reaccién emocional. Esta puede consistir en el retornar a una emocion
previamente conocida, de tal forma que el sentimiento implicado, en el preciso momento en
que se percibe la imitacion, es afin al sentimiento primario que se tuvo en determinada
circunstancia previa. Esto implicaria, también, que el sonido no podria tener la capacidad de
suscitar u originar emociones nuevas, desconocidas y ajenas para el auditorio: no puede crear
estados animicos que no se hubiesen pre-sentido. (I1) Es preferible considerar que los sonidos
a los que se refiere el pasaje son no musicales, lo cual no excluye que también pueda referirse
a lamausica (aunque el término simpatético no vuelva a aparecer cuando se trata de esta). (111)
No resulta sencillo admitir en el pasaje una enmienda textual que excluye al logos como
elemento de la musica, pues no se puede contradecir a Aristoteles, quien afirma que la musica
consta de melopea y ritmo*®® e incluso se preocupa por el estudio de las melodias (1341b26).
(IV) No hay herramientas suficientes para trabajar el concepto simpatético en términos de un
proceso. (V) Atribuirles a los sentimientos simpatéticos un valor ético o paideutico, por lo
cual cumplirian un papel fundamental en el mecanismo mimético de la musica, es, como

minimo, precipitado; es preferible recurrir al concepto de semejanza.

115 «“[gmei 51 v pév] povsiknv Opdpey S pelomotiog kai poOudv odsav (Pol. 1341b25).
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3. Teoria mimética de la musica

En este punto, se examina propiamente el argumento central del estagirita en torno a la
mausica: se profundizara en las causas y fines por los que el sonido musical logra incidir
positivamente sobre el alma. Esta idea merece releerse con méas detalle: [G] “La musica
puede producir una cierta cualidad en el carécter del almay, si puede hacer esto, es evidente
que se debe dirigir a los jévenes hacia ella y darles una educacién musical” (1340b11).116

¢Qué quiere decir que la musica produzca cualidades (mowovt!’)? El verbo empleado para
describir el efecto que tiene la musica es mapackevalm!8, Este término también es traducido
por “infundir” o “imprimir” 1%, sin embargo, no es muy claro qué opcion es la mas adecuada
para su traduccion. Este mismo verbo es empleado en el pasaje [B]: “la musica [proporciona]
cierta cualidad al caracter, de la misma manera que la gimnasia proporciona al cuerpo cierta
cualidad” (1339a24)!?°. Teniendo en cuenta ambos fragmentos, se puede arribar a un
horizonte méas claro de comprension: lo que el estagirita esta sefialando es la capacidad que
posee la musica de causar en el alma (especificamente en sus caracteres) ciertos rasgos que

implicaran una mejor disposicion, en este caso, a la virtud.

116 Trad. propia 8k pév ovv To0T®V GovepdV &t Suvatal ooV TL TO THC Yuydig 100G 1| HoVGIK)
TapookeLale, gl 6& ToDTo dHVATOL TOLETV, STIAOV OTL TPOGAKTEOV KO TALSEVTEOV €V 0OTT) TOVG VEOLG,.
“So it is clear from this that music has the power to produce a certain quality in the character of the
soul” (Kraut, 1997). “la musica es capaz de producir cierto efecto en el caracter del alma; y puesto
que tiene este poder, es claro que habra que dirigir a los jovenes hacia la educacion musical” (UNAM).
“la musica puede imprimir una cierta cualidad en el caracter del alma, y si puede hacer esto es evidente
que se debe dirigir a los jovenes hacia ella y darles una educacion musical” (Gredos).

U mo16¢ mo1dg, 1, 6v: indef. adj., of a certain nature, kind or quality (ML).

118 TTapaockevalm: A. get ready, prepare. 2. provide, procure, contrive. 3. make or render so and so.
4. adapt for a purpose (LSJ).

119 No resulta muy claro el uso, probablemente metaforico, de “imprimir” (Trad. Gredos).

120 kaOdmep 1| YOUVAGTIKY TO GO0 TOOV TL TAPAGKEVALEL, KoL THV HOVGIKTV TO 700G TO10V T1 TOLETY.
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Esto significa que quien escuche la musica, adquirira ciertas alteraciones en sus caracteres,
que, mediante la repeticién, dispondrdn al hombre a ser virtuoso o vicioso, segun la
alteracion, esto es, segun el caracter imitado. En este sentido, dicha capacidad de producir
cualidades solo es posible en la medida que se relaciona con una teoria mimética de la musica,
la cual explica sus influencias y afecciones animicas y corporales. En otras palabras, la
denominada teoria mimética’®® (cf. 1340a-1340b15) se consolida como el rasgo
indispensable y fundamental gracias al cual la masica logra modificar cualidades en el ethos
(1340b11).

Se considera que la mimesis juega un papel fundamental en la musica; esto implica
demostrar que tal teoria se halla a la base de la explicacidn de sus capacidades y, por tanto,
también consolida los cimientos de su rol paidedtico. A continuacion, se exponen los
elementos fundamentales de esta teoria mimética: la aproximacion a la definicion de mimesis,
su relacion con el concepto de semejanza, la determinacion del objeto y el medio de

imitacion, asi como sus diferencias con otras artes miméticas.

3.1. Aproximacion a la definicion de mimesis

Tradicionalmente, el término pipnoic!?? se ha traducido como representacion o como
imitacion (LSJ), del latin imitari, aunque este Gltimo término comparte la misma raiz que
imago (Corominas, 1987) y por tanto puede asociarse con una representacion visual, aunque
no se limite a ello. Respecto a su definicion, Aristoteles en ninguna obra explica de manera
clara'y univoca lo que debe entenderse por esta, aunque si pone de manifiesto en Poética que
la mimesis es una actividad productiva realizada por hombres (cf. 1447b12-29). También
presenta a algunas artes que funcionan por mimesis junto con su clasificacion segun el objeto,
el medio y la manera empleada para imitar (1447a15-18), lograndose con esto apenas una
intuicion sobre lo que designa el término. Por este motivo, se considera pertinente en esta
investigacion examinar la influencia de su maestro Platon.

En el libro 111 de Republica se presentan dos rasgos de la imitacion cuyo analisis resulta

atil para comprender las ideas de Aristoteles: (i) el hombre es incapaz de imitar bien muchas

121 Enunciada también en Po. 1, 1447a15.

122 Liumotg, eog, 1: A. imitation, Ar. Th. 156, Th. 1.95, Pl. Grg. 5114, etc.; katd ofv p. to imitate you,
Ar. Ra. 109; reproduction of a model, Dionys. ap. Syrian. in Hermog. 1.3 R. Il representation by
means of art, Pl. Sph. 265b, R. 598b, al.; esp. of dramatic poetry, Arist. Po. 1447a22, al. 2
representation, portrait, Tuypaiov avdpog p. Hdt. 3.37, cf. Hp. Vict. 1.21.
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cosas 0 de hacer las cosas mismas de las cuales las imitaciones son copia (dpopoidpota)
(111, 394e10 y 395b5)%3, Esto quiere decir que, aunque el hombre sea muy habil en imitar,
no podria practicar varias imitaciones, tal cual como le sucede cuando intenta dedicarse a
varios oficios: no lograra hacerlos adecuadamente, por ejemplo, no podria ser rapsoda y ser
actor.

En Politica, Aristdteles parece no seguir a plenitud esta idea: para él no representaria un
inconveniente que el coro tragico y el comico, siendo coros diferentes, a menudo lo
compongan las mismas personas (cf. Pol. 1276b7). De lo cual se infiere que el hombre si
podria imitar bien varias cosas, realizar varias imitaciones, a diferencia de lo considerado por
su maestro: “ni siquiera los actores que acttan en las comedias son los mismos que en las
tragedias; sin embargo, todas éstas son formas de imitacion” (Rep. 395b). Recuérdese que
para ¢l los poetas imitan (ppéopat) en tanto asemejan a otro en su habla (en los didlogos) o
en otros aspectos a lo largo de la narracion (Rep. 393c). En este sentido, las tragedias y
comedias son integramente imitativas, pues se construyen a partir de Unicamente dialogos;
mientras que otras narraciones pueden ser simples (es decir, sin mimesis (évev ppunoewc,
394b1), como los ditirambos; o con ambas cosas a la vez, como la poesia épica (394a-c).

Respecto a la incapacidad del hombre de hacer las cosas mismas (ot ékeiva) que se
imitan, se sigue que no deberia ser capaz de hacer las cosas malas en si que se imiten, sino
que solo puede asemejarse a los personajes que en verdad las cometen. Traido este
razonamiento al campo de la ejecucion musical, nuevamente se obtiene que para Platén el
hombre a través de la mdsica Unicamente representaria con determinados sonidos a los
hombres que representan ciertas acciones (supra p. 27), mientras que, para Aristételes, a
través de la masica, si es posible imitar los caracteres en si mismos y no solo sus signos.

Platén estd encaminado a afirmar que el hombre — si acaso imita — debe ocuparse
unicamente de aquellas imitaciones que le favorezcan a su oficio: el guardian solo imitara a

los valientes, moderados, etc. lo cual se sustenta en el segundo rasgo: (ii) las imitaciones que

123 OvKkodV Kol TEpL LPAGENS O adTOG AOYOG, &TL TOARL O odTOG ppsicOat €0 Gomep Ev 0b duvartdg;
OV yap ovv. 394e10.

[Kai &1t ye TovTov, ® Adsipavte, paivetai pot el oppdtepa katoxekeppotichot 1) tod dvOpdTov
@voig,] dote 4dVvaTog eivan ToOAG KaA®S ppeicOon fi odTa ékeiva TpdTTey MV O Kol Té Ppuotd
£otv agopoidpata (395b5).
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se realizan durante mucho tiempo y desde la juventud se instauran en los habitos. En sus

palabras:
“;Acaso no has advertido que, cuando las imitaciones se llevan a cabo desde la juventud y
durante mucho tiempo, se instauran en los habitos y en la naturaleza misma de la persona, en

cuanto al cuerpo, a la voz y al pensamiento?” (111, 395d)'?4,

Aristételes si muestra total acuerdo frente a esta posicion: la imitacion también cumple
para él un rol fundamental en la educacion. Por ejemplo, los juegos y los relatos tienen un
importante valor educativo en la medida en que permiten acostumbrar a los nifios, desde
pequefios, en los buenos habitos. Por ello, imitar se considera una habilidad ingénita de
adquisicién de los primeros aprendizajes en la infancia (cf. Po. 1448b9). De este rasgo (ii) se
sigue también el especial cuidado sobre las imitaciones que se pueden o no realizar. Para
Platén, no se deben imitar a personas locas, malvadas, enfermas, enamoradas, ebrias o
esclavas y el hombre debe avergonzarse del amoldarse y adaptarse a esos tipos inferiores de
hombres (Rep. 111, 395e). En caso de imitarse a las personas inferiores, en las narraciones o
las dramatizaciones, se hara por pasatiempo y la parte de la imitacion debera ser breve
respecto a la extension total del texto; mientras que sera valido imitar a los hombres de bien.

Platén evalta qué tipo de poetas serian aptos en el Estado y sefiala que estos deberian ser
aquellos que imitan a los hombres de bien, que no sean mediocres ni busquen imitar todo
sonido y gesto durante su narracion, sino lo apropiado. Con relacion a la mdsica que

acomparia al relato, se deberia cumplir que:

“Una vez que se asignan al texto la armonia y el ritmo adecuados, sucede que el que recita
correctamente sélo necesita recitar segin la misma cadencia y en una misma armonia — ya que

son pocas las variaciones — y en un ritmo analogamente parejo” (111, 397b).

Esto apunta a una correspondencia ortodoxa entre el ritmo, la armonia y el logos; sin
embargo, estos planteamientos de Platon acerca de la masica no fueron seguidos ciegamente
por Aristoteles. Aunque, en general, este tampoco desea que acciones indecentes sean
imitadas en pinturas o esculturas (Pol. 1336b16), en el terreno de la musica esta restriccion

no aplica en los mismos términos, por cuanto no se imitan acciones. Pero se puede considerar

124§ 0¥k flobnoa &1L ai pupnoets, £av £k vémv moppm dtateléomoty, €ic £0m te kai pho kabictavron
Kol KoTO GO Kol POVAG KOl KOTO TV d1dvoloy;
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que también se introduce una regulacion en el uso de ciertas imitaciones: el estagirita prohibe
que los més jovenes sean espectadores de yambos (y de comedias) hasta que tengan una edad
adecuada y hayan sido educados (cf. Pol. 1336b22-23), con lo cual se estaria restringiendo
el uso de dicho ritmo y, con ello, el acceso a las imitaciones que se construyen a través de €l

(cf. 1340b10), al menos en ciertas etapas de la vida.

3.1.1. La mimesis como género

Aunque estas nociones brinden cierto panorama sobre la mimesis, y se intente esclarecer
la perspectiva aristotélica a través de lo considerado por su maestro, no se logra escapar de
las dificultades y divergencias que presenta el concepto. Si se atiende a una definicion en
sentido plenamente aristotélico, se deberia incluir una aproximacion al género, la especie y
su diferencia especifica; pero se entraria en una discusion (quiza bizantina) en torno a la
comprension — o0 no — de esta mimesis como un género. Si se considera como tal, a €l
pertenecen las especies poéticas y, en general, las artes miméticas (cf. Halliwell, 1987),
incluyendo claramente a la masica. Por otra parte, si se tiene en cuenta que el término en
cuestion trasciende el ambito de la Poética y tiene desarrollo en otros textos, para referirse a
otras cosas distintas de la poiesis, entonces no se podria afirmar que Aristoteles delimita alli
un género en sentido estricto (cf. Veloso, 2004).

Al respecto, Sufiol (2008) reconcilia ambos puntos de vista y considera que reconocer a
la mimesis como género no implica limitar sus especies a las artes miméticas, sino que su
aplicacion se puede hacer compatible con otros &mbitos (p. 20). Por su parte, Ricouer (1977)
sostiene que en Poética habria una definicién de mimesis no por género y diferencia sino por
enumeracion (p. 63, citado en Sufiol, 2008); sin embargo, sostiene que tal enumeracion
quedaria abierta e incluiria especies que no son propias de la poética, pues no imitan mediante
el lenguaje. En todo caso, el arte en cuestion pertenece al género mas amplio de las artes
productivas, puesto que es una forma de poiesis, como ya se ha dicho antes.

Para el fin que aqui se persigue, no genera ninguna dificultad el comprenderla como
género (si es necesario tomar partido) dado que en la investigacion el sentido de mimesis gira
en torno al ambito musical. Esta postura permite vislumbrar la situacion de la musica en el
pensamiento aristotélico, especialmente porque admite establecer diferencias respecto a otras

artes de su misma especie. Ademas, debe admitirse que “la epopeya y la poesia tragica, y
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también la comedia y la ditirambica, y en su mayor parte la aulética y la citaristica, todas
vienen a ser, en conjunto, imitaciones” (Po. 1447al5), por lo que implicitamente estan
reunidas, en conjunto, bajo el mismo género. 1%

Este problema persiste y toma otro rumbo al profundizar en el area musical: ;se puede
establecer que toda la musica pertenece a dicho género mimético? Teniendo en cuenta el
estrecho vinculo que existia en Grecia entre la musica y la palabra, y segun Lucas (1978, p.
55, citado en Sufiol 2008), la unica division natural en la musica consiste en separar aquella
gue no acomparia a las palabras, de aquella que si emplea instrumentos (como el aulds y la
citara) para acompafiar la poesia. De acuerdo con esta division, se ha sugerido que no toda la
masica era considerada mimética, sino solamente aquella que incluye logos: la musica
instrumental podria quedar excluida de tal género (Sufiol, 2008. p.17).

Si bien Aristoteles incluye en su investigacion el uso de la palabra en la musica, resaltando
especialmente la necesidad de usarla — por lo que, por ejemplo, rechaza el uso paideltico
de la flauta, pues “impide servirse de la palabra cuando se toca” (1341a25) —, pese a este
especial énfasis, Aristoteles no desvirtla necesariamente que la musica instrumental se sirva
de la mimesis. Es preferible considerar que el punto crucial para Aristoteles no radica en esta
disyuntiva entre musica con melodia vocal (petd pelwdiog) o meramente instrumental
(y1oct?®): aqui se considera que ambas caben dentro del género mimético, pues no hay
motivos por los que excluir a la masica instrumental (cf. supra p. 47). Considerar que la
mausica instrumental no es mimética, haciendo depender tal capacidad de la presencia de la
palabra, parece desvirtuar sus alcances propios; es decir, no habria necesidad de incluir el
ritmo, la armonia y la melodia si el discurso bastara para lograr los mismos fines. También

el siguiente pasaje de Problemas puede resultar esclarecedor a este respecto:

“;Por qué los nomos no se componian con correspondencia estrofica y, en cambio, los deméas
cantos corales si? ¢Es porque los nomos eran propios de profesionales, cuyo canto llegaba a ser

largo y variado por ser ya ellos capaces de imitar y mantener la voz? Asi pues, igual que las

125 Aceptar la postura opuesta no aporta demasiado a la investigacion, puesto que no se desenvuelve
este concepto con relacion a la totalidad del corpus, ya que metodol6gicamente resulta inabarcable.
126 yiddg, M, Ov: 3. y. povoiky instrumental music unaccompanied by the voice, opp. 1} peta pedodiag,
Arist.Pol.1339b20 (LSJ).
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palabras, también la melodia se adecuaba a la imitacion variando continuamente. Pues es méas

necesario imitar con la musica que con las palabras ...” (Probl. 918b14. Trad. Gredos). *?

Asi pues, el principal problema para Aristdteles parece radicar en el siguiente hecho:
ciertas interpretaciones musicales especificas pueden ser o no imitativas. Por ejemplo, el
filosofo en Poética sostiene que <en su mayor parte>> la aulética y la citaristica son
imitaciones (1447al5), aunque no queda claro cuales son las restricciones por las que no se
incluyen absolutamente todas, sin excepcion, las interpretaciones que se realizan con tales
instrumentos ¢por qué Aristoteles hace tal salvedad? Parece ser que esta pregunta queda sin
respuesta. En suma, puede reconocerse que no toda interpretacién musical pertenecia al
género mimético y sobre aquella madsica que no es imitativa su papel o finalidad no queda
establecido. Se podria asumir, en vista de lo que se defiende aqui, que ese tipo de musica no
tiene ningln efecto en el oyente, su alma 'y sus caracteres o emociones. Por ahora, es viable
y preciso explicar como funciona la mimesis o imitacion musical, teniendo como punto de
partida la identificacion y el estudio del objeto de imitacion que tiene y, posteriormente,

profundizando en su medio de imitacion.

3.2. El objeto imitado

Aceptar que la musica imita implica establecer las semejanzas entre cierto modelo y la
representacion que de él hace, semejanza que, ademas, se pueda verificar objetivamente. Asi
pues, lo méas natural es preguntarse cuél es el objeto que la mdsica imita y mediante qué
elementos. Entre las diversas explicaciones que han surgido frente a este problema de la
masica como arte mimética se encuentra, por ejemplo, la teoria de la imitacion de las
pasiones, especialmente en los siglos XVII'y XVIII.

De acuerdo con Neubauer (1992), hasta la ultima década del siglo XVIII, “la

interiorizacion de la imitacion [hacia la naturaleza del hombre y sus pasiones] no sélo no

127 Avdn i o pév vopot ovk &v avTioTpdeolg £motodvto, oi 8& dikar Gdoi ai yopucai; §j 8Tt ol puév vopot
dyovietdv ooy, Ov §on wpeicdon Suvapévov kol StatetvecOat 1) GO &yiveto paxpd Kol ToOAVENG;
Ka@dmep oDV Kai Té PYoTo, Koi T péAn T ppioet fkolovdet del Etepo yivouevo. PdAlov yap ¢
péAeL avaykn pipeicbon §j toig pripacty. 510 Koi ol d180pappot, EMEON WUNTIKOL £YEVOVTO, OVKETL
EYOVGLY AVTIGTPOPOVC, TPOTEPOV O £lyov. aitiov 8¢ 8Tt TO moAodV oi Elevdepot Exdpevov avtol:
TOALOVG 0DV AYOVIGTIKADG 8SeV YOAETOV NV, HoTe dvappudvia péhn &vijdov. petafaAlety yop ToAAG
HETAPOLAG TG EVi pilov 7 Toig TOAAOTG, Kol ¢ dywvioTi) §j Toig Td N0og PuAdTTOLGY. §10 dmhodoTepa
€moiovy avToig T0 HEAN. 1 8¢ AvtioTpoPog amAodV: apBUOC Yap €oTt Kol &vi petpeitat. 0 &' adTo
aitiov kol 0101t Td HEV GO THG oKV 00K AVTIoTPOQa, TG O TOD Yopod AvTioTPOE: O HEV YAp
DIOKPLTNG BYOVIGTHG KOd ppmThg, 6 88 yopdg HTTOV MpETTOL.
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debilito, sino que reforzoé el principio mimético inherente a las teorias de las pasiones” (p.
117). De acuerdo con esta teoria, se consideraba que el proposito de la musica era “excitar
ciertas pasiones, mediante el uso adecuado de la tonalidad, el compas, el ritmo y otros
elementos musicales” (p. 22), donde se comprende que estos ultimos elementos imitan a los
primeros provocando la excitacion. Sin embargo, se considero que tal “teoria de las pasiones
musicales” nunca llegd a convertirse en una doctrina ni logrd establecer una relacion
inequivoca entre las pasiones y los elementos de la musica. Con todo esto, no deja de ser
cierto que la mayoria de los musicos y los tedricos creyeron en dicha representacion (p. 23).

Estas conexiones entre la musica y las emociones o pasiones resultan cruciales para
comprender en qué consiste la imitacion que puede realizar la musica en términos
aristotélicos. En torno a este problema, numerosas explicaciones se han brindado a lo largo
de la historia de la estética musical; por ejemplo, las “teorias de semejanza” (Resemblance
theories) o “la teoria del perrito” (Doggy Theory) (Ed. Gracyk & Kania, 2011). En la primera,
los oyentes establecen la conexion entre la musica y la emocion mediante una experiencia de
similitud: “escuchamos la musica como expresion de emociones porque al escucharla, la
antropomorfizamos o animamos para que la escuchemos como expresiva de emocion”. 12
Por su parte, the Doggy Theory hace depender la interpretacién del sonido musical de la
entonacion vocal: “una linea musical puede ser escuchada como expresion de dolor en virtud
de su parecido con el ‘contorno’ o patrén de entonacion de una voz afligida o en virtud de
cémo el movimiento musical imita el comportamiento expresivo” (p. 202). ¥ Otra
perspectiva sugiere que la musica “es triste porque se mueve 0 suena Como una persona que
esta triste” (Ibid.).

Como se puede intuir, determinar el objeto de imitacién de la mdsica no ha sido tarea
sencilla a lo largo de la historia. Respecto a la época griega que concierne a la investigacion,
Hauser (2006) indica que una manifestacion del modo de pensar aristocratico fue designar el
arte como la representacion de un mundo mejor y normativo (p. 109). Esto repercutiria, sin

duda alguna, también en los elementos tanto tedricos como éticos de la musica. Por ejemplo,

128 | isteners make the connection between music and emotion by an experience of similarity. We
hear music as expressive of emotions because in listening to music, we anthropomorphize or animate
it so that we hear it as expressive of emotion.

129 How a musical line can be heard as expressive of grief by virtue of its resemblance to the “contour”
or intonation pattern of a grief-stricken voice or by virtue of how musical movement mimics
expressive behavior.
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en época arcaica (VIII-VI a.C.) aparecieron los nomos (cf. supra p. 25) que, siguiendo las
ideas de Plutarco, fueron un objeto de imitacion durante épocas posteriores. *°

Incluso, se conoce que estos Nomos, a su vez, se componian también a través de la mimesis.
Por ejemplo, el musico Olimpo compuso un nomo aulético, en honor a Apolo, llamado
Policefalo. Este también se ha atribuido a Atenea y estaba relacionado con el nomo Pitico,
Ilamado asi por imitar los silbidos de muchas serpientes en las cabezas de las Gorgonas, que
se lamentaban de la decapitacion de su hermana Medusa por Perseo (cf. Pindaro, Piticas XII
6-8).

También se puede decir en otro sentido que la musica imita: desde la perspectiva
aristotélica se puede considerar que el arte imita a la naturaleza (¢vo1g) solo andlogamente.
De acuerdo con Aspe (1993) el arte repite el modo de ser de la naturaleza, esto es, tiende a
reproducir su proceso hilemérfico (p. 126-127). En el caso especifico de la musica cabe
cuestionarse como se reproduce la conjuncion de la formay la materia. La autora expone que
“de lo que hay mimesis es de las acciones que transforman lo artificial en artistico (como la
voz que, siendo la palabra la primera forma de poiesis, se hace melodia o ritmo)” (p. 133).
Asi que, basandose en lo artificial, la mimesis musical opera como la physis: une a la materia,
es decir el sonido, con su forma, que se comprenden aqui como los elementos teoricos de la
musica.

Comprender las cualidades expresivas y estéticas de la musica en relacién con las
cualidades tedricas de su sonido es una propuesta que vincula en su seno a la teoria musical
con la capacidad expresiva e imitativa de la misma. La dificultad que plantea esto es la
correlacion entre imitacion, expresion e incidencia o efecto de dicha expresion, es decir, la
apropiacién de lo manifestado en la musica. Esto es, que la intencidn de cierta composicion
mimética sea comprendida univocamente por el publico: todas las almas presentes deberian
asimilar de la misma manera la musica escuchada y los elementos tedricos de la composicién
asegurarian el tipo de efecto que estas implican.

Ademas, el establecimiento de elementos convencionales juega un rol importante en esta
propuesta. Por ejemplo, contemporaneamente, por comun acuerdo, se puede asumir que las

composiciones en modo menor suenan tristes. También la asociacion y repeticiéon logran

130 Cf. Aristoteles Po. “...Y lo mismo sucede con los ditirambos y con los homos; pues uno podria
hacer la imitacion del mismo modo que Timoteo y Filéxeno compusieron sus Ciclopes” (1448a25).
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establecer convencionalmente las intenciones que subyacen en la musica. Por ejemplo, usar
siempre cierto tipo de composicion en los funerales incita a que estas piezas o similares —
escuchadas incluso en contextos diferentes —se asocien generalmente con la tristeza y el
dolor.

Asi pues, en general, se ha considerado que la causa subyacente a que la musica se escuche
como expresiva consiste en las semejanzas entre la musica y los estados mentales del ser
humano (o algo propio de ellos). La percepcion de estas semejanzas puede darse
conscientemente o de otro modo, pero esto no constituye una explicacion satisfactoria al
hecho que algo inanimado e insensible como la musica pueda ser escuchado y asumido como
triste, alegre, valiente etc.

Si bien el terreno de discusion que se abre al estudiar estas relaciones entre la masica y
las pasiones o emociones es muy amplio y turbio, Aristoteles se concentra en los efectos que
acarrea consigo la percepcion del sonido musical: su posicion se sustenta en los estados
observables que estos sonidos producen (entusiasmo, valentia, relajamiento, etc.), los cuales
se pueden corresponder con su expresividad. Es decir, se considera que, si la mUsica expresa
valentia, este mismo caracter sera asumido por el auditorio y tal efecto resultaria posible si
la musica tiene como objeto de imitacion al mismo ethos que busca expresar-comunicar®3t,
Es por este mecanismo que el caracter imitado por la melodia (su naturaleza) es seguido por

el alma.

3.2.1. Los sonidos musicales imitan caracteres

Para Aristoteles es claro que los sonidos musicales imitan caracteres, como se expone en

los siguientes fragmentos:

[H] “Pero es en los ritmos y melodias donde encontramos las semejanzas mas perfectas, en
consonancia con su verdadera naturaleza, de la ira y de la mansedumbre, de la fortaleza y de la
templanza, como también de sus contrarios y de todas las otras disposiciones morales. (¢O no lo

demuestra asi la experiencia, cuando quiera que sobreviene un cambio en nuestra alma después

131 Cf. Woerther (2008): “By means of imitation it produces in the souls of auditors dispositions that
are identical to those which are imitated by the music's rhythms and melodies. For this reason it is
necessary to choose carefully the types of melodies and rhythms that will be made available to young
people” (p. 101).
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de estas audiciones?) El dolor o el gozo a que nos habituamos en estas semejanzas no esta lejos
del modo que tenemos estos en la realidad” (Pol. 1340a20-25. Trad. UNAM). 132

[I] «... En cambio, en las melodias en si hay imitaciones de los caracteres (y esta es la
explicacion: la naturaleza de las armonias es diferente, de modo que los oyentes son dispuestos
de forma distinta y no tienen la misma manera [de reaccionar] respecto a cada una de ellas.
Respecto a algunas se sienten mas tristes y graves, como ante la llamada mixolidia; ante otras,
sienten mas languida su mente, como ante las relajadas y, en otros casos, con un estado de animo
intermedio y recogido, como parece hacerlo el modo dorio Unicamente, y en la armonia frigia [se]
entusiasman). Estas cuestiones las exponen bien los que han filosofado acerca de este tipo de
educacion. Aducen los hechos en testimonio de sus argumentos. Del mismo modo pasa con los
ritmos (unos tienen el cardcter mas reposado; otros agitado y, de estos, unos tienen los

movimientos mas vulgares y otros mas dignos)” (1340a40-1340b10). 133

A partir de estos pasajes se pueden aprecian algunas cuestiones pertinentes: se reafirma
que existe una distincién entre los simples sonidos no musicales que imitan (cf. supra p. 43)
y las melodias y ritmos que en si contienen imitaciones de los caracteres, estableciendo
oportunamente que estos constituyen el objeto imitado. De esto se sigue también la necesidad

de un estudio de las melodias en si mismas, es decir, de sus elementos tedricos, para conocer

132 «“En los ritmos y en las melodias, se dan imitaciones muy perfectas de la verdadera naturaleza de
laira'y de la mansedumbre, y también de la fortaleza y de la templanza y de sus contrarios y de las
demas disposiciones morales (y es evidente por los hechos: cambiamos el estado de animo al escuchar
tales), y la costumbre de experimentar dolor y gozo en semejantes imitaciones esta proxima a nuestra
manera de sentir en presencia de la verdad de esos sentimientos” (Gredos). “In rhythms and melodies
there is the greatest likeness to the true natures of anger and gentleness, and also of courage and
temperance, all of their opposites, and the other characters. This is obvious from the facts: we undergo
a change in our souls when we listen to such things. Someone who is accustomed to feeling pain and
pleasure in things that are likenesses is close to someone who reacts in the same manner to the true
things” (Kraut). o1t 0¢ opowdpata pdiota mopd oG GANOwvag evoelg &v toig pubpoig Kol Toig
uéAEGTY OpYTG KOl TPadTNTOC, £TL 0" AVOPELNG Kol COEPOGUVIG Kol TAVTOVY TAV EVOVTIOV TOVTOLG Kol
TV AoV ROV (dfAov 8¢ £k TV Epymv: UETOPAAAOUEY YAP TV YUYV AKPOMDUEVOL TO0DT®V)" O &'
€v 101G opoiolg €diouog Tod AvmeicBot kol yaipev £yyog €6t T@ TPOg TNV GAndeloy TOV adTov Exety
TPOTOV.

133 Trad. propia. &v 8¢ toic péhecty atoig ot pupqpato Tdv R0V (koi Todt' EoTi Pavepdv: £HOg
YOp 1] TOV ApHOVIOV JEGTNKE QUOLG, BoTe dkovovtag GAA®MG dtatifecBan kal pn TOV avtov Eyev
TpOTOV TTPOG EKAGTNY aDT®V, GALL TPOG eV Eviog OSVPTIKOTEPMC KAl GUVESTNKOTMOC UHALOV, Olov
PO TV EOAVSIGTL KAAOLUEVIY, TIPOG 8 TAC LOAAKMTEPMS TNV S1évola, 0lov TPOG TAC AVELEVALC,
pécmc 8¢ kol kafeoTnKOT™G pdAota TpdC ETépa, olov SOKET TOLETY 1 SwPIoTL PpdvN TdV ApHOVIGY,
évBovolaotikovg &' 1 epuyloti. TadTo YOp KOADG Afyovolwv ol mepl TNV mAdEloV TAOTNV
TEPILOCOPNKOTEG AaUPAavovst yap T0 paptopla TV Adyov €€ avtdv tdv Epynv). TOV adTovV o8
TpomOV Exel Kai Té mepl TovG PvOuovc (ol P&V Yap NO0C EXOVCL GTAGIUMTEPOV 0L & KvNTIKOV, Kai
TOVTAOV Ol HEV POPTIKATEPOG EXOVOL TAG KIVAGELG 01 8¢ Ehevbepimtépag). (1340a39-1340b10).
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como se constituye el medio de la imitacion. Y respecto a [l], se debe notar que este es el
unico pasaje de la obra en el cual se menciona directamente que la mimesis es fundamental
para la musica.

Dicha mimesis musical puede ser entendida como la imitacion que realizan los sonidos de
los caracteres, donde ambos guardan una relacion de semejanza, de tal forma que el concepto
esta vinculado de manera intrinseca a la idea de dpowoct® o opowdparal®. Asi pues, de
acuerdo con el fragmento [H], lo que se encuentra en las melodias y ritmos son elementos
parecidos (6potoc) a la naturaleza de las disposiciones morales. El uso de estos términos
respalda tal interpretacion al afirmar que en los ritmos y en las melodias hay imitaciones muy
perfectas de la verdadera naturaleza de las disposiciones o al demostrar que en las demés
sensaciones (tacto y gusto) no hay imitaciones de los caracteres, como si las hay en la musica
(cf. 1340a29-35). Y aungue se indique como una similitud, esta semejanza con los caracteres
asegura la basta influencia de la musica.

Ahora bien, si esto funciona asi en el sistema de Aristoteles, es obligatorio formularse la
siguiente pregunta ;en qué se asemejan los ethe y la masica? La propuesta que se realiza aqui
consiste en hallar y describir los elementos tedricos de aquella que podrian asegurar tal
semejanza, y se ha considerado que estos elementos se identifican justamente con los medios
de la imitacién, es decir, en el estudio tedrico del ritmo y la melodia. Pero antes de examinar
con detalle tal asunto, es menester examinar los fragmentos [H] y [1].

De acuerdo con estos pasajes, se puede afirmar que los elementos de la musica que se
ocupan realmente de ser imitativos son la melodia y el ritmo; sin embargo, el texto no ofrece
informacion detallada sobre los caracteres especificos que estos elementos imitan. De
acuerdo con Retdrica, las disposiciones morales enunciadas en [H] pueden identificarse
como pasiones (cf. Rh. 1378a20), lo que podria sugerirlas como objeto de imitacion; y por
esta consideracion, hasta cierto punto, se puede pensar que en la perspectiva aristotélica la
excitacion de las pasiones mediante la musica se encuentra presente. Esto es viable

especialmente si se tiene en cuenta el siguiente texto:

[J] “Hay que decir en funcion de qué aspecto del alma ciertos caracteres son de tal indole. Y

esto se hard en funcion de nuestras facultades emotivas (afectivas), segun las cuales se dice que

134 spoog: like, the same (LSJ).
135 spordpara: likeness, image (LSJ).
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los hombres son susceptibles de afectarse, y también en funcidn de los estados [habituales], segun
los cuales se dice [como] son en relacion con las pasiones: afectados de una cierta manera o
inafectables” (EE. 1220b5-10). 36

Asi pues, puede considerarse que uno de los momentos en que se hace manifiesto el
caracter es cuando el hombre se ve enfrentado a una pasion y debe actuar frente a ella. Aqui
se puede pensar que la musica estaria “sometiendo” a ciertas pasiones o emociones al oyente
y este tendria el deber de aprender a “dominarse” en presencia de las mismas, formando con
ello el mejor caracter. Lo que implicaria que el rol paideltico de la mdusica estaria
determinado por constituir en su practica (ejecucion y audicion) cierto tipo de “autocontrol”
sobre las pasiones sentidas.

El siguiente pasaje puede ayudar a vislumbrar un poco la manera en que seria posible
consolidar, eventualmente, un caracter a través de la educacion; por ejemplo, refiriendo la

capacidad de tornar a los jovenes amofsic 13, En sus palabras:

“En cuanto a los mas jovenes, la ley debe prohibirles los espectaculos de yambos y de comedia
antes de alcanzar la edad en la que tendran el derecho de sentarse en las mesas comunes y de
beber, cuando la educacion los ha hecho a todos inmunes contra el efecto nocivo de tales
creaciones” (1336b20). 138

De este pasaje se puede inferir que era necesaria una preparacion y habituacion frente a
las formas de poiesis desde la juventud, preparacion pensada para ser aplicada en tales
escenarios de la adultez. Para Sufiol (2008) la mimesis caracteriza y define una actividad
productiva por medio de la cual el hombre fabrica a través de sonidos ciertos artefactos que
le sirven, entre otras cosas, “para aprender y razonar acerca de sus propias acciones ~. ES muy

probable que en el camino hacia la inmunidad (ara¢ic) se aprenday se razone sobre el modo

1% Trad. Propia. Aextéov 87 katd Tl TG Wwouyfic mo1dtg To H0N. E06TL 88 KaTd TE TAG SUVANEIS TOV

madnpatov, kad' dg mg madntukol Aéyovtal, Kol Kot Tag Eeig, ka' 0¢ Tpog ta mhon tadta Aéyovtal
¢ ThoYEW TG | dmadeic sivar.

B7 4madng , éc: A.not suffering or having suffered, c. gen. generally, unaffected II. without passion
or feeling, insensible, free from emotion (LSJ).

138 Trad. propia. todg 8¢ vemtépovg odt' iGupwv obte kopmdiag Oeatig Oetéov, mpiv i TV Nkiav
MBooy v | kal kataxAiceng VmapEel kowvovelv §dn kol pédng, koi tiic Gmd TAV TOVTMV
yryvopévng PAGPnc dmabsic 1 modeio momoet Tévtwe.

“Pero la ley no debe permitir a los jovenes asistir a espectaculos de yambos y comedias sino hasta
que lleguen a la edad en que puedan sentarse a comer y beber en las mesas comunes, y cuando la
educacion los ha hecho ademas inmunes a los dafios que puedan resultar de estas cosas” (UNAM).
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de actuar, a la vez que se aprende a dominar la manera en que se experimentan las pasiones
en el contexto musical y se establece la adecuada forma de ser respecto a un afecto particular;
todo esto en el marco de la educacion del alma irracional.

Sin embargo, en el caso especifico de la musica (desde luego incluida en los yambos y las
comedias), para lograr la “inmunidad” (amab<ic) referida en el pasaje, se puede considerar
que se requeria el uso de todo tipo de melodias y ritmos en la educacién, especialmente para
reconocer y juzgar aquellos que se emplearan en dichos eventos sociales. Sin embargo,
Aristoteles no aprueba el uso de absolutamente todas las armonias y melodias en la educacion
(cf. Lord, 1978. p. 41), sino que se remite a las aprobadas usualmente por los filésofos y
educadores de la época (cf. 1342a30-32); restringiendo incluso cuales melodias, ritmos e
instrumentos usar (Pol. 1341al y ss.): la musica que queda por fuera del marco educativo
(i.e. la no ética) no estaria presente en la formacion, puesto que, si se incluyera, volveria
vulgares a las personas (cf. 1340b40yss.).

De lo anterior se sigue que el joven estaria expuesto indispensable y exclusivamente a las
melodias éticas durante su educacion — es decir a los modos dorio y lidio (cf. 1342b10y ss.)
— vy alos caracteres (0 emociones) especificos que estas imitan. No seria muy viable, como
menciona Sufiol (2017), educar las emociones a través de la musica “habituando a los nifios
a experimentarlas en la forma correcta, esto es, la virtud” (p. 151), porque resulta dificil
sostener que los oyentes fuesen “sometidos” a gran nimero de emociones durante su
formacion musical. De hecho, cuando participaban en la percepcion de otras armonias, estas
no cumplian la funcién de educarlos o corregir sus caracteres.

En otras palabras, se desestima que el mejoramiento del caracter y el alma se alcance a
través del necesario “sometimiento a todas las pasiones”, mas bien se sugiere que se logra a
través del reconocimiento exclusivamente de las buenas melodias y sus objetos de imitacion,
las cuales ocupan “el medio entre los extremos” (1342b15) o implican orden (cf. 1342b30).
Las demas melodias no serian necesariamente estudiadas, pero serian identificables en la
medida que no siguen los criterios de las éticas.

Con esto no se desprecia el hecho de que las demas melodias permitan experimentar
variadas pasiones o emociones (como el modo frigio inspira el entusiasmo) y tengan diversos
objetos de imitacidn; sino que en el ambito educativo se debe limitar la experimentacion a

unas cuantas estrictamente vinculadas a las melodias éticas, pues es esto lo que permitira
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mejorar el caracter e incidir en la virtud. Tampoco se sefiala con esto que los hombres no
puedan servirse de otras melodias: “es evidente que debemos servirnos de todas las melodias,
pero no debemos emplearlas todas de la misma manera, sino utilizar las mas éticas para la
educacion” (1342al).

Debe recordarse que también la educacion musical aristotélica supone una formacion
pensada de acuerdo con las capacidades que se tendrian en la vejez, incluyendo “armonias
relajadas” que habian sido rechazadas por Sdcrates: “a los que con la edad han perdido las
fuerzas no les es facil cantar segn los modos agudos, pero la naturaleza les sugiere los modos
relajados” (1342b20). Lamentablemente, en el texto no se contintia desarrollando esta idea;
pero se sabe que la finalidad de conocer otras armonias responde a la consideracion sobre las
capacidades vocales del ser humano.

Esta nocion también sugiere que la musica aprendida por todos durante la formacion
pertenecia a la misma armonia. No se tenia en cuenta en absoluto las disposiciones
individuales de los caracteres y el alma de los aprendices, a diferencia de posturas posteriores
como la de A. Quintiliano. Para ¢él, “es evidente que en funcion del ethos de cada alma esta
el de la armonia que se utiliza” (81). Aunque, respecto a la utilidad especifica del descanso,
la masica ofrecida a los hombres si respondia y se adecuaba a la disposicion natural de sus
almas (cf. 1342a20).

Por su parte, Cagnoli (2016) considera que las ideas de la educacién musical de Aristételes
no versan sobre “la transmision ciega de emociones, sino que es una especie de entrenamiento
perceptivo. Esta formacion nos ensefia a reconocer perceptualmente las acciones y los
personajes buenos y a disfrutarlos y seguirlos por el bien propio” (p. 409)**°. Sin embargo,
no considera que la masica pueda ayudar a manejar las pasiones con el mejor carécter, puesto

que:

“La musica, sobre todo si no va acompafiada de palabras, nos conmueve emocionalmente sin
transmitir el contenido intencionado de las emociones. Puede hacernos sentir, digamos, enojados y
combativos sin hacernos pensar o imaginar un desaire y una venganza agradable. Pero estas emociones

sin contenido no pueden entrenarnos para no sentirnos enojados en el momento equivocado y con las

139 “In his view, musical education does not rely on the blind transmission of emotions, but it is a kind
of perceptual training. This training teaches us to recognise fine actions and characters perceptually
and to enjoy and pursue them for their own sake” (p. 409).
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personas equivocadas. Por lo tanto, no pueden ayudarnos a adquirir la disposicion de caracter correcta,
como la entiende Aristoteles, con respecto a la ira o cualquier otra emocidn. La tesis de que la
educacion musical nos proporciona representaciones o paradigmas de buenas acciones y caracteres es
inverosimil. La musica instrumental, 0 mdsica sin palabras, parece incapaz de representar o imitar
acciones y caracteres de esta manera (p. 412). 140

Desde esta perspectiva resulta parcialmente valida su objecion, puesto que, aunque la
musica conmueva realmente al oyente, esto no implica que esté entrenandolo
simultdneamente para reconocer situaciones muy especificas en que deba manejar
apropiadamente una emocion. De acuerdo con la autora, no es esto lo que se le ensefia al
joven mediante la mdsica, porque no se estan imitando acciones concretas que puedan
explicitamente guiar al caracter y, segun afirma, tampoco se pueden pensar o imaginar: es
como si simplemente se experimentara una emocion aislada que no ensefa a “dominarse” en

ningun escenario posible.

Sin embargo, debe tenerse en cuenta que esta educacion musical esta enfocada en mejorar
el caracter e incidir en la virtud de los jovenes; por esto, el caracter se ve mejorado no
atendiendo a casos, acciones o situaciones especificas que deban ser recreadas o imitadas por
la musica, sino ensefiando, en general (por decirlo de algin modo), a establecer la mejor
relacién con un afecto. En este punto vale la pena enunciar algunas precisiones sobre la

manera en gue se produce el cambio en el oyente. Considérense los siguientes pasajes:

[H] ¢O no lo demuestra asi la experiencia, cuando quiera que sobreviene un cambio

(uetaparlopev) en nuestra alma después de estas audiciones (dxpodpevor)? (Trad. UNAM).

140 Music, especially if it is not accompanied by words, moves us emotionally without transmitting
the intentional content of emotions. It can make us feel, say, angry and combative without making us
think or imagine a slight and a pleasant revenge. But these contentless emotions cannot train us not
to feel angry at the wrong time and towards the wrong people. Hence, they could not help us to acquire
the correct character disposition, as Aristotle understands it, with regards to anger or any other
emotion (see e.g. NE iv 5 and Brillmann 2013, 368-72 for the same critique). For similar reasons,
the thesis that musical education provides us with representations or paradigms of fine actions and
characters is implausible. Instrumental music, or music without words, seems unable to represent or
mimic actions and characters in this way”.
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[E] Algunos incluso estan poseidos por esta forma de agitacion y vemos que, por causa de las

melodias sacras, cuando (6tav) usaron en el alma las melodias que excitan frenéticamente, estos

se calmaron (Trad. propia).

Es preciso sefialar que los efectos observables de la mdsica son instantaneos, es decir, su
afectacion animica se hace manifiesta de inmediato, se presenta a la par de la audicion: en
ese mismo instante se calman los hombres; en el mismo instante sobreviene un cambio en el
alma. Pero esto no implica que vuelva al hombre virtuoso al hombre ipso facto.

El pasaje [H], sin embargo, traduce el participio daxpocdpevor con valor temporal de
posteridad, mientras que en toras traducciones se opta por un valor que indique
simultaneidad: “sufrimos un cambio en nuestras almas cuando escuchamos tales cosas” 4!
(Kraut)o “cambiamos el estado de animo al escuchar tales” (Gredos). Y este es su sentido
mas correcto, pues el sentido de la oracion estd marcado por el verbo petafdAim: throw into
a different position, turn quickly or suddenly (LSJ). El verbo en griego significa,
inicialmente, cambiar de repente, rapidamente.

Ahora, si no dura en el tiempo la alteracion provocada en el alma, no puede decirse que la
musica mejoro los caracteres; por eso es necesario que la musica instaure cualidades a través
del habito, que es lo que forma al caracter. EI verbo empleado para describir el efecto que
tiene la musica es mopackevalm*? (también es traducido por “infundir” o “imprimir™). Este
mismo verbo es empleado en el pasaje [B]: “la musica [proporciona] cierta cualidad al
caracter, de la misma manera que la gimnasia proporciona al cuerpo cierta cualidad”.
Teniendo en cuenta ambos fragmentos, se puede arribar a un horizonte mas claro de
comprension: lo que el estagirita esta sefialando es la capacidad que posee la musica de causar
en el alma irracional (especificamente en sus caracteres) ciertos rasgos que implicaran una
mejor disposicion, en este caso, a la virtud.

Con esto en mente, se puede afirmar que las acciones que el hombre cometera al
experimentar determinada afeccidn, en cualquier situacién que se le presente, daran cuenta
de la correcta formacion de su caracter gracias a la educacion musical. ¢Esto supone que el

joven, al terminar su educacion ya tiene la capacidad de dominarse en términos generales y

141 «“We undergo a change in our souls when we listen to such things”.
%2 TTapaockevalm: A. get ready, prepare. 2. provide, procure, contrive. 3. make or render so and so.
4. adapt for a purpose (LSJ).
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eso lo podra aplicar (replicar) en cualquier situacion? Si bien mientras se aprende la musica,
y el joven mismo la interpreta, su contexto es un poco “artificial”’, no se considera que dejen
de ser auténticas sus afecciones y disposiciones aprendidas: recuérdese que “el dolor o el
go0zo a que nos habituamos en la representacion artistica no esta lejos del modo que tenemos
estos sentimientos en la realidad” (Pol. 1340a24). De todas maneras, habréa situaciones reales
en que el joven, convertido en adulto, escuchard esas mismas melodias y armonias
aprendidas, esta vez por fuera del &mbito educativo, y podra juzgarlas correctamente.

La lectura de Cagnoli (2016) sefiala como inverosimil que “la educacion musical nos
proporcione representaciones o paradigmas de buenas acciones y caracteres”, donde se esta
refutando, en parte, la teoria mimética musical que se supone esencial para Aristételes y, a
su vez, su capacidad de mejorar el carécter. Su refutacion se sustenta en la imposibilidad de
la masica para representar las acciones, lo cual debe ser concedido, pues es justamente eso
lo que nos sefiala el estagirita: la masica no tiene ese objeto de imitacion**®. Pero que no
tenga directamente ese objeto de imitacion no desvirtla que pueda influir en el carécter de
otro modo.

De hecho, la incidencia de la masica sobre los ethe tendrd muchisimo peso en la historia
de la masica griega. Por ejemplo, esta misma idea, sobre la cual se viene discurriendo, se
encuentra desarrollada con mayor profundidad en A. Quintiliano; aunque esto no quiere decir
que su perspectiva sea cabalmente aristotélica, pero brinda algunas luces sobre las ideas que

se desarrollaron a partir de posturas de esta clase:

“Las composiciones melddicas difieren entre si por (...) el ethos, tal como llamamos sistaltica a
aquella composicion melddica mediante la cual provocamos pasiones de tipo aflictivo, distaltica a la
gue utilizamos para exaltar el animo, e intermedia a aquella mediante la cual conducimos el alma a la
tranquilidad. Estos eran llamados éthe, ya que mediante ellos se observaban y se corregian primero los
estados del alma” (1.30,10).

“Sirviéndote de ellas [las armonias], del modo que se ha dicho antes, aplicando a cada alma una
armonia bien por su semejanza bien por su oposicion, sacaras a la luz el éthos vil que esté oculto, la

curaras e instalaras en ella otro éthos mejor. Si el éthos que subyace es innoble o duro, llevaras a cabo

143 Aunque desde Problemas se puede trazar una semejanza entre el ritmo y melodia, en tanto son
movimientos, con las acciones (infra p. 98). Sin embargo, esto no equivale a tener como objeto de
imitacion las acciones, como si parece considerarlo A. Quintiliano (cf. 56, 10 - 57,1).
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la persuasion conduciéndola a la condicidn contraria mediante estados intermedios; pero si es refinado

y valioso, aumentaras sus cualidades hasta donde sea oportuno por medio de la semejanza” (II. 80.10).

Ahora, una lectura muy literal y adherida a Politica permite reconocer que son las
melodias las que tienen como objeto de imitacion los caracteres (no las armonias, como
considerd posteriormente Quintiliano); y no se trata Unicamente de imitaciones de
“paradigmas de buenos caracteres”, sino también de sus contrarios. Este rasgo es, de hecho,
exclusivo de la musica: para Aristoteles, las demas artes no imitan caracteres: sélo en lo
audible existe semejanza con estos (Pol. 1340a29-35), mientras que, en las demas
sensaciones, no es posible establecer tal correspondencia ética (cf. Pol. 1340a29).

Esta teoria de la mimesis le niega a la musica un ser independiente y supone una fuente o
un modelo externo, los caracteres: ¢puede la musica, en tanto fendmeno estrictamente
auditivo, imitar un caracter particular sin valerse de representar la evidencia visual que algin
contenido exterior y fisico le provea del mismo (i.e. sus signos)? No se pondra en tela de

juicio que la musica, desde la perspectiva aristotélica, tiene tal capacidad.
3.3. El medio de la imitacion

Como ya se habia comentado anteriormente — a proposito del caso del entusiasmo (supra.
p. 38) —, es importante retomar la distincion entre la funcion de la armonia y de la melodia
en la musica, puesto que debe elucidarse cdmo las disposiciones o reacciones que genera
aquella se relacionan con las melodias imitativas. En primer lugar, se sabe que sus roles son
diferentes: en las melodias hay imitaciones de los caracteres, mientras que la armonia no
imita propiamente, sino que, siguiendo la naturaleza de la imitacion de su melodia, genera
las disposiciones (Awtifecbot) en el comportamiento del oyente (cf. Pol. 1340a41).
Williams (1897) afirma, en esta misma linea, que Aristételes atribuye Unicamente a la
melodia la relacion con el caracter (p. 133).

Teniendo en cuenta esto, se comprende por que Aristoteles no afirma directamente que
las armonias imitan y, en cambio, restringe esta cualidad para las melodias: es viable
considerar que las armonias se encuentran formuladas de acuerdo con una teoria musical y

se adjudican a las melodias porque presentan rasgos conformes con su naturaleza**. La

144 Esta propuesta, que establece tal relacién entre melodia y armonia, no es com(n a todas las teorias
musicales de la antigliedad. Por ejemplo, respecto a la obra de Aristides Quintiliano, Lord (1978)
afirma que: “Since, at least in theory, many harmonies share many of the same notes, it is not evident
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necesaria afinidad que se presenta entre la naturaleza de las melodias y sus armonias parece
ser atestiguada por la correspondencia que se da entre la intencion de la melodia y el efecto
que produce su respectiva armonia. Por ejemplo, las melodias sacras (cuyo objeto de
imitacion especifico se desconoce), necesariamente usaran una armonia entusiastica frigia,
ya que con esto asegura que el estado generado en el oyente sea el entusiasmo (o la
purificacion), que era lo esperado al emplear tal melodia.

Barker (2007) hace notar que, en cambio, Platén en Republica (V1) no introduce la misma

distincion entre los roles de la melodia y la armonia. Afirma que:

"El significado ético de una melodia depende de las caracteristicas de la armonia. Son estas
armonias, no las melodias individuales como tales, las que son portadoras de atributos éticos,
"imitando" las disposiciones psiquicas deseables o indeseables y atrayendo las almas de sus

Oyentes a su propia semejanza” (p. 309).145

En su interpretacion, la propuesta es contraria a la de Aristoteles: para Platon, las melodias
dependen de las armonias y estas Gltimas imitan disposiciones fisicas que seran adquiridas
por el oyente (cf. supra p. 27). Esta lectura de Barker, concentrada en los elementos tedricos
que portan los atributos éticos de la musica, permite reconocer que las armonias, hasta cierto
punto, también llevan en si una carga ética. Esto Ultimo Gnicamente en el marco de
interpretacion propuesto: en tanto las armonias se asignan a las melodias de acuerdo con su
naturaleza, deben compartir con ellas sus cualidades éticas.

Es inminente que tal lectura de Republica no se puede aplicar a Politica, pues tal rol
imitativo de las armonias no se enuncia. Sin embargo, debe recordarse que Poética si
menciona, como medio de la imitacidn, este elemento:

“(...) Todas hacen la imitacion con el ritmo, el lenguaje o la armonia, pero usan estos medios

separadamente o combinados; por ejemplo, usan s6lo armonia y ritmo la aulética y la citaristica,

y las demas que puedan ser semejantes en cuanto a su potencia” (Po. 147a20).

that the character of a given melody will be decisively affected by the harmony in which it is
composed (p. 35).

145 The ethical significance of a melody is made to depend on the characteristics of the harmonia. It
is these harmoniai, not the individual melodies as such, which are the bearers of ethical attributes,
‘imitating’ desirable or undesirable psychic dispositions and drawing their hearers’ souls into their
own likeness.
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Sin embargo, recuérdese que en Politica los elementos constitutivos de la musica en
cuestion si incluyen a la melodia como esencial e imprescindible para que sea mimética: la
armonia participaria como medio de imitacion en la medida que esté subordinada a aquella.

Si bien la descripcién del mecanismo de la musica se tiende a concentrar en el rol de la
armonia, solo es asi porque sus efectos constituyen la demostracion efectiva de la influencia
de la mimesis, demostracion en la que Aristdteles se concentra. Las disposiciones adquiridas
por el oyente se comprenden como un “reflejo actitudinal”, una evidencia indispensable del
cambio en su alma; pues, de acuerdo con Etica Eudemia (y como ya se mencion6
anteriormente), el caracter de un hombre se juzga por sus actos (EE. 1219b10). En otras
palabras, para ejecutar los sonidos musicales se requiere de una armonia y un ritmo, estos se
eligen de acuerdo con lo exigido o requerido por la melodia, cuya naturaleza esta intimamente
comprometida con su objeto de imitacion. Sin embargo, es probable que este esquema no sea
tan rigido como se propone. 146

En cuanto a las melodias, no se logra identificar plenamente cudl es el caracter imitado o
la pasion que se relaciona univocamente con cada una. No se ha podido determinar a
cabalidad en qué melodias propiamente se encuentran semejanzas con la ira, la
mansedumbre, la fortaleza, la templanza y todas las otras disposiciones sefialadas, asi como
sus contrarios (Pol. 1340a19yss). Solo es certero que a las melodias éticas se les puede
atribuir la imitacion del valor: “con respecto a la doria, todos estan de acuerdo en que es la
mas reposada y la que mejor expresa el cardcter viril” (1342b12).247

Respecto a las melodias y su relacion con las armonias se sabe que Aristételes “acepta la
divisién de las melodias establecida por algunos filésofos, que las clasifican en éticas,
practicas y entusiasticas, y a cada una de estas clases atribuyen las armonias que les son afines
segin su naturaleza” (1341b32)'*8, La lectura que Salazar (1954) realiza acerca de estas
armonias y este pasaje es la siguiente: la musica puede actuar de tres maneras sobre la

voluntad: (i) incitando a la accion, este es el ethos praktikon; (ii) despertando fuerza o vigor

146 Aunque Platén enuncie un proceso de composicion similar, donde se asignan al texto la armonia
y el ritmo adecuados (Rep. 397b).

147 Trad. propia. mepi 8¢ tfig SwpioTi ThVTEC OLOALOYODGIV (MG GTAGIUMTATNG 0VoNG Kol LaAGTo 100g
€yovong avopeiov.

148 Trad. propia. énei 8¢ v doipectv dmodeyopueda TV peAdv dg drapodoi Tiveg T@V &v priocopiq,
T 1EV NOKA T 0 TPaKTIKE, TG, 0" EVOOLGLUGTIKG TIOEVTES, Kol TV APUOVIAY TNV PUGY <TNV> TPOG
£K0oTo TOLTOV oikeiav, BAANV Tpog GAAO péAdog, TIBéast (.. ).
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en el temperamento, el ethos ethikdn, o produciendo mengua y desfallecimiento (malakon)
en el equilibrio moral; y (iii) quitando por un tiempo el empleo de las facultades volitivas, el
ethos enthousiastikén, del cual también se podian obtener efectos sedantes (p. 326).

Esta lectura sefiala como ethos a la physis de cada una de las armonias, lo que resulta un
poco confuso, puesto que, como se ha afirmado que las armonias no imitan, entonces estos
ethos tienen que ser intrinsecos y no un producto de la imitacion. Pero quiza no hay una
justificacion que soporte esta idea en el texto aristotélico. Sin embargo, una lectura mas laxa
permite ver que esta posicion de Salazar sirve para estrechar los lazos entre la naturaleza de
la melodia, su correspondiente armonia y su objeto de imitacion.

En otras palabras, estos tres ejes fundamentales se podrian encontrar articulados de la
siguiente manera: si el objeto de imitacion deseado es un caracter, solo es posible imitarlo
empleando una melodia de naturaleza ética y esta solo se puede construir sobre una armonia
gue en si misma ya posee un caracter ético (ethos ethikéon). Pero ¢de donde ha surgido este
ethos intrinseco si la armonia como tal no puede imitar? La respuesta que se infiere en la
posicion de Salazar es que estos caracteres provienen de los nomos, no como imitacion de
estas leyes sino como un esfuerzo de teorizacion de las mismas: “cl ethos es el nomos metido
dentro de una estructura musical. De ahi que en seguida se teorizase sobre el ethos de las
harmoniai” (Salazar, 1954. p. 324).

Esto parece ser plausible 0 mas comprensible para las melodias éticas, por cuanto se
conoce la relacion entre caracteres y virtud ética (ethos ethikdn). Lo que no es facil de ver
aqui es como encontrar unas acciones (ethos praktikon), y un entusiasmo 0 unas pasiones
(ethos enthousiastikdn) intrinsecas a las armonias, que no provengan de la imitacién: debe
suponerse que habia un nomos de caracter practico (que derivara a las armonias mixolidia,
hipofrigia e hipodoria) y un nomos de caracter entusiastico (que derivara a la armonia frigia).

Por su parte, Butcher (Citado en Anderson, 1966) considera que la triple clasificacion de
las melodias coincide con tres objetos imitativos: ethe, pathe, praxeis (p. 132). Lo que parece
ser mas acorde con la posicion aristotelica, salvo porque el texto no muestra con claridad que
la musica realice una imitacion de acciones y, como ya ha quedado en evidencia, tampoco es
facil atribuir a las melodias unos caracteres o unas pasiones especificos que permitan definir

con nitidez que, por ejemplo, las melodias éticas no puedan imitar pasiones.



Capitulo 3. Teoria mimética de la musica

A continuacion, se ha esquematizado, en la medida de lo posible, la correspondencia que
hay entre las melodias y sus armonias de acuerdo con su naturaleza (Tabla 2), tal como lo

secunda el estagirita. También se puede observar su relacion con las emociones o caracteres

y las disposiciones que adquieren los oyentes al escucharlas:

Mé)og appovia appovia n0og Ia00g Awtifsc0m®
(Melodia) | (Armonia) (Modo) (Caracter) (Emocion o | (Disposicion o
afeccion Efecto
relacionada) | adquirido)
iepog évBovoiagtikdg | Opuyioti No se indica. | &\eog, oPoc, | évBovolaotikong
(Sacra) (Entusiastica) (Frigio) évbovoiloopog | (entusiasmo)
(Compasion, | Kabiotapévoug
miedo, (calma)
entusiasmo)
Ipoxtikoe, | TTpaxtikodg wEordioti®® | Toepodg No se indica. | 00vVpTIKOTEP®S
(Practica) | (Préctica) (Mixolidio) (triste) (quejumbroso)
GLVESTNKOTOGC
uaAlov
(grave,
restringido,
sometido)
vmoepuywoti | No seindica. | No se indica. | No se indica.
(Hipofrigio)
VTOdOPLOTL ueyarompenss | No se indica. | No se indica.
(Hipodorio) otdoov
(magnifico y
constante)
NOucoOC NOucog AwproTi, avopeiov No se indica. | Méowg
(Etica) (Etica) (Dorio) (Varonil) (moderado)
Novy10G KaOeoTNKOTOG
(Tranquilo) (calmado)
Avdioti No se indica. | No se indica. | No se indica.
(Lidio)

Tabla 2. Melodias y armonias en Aristoteles.
(Pol. 1340a19ss; 1340a40ss; 1342a5ss; 1342b13ss; Probl. 922b10ss).

199 S10tiOnue: Pass., to be disposed in a certain manner (LSJ).
150 No es claro si Aristételes se refiere a esta armonia como préactica o a otra.
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De la armonia lidia Aristoteles afirma que “implica a la vez orden y educacion” (1342b30)
131 pero no se identifica en el texto otras cualidades que puedan atribuirsele. Sin embargo,
Salazar (1954) afirma que Aristoteles la considera “de un ethos enteramente amansado; sin
embargo, aun vigoroso y de un caracter aun juvenil que lo hacia propio para estimular la
educacion de los muchachos” (p. 294). Incluso, se le podria atribuir en ethos doliente, triste
(p. 328).

También se puede notar, en la Tabla 2 que, tanto las armonias entusiésticas como las
éticas, producen un nuevo estado de calma: Kofistapévovg (1342a5) y kabeomrotoct™?
respectivamente, ambos conceptos relacionados con el verbo kafiotnu: stand or become
quiet or calm (LSJ). En el caso de la melodia entusiéstica la calma se produce respecto al
entusiasmo (supra p. 38) y se relaciona directamente con la purificacion o catarsis. Por otra
parte, la naturaleza practica de los modos hipodorio e hipofrigio se infiere Unicamente

teniendo en cuenta el siguiente pasaje de Problemas:

¢Por qué los coros en la tragedia no cantan ni al modo hipodorio ni al modo hipofrigio? ;Es
porque estos tipos de armonias tienen muy poca melodia, que es lo que mas necesita el coro? El
modo hipofrigio tiene un caracter apropiado para la accién. Por eso precisamente en el Gerién
tanto la salida del coro como la toma de armas esta compuesta en ese tipo de armonia. EI modo
hipodorio es magnifico y constante; por eso también es el tipo de armonia mas apropiada para la
citara. Pero estos dos modos no se adaptan al coro y son mas apropiados para los actores en la
escena. Pues estos representan a héroes: los dirigentes eran los Unicos héroes de los antiguos, y el
coro estaba formado de personas del pueblo que eran hombres corrientes. Por tanto, es adecuado
para este [el coro] la melodia y el caracter triste y tranquilo: pues es lo humano. Las demas clases
de armonias tienen estas caracteristicas, pero el modo frigio* es el que menos: pues lleva al
entusiasmo y al delirio baquico. Asi que con él experimentamos alguna sensacién, y las
[armonias*] débiles son mas sensibles que las fuertes, por lo que este tipo se adecua a los coros.
En cambio, con los modos hipodorio e hipofrigio pasamos a la accion, lo que no es apropiado
para el coro. Pues el coro es un vigilante inactivo: en efecto, lo Gnico que hace es mostrar

benevolencia hacia los acontecimientos en los que esta presente (922b10yss. Trad. Gredos).*3

151 211 8" € 1ig dott TOwOTN TOV Gppovidy fi mpénet T Tdv moidwv NAkig S 10 Svvachar kdéopov T

£xewv Guo Kol waldeiov.

152 Kabeomnotme: Adv. fixedly, steadily (LSJ). Steadily, calmly (ML).

153 *E| término vmogpuyioti, en el texto griego, ha sido modificado para evitar la contradiccion en el
pasaje. El término [armonias*] se ha afiadido para mayor claridad. A ti oi év Tpoy®dia yopoi oth6'
HYmodwpioTi 010’ VToEpLYIsTL ddovcty; §j T pélog fikioTa Exovoty avtar ai dppoviat, o0 Sei pdhoto
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En este problema se evidencia que los modos responden a una naturaleza, en este caso
relacionada con la accion (mpoktikdv) y dicha naturaleza estd profundamente relacionada con
su objeto de imitacion, que para los modos hipodorio e hipofrigio son los héroes (p®wv
wpntai). Asi pues, el uso que es apropiado de cada modo —quiza esto no se limite al
contexto de la tragedia — parece depender también de la presencia de accion (i.e.
movimiento) que hay en las representaciones que acompafia (pues no parece un caso
enfocado en la mudsica meramente instrumental): si se trata de un rol inactivo (&rpaxtog), las
armonias que se adaptan mejor son aquellas tristes y tranquilas; es decir, la mixolidia, en
tanto tiene un efecto quejumbroso, y la doria, que corresponde la tranquilidad (de acuerdo
con Politica).

Por otra parte, el pasaje 1340a40 [I] sefiala la existencia de una armonia “relajada”
(&vinuu) que hace sentir “mas languida la mente” o “relajada” (poAakoTépwe TNV dtdvolav),
pero esta no se ha logrado identificar a cabalidad con alguna de las armonias mencionadas
en el texto, por lo cual no se ha incluido en la Tabla 2. Al respecto, solo se sabe que, para
Aristételes, la mUsica en tanto es una diversion en el tiempo de ocio, produce relajamientos
(Gveoig), que son movimientos animicos (kivnoig thig yoyfg): “hay que introducir juegos
vigilando el momento oportuno de su uso, con la intencion de aplicarlos como una medicina,
ya que el movimiento animico que producen es un relajamiento, y mediante este placer se
produce el descanso” (1337b40, Trad. Gredos).1>*

Finalmente, resultaria trivial cuestionar si las consecuentes disposiciones mencionadas
(Tabla 2) fueron, precisamente, atribuidas a raiz de lo que producian — ¢exactamente lo
mismo sobre todos los hombres? — o si, por el contrario, los estados de los teoricos y

estudiosos, estados animicos particulares y determinados de un momento dado, fueron

¢ xop®; N0og 8¢ Eyer 1 pu&v vmoepLYISTL TPAKTIKOY, 10 Koi &v T8 T IMpvdvn 1 EEodog Kai 1
£EOTMMOIC &V Ta TN TETOINTAL, 1] O VTTOOWPLOTIL LEYUAOTPETES KOl GTAGIUOV, 010 Kol KIOopmIK®TATN
E0TL TOV GPUOVIAV. TADTO 8’ GUP® XOPD HEV AVAPPOGTO, TOTG 8¢ Gmd GKNVT]G OIKELOTEPA. EKEIVOL PEV
Yap NpOOV puunwl ol 0¢& Nyepdveg 1@V apxawov povornoav fipweg, oi 8¢ Aaoi dvpwmo, oV &oTiv O
X0pAG. d10 Kol appolet adT@d TO YoEPOV Kai Novylov neog Kai pérog avBpmmika yap. tadto &' £xovcty
ai dAAon appovial, fKIOTo 08 aDTAV 1) DITOPPLYISTL™ * EVOOLGLUGTIKT) VAP Kol POy IKT. KOTA LEV 0LV
TaOTNV TAoyoUEV T TodnTIKol 88 o1 dobeveic paAlov T®V duVaT®V €ici, 10 Kol AT APUOTTEL TOIG
¥0pOoilc Kot 6& TNV VIOOWPIGTL KAl VTOPPLYICTL TPATTOUEY, O OVK OIKEIOV £0TL Yop®. £0TL YOp O
YOPOG KNOEVLTIC BMPAKTOC EHVOLAV YOP HOVOV TOPEYETOL OIG TUPECTLY.

1% Z100 todto el monduig gicdyecOan karpo@vAaxodvtog TV YPFcY, OC TPOGAYOVTUG PapUAKEinG
¥Opwv. Gveoig yop 1 toladTn Kivnotg The yoyis, Kai d1d v 100viV avamavotc.
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implantados sobre la armonia y posteriormente difundidos como lo convencional; es decir,
generalizando lo particular. A este respecto, lo que vale la pena considerar es que Aristdteles
considera validos y ciertos los efectos de la musica, observables en su tiempo y que se
soportan en la articulacion de las melodias con sus armonias y ritmos. Tampoco hay una base
solida sobre la cual cuestionar si Aristoteles trataba a la musica como expresion genuina de
emociones propias del artista o relegd esta funcion del arte, puesto que su estudio se
encuentra enmarcado en la paidea y sus funciones se reducen a la educacion y la audicion
(cf. Pol. 1340a1-5).

3.3.1. Las armonias

Dada la escasa informacion que se encuentra sobre los ritmos y su relacion con las
melodias'®, es preferible estudiar los vinculos entre estas y las armonias: ¢cuales podian ser
los criterios bajo los cuales se adjudicaban armonias especificas a melodias de naturalezas
especificas? Aqui se considera que los rasgos tedricos de las armonias si estan
intrinsecamente relacionados con el objeto de imitacion de su melodia. Si bien, por ejemplo,
Sufol (2008) no niega que la musica posea relacion con los caracteres, la relacion entre las
emociones o caracteres y los elementos tedricos de la musica si parece ser demeritada al

afirmar que:

“Desde un punto de vista estrictamente musical, no habria un vinculo necesario entre el
caracter doliente y solemne del modo mixolidio, o entre el caricter mesurado y valiente del modo

dorio, o entre la exaltacion que se experimenta al escuchar el modo frigio” (p. 144).

Sin embargo, si este vinculo no es necesario, se estaria reconociendo un hecho azaroso en
la asignacion de caracteres las melodias y, con ello, no se estaria dando valor a los elementos
teoricos de la musica que desde temprano preocuparon a los filésofos. Estos organizaron los
sonidos musicales en virtud de algo y de acuerdo con determinados principios que no
deberian ser ignorados o desestimados °°. Se sigue aqui la misma idea de Barker (2007),

quien propone como necesario, para entender el significado de la musica, el conocimiento de

155 Respecto a su relacion con las armonias, solo se reconoce que el ditirambo es propio del modo
frigio (cf. 1342b10).

151 as teorias musicales a menudo anteceden o co-determinan la practica musical (Neubauer, 1992.
p. 19).
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su teoria: “una comprension adecuada del significado ético y sociopolitico de la musica en
sus diversas formas depende en parte del conocimiento de la ‘teoria’ musical, y
especificamente del analisis armoénico” (p. 310). 17

Ademas, sefialar que la relacion no es necesaria, genera dificultades para reconocer el
funcionamiento de los medios miméticos de la musica que Aristoteles sefiala y que son parte
fundamental de la teoria mimética defendida. En este orden de ideas, aqui se espera demostrar
un vinculo entre los caracteres que las melodias expresaban y la teoria musical de las
armonias que las conformaban (especificamente se abordara la armonia doria, sobre la cual
se posee mas informacion). Incluso, esto encuentra justificacion en las palabras de Hermann
Abert: “la diferente estructura interna de las diversas escalas tenia para el griego un ethos
enteramente definido” (citado en Salazar, 1954. p. 325). Tal vez este nexo no sea suficiente,
pues es claro que se requiere también un uso social y continuo de las armonias para que la
sociedad las vincule con un caracter, pero sin duda es necesario.

Asi pues, para Aristételes es evidente, en primer lugar, que [K] “la composicion es distinta
cuando es distinto el tipo de su composicién; por ejemplo, decimos que la armonia de los
mismos sonidos es distinta cuando el modo es dorio y cuando es frigio” (Pol. 1276b8. Trad.
Gredos) %8, Asi, la diferencia entre las armonias (modos) y sus caracteristicas particulares
amerita ser detallada, por cuanto determina la diferencia en el tipo de composicion que se
produce y, con ello, sus efectos.

En este pasaje [K], Aristoteles sefiala que los sonidos empleados — @86yyoc*™® (pl. notas
musicales) — pueden ser “los mismos” (t®v avt®dV) y esto implica que el elemento
fundamental que permite variar el tipo de composicion es, justamente, la armonia (en funcion
de la naturaleza de la melodia a la cual corresponda). Se puede deducir lo siguiente: para que
una melodia logre dar cuenta de su objeto de imitacién, las notas que la componen deben
cumplir con algunas caracteristicas. Es decir, melodias éticas, practicas o entusiasticas

pueden incluso tener exactamente las mismas notas, pero, al tener objetos de imitacion

187 “He needs only to point out that an adequate understanding of the ethical and socio-political
significance of music in its various forms depends partly on a knowledge of musical ‘theory’, and
specifically of harmonic analysis”.

158 [opow)g 0¢ Kol macav GAANV Kowvaoviay Ko ovvbeowy srspav] av £ld0¢ S’ESpOV 1 T cuvbécem,
olov dppoviay Tdv adTdv EO6YY®V £Tépavy eivar £yopey, Gv 0T8 udv 7| Adprog 018 88 dpirytog.

159 ©06yy-0c, 6 Aany clear, distinct sound, esp. voice of men, generally, sound; 2of musical sounds,
pl. notes on a musical instrument; strings of lyre.
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diferentes, se adjudican armonias y ritmos que hardn de esos “mismos sonidos” una
composicion diferente y, por tanto, con efectos diferentes.

Para comprender estas diferencias tedricas entre las armonias, debe tenerse en cuenta que,
desde el punto de vista teorico, estas se estructuraban principalmente en torno a dos
elementos: (i) los géneros y sus matices (enarmonico, diatonico y cromatico®®) y (ii) las
armonias, comprendidas como modos, a los que los griegos del periodo clésico (y desde luego
Aristételes también) I[lamaron dérico, frigio y lidio, etc. Asi, los sonidos de las armonias
varian en funcién del lugar en el que se ubican los tonos entre las notas: estos son los géneros.
Los griegos usaban esta ubicacion de tonos, semitonos e incluso la cuarta parte de tono, es
decir, su musica podia ser microtonal. El género diat6nico, por ejemplo, estaba organizado
de la siguiente manera en el primer tetracordio: tono-tono-semitono, e igualmente en el
segundo: tono-tono-semitono; el cromatico: trisemitono-semitono-semitono; y el
enarmonico: ditono-diesis-diesis. 61

Respecto a este primer elemento, el género y sus matices, Aristoteles no se pronuncia;
mientras que si esboza informacion sobre el segundo: Pseudo Plutarco presenta la siguiente
perspectiva aristotélica sobre el valor de los estudios armonicos y su relacién con la
aritmética; aunque, de acuerdo con Barker (2004), el texto presenta interpolaciones o

corrupciones (p. 335):

“Que la armonia es venerable y algo divino y grande lo dice Aristoteles, el discipulo de Platon
*** con estas palabras: la armonia es celestial, ya que tiene la naturaleza divina, noble y
maravillosa. Es por naturaleza cuatripartita en su valor, tiene dos medias, la aritmética y la
arménica, y sus partes, sus magnitudes y sus excesos se manifiestan en relacién con el nimero y
la igualdad en la medida, ya que en dos tetracordios se estructuran ordenadamente las melodias.

Estas son sus palabras. Decia, por otra parte, que el cuerpo de la armonia se componia de dos

180 De acuerdo con Gil y Colomer (2018): “Los géneros, a excepcion del enarmonico, aceptaban
matices, es decir, peculiaridades en su afinacién, lo que les daba un caracter especifico. Asi, existia,
por ejemplo, un diaténico tenso, un diatoénico blando, un cromatico intenso, otro relajado, etc. El
unico género que no aceptaba posibilidad de matices era el enarmonico” (p. 7).

161 Una diesis es un intervalo muy pequefio, que puede oscilar entre un poco menos de un cuarto de
tono y un tercio de tono.
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partes desiguales, aunque consonantes una con otra, y, ademas, que sus medias eran consonantes

en proporcion aritmética” (De mus. 1139b5-c).16?

Con esto queda claro que el estudio de la armonia estaba subordinado a la aritmética (cf.
An. Post. 78b39). Como sefiala Barker (2004), en el estudio de la armonia se podian dar
descripciones puramente empiricas de los modos musicales, basadas en el juicio del oido
“concebido en un molde pitagorico” (p. 72). Pero estos fenomenos cualitativos podian ser
descritos con ciertos aspectos cuantitativos. Esto explicaria por qué los conjuntos de
intervalos de los sonidos, tratados como proporciones, encajan en un sistema coherente o por
qué algunas relaciones son concordantes, etc. Por ello, para Aristételes, las relaciones
numéricas y las proporciones aritméticas definiran, por ejemplo, lo que es un sinfonia: “;Qué
es una sinfonia? Una relacion numérica en lo agudo y lo grave. ¢Por qué forman una sinfonia
lo agudo y lo grave? -Porque lo agudo y lo grave guardan una relacion numérica” (An. Post.
90a19).163

Aristoteles afirmara, respecto a la relacidn entre el estudio de la armonia y la aritmética,
que “el conocer el porque es <propio> de los matematicos: pues éstos tienen las
demostraciones de las causas, y muchas veces no conocen el gue” (An. Post. 79a). Con esto
quiere decir, siguiendo a Barker (2004), que los limites del dominio del armonicista
matematico estan determinados o enmarcados en los fendémenos que caben dentro de los
“armoénicos empiricos”, y dado que el matematico “los concibe en abstraccion de sus
apariencias cualitativas, no siempre puede saber, como dice Aristoteles, hasta qué punto es
perceptible” (p. 72. N. 15). Es decir, estas cuestiones cuantitativas pueden entonces
considerarse simplemente en su caracter de cantidades, sin hacer referencia a las variables y
al sujeto del que son cantidades (el sonido perceptible), de tal modo que sus relaciones
pueden estudiarse aisladamente. En todo caso, Aristoteles no piensa aqui en la aplicacion de

162 "O11 62 oeuvi 1) dppovia kol 016V Tt kai péya, Apiototédng O ITAdtmvog <pabntig ****> touti
Aéyer (fr. 47) "1 &' appovia €otiv obpavia, v @Oy &govoa Ogiav kol KOANY Kol Soupovioy:
TETPOAUEPTG OE TH| Svvapel TEQLKLI, dVO LEGOTNTOS EXEL, APIOUNTIKNV TE KOi APUOVIKNAY, PaiveTal TE
T UEPM aDTHC Kol T ueyén kal ol vrepoyol kot dpOpov kal icopetpiov: &v yap dvGi TETPAYOPOOIC
poOuiletan to uéAN.” TadTo PHEV TA PNTA. CLVESTAVOL &' ADTTC TO oAU EAEYEV €K UEPRDV AVOUOI®V,
GUUPOVOVVT®V PEVTOL TTPOG GAANAQ, GAAL UNV Kol TOG LEGOTNTOG AVTHG KATA TOV AplOumTIKov Adyov
CUUPWVELV.

163 1{ o1 cupPVi; AdYog ApOUdY Ev OEET Ko Bapel. S1d TL GLUPMVET TO OED Td Papel; S1d TO Adyov
Exew aplOudv o 65D Kol T0 Papv.
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las proposiciones de una "matematica pura” o independiente, sino en su relacion con el
fendmeno musical.

Los modos musicales, es decir, las armonias, consisten en la organizacion cualitativa de
los intervalos (estas eran descendentes). Esto determina el valor, denominado por Gil y
Colomer (2018) como dynamis %4 — i.e. la funcion de los sonidos tetracordales (Salazar,
1954. p. 324) —, y el caracter de cada sonido. Es necesario también que los sonidos
estructurales de una melodia sean los propios de la armonia a la que pertenecen: sean sus
tonos graves o agudos. Respecto a este Ultimo aspecto, se ha considerado que, en esencia,
para Aristoteles la distincion de los tonos implica una distincion en los ethe o en los estados
de animo provocados (Macran, 1902, p. 39. Introduccidn a la Harménica de Aristoxeno).

Dicha distincion de los tonos se sostiene especialmente si se tiene en cuenta el siguiente
pasaje: [L] “Pero en esto también hay una division por edades; y asi, por ejemplo, a quienes
estan consumidos por la edad no les es facil cantar las armonias agudas, sino que la naturaleza
sugiere para ellos las de caracter languido” (1340b20. Trad. UNAM). 1*° Queda en evidencia
que “en primer lugar, el ethos de los modos dependia de su tono” y, en segundo lugar, que
“el tono del cual dependen los ethe se adecud para voces de cierta clase o condicion” (Ibid.
p. 73).

Monro, en su obra Modes of Ancient Greek Music (1894), consider6 que el valor ético
radicaba en la modalidad (modality) de las armonias, es decir, en la relacién entre algunas
notas de determinada escala y su respectiva tonica. Asi, los términos dorio, lidio o frigio,
designarian escalas probablemente con intervalos idénticos, pero sus notas tendrian
diferentes tonos determinados estrictamente por la relacion entre unos modos y otros. Sin
embargo, a esta perspectiva se ha objetado que no podria asegurarse una distincion entre los
ethe con los cuales se relacionan las armonias, pues no se sigue necesariamente que estas
deban diferenciarse Unicamente por el tono: podrian haberse interpretado en cualquier
tonalidad o podria no haber existido una determinacion exacta del tono que debia tener cada

uno. Ademas, la manera de determinar su caracter seria relativa:

164 Avvaypug: power, migh; power, faculty, capacity; property, quality (LSJ).
165 olov 1ol dmelpnKdct S xpdvov 0O Padlov Edety TaG GLVTOVOLS aproviog, GALL TAG GvELIEVOG 1)
©001G VOPAALEL TOTG THAKOVTOIG.
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“Por ejemplo, si los tonos altos son la expresion natural de una emocion, nosotros podemos
decir del modo maés alto que es mas emocional que los otros dos, no que es absolutamente

emotivo; sin embargo, los griegos siempre atribuian un caracter absoluto a sus escalas” (Ibid. p.
75) 166

Sin embargo, lo que menciona Aristoteles al respecto en [L], si involucra el
reconocimiento de la capacidad (o incapacidad) de usar determinadas armonias, en tanto se
tenga capacidad de emitir tonos agudos o graves. Las recomendaciones que el estagirita hace
sobre las armonias que convienen, segun la capacidad de la voz, no responden
necesariamente al orden cuantitativo de los intervalos que sigue cada armonia. Estas
obedecen, mas bien, a la entonacién: en cuanto no se puede hacer uso de los tonos agudos,
dada la vejez, se debe hacer uso de otro tipo de armonias. En este orden de ideas, se considera
que no era bien visto por el estagirita variar el tono de las armonias (por ejemplo, que el
modo dorio se empleara en un registro agudo) y debia haber ciertas pautas a respetar. Otra
pista que puede seguirse, para sostener la relevancia del papel de tonos graves o agudos en

una melodia y su respectiva armonia, se ubica en Problemas:

[M] “;Por qué de los sonidos producidos en la sinfonia, el mas suave [estd] en lo mas grave? (Es
porque la melodia por su propia naturaleza es suave y tranquila, pero por la mezcla del ritmo [se vuelve]
ruda y agitada (uiget Tpoyd kol kivnrikdv)? Puesto que el sonido grave es suave y tranquilo (Boapvg
@B0yyog nakokog kai fpepnaidc éotv) y el agudo agitado (6&vg xvntikdc), y de los [sonidos] que
tengan la misma melodia, de estos, el mas grave seria ain mas suave en la misma melodia: pues la

propia melodia ya era suave” (Probl. 922b28).167

En un sentido muy similar al del pasaje [L] — la armonia de los mismos sonidos es distinta
cuando el modo es dorio y cuando es frigio —, se encuentra la afirmacion “de los sonidos
que tengan la misma melodia, de estos, el mas grave seria ain mas suave en la misma

melodia”; solo que en este caso se trata de las mismas melodias presentes simultaneamente

166 For example, high pitch is the natural expresion of pathos, we can say of the higher of two keys
that it is more pathetic than the lower, not that it is absolutely pathetic; yet the greeks always attribute
an absolute character to each of the scales.

187 Trad. Propia. Awd ti tdv v cvppaviay motodvimv e0dyymv &v Td Paputép® O polakdTEPOV; fi
OTL 10 péXOG TH] pEV avToD @UoEL HoAakOV €0TL Kol Npepaiov, Tf] 0 Tod pvOpod pigel Tpayd kol
KIVNTIKOV; €mel 08 O pev Popic Odyyoc nodaxog kol Npepnaidc Eoty, 0 8¢ 0ELC KvNTIKOG, Kol TV
Ta0TO PELOG EYOVTOV €M BV HodaKOTEPOG O BapvTePOC &v ToMTd PEAEL PAALOV" TV Yap TO HEAOC ODT
poraxov. En el pasaje, Ross le uedikwrepov (melodioso) en lugar de poiokmtepov.
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en una sinfonia, oidas a la par. Se trata de melodias mezcladas, junto con el ritmo, que, aun
asi, se distinguirén de acuerdo con su tono grave o agudo, respectivamente. Pero, si se tiene
en cuenta la posible distincion de las armonias de acuerdo con su tono, esto podria sugerir
que el pasaje aborda el caso de una mezcla de dos armonias distintas.

A este ultimo respecto, Problemas afirma que el sonido musical “contiene una semejanza
en los ritmos y en la disposicion de los sonidos agudos y graves, y no en su mezcla” (919b30-
35), abogando por el uso de una sola armonia en la composicién. Y es evidente que, en la
misma linea, el pasaje [M] sefiala una preferencia por las armonias (0 sonidos) graves
(Bapvg), pues constituyen la disposicion natural para las melodias (cf. Probl. XIX, 12), que
deben ser suaves y tranquilas (cualidades intimamente relacionadas con la armonia doria).

Salazar (1954) también ofrece un punto de apoyo histérico para soportar esta lectura en
torno a la relevancia de los tonos propios de las armonias y sus melodias. Recuérdese que las
formulas melédicas, de origen tribal, poseian su germen caracteristico denominado nomos.
Estos nomos, al cantarse, tenian como caracteristica esencial una “region” de la voz (tono)

propia y es irremediable pensar que el temple de la lira tenia que ser adecuado a esta voz:

“Habria, pues, una tensién de la lira (tonos) propio para el nomos ddérico, otro para el nomos
frigio: es decir, que cada harmonia tenia su tono propio e inalienable. Este templado era necesario
si se queria conservar el ethos propio a cada giro nacional y, extensivamente, a cada armonia” (p.
270).

Este problema, al parecer, ha sido esencial en el estudio del valor ético de la musica a lo
largo de la historia. En palabras de Sachs (1943):

“El autor racionalista del siglo XIX se enfrentd a este problema. Consideraron lo dorio, frigio
y lidio como tetracordes modales y, como se comprende facilmente, fueron incapaces de descubrir
ninguna relacién entre la emocién del hombre y la disposicion de un semitono entre tonos
completos. Si no hubiera sido por la gran consideracion que obviamente se le dio al ethos en la
época de Platén y Aristoteles, se habrian reido de él tal como lo habian hecho muchos criticos

griegos en su propio tiempo” (p. 248).168

168 The rationalistic author of the nineteenth century were at sea with this problem. They looked upon
Dorian, Phrygian, and Lydian as modal tetrachords and, as one easily understands, were unable to
discover any relation between man’s emotion and the arrangement of a semitone among whole tones.
Had it not been for the great consideration the ethos was obviously given in Plato’s and Aristotle’s
time, they would have laughed at it just as many Greek critic had done in his own time.
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Sin embargo, se logré un progreso real en la comprension de este fendmeno cuando
tomaron en cuenta los tonos musicales:

“El tono fue sin duda indispensable para crear un ethos. El problema pseudoaristotélico 19:49
Ilama expresamente a una nota baja "suave y tranquila, y una nota alta, emocionante”. La
evidencia mas directa del poder emocional del tono es la afirmacion de Ptolomeo de que “la misma
melodia tiene un efecto activador en los tonos mas altos y uno deprimente en los tonos mas graves,
porque un tono alto estira el alma, mientras que un tono los afloja (Harm. 2:7:58 y 3:7:99)”
(Ibid.).16°

En todo caso, a partir de la época clasica y sobre todo en época helenistica, la tesitura
cobra relevancia con relacion al ethos. Aristides Quintiliano deja claro que el dorio “es
masculino porque es el mas grave”, mientras que “los tropos que poseen una tesitura aguda
son mas femeninos” (81.18yss.). Y dar relevancia a estas cualidades del tono es una propuesta

muy similar a la ya planteada por Aristoteles.

3.3.2. Laarmonia Doria

Aristdteles se concentra, en el marco de su discusion sobre la educacion musical, en la
relevancia del modo dorio: ¢pues qué tiene de especial este modo respecto a los otros dos'’%?
Al respecto, afirma que esta armonia era propia de las melodias éticas porque: [N] “Respecto
[a la armonia] doria, todos reconocen que es la mas reposada y es la que mejor expresa un
carécter viril/valiente” (Pol. 1342b12).1"

En este caso se hace uso del término otéoog 1> para describir la armonia como

reposada. Sin embargo, Aristételes no limita su uso para referirse a cierta clase del tono

169 pjtch was doubtless indispensable in creating an ethos. The pseudo—Aristotelian Problem 19:49
expressly calls a low note “soft and calm, and a high note, exciting.” The most direct evidence of the
emotional power of pitch its Ptolemy’s statement that “the same melody has an activating effect in
the higher keys, and a depressing one in the lower keys, because a high pitch stretches the soul, while
a los pitch slackens it (Harm. 2:7:58 and 3:7:99).

170 Sobre los demas no brinda informacion suficiente ni apreciaciones directas, por lo que se dificulta
su estudio.

171 Trad. Propia. mepi 82 Thc Swpioti mdvieg OLoroyoDGIY OC GTAGIOTATNG 0DoNC Koi pdAicTa n0og
£xovong avdpeiov. “As for the Dorian, everyone agrees that it is the steadiest and has, more than any
other, a courageous character” Kraut (1997).

172 ¥ rdowpoc: 3. of music, 1) Awpioti -otdt kol pdiote §oog Exovca dvdpeiov Arist. Pol. 1342b13,
cf. 134009, Pr. 922b15 (LSJ). Ztdowuoc: 1. standing, stationary; of water, stagnant, 2 stable, steadfast,
steady, firm (ML).
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gravel”

, Sino que, mas bien, lo emplea para referirse al caracter propiamente; puesto que,
en otro pasaje, también emplea este adjetivo para referirse al caracter que poseen ciertos
ritmos: “unos [ritmos] tienen un caracter mas reposado; otros mas movido, y de estos unos
inducen emociones mas vulgares y otros otras mas propias de un hombre libre” (Pol. 1340b09.
Trad. UNAM).>"

También se encuentra el uso del término otdowog en el siguiente pasaje de Problemas:
“el modo hipodorio es magnifico y constante; por eso también es el tipo de armonia mas
apropiada para la citara” (922b15. Trad. Gredos)!’®. Aunque esta vez se refiere a una clase
de armonia de caracter practico: la hipodoria. La diferencia radica, entonces, en el uso del
superlativo en [N], ctacipumtdtng, y no en constituir un rasgo exclusivo de tal armonia doria.
Bien podia estar presente en otras armonias este caracter, al cual corresponderan ritmos
igualmente reposados, pero es en la armonia doria en donde se encuentra mas acentuado.

Por ejemplo, esto se ve reflejado en la estructura de sus tetracordios, ya que la armonia
hipodoria contenia el original dérico (la-sol-fa-mi) —al ser derivado de esta —, pero variaba
en el segundo re-do-si (donde el ddrico es mi-re-do), el cual compartia con la armonia frigia:
su ethos era, por tanto, semejante al dérico, pero impregnado también de altaneria (Salazar,
1954, p. 327). Sin duda, esto permite ver que Aristoteles hace tal uso del superlativo
otacuetatng porque se le puede adjudicar una cualidad ética mejor definida que, por
ejemplo, a sus derivaciones (hypo-harmoniai), que copiaban su ethos modificandolo (Ibid.
p. 329).

Esta cualidad —ser reposada — en las armonias dorias y, por tanto, en las melodias que
se construyan a partir de estas, no es gratuita. Ya en Etica Nicomaquea, en el examen de las
virtudes éticas, se enuncia la relacion que hay entre esta clase de sonido y la magnanimidad

(neyardyvyoct’®), que tiene por objeto los grandes honores®’’:

173 Término empleado en otras traducciones.

174 1ov odTov 8¢ Tpdmov Exel kod o el Tovg PLOOVS (01 PV yYap ROOC EXYOVGL GTAGIUAOTEPOV O OF

KIvNTIKoV, Kol ToOTOV 0l HEV POPTIKOTEPOG EYOVOL TAG KIVIGELS 01 6& EAeV0EPIOTEPNC).

1: n 8¢ fnrco&opmi ptsykaozrpsnég Kad G‘,C-(’IG_U,LOV, 810 kai KIapSKOTATN E0TL TBHY APHOVIOV.
ueyaAdyuyog ueyaro-yoyog, ov yoyxn: high-souled, magnanimous (ML).

177 «“E] magnanimo es, pues, un extremo desde el punto de vista de la grandeza, pero en cuanto su

actitud es la

debida, es un medio, porque sus pretensiones son conformes a sus méritos; los otros se exceden o se

quedan cortos” (1123b14. Trad. Araujo y Marias, 2009).
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“Parece que es propio del magnanimo [tener] movimientos sosegados, una voz grave y una
diccion reposada; pues el que se afana por pocas cosas no es apresurado, ni impetuoso aquel a
quien nada parece grande; la voz aguda y la rapidez proceden de estas causas” (EN. 1125a13.
Trad. Gredos).1"8

La expresion empleada en el pasaje es Aé€ic otdoog (diccion reposada) y se presenta
como un rasgo esencial de alguien que es virtuoso (en tanto es magnanimo). La clave de este
pasaje radica en el uso de la preposicion i pues indica que hay una causa por la cual se
posee una voz aguda (6&v ewvia): procede del afan y lo impetuoso. Y esa idea también
aplicaria para la voz grave (pwvn Papeia), causada por lo contrario. En otras palabras, esta
relacion causal indica que un tono de voz grave proviene de un carécter reposado, vinculado
con los virtuoso, como si fuese un signo de aquello. La relacion entre el tono de voz grave,
su diccidn, y la virtud de la persona es evidente.

Este hecho, que el tono grave — Bapvg 1’® — se asocie con lo virtuoso, solo sefiala una
via de interpretacion del valor ético que se atribuye a melodias compuestas con sonidos
graves, es decir, propios de la armonia doria. Ademas, recuérdese que ya se habia establecido,
de acuerdo con [M], que en la musica el sonido grave es suave y tranquilo (Bapvg eB6yyoc
poAakog Kol npepaiog éotv) y el agudo agitado (6&ug kivntikog) (Probl. 922b28), tales como
las armonias frigias o lidias, que eran de tesitura aguda.

La armonia doria es afin a la tragedia, especificamente al coro (cf. Probl. 922b10yss.),
también por su tesitura baja (CC. Aristid. Quint. De mus. 30.2). Pero, nuevamente, no hay
evidencia suficiente para afirmar que Aristoteles esté planteando que este tipo de voz sea
objeto de imitacion del sonido musical. Esta aclaracion se introduce con miras a diferenciarlo
de Platén, quien considera que en la musica si se trata de imitar las voces y no los propios

caracteres en si (cf. supra p. 27): “las armonias que debes dejarnos, pues, son las que mejor

178 xoi Kivnoic 8¢ Bpadeio Tod peyadoyiyov Sokel sival, kai povi Papsia, kai AEEC 6TAGIOS 0D
YOp OTEVOTIKOG O TTEPL OALyn oToVOAl®Y, 0VOE GVVTOVOG O UNndev Péya oidpevog 1 &' 0&v pwvia kol
1 TOYLTG O10 TOVT®V.

“Los movimientos sosegados parecen propios del magnanimo, y una voz grave y un modo de hablar
reposado; no es, en efecto, apresurado el que se afana por pocas cosas, ni vehemente aquel a quien
nada parece grande, y éstas son las causas de la voz aguda y de la rapidez” (Trad. Araujo y Marias,
2009).

179111, of impressions on the senses, 1. of sound, strong, deep, bass, opp. to 6&vc. Esp. of musical
pitch, low (LSJ).
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imitaran las voces de los infortunados y de los afortunados, de los moderados y de los
valientes” (399c¢). 18

Otro rasgo esencial de la armonia doria es el siguiente:

[O] “Ademas, puesto que alabamos el medio entre los extremos y declaramos que es preciso
seguirlo y la armonia doria ocupa esta posicion natural en relacion con las otras dos, es manifiesto

que las melodias dorias convienen preferentemente a la educacion de los jovenes” (1342b15, Trad.

Gredos). 18

De esto se puede seguir que el modo frigio y el modo lidio (que son las armonias referidas
en Politica) ocupan posiciones extremas que no son adecuadas o bien vistas en estos términos
en que se comprende la virtud. EI modo dorio queda equidistante de opciones extremadas.
Se trataria, asi, de la Gnica armonia donde no existe “desajuste” alguno, a diferencia de lo
que ocurre en las demas: el jonio es demasiado relajado, el frigio demasiado extéatico.

Asi pues, la armonia fundamental de los griegos de la Antigiiedad era la doria. Esta es
defendida por Platon y Aristoteles como la mejor, mas fuerte, grave y varonil. La reduccion
platonica la considera como la tinica “nacional”, en virtud de su caracter “noble” o “solemne”
(Rep. 111, 399a); Pontico la define como varonil, majestuosa y sombria e impetuosa (Ap. Ath,
XIV 19. 16-19); y Pseudo Plutarco como que expresa grandeza y dignidad (De mus. 1136D).
Estas ideas tomaron fuerza y se considerd ideal para imitar adecuadamente los tonos y
modulaciones de la voz de un varén valiente (siguiendo a Platon); incluso, esta idea ha

permeado en la literatura a lo largo de la historia. 8

180 ravtag Svo dppoviag, Biotov, £kodoiov, duetuyovvimy, £0TLXOHVI®V, cOEPOVAY, Gvpeiny

[appoviag] aitveg BOYYOLS L covTat kdAMoTa, TodTaC AEiTE
181 211 8¢ émel 10 péoov pdv @V VrepPoddv Emavoduey kai ypfivan Stdkey eopév, 1 8¢ dwpiloti
TtV €xel TV QOO TPOG TAG BAAAG appoviag, eovepov Ott To Adpio PEAN TpEmel Todeveston
UAALOV TOIG VE®TEPOLS.

182 Asi, por ejemplo, en El paraiso Perdido (1667) se leen las cualidades del modo dorio: “En breve
se mueven los guerreros formando una falange perfecta, a los sonidos déricos de las flautas y de los
suaves oboes, sonidos que, en lugar de furor, inspiraban a los antiguos héroes, armados para el
combate, un valor prudente, firme, incapaz de dejarse arrastrar, por el temor de la muerte, a una huida
0 a una retirada vergonzosa. Semejante armonia no carece de poder para atemperar y apaciguar con
sus religiosos acordes los pensamientos tumultuosos, para ahuyentar la angustia, la duda, el espanto,
el pesar y el sufrimiento de los espiritus mortales e inmortales”. También “A similar impact seems to
be contemplated in the theory of musical ethos, as we see, for example, in the curious anecdote that
tells of Pythagoras calming a drunk who is in love, asking an aulos player to stop performing an
exciting Phrygian harmony and play a solemn melody for libations instead the protagonist is Damon,
and the latter melody is Dorian” (Gal., De plac. Hipp. et Plat. v, 453).
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Para comprender mejor por qué se asignan tales cualidades a esta armonia es valioso
referirse también a su historia: los nombres de las escalas derivaban de los nombres de las
tribus y pueblos griegos, de los que se decia que su temperamento — Yy con ello sus emociones

— estaban caracterizados por el sonido unico de cada modo. En palabras de Barker (1989):

“La literatura de los siglos V1'y V da pistas sobre las formas en que se distinguieron y emplearon
los estilos. No fueron asimilados en una sola mezcla cosmopolita indiferenciada: la musica jénica,
frigia, lidia y dorica parece haber conservado caracteres distintos, a los que se les atribuyen distintos
efectos emocionales, estéticos y morales, y encuentran su lugar en diferentes nichos religiosos o
culturales” (p. 14).13

Esto sugiere que se podria buscar una caracterizacion de la armonia doria — seria
posible para cada una de las armonias — en las caracteristicas de su pueblo y considerar
que realizaron una imitacion de sus caracteres mediante el sonido musical (cf. Harap,
1938. p. 157). Esto, especialmente si se tiene en cuenta que los nomos, que regian las
formas musicales y le daban su valor expresivo (cf. supra p. 25), fueron reconocidos

primariamente por su procedencia nacional (y, en seguida, por su funcion):

“Cada pueblo que verti6 sus usos y costumbres sobre el vasto receptaculo de la sensibilidad
helénica debid poseer maneras tipicas que eran favoritas a cada uno de ellos, tanto en las formulas
noémicas como en su manera de entonarlas y, muy especialmente, en sus cadencias peculiares, cuya
nacionalidad o, mejor icho, su origen tribal, se harian facilmente reconocible, tanto por su propia

originalidad como por lo reducido del niimero de formulas ndmicas en uso en los primeros tiempos”

(Salazar, 1954. p. 274-275).

En efecto, se esperaria que fuese un pueblo valiente y moderado. De acuerdo con Hauser
(2006) los dorios, en la edad homérica, “transforman la monarquia militarista, una vez
establecidos en las costas de Asia menor, en una pacifica aristocracia agricultora y
comerciante, en la que incluso los reyes son simplemente grandes terratenientes” (p. 83).

Esto tendria como consecuencia una vida menos lujosa y un estilo de vida mas sobrio.

18 The literature of the sixth and fifth centuries gives hints of the ways in which the styles were
distinguished and employed. They were not assimilated into a single, undifferentiated cosmopolitan
mélange: lonian, Phrygian, Lydian and Dorian music seem to have retained distinct characters,
credited with distinct emotional, aesthetic and moral effects, and found their places in different
religious or cultural niches.

95



Teoria mimética de la musica en la Politica de Aristételes

También los encargos que hacen a escultores y pintores son probablemente muy escasos y
humildes (ibid.). Es un pueblo que va a reaccionar frente a la tendencia de la individualidad
(ideales artisticos particulares y orgullo profesional) en las artes, pues funda sus privilegios
en cualidades comunes a todas las clases (p.97). Las leyes lacedemonias, por ejemplo,
ordenaban que la musica que escuchaban los ciudadanos se apegara al modo dorio (Arreguin,
2019).

También Salazar (1954) sefiala también la relevancia que tenia la armonia doria respecto
de las demas, especialmente por el valor general de la cultura dorica, que los griegos tenian

como hecho fundamental en su conciencia histoérica:

“Los elementos mejor caracterizados en si mismos por el matiz que daban a determinados sectores
de la mdsica no perdieron nunca memoria de su procedencia, y asi veremos que en tiempos de
Aristoteles se discutia el derecho de “helenidad” a las maneras de ser frigias y lidias, consideradas
todavia como barbaras, para conceder la plenitud de derechos a la doria, en consonancia con los
movimientos sociales y artisticos que dieron a los dorios su hegemonia cultural, quienes, cualesquiera
gue pudieran ser sus origenes, debieron evolucionar con un sentido peculiar dentro de la tierra griega

propiamente dicha” (p. 31).

Ademas de estos factores, la armonia cuenta con unas caracteristicas particulares. Para
gue una melodia sea ddrica, no basta con utilizar los sonidos de su armonia correspondiente;
es necesario también que los sonidos estructurales sean los propios del modo al que
pertenezca esa melodia que, en este caso, como ya se evidencio, son los méas graves de cada
tetracordio. En su estructura se cumplia la existencia de un intervalo de cuarta entre la Nnm)

y la Meon; al igual que entre la Meon y la vmam:

Primer Tetracordio Union?8 Segundo Tetracordio
(Re) (Do) (Si) (La) (Sol) (Fa) (Mi)
Nnm | Hoapavnt | [Hopapeon Meon Aiyoavog [Hopdmon omaTn

184 Cf. Problema 20: “la mése es como una conjuncion, y sobre todo en las buenas composiciones,
porque su sonido esta presente la mayoria de las veces” (Probl. 919a25) y Problema 44.
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Figura 1. Notas del modo dorio en género diatonico. Nombres griegos asignados

por Nicémaco de Gerasa.

Como se puede apreciar, se trataba de una estructura de muy pocos sonidos, pero en la
que cada uno de ellos tenia una individualidad y un valor expresivo muy definido. Este valor
individual que tenia cada sonido explica la importancia de la lira y su perfecta afinacion de
las siete cuerdas que, como se menciond (supra cap. 1.), fue creada por Apolo y luego
destruida. A Tamiris de Tracia, hijo de Filamény de la ninfa Agriope, se le atribuye la adicién
de la cuerda paritate (Fa) a la liray la invencidn de esta importantisima armonia doria (Clem.
Al. Strom I. 16. 80-81). Sin embargo, llama la atencidn la aparente incongruencia entre el

creador del modo considerado méas moderado y sus acciones. Como relata Homero:

“(...) y Pteleo y Helos y Dorio, donde las musas

Abordaron al tracio Tamiris y pusieron fin a su canto,
Cuando regresaba de Ecalia de ver a Eurito ecalieo.

En su jactancia se habia vanagloriado de vencer a las propias
Musas en el canto, a las hijas de Zeus, portador de la égida.
Irritadas, lo dejaron lisiado, y el canto portentoso

Le quitaron e hicieron que olvidase tafier la citara” (Il. 1. 594-600).

Aunque también hay otras versiones: segin Dionisio Yambo (Ps. Plu. De musica, 1136c¢),
esta armonia fue inventada por Torebo, un musico mitico conocido también como Tirreno
que, ademas, afiadid la quinta cuerda a la lira. También se dice que fue el musico Terpandro
de Antisa, considerado el musico por excelencia, compositor instrumentista, poeta (vencedor
de los agones Piticos) y tedrico musical, quien encontré la forma de convertir la lira
tetracorde en heptacorde (Figura 1.) que se mantendria como apropiada . Ya que, en
tiempos de Pitagoras, la alteracion de la lira heptacorde era un sacrilegio, pues el nimero
siete era venerado (Garrido, 2016. p. 207).

Pseudo Aristételes permite evidenciar que Terpandro consigui6 tocar la octava completa
sin necesidad de afiadir la prohibida octava cuerda, pues no se permitia violentar la sobriedad
del modo dorio (Lesky, 1996: 128-129, citado en Arreguin, 2019): a partir de su sistema

heptacorde, elimind la cuerda IMopopeon (llamada también tpitn) y anadid otra (que

18 Aunque ya se atestiguaba en el periodo Minoico Tardio este tipo de lira.
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corresponde a mi): “Después, Terpandro quito la trite y afiadid la néte y a raiz de esto se
[lamo diapason pero no diokto, pues eran siete” (Probl. XIX, 32. Cf. Probl. 7). De tal forma,

la lira quedaria conformada de la siguiente manera:

Primer Tetracordio Union Segundo Tetracordio

(Mi) (Re) (do) (La) (Sol) (Fa) (Mi)

Nnmdoria | Nnm [Mopavnn Meon Atyavog [Mapvmatn Vo

Figura 2. Octava de Terpandro en la lira de siete cuerdas.

Notese que la diferencia radica ahora en el intervalo de quinta que se presenta entre la
vnt doria y la peon), y el intervalo de cuarta entre la peon| y la dmatn: esta formulacion seria
aceptada de manera unanime y como la Unica armonia griega (cf. Pl. La 188d). Esta
hegemonia de la armonia doria solo seria posible al hacerse plausible en la lira, es decir, en
el instrumento occidental por antonomasia, pues este mantiene fijas las entonaciones a
diferencia de la aulés, donde era facil obtener sucesiones consideradas desviaciones'®. Esto
daria paso a una “dorificacion” o helenizacion de la teoria musical griega (Salazar, 1954).

Sobre esta reflexion en torno a la armonia doria, Grout y Palisca (2001) advierte lo

siguiente:

“(Es el centralismo de la octava dorica mi-mi’ en el sistema perfecto mayor, es decir, la colocacion
de melodias en este tonos en el centro de la tesitura masculina lo que origina un temperamento
moderado y tranquilo, o es el esquema de tonos y semitonos de su especie de octava 0 harmonia lo que
produce este efecto? ... puede que se deba un poco a todo ello, pero probablemente Aristoteles no

pensaba en nada tan técnico y especifico” (p. 33).

Pese a que el estagirita no considere estas cuestiones con un lenguaje especializado y
técnico en Politica, tampoco parece que estas cuestiones fuesen ignoradas por completo: se
logran deducir de sus precisiones respecto al funcionamiento de las armonias y el papel de

los registros vocales como se ha descrito anteriormente. Asi pues, es posible afirmar que en

18 El aul6s, un instrumento de viento imitaba la voz e intensificaba el frenesi en los ritos dionisiacos,
mientras que la lira era el instrumento de Apolo y se ocupaba de crear consonancias gratas y liricas.
(Neubauer, 1992. p. 45).
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las propiedades musicales del modo dorio se encuentran ya razones que justifican su
valoracion; tal como lo demuestra su respeto original al modelo apolineo de las siete cuerdas;
pero logrando la mejor consonancia.

Sobre este Gltimo concepto, la consonancia, se sabe que para Pseudo Aristoteles no tiene
un caracter moral por si misma (cf. Probl. 27. 919b30-35), si es un rasgo imprescindible para
la musica griega: “la mas agradable era la consonancia de octava, porque todos los impactos
producidos por la hypate coinciden con cada uno de los de la nete” (Probl. XIX, 35) (cf. infra
p. 100). Un testimonio muy valioso sobre el valor atribuido a esta armonia musical y la

necesidad de conservar su estructura inalterable se ubica también en Pseudo Plutarco:

“Es evidente también en el caso del tetracordio bajo que, en las composiciones dorias, no
omitian por ignorancia este tetracordio; desde el momento en que lo usaron en los demés modos,
esta claro que lo conocian. Por guardar su caracter lo evitaban en el modo dorio, ya que estimaban
su nobleza” (De mus. 1137D)*7

De este pasaje se destaca que la excepcion de aplicar cierta alteracion (afiadir un
tetracordio mas grave), justamente, en el modo dorio, especialmente con miras a conservar
su ethos. Monro (1894) encuentra en este caso una clara evidencia sobre el caracter inherente
de moderacion encontrado en los tonos medios propios del modo dorio — “puesto que
alabamos el medio entre los extremos y declaramos que es preciso seguirlo y el modo dorio
ocupa esta posicion natural en relacion con los otros modos” [O] —, por lo cual no podian
ser modificados adicionando una serie de notas bajas (tetracordio bajo) (Citado en
Aristoxeno. p. 80 y Salazar, 1954. p.333).

Por estos motivos seria licito afirmar que el modo dorio es conveniente para educar a los
jévenes, que necesitan una guia para llegar a ser mas moderados y decorosos respecto a sus
pasiones. Este puede generar un efecto de péowg o kabeotndTmg (supra. Tabla 2) y es digno
de usarse con melodias que imitan la valentia. Asi pues, su uso no se trata un asunto
meramente arbitrario.

Desde otro punto de vista, siguiendo a Cagnoli (2016) las melodias utilizadas para la

educacion, es decir las éticas, tienen “elementos ordenados” en su aspecto tedrico porque se

187 Afjhov 82 koi 10 mepl 1OV VraTdV, 6T 00 St dyvoray dmeiyovto v 1oig Awpiolg ToD TeTpaydpSOL
TOVTOL" OTIKN £l TOV Aom®dV TOV®V EYPOVTO, INAOVOTL £100TEC O10. O& TNV ToU HOoVLC ELAKTV
aenpovv mi 100 Awpiov TOVOL, TIUAVTEG TO KAAOV 0OTOD.
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mantienen en el marco o rango de un solo modo (p. 417). Para este caso el orden se
comprende como el uso de componentes adecuados'®®, en oposicion a las otras melodias
“moduladoras” que incluyen cromatismos (mapa-kexpoouéval®®) y se describen como
desviadas (mapekPaoeict®) (cf. Pol. 1342a24) A partir de este razonamiento se podria
entender también por que la flauta estaba prohibida para usos educativos (1341a18-b9), pues
se trataba de un instrumento modulador (Cagnoli, 2016).

En cuanto a esta desviacion en la musica— mopexfaceig —, el siguiente pasaje evidencia
que una excelencia formal en las estructuras musicales se encontraba relacionada sin duda
con ciertos intereses politicos 0 morales aristotélicos, al menos en tanto se establece una

analogia con ellos:

[P] “Lo mismo pasa con los modos musicales, segin dicen algunos, pues alli también no
ponen sino dos formas, que son el modo dérico y el frigio, y las otras combinaciones se llaman
unas dorias y otras frigias. Esta es, pues, la opinion habitual y prevalente en lo que atafie a las
constituciones; pero es mas verdadera y mejor la clasificacién que nosotros hacemos. En el
supuesto, empero, de que sean dos, o una solamente, las formas bien constituidas, y las demas
desviaciones, lo seran éstas o de la forma bien combinada o de la mejor constitucién, siendo
oligarquicas las mas tensas y despdticas, y democraticas las mas relajadas y suaves” (1290a20.
Trad. UNAM).?t

Asi pues, la valoracion musical admite, en Politica, la siguiente idea: hay dos extremos
tanto en la musica como en las formas de gobierno, a saber, democracia y la oligarquia. Y
respecto de estos extremos es posible organizar todas las demas armonias. Sin embargo, hasta
este punto en el texto aristotélico no se habia relacionado estrictamente al modo dorio con lo

relajado y suave (Tabla 2), sino ciertas armonias relajadas (que no se lograron identificar,

188 por analogia, es plausible pensar que los ritmos adecuados estan ordenados porque siguen una
unidad métrica especifica 0 una proporcion especifica.

Wnapa-ypdvvout: corrupt music by the appovia ypopatiky, TV peA®V TO. TAPUKEXPMOSC UEVOL
Arist.Pol.1342a24 (LSJ).

190 rapéx-Baoig, g, 1: going aside from: metaph., deviation from (LSJ).

%1 dpoimg &' &yet kai mepi Tag appoviag, dg eact Tveg kai Yop ékel tidevan £1dn 0o, v Swproti
Kol TV epuyoTi, T §' &l cuvtdypoto T pEv Adpia o & ®poyla Kakodotv. HAAGTO HEV 0DV
gldBaotv ovTmg brorapuPdvev mepl TV TOMTEIDV aknescsrspov 0¢ Kol BéATIOV ¢ M HETG deilopey,
dvoiv 7 rdig odong tfig KoAdg cuvesTnKLicg Tog BAAAC Elvar TapekPAGELS, TAG UEV TG €D KEKPOUEVTC
appoviog g 6 Thg apioTg ToATELNG, OAYOPYIKAG HEV TOG GUVTOVAOTEPAS KOl OECTTOTIKOTEPAS, TOG
&' dveluévag Kol LoAaKag ONUOTIKAC.
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cf. suprap. 76): el pasaje [1] senala la existencia de una armonia “relajada” (&vinu) que hace
sentir “mas languida la mente” o “relajada” (polokotépmg v diavoiav, 1340a40).

El término podaxog, empleado en los pasajes [M], [N], [P], [1], en sentido propiamente
musical se refiera a “lo suave, afeminado, cf. Arist.Pol.1290a28; opp. Ovtovoc” (LSJ). Asi
pues, se sabe que habia otra forma de describir estas armonias: aquellas que son “tensas”
(Z0vtovog) y segun Aristoteles conllevan una desviacion, se identificarian con las armonias
frigias; y sus contrarias, las “suaves y relajadas” (avelévog kol porokac) que, para el pasaje
[P], serian las dorias. Sin embargo, no es clara la analogia con las formas de gobierno. En
todo caso resulta inconsistente: el modo dorio, en tanto extremo, no podria relacionarse con

la virtud: esto podria contradecir al pasaje [O].

3.3.3. Afinidad del alma con la armonia y el ritmo

En el marco de la argumentacién de la inclusién del estudio de la musica en la educacion,
Aristoteles afirmaré que hay una afinidad con la armonia y el ritmo. Asi enuncia Aristoteles,
aungue no desarrolla, la relacion del alma con estos elementos: [Q] “Parece, ademas, que en
nosotros hay algo emparentado con la armonia y el ritmo, y por esto dicen muchos sabios
que el alma es una armonia, y otros que tiene armonia” (Pol. 1340017. Trad. Gredos). 1% A
partir de esta afirmacion se debe determinar, primero, hasta qué punto considera Aristoteles
que estos elementos estan emparentados (cuyyévera®®) con el ser humano y, luego, debe
establecerse a qué definiciones de armonia se puede estar remitiendo.

Al constatar que la armonia y el ritmo tienen afinidad con el alma, el estagirita esta
formulando un argumento adicional a los ya expuestos, pues su relacién ya quedo
determinada esencialmente al demostrar la capacidad que tienen de afectarla estos medios
miméticos, imprimiendo cualidades a su cardcter. Una relacion de parentesco, no
necesariamente a la que se refiere el pasaje, se encuentra también expresada en los siguientes

términos;

192 1o T1g Eotke ouyyévela ToAc appoviaig koi toig Puduoic eivar 510 TOALOL PG TAY GOP®V Oi eV
appovioy glvon THY Yoy, oi &' Eyxetv dppoviay.

193 suyyévern, ovyyévera, 1. Kinship, 2ties of kindred, family connexion, family influence. 3 metaph.
(LSJ)
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“El espectador es de dos clases, por un lado, el libre y el educado, y por otro, el vulgar,
constituido por obreros manuales, jornaleros y otros de ese tipo, también a estos hay que ofrecerles
concursos y espectaculos para su descanso. Pues lo mismo que sus almas estan desviadas de su
disposicion natural, también hay desviaciones de las armonias y de las melodias en sonidos agudos
e irregulares. A cada uno le produce placer lo familiar a su naturaleza, por eso hay que conceder
a los concursantes la facultad de emplear para tal tipo de espectador tal género de musica”
(1342a20-28. Trad. Gredos). 194

Como se puede apreciar, la relacion de semejanza (domep... ovtw) esta dada por la
correspondencia entre la naturaleza del alma y la naturaleza de las armonias: de la misma
manera que las almas de los espectadores vulgares estan desviadas de su disposicion natural
(eiol 8¢ domep avTOV ai youyol mopesoTpoppévorl ThHe Katd evov €6ewmc), también hay
desviaciones de las armonias y de las melodias en sonidos agudos e irregulares (obtw Kai
TV appovidv mapekPdoels €icl Kol Tdv HeA®V Td cVVTova Kol Tapoakeypwouéva). En esta
medida, si a cada uno le produce placer lo familiar a su naturaleza, se sigue también la
relacion contraria: que las almas que no estan desviadas disfrutan de aquellas armonias y
melodias correctas (las graves y regulares).

Ahora, se dice que esta relacion de parentesco no es necesariamente a la que se refiere al
pasaje [Q], ni a lo que se refieren los sabios, pues sustenta una doctrina del alma como
armonia. Ademas, no se encuentra directamente relacionada con el valor paidedtico, sino con
el placer y el descanso. Esto permite ver que la correspondencia entre sus naturalezas (del
alma y la armonia) no alienta el hecho que la mdsica deba emplearse en la educacion: su
funcién, en este caso, no es la de corregir o0 mejorar ningun aspecto del alma, sino, al
contrario, ajustarse a las desviaciones (0 no) de la misma. Aun asi, este rasgo de las armonias
y el ritmo, que encuentra su correlato en la naturaleza de las almas, justifica la necesidad de
seguir empleando las melodias correctas en los jovenes educados.

Se hace evidente que el pasaje [Q] implica ampliar la nocion de armonia, mas alla de lo

expuesto en apartados anteriores con relacion al &mbito de la teoria musical, para dar paso a

194 &€l §' O Ogortrc S1TTOC, O pev Ehevbepog Kai memaudevuévoe, O 88 PopTikdg &k Pavaiomy Kol ONTdv
Kol BAA®V T0100TOV GVYKEINEVOC, modoTéov aydvag Kol Oempiog kal Tolg T0100ToIC TPOG Gvamavety:
glol 8¢ domep aVT®V ol Yool TOPECTPAUUEVOL THS KATO OO EEemg — OVTMO Kol TV APUOVIAY
napekPaoeig ol Kol TV HEADY T cHVTOVO KOl TOPAKEXPOCUEVA, TOLET OE TNV NOOVNV EKGGTOLS TO
Katd OO oikelov, 010mep anodotéov €ovaiav Toig dywvilopévolg Tpog Tov Deatnyv TOV ToodTOoV
To10VTE TVi YpiicBal T@ YéVel THG LOVOIKTC.
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las posiciones de los “muchos sabios” a los que se refiere, que, probablemente, son los
pitagdricos y su maestro Platon. Asi pues, lo que estos afirmaban puede relacionarse con lo
siguiente: en sentido matematico, la armonia pitagoérica se relacionaba necesariamente con
relaciones numéricas. Sin embargo, la armonia era comprendida, en principio, en un sentido
metafisico como la union de los contrarios y, por extension o analogia, como un concepto
musical. Como tal, proporcionaba un modelo comprensible de las realidades fisicas y
metafisicas, ademas de encontrarse en profunda relacion con el cuerpo y el alma del hombre.
Asi pues, la musica se identificaba con un concepto abstracto, que no solo involucraba el
sonido que proviene de los instrumentos musicales, sino el estudio matematico de sus
intervalos, asi como de la musica de las esferas y los astros (Porfirio, DK, 31B, 129). Todo
esto hacia parte del estudio de la armonia.

Quintiliano (1996) también expone este argumento de que “el alma es armonia, y una
armonia de numeros” y “la armonia musical est4 constituida por esas mismas proporciones;
y, por consiguiente, cuando los semejantes son puestos en movimiento también mueven a la
vez los de naturaleza semejante” (De mus. 1, 88, 20). En otras palabras, que los mismos
nameros que constituyen el alma son los que establecen la armonia en la masica también: lo
semejante mueve lo semejante.

Sin embargo, Aristoteles no estaria de acuerdo con la postura de esos sabios a los que se
refiere. La alusién al alma como armonia, 0 como poseedora de esta, no es una posicion que
él busque defender, ni es algo con lo que se comprometa rotundamente (indicado en el uso
del verbo &owal®®). Considerar que el alma es o tiene armonia queda refutado en De anima,
alli queda sentada su oposicion frente a la relacion entre el alma y la armonia que algunos
establecen:

“Los hay, en efecto, que dicen que el alma es una armonia puesto que — afiaden— la armonia
es mezcla y combinacién de contrarios y el cuerpo resulta de la combinacion de contrarios. Pero

por mas que la armonia consista en una cierta proporciéon o combinacién de elementos, no es

posible que el alma sea ni lo uno ni lo otro” (De an.407b30).
Esta ultima afirmacion se repetird a lo largo del texto: “en ningin sentido es correcto
aplicar el término armonia al alma” (108a30; 407b27-408a30). Dentro de los argumentos que

son pertinentes, en el marco de la relacion armonia - muasica — alma, interesa el siguiente:

19 zowa, ag, &, etc., pf. with pres. sense, to be like; rarely in other tenses (LSJ).
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Aristoteles aduce que no es posible atribuirle las afecciones del alma a la armonia; en cambio,
es mejor aplicar la palabra armonia a las virtudes corporales o a la salud; “para comprobarlo
bastaria con intentar atribuir las afecciones y acciones del alma a cualquier [clase de]

armonia: resultaria dificil que correspondieran” (408a5). También afirmara lo siguiente:

“Solemos decir que el alma se entristece y se alegra, se envalentona y se atemoriza y también
gue se encoleriza, siente y discurre; ahora bien, todas estas cosas parecen ser movimientos, luego

cabria, concluir que el alma se mueve. Esto ultimo, sin embargo, no se sigue necesariamente” (De

an. 408b, Trad. Gredos).

En esta misma linea, entonces resulta mejor decir que el hombre se compadece en virtud
del alma: no es el alma en si quien siente estas cosas, sino el hombre en virtud del alma
(408b15). En este orden de ideas, exponer que para Aristoteles el alma no es armonia,
implica una lectura cuidadosa de la afirmacion “hay en nosotros una cierta afinidad con la
armonia” (1340b17). Esta relacion no debe aducirse como argumento para sostener que la
musica pueda afectar al alma irracional. Por lo menos, hasta ahora se puede afirmar que tal
afinidad con la armonia no esta determinada por considerar que el alma es o tiene armonia.
Se puede considerar, mas bien, que la afinidad con la armonia viene dada en términos del
placer que procura la musica (al tener armonia) y ser una mezcla de elementos contrarios que
resulta agradable, especificamente en las sinfonias (Cf. Probl. 920b30-921a5).

Por su parte, la nocién de ritmo que debe leerse en [Q] es la comun: se trata de un medio
de la imitacion, sobre el cual no se posee mucha informacion desde el punto de vista de
Politica. Sin embargo, en qué sentido se dice que hay ovyyéveia con el ritmo, se esclarece
parcialmente en Poética: para Aristételes, es natural “el imitar, asi como la armonia y el ritmo
(pues es evidente que los metros son partes de los ritmos)” (Po. 1448b20). En este caso, la
afirmacion esta centrada en la presencia de la palabra donde hay presencia de metros® (i.e.

no en el ritmo propiamente de la musica instrumental).

1% Seglin Aristoxeno, su discipulo, la sustancia ritmica puede ser ritmica o arritmica segun el orden
que se dé a las unidades temporales. De esta manera, el ritmo es definido como un arreglo de unidades
de materia (palabras, sonidos, posturas) determinado por reglas aritméticas. A su vez, Aristoxeno
instaura el “tiempo primero” (una unidad temporal que establece un patron); elabora un sistema
jerarquico de “unidades temporales” (multiplos de ese tiempo primero) y establece una unidad
minima de agrupacion de tiempos: el pie. En este sentido, el ritmo esta relacionado con la razon
numeérica (p. 348-349).
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La relacion entre el ritmo y los ethe se consideraria igual de esencial que la relacion que
guarda con las armonias: al cambiar el ritmo, se cambiaria el caracter imitado y con ello su
efecto. Esto queda implicito en la siguiente afirmacion: “Del mismo modo pasa con los
ritmos. Unos tienen un caracter mas reposado; otros mas movido y de estos unos tienen
movimientos mas vulgares y otros otras mas propias de un hombre libre (1340b8. Trad.
Gredos).X” Aqui debe entender que el rasgo que tienen en comun (Tov aDTOV 5& TPOTOV ExEN)
ritmos y armonias es que ambos constituyen imitaciones de caracteres; y la prueba de ello es
que también los oyentes son afectados de modo distinto y tienen diferente reaccion con
respecto a cada uno de los ritmos.

Por analogia con la estructura de las armonias, y de acuerdo con [P], es plausible pensar
que los buenos ritmos estan ordenados y no presentan desviaciones porque siguen una unidad
métrica especifica o una proporcion especifica. Ademas, siguiendo a Péhlmann (2011), se
puede tomar como ejemplo de desarrollo de esta idea aristotélica, lo analizado por
Aristoxeno: comentando el nomos de Atenea de Olimpo, Aristoxeno declara que el ethos
especifico del comienzo de esta pieza consiste en la combinacion del género enarmonico, los
tonos frigios y el llamado paion apibatos, una version ralentizada (con silabas largas) del
pedn ordinario (con silabas breves). Pero, en medio de este nomo, Olimpo cambid el ethos al
pasar de un ritmo a otro, mientras que el sistema melddico se mantuvo igual (p. 23. cf. Ps.
Plutarco, De mus. 1143B-C).1®® Es decir, con solo el cambio en el ritmo, o en el género o la
armonia, puede cambiarse el caracter de la composicion.

Por otra parte, en Retdrica, el nimero (arithmos) propio a la forma de la palabra es el
rhythmos. Este nimero se materializa en la sucesion de las duraciones y en las relaciones
aritméticas entre las duraciones del discurso (Rh. 8). En este sentido se puede afirmar que
“El ritmo de la musica estd dominado por el metro de la poesia: en la melodia griega, las

silabas cortas deben tener notas cortas, las silabas largas notas largas” (Williams, p. 132). 1%

197 1ov odTov 8¢ Tpdmov Eyel kod o el Todg PLOUoVE (oi PEV Yap 100 EYOVGL GTAGIUAOTEPOV O O
KIvNTIKOV, Kol ToOTOV 0l HEV POPTIKOTEPOG EYOVOL TAG KIVIGELS 01 6& EAeV0EPIOTEPNC).

1% Commenting on the Nomos of Athena of Olympus Aristoxenus declares that the specific ethos of
the beginning of this piece consists in the combination or the enharmonic genus, the prhygian tonos
and the so called paion apibatos, a slowed version (-----) of the ordinary peaeon (uuuuu). But the
middle of this Nomos Olympus changed the ethos by moving from cretic to trochaic rhythm, while
the melodic system stayed the same.

199 “The rhythm of the music is dominated by the metre of poetry: in the Greek melody short syllables
must have short notes, long syllables long notes”.
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En este orden de ideas, para Aristoteles, el ritmo es una forma, un esquema que se aplica a la
materia que es el sonido. Se caracteriza como una combinacion de elementos segln
proporciones (Po: 1, 47a19; 17, 55a29; 19, 56b9).

Con todo, no debe perderse de vista que ritmo y armonia en la Poética son medios para la
imitacion, connaturales al hombre y propios del lenguaje de la tragedia. En este texto, ambos
se conciben como aquello que (1) acompafia a la mimesis poética, (Il) tiene que ver

especificamente con el lenguaje y (I11) producen placer.

3.3.4. Problemas: mimesis, semejanza y movimiento

Aunque en Problemas hay temas que no tienen desarrollo en el resto del corpus
aristotélico, vale la pena introducir y tener en cuenta lo enunciado en el problema 27 vy,
posteriormente, el 29 pues estos concuerdan con la exclusividad de la capacidad de la mdsica

para imitar los caracteres, a la vez que introducen la nocién de movimiento (kivnoig):

[R] «;Por qué, de lo sentido, solo lo audible tiene un caracter? Pues, aunque se trate de una
melodia sin palabras, sin embargo, tiene caracter; pero ni el color, ni el olor, ni el sabor lo tienen.
¢O no es porgue tiene Unicamente movimiento, que el sonido nos mueve? Tal es posible que
suceda en otros [casos]: en efecto, el color mueve la vista. Pero nosotros percibimos el
movimiento que acompafia (o sigue) a tal sonido. Este movimiento contiene semejanza en los
ritmos y en la disposicion ordenada de los sonidos agudos y graves, y no en su mezcla. Pues la
sinfonia®® no tiene caracter. En las demas sensaciones esto no se da. Estos movimientos son

accion, y las acciones son una sefial del caracter” (Problema 27. 919b26-35).201

200 Es decir, varios sonidos simultdneos. Zvpemvia: concord or unison of sound; harmonious union
of many voices or sounds, concert. band, orchestra. of two sounds only, musical concord, accord,
such as the fourth, fifth, and octave, distd. from mere opogwvia, Arist. Pol. 1263b35 (LSJ).

201 Trad. propia. At ti T0 dkovoTov pnovov f0og Exel TV aicONT®V; Kol Yop £0v 1) dvev Adyov pédog,
duog Exet R0og GAL oD 1O ypdua 00SE 1) doun 0VSE O YVUOC Exel. §| OTL Kivnov Exel povov oy, fiv
0 YOPOG NUAG KIVET; TOLODTN HEV YOP Kol TOTG BALOLG DTTAPYEL KIVET Yap Kol TO XpdU TV Oyiv: AL
TG EMOUEVNC T® TO10VTO YOO® aicOavoueba kivioeme. avtn o€ £xel opodtnTa &V TE TOIG PLOUOTC
Kai &v Tf TV POOYYmV TaEeL TV OEEmV Kai Bapiwv, odk v T} pikel. AL 1 cupevio ovk Exet Hdoc.
8v 82 10ig 8AA01G aicOnToic TodTo 0K EoTiv. 0i 88 Kivioelg obTon mpaktikai gicty, ol 8¢ Tpa&elg fOovg
onuacio Eotiv.

“Why is it that of all things which are perceived by the senses that which is heard alone possesses
moral character? For music, even if it is unaccompanied by words, yet has character; whereas a colour
and an odour and a savour have not. Is it because that which is heard alone has movement, not,
however, the movement in us to which the sound gives rise (for such movement exists also in the
other things which affect our senses, for colour also moves our sight), but we perceive the movement
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En este fragmentos se incluye la nocion de movimiento (kivnoig) como eje fundamental,
que no resulta claro ni evidente en Politica, pero, al introducir esta idea, la relacion de
semejanza que se determiné directamente entre la melodia, el ritmo y los caracteres puede
tornarse mas clara y mejor articulada. Los movimientos a los que se refiere son acciones “y
las acciones son una sefial del caracter”, concordando perfectamente con lo sefialado
anteriormente en el pasaje [R]. Siendo esto, probablemente, una alusién a los estados
observables que adquieren los oyentes, mencionados en el pasaje [I]. Asi pues, en este marco
intertextual es posible establecer un puente especifico entre el medio y el objeto de imitacion.

Para profundizar en la comprension de dicho concepto, kivnoig, se debe comprender
detalladamente el fragmento [R]. La segunda pregunta contenida en el pasaje resulta
problematica de comprender en tanto su traduccion se dificulta: i 6t kiviow £xet udvov odyd,
fiv 0 yoeog Nudg kwvel, Se ha optado aqui por traducirla de la siguiente manera: ;O no es
porque tiene Unicamente movimiento, que el sonido nos mueve?, cuya respuesta presupone,
en esta interpretacion, la negacion y la necesidad de afiadir otras cualidades al sonido mas
que solo poseer movimiento (porque esto también lo tiene, por ejemplo, la vision). Entonces,
se hace necesario que también haya semejanza tanto en los ritmos como en la disposicion
ordenada (td&1c) de los sonidos agudos y graves, y no en su mezcla (ni&ig). Dicha disposicion
ordenada estaria asegurada por las armonias sobre las cuales se configuran las melodias y no
en la mezcla (pi&ig) de varias de ellas, es decir una sinfonia donde los sonidos son varios y
simultaneos, pues se dificultaria la atribucion o identificacion de un ethos. Debe recordarse

que, para el estagirita, no son recomendables los excesos en las sinfonias:

“Si la voz consiste en una cierta sinfonia, y voz y oido son en cierto modo una sola cosa — si
bien en cierto modo no son unay la misma cosa— VY si la sinfonia consiste a su vez en una cierta
proporcion, necesariamente también el oido ha de consistir en una cierta proporcion. De ahi que

cualquier exceso, tanto lo agudo como lo grave, destruya el oido” (De an. 426a30). 2%2

which follows such and such a sound? This movement resembles moral character both in the rhythms
and in the melodic dis- position of the high and low notes, but not in their commingling; for '
symphony ' does possess moral character. This does not occur in the other objects of sense-perception.
Now these movements are connected with action, and actions are indicative of moral character”
(Ross, 1927).

202 &1 §' 1) v cvpemvia Tic dottv, 1 88 eV Kai 1) dior| oty (¢ &v dott [kai oty g ovy Ev TO
a0t6], Adyog &' 1 cvpupovia, Gvaykn kol Ty dkonv Adyov TvaL glvat. koi Sie Todto koi @Osipet
g€kaoTtov LepPaiiov, Kai T0 05D Kal 0 Papv, TV akonv:
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Ademas, puede tenerse en cuenta aqui las teorias peripatéticas sobre la produccién, transmision
y percepcion del sonido, que se hallan en Problemata y, especialmente, De audibilibus. Este ultimo
se encuentran conservado, en su mayor parte, en el Comentario de Porfirio sobre los Harmdnicos de
Ptolomeo, quien lo atribuye directamente a Aristoteles. De este se entiende lo siguiente sobre la

necesidad de tener una disposicion ordenada y consonante®® de los sonidos musicales:

“cuando dos sonidos se producen simultdneamente, pueden presentar impulsos coincidentes,
0 no. Si esto ocurre, la percepcion de ellos serd méas unitaria, como una mezcla uniforme, y
podremos hablar de consonancia. Por otro lado, si sus impulsos no coinciden en absoluto, se
percibirdn como dos entes separados y los impulsos de uno molestaran a los del otro,

produciéndose en este caso la disonancia” (804a, citado en Garcia, 2006, p. 85).

Retomando, una interpretacion, ya no concentrada en las cualidades del sonido, sino en la
percepcion del mismo, podria indicar que lo percibido, de aquello que es audible (t0
axovotov), es su movimiento: el hecho que la vista también posea movimiento, indica que
otros sensibles (aicOntoi) también tienen movimiento y mueven; pero solo en el caso de lo
audible se logra percibir propiamente el movimiento. Dado que tales movimientos son accion
y contienen semejanza en el ritmo y la armonia, se sigue que estos pueden ser
estructuralmente semejantes a las acciones, que son expresiones de los caracteres. Al
respecto, el problema 29, que sigue en lineas generales la misma formulacion, permite
distinguir con mayor nitidez cual es la naturaleza de las acciones respecto a las cuales se traza
tal semejanza:

[S] “¢Por qué los ritmos y las melodias, que son un sonido, se parecen a los caracteres y, en
cambio, no es asi con los sabores, ni con los colores ni con los olores? ¢Es porque son

movimientos, igual que las acciones? Realmente la actividad es algo moral y produce un caracter,

mientras que los sabores y los colores no acttian igual” (Probl. 920a3). 2%

203 Cf. “Es condicion necesaria que los sonidos formen una proporcidn expresable en niimeros enteros.
Los colores son como consonancias musicales. La disonancia corresponde a proporciones que no se
encuentran en nimeros” (De Sensu 447a 12-b 21. 448a 9-13).

204 A1n i oi poOpoi kaid Td PéAN pwviy obea FOesty Eolkev, ol 8& yvpol ob, GAL' 00SE Td YpduaTa Kol
ai dcpai; §j 81t kvAcelc sicly domep kai ol Tpdeic; H§on 88 1 pév dvépyeta NOUOV kai motel n0og, ol
d¢ yuuol Ko T YpOUATE 00 TOOVOY OUOImE.

“Why do rhythms and tunes, which after all are only voice, resemble moral characters, whereas
savours do not, nor yet colours and odours? " Is it because they are movements, as actions also are?
Now efficient action is already moral and determines character, but savours and colours have no
similar effect” (Ross, 1927).
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Como se puede apreciar, aqui las acciones (npa&eic) estan refiriéndose a aquellas que sean
éticas y produzcan o determinen un caracter: dvépyeia 101kov kai moisi §0oc. En este sentido,
aungue no se trate como objeto de imitacion directamente a los caracteres en si, sino a las
acciones que los producen o las acciones que los expresan, no estd completamente desviada

esta idea de la contenida en Politica y brinda una explicacion plausible. 2%

N e 7

Retomando, la pregunta examinada del fragmento [R], §j 61t xivnow &xel povov odvyi, fiv

I3 J4 o

0 yoQoc Nuag kvel, para Ross (1927) quiere decir:

“Is it because that which is heard alone has movement, not, however, the movement in us to
which the sound gives rise (for such movement exists also in the other things which affect our
senses, for colour also moves our sight), but we perceive the movement which follows such and

such a sound?”.206

Donde ha optado por seguir la puntuacién «poévov, ovyi fjv» en lugar de «poévov ovyi, vy,
lo cual ofrece una diferencia de sentido: se afirma directamente que la clase de movimiento
de aquello que se escucha no es la misma clase de movimiento que el sonido genera en el
oyente: en el primer caso se podria entender un movimiento fisioldgico y en el segundo caso
un movimiento animico (cf. Pol. 1337b40). En esta misma linea Sanchez (2004, Gredos)
traduce: “;Es porque es la Unica sensacion que tiene movimiento, pero no se trata del
movimiento que el ruido nos produce?”.

En todo caso, las interpretaciones resultan complementarias. En efecto, el percibir
cualquier sonido no es suficiente para identificar que este tiene un caracter: si no cumple con
las caracteristicas melddicas adecuadas, esto no seria posible (i. e. esto no se logra en una
sinfonia). Y tampoco se puede ver en el pasaje una referencia exclusiva al movimiento fisico,
sino a movimientos relacionados con el carécter, es decir, el alma.

El razonamiento que se sigue, al relacionar las ideas de Problemas y Politica, es:

nuevamente, la musica constituye un arte mimética cuyo objeto de imitacion son los ethe y

205 por ejemplo, la traduccién de Ruelle (1891) al francés suple esta dificultad afiadiendo al texto la
expresion <tois ethesi>: “or, cette impresion a quelque ressemblance (avec le moral) et dans les
rythmes, et dan la disposiyion mélodique des sons aigus et graves” (p. 18) y lo soporta, justamente,
en Politica.

206 «¢; Es porque solo lo que se escucha tiene movimiento, no, sin embargo, el movimiento en nosotros
al que da lugar el sonido (porque tal movimiento existe también en las otras cosas que afectan nuestros
sentidos, porque el color también mueve nuestra vista), pero nosotros percibimos el movimiento que
sigue a tal y tal sonido?”.
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su medio de imitacion especifico es la melodia, a la que se adjudica su armonia
correspondiente, y el ritmo. La melodia y el ritmo cuentan con unas caracteristicas tedricas
y una naturaleza propia gracias a lo cual establecen una semejanza con su objeto de imitacion.
Dada esta semejanza, la musica puede afectar los caracteres al punto de mejorarlos también
(donde radica su valor paideutico). Para el estagirita, estos hechos son demostrables en tanto
hay manifestaciones observables que reflejan la afectacién animica en el oyente, es decir, se
pueden apreciar y verificar las disposiciones adquiridas al escuchar la masica. Ahora, se sabe
que tales disposiciones son acciones y, por lo tanto, movimientos que constituyen
manifestaciones del caracter. Esta cualidad de movimiento se conserva también en los ritmos
y las melodias mismas siempre que estén ordenadas (i.e. no estén mezcladas), puesto que
guardan una relacion de semejanza con las acciones éticas (évépyeia MOwovV): ritmos y
melodias son movimiento igual que lo son estas acciones. Este movimiento es percibido en
la audicion y, a su vez, mueve animicamente al oyente, lo cual permite evidenciar que en las
melodias y los ritmos se trazan semejanzas con acciones que producen caracteres (motel
160c).

En una linea muy similar se encuentra Cagnoli (2016), para quien “la naturaleza
progresiva de la musica sugiere que existen importantes similitudes entre melodias, ritmos,
acciones y caracteres” y sostiene que “la educacidon musical puede funcionar como
entrenamiento del caracter precisamente en virtud de estas similitudes especiales entre
musica, acciones y caracteres” (p. 413). 27 Que la naturaleza de la mUsica sea progresiva
quiere decir, para la autora, que en esta subyace también la nocién de movimiento, que reside
en los ritmos y melodias (cf. p. 410): el término progresivo se refiere al movimiento que en
si mismo es la masica.

Es pertinente aclarar otras ideas en torno al concepto de movimiento en la musica. En
primer lugar, y como también lo afirma su discipulo Aristoxeno?® (Harmonica, 12) —

aunque se mostrara reservado ante las ideas del ethos musical —, las notas son movimiento:

207 The progressive nature of music suggests that there are important similarities between melodies,
rhythms, actions, and characters. | argue that musical education can work as character training
precisely in virtue of these special similarities between music, actions, and characters.

208 probablemente, nacido en Tarento, ciudad influida por el musico pitagdrico Arquitas, Ca. 360 a.
C. “Su mérito consiste en el hallazgo de un nuevo camino mediante la aplicacion a su experiencia
musical del método cientifico instaurado por Aristoteles” (Intr., Gredos).
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“La melodia y el ritmo son movimientos no solo porque siempre que un sujeto perceptor
interactta con ellos sufre algin tipo de alteracion fisica (eso ocurre en cualquier caso de
percepcion). Mas bien, la melodia y el ritmo son movimientos porque fluyen y cambian a través
del tiempo. Son sucesiones perceptibles de notas o duraciones diferentes, ordenadas” (Cagnoli,

2016. p. 415).2%9

En este sentido, se podria justificar nuevamente por qué Aristoteles concentra su teoria
mimeética en estos dos elementos — la melodiay el ritmo — y no precisamente en la armonia,
que constituye una estructura rigida muy organizada, sobre la cual la melodia si puede
ascender, descender o saltar, es decir, moverse (siempre sin generar varios sonidos
simultaneos). Nuevamente, esto justificaria por qué no se le atribuyen cualidades imitativas
a la armonia propiamente, pues esta no logra establecer una semejanza con los caracteres en
tanto carece de movimiento, aunque resulte indispensable para que este se presente y también
es indispensable para asegurar un orden (td&1g) en las melodias.

Ante esta propuesta debe recordarse que, para Aristoteles, este movimiento no introduce
una afinidad con el concepto de “movimiento del alma”. Para el estagirita, estos son
movimientos o afecciones-alteraciones de determinado 6rgano y no del almaensi. Y es mejor
decir que, por ejemplo, el hombre se compadece en virtud del alma (cf. De an. 408b). Ahora,
en un ambito menos ético o paidedtico de la masica, el siguiente fragmento permite ver que
los movimientos que se presentan pueden comprenderse como aquellos que son acordes con

la naturaleza (¢¥o1g), entendida igualmente como lo ordenado (té&ic):

[T] «;Por qué todo el mundo disfruta con el ritmo, la melodia y, en general, con las sinfonias?
¢Es porque naturalmente nos agradan los movimientos acordes con la naturaleza? La prueba es
que a los nifios recién nacidos les gustan. Por la costumbre disfrutamos de los modos (tpdmoic)
de las melodias. Nos agrada el ritmo por tener un nimero conocido y ordenado, y nos mueve
ordenadamente: pues el movimiento ordenado es mas familiar por naturaleza que el desordenado,
de modo que también es mas conforme a la naturaleza. La prueba es la siguiente: cuando hacemos
esfuerzos, bebemos y comemos de forma ordenada, nos conservamos y desarrollamos nuestra

naturaleza y nuestra fuerza, pero si lo hacemos de forma desordenada, la estropeamos y la

209 “Melody and rhythm are movements not only because whenever a perceiving subject interacts
with them, she undergoes some kind of physical alteration (that happens in any case of perception).
Rather, melody and rhythm are movements because they flow and change through time. They are
perceptible successions of different, ordered, notes or durations”.
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alteramos completamente. Pues las enfermedades son alteraciones del orden (td&ig) corporal en
contra de la naturaleza. Disfrutamos con la sinfonia porque es una mezcla (kpdoic) de elementos
contrarios que tienen una relacion (proporcion) entre ellos. Asi pues, la relacion (Adyog) es un
orden (td&15), que es algo agradable por naturaleza. Todo lo que esta mezclado (kekpapévov) es
mas agradable que lo que no lo estd; sobre todo, siendo algo perceptible, la relacion en la sinfonia
(ovppovig) tendria fuerza (dVvopwv) en ambos extremos por igual” (Problemas, 920b30-

921a5).210

En este caso, el pasaje se concentra en el gozo y el placer comdn y general que se obtiene
de la musica (cf. Pol. 1340a10-17; 1340b15), alejandose parcialmente de lo prescrito para su
uso en la educacion. Por esto es licito que el pasaje haga referencia a las sinfonias que en [R]
se desestimaron en tanto no poseen caracter. Aunque para Ross (1927), en la linea di ¢ 10
£00¢ TpomoLg perdv yaipopev — por la costumbre disfrutamos de los modos de las melodias
— se debe optar por la variante 0o en lugar de £0o¢: “Ahora nos deleitamos con los diversos
tipos de melodias por su caracter moral” 21, no queda muy claro que el pasaje esté orientado
hacia el valor ético®? de la musica.

Lo relevante de este texto es la definicion de la relacion (Aoyoc) entre los elementos de la
musica también como un orden (td&1g), entendido en el mismo sentido que en [R], y la
aclaracion de que esto sea algo agradable por naturaleza (pvo1g). Sin embargo, no queda muy
claro cuales son los elementos contrarios aqui mencionados que constituyen la mezcla
(kpaoic) de la sinfonia. Puede tratarse de una relacion entre sonidos agudos y graves, cComo
en [R], o altos y bajos, etc. En todo caso, la relacion expresada en las sinfonias “tendria la

fuerza de ambos extremos por igual”, lo que sefiala una proporcion entre sus elementos. Esto

210 Trad. propia. Awd ti puOud kai péier kai SAmC Taig cvpEviag yaipovot mavieg; § 6Tt Toig KoTd
@VGLV KIVIGEGL YOIPOUEY KATA PUGLV; oTUEIOV 08 TO Ta TTodiar €DOVG yevOpEva Yaipe aDTOIC. O10 OE
70 £€00¢ TPOTOIG LEADV YOUPOUEY. PLOUD O YOiPOUEY 010 TO YVAOPUYOV Kal TETAYUEVOV ApLOpoV Exety,
Kol KIVETY MO TETAYUEVOC OIKEIOTEPT YAP 1) TETOYUEVT KIVNOIG PUOEL TG ATAKTOV, MGTE KOl KOTd
@Oowv pdAdov. onuelov 8¢ movodvteg yap kol mivovieg kol €oBiovteg tetaypéva omlopev Kol
abEopev TV eOGV Kol TNV dvvauy, drokta 6¢ eheipopev Kol é&ioTapey avtnv: ai yap vocot tiig Tod
GMOUOTOC OV KOTU OOV TAEEMC KIVIGELS €iGTV. GLUE®VIY 0 yoipouev, Tl Kpdoic EaTt Adyov ExOvVImV
gvovtiov Tpdg EAMA0. 6 pgv odv Adyog Taéic, O v evGeL 1130, TO 88 Kexpapévov Tod AKpATOoL TV
ooV, GAA®G Te KAV aicOntov Ov aueolv toiv dkpowv €€ icov v duvauy €xot €v Tfj cupe®via O
Adyoc.

211 Now we delight in the various types of melody for their moral character.

212 No debe perderse de vista que para Aristoteles: “deberemos participar no tan sélo del placer comun
que de ella deriva y que todos perciben (porque la masica implica un placer natural, y por esto es
amable su uso en todas las edades y a todos los caracteres), sino ver también si de alguna manera no
influye en la formacion del caracter y del alma” (Pol. 1340a5).
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indica que el movimiento ordenado que presenta la musica (en su ritmo y melodia) se produce
de acuerdo con la naturaleza y de una manera ordenada.

Una vez comprendida esta relacion entre mimesis y semejanza, auxiliada en el concepto
de movimiento ordenado, vale la pena retomar y resaltar las cualidades que diferencian a la
musica de las demas artes miméticas, esta vez limitando la interpretacion a lo dicho en

Politica:

[U] “En las demés sensaciones no se da imitacion alguna de los estados morales, por ejemplo,
en las del tacto y el gusto, y débilmente en las de la vista. Hay figuras, es cierto, representativas
del caracter, pero en grado reducido, y no todos perciben sensiblemente dicha representacion.
Ademas, no son propiamente imitaciones de estados morales, sino que mas bien son apenas signos
de ellas las figuras y colores, y estas indicaciones aparecen en el cuerpo en las pasiones (...) En
las obras musicales, por el contrario, hay directamente imitaciones de estados morales” (1340a29-

35, Trad. UNAM).213

Asi pues, la musica imita, mediante las melodias y los ritmos, los propios caracteres,
comunicando de forma inmediata. No como la pintura o la escultura que, mediante los
colores, por ejemplo, imitan las actitudes o rasgos corporales, simbolizando los ethe, mas no
los imitan en si. Esto mismo es sefialado también en los pasajes [R] y [S], citados
anteriormente, donde queda establecida una diferencia entre la mimesis musical y la mimesis
visual. En otras palabras, si Aristoteles cree que la musica no imita los signos (onpeiov) que
se tienen de los caracteres (por ejemplo, el color, la figura), sino que cree que imita estas
cuestiones en si mismas, entonces esta prescinde necesariamente de signos, no esta mediada
por ellos.

La interpretacion de Sérbom (1994) en torno a este papel del signo afirma lo siguiente:

213 GuuBéPnke 88 TV aicOTd®V &v Hdv T0ig BALOIG PMdEV vIdpyEly OUoimpo Toig fifeoty, olov &V Toig
Aol Kal Toig yevoTois, GAL' év Toig Opatoic Npiua (oyuoto yop ot totadto, AL érl pikpdv, Kai
<00> TAVTEC Th|G TOWTNG 0ic0oEMC KOv@voDoty: £T1 08 00K £6TL TODTO OPLOIMHOTO TRV 0DV, GALY
onNuelo POAAOV TG YLyvVOUEVO, CYNUOTO Kol Ypduoto Tdv NOdY, kol TodT €otiv éml onuo €v Toig
méOectv:

“Y ocurre que en las demas sensaciones no hay imitacion ninguna de los estados morales, por
ejemplo, en las del tacto y el gusto, pero en las de la vista la imitacion es ligera. Hay, en efecto, figuras
con tales efectos, pero en escasa medida, y no todos participan de tal sensacion; ademas, no son
imitaciones de los caracteres, sino que las figuras y colores presentes son mas bien signos de esos
caracteres, y estos signos son expresion corporal de las pasiones” (Trad. Gredos).
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“La impresion que obtienen los oyentes da como resultado una imagen mental de, por ejemplo,
ira, es decir, una experiencia y concepcién de la ira, y él o ella sabe que no es ira en si misma ni
signos genuinos de ella. Es una cosa hecha para dar "impresiones" de enojo sin inculcar la creencia

de que la pieza en si o su creador esta enojado” (p. 44).214

Esto quiere decir lo siguiente: las piezas musicales no pueden llegar a ser la emocién o el
ethos en si mismos, pues resulta evidente que son solo semejantes a estas cuestiones. Por
tanto, lo que se obtiene es una idea o representacion mental del caracter al escuchar
determinados sonidos que, nuevamente, no poseen signos de estos ni de las emociones
respecto de las cuales se establecen. Tampoco se trata de estar en presencia de la ira en si
misma, como si se corporizara o encarnara en el sonido y fuese la ira mismisima la que
surge del instrumento o la voz en direccion a los oidos; pues lo que se percibe es, finalmente,
limitado al sonido y lo que se obtiene es una impresion.

Adicionalmente, para Sérbom, al ser imitaciones de caracteres en si, no se esta implicando
que el musico propiamente esté experimentando cierta emocion: se sugiere con esto que,
acaso, podria producir masica de acuerdo con todos los parametros de una forma automatica
sin comprometer sus propias emociones, sentires y pensares en su propia ejecucion.
Perspectiva que esta lejos de ser leida en Politica (cf. 1341b15, donde se advierte que el
efecto de la musica se extiende a los ejecutantes del sonido). Aqui se considera, por el
contrario, que el hecho de que una melodia sea en si misma imitadora de lo valiente no quiere
decir que el oyente le atribuya este significado o se interprete asi, sino que la melodia lo es
y, por tanto, no habria cabida para el error interpretativo.

Desde otra perspectiva, los signos si pueden comprenderse aqui como aquellos que
revelan las afecciones del alma (De Int., 16a5yss.), es decir, hacen observables dichas

afecciones y deben ser interpretados. Como se sefiala también en Analiticos posteriores:

“Es posible juzgar por las apariencias corporales, si uno concede que todo lo que son afecciones
naturales hace cambiar a la vez el cuerpo y el alma; en efecto, el que ha aprendido musica ha hecho
seguramente cambiar algo su alma, aunque esa no es una afeccion de las que nos son naturales, pero

las pasiones y los deseos, por ejemplo, si que son movimientos naturales. Entonces, si se concediera

214 “The impression the listeners get results in a mental image of, for instance, anger, i.e., an
experience and conception of anger, and he or she knows that it is neither anger in itself nor real
genuine signs of it. It is a thing made to give just angry “impressions” without instilling the belief
that the piece itself or its maker is angry”.


https://www.redalyc.org/jatsRepo/4216/421659484012/html/index.html#redalyc_421659484012_ref7
https://www.redalyc.org/jatsRepo/4216/421659484012/html/index.html#redalyc_421659484012_ref7

Capitulo 3. Teoria mimética de la musica

€s0, asi como que de una sola cosa hay un solo signo, y pudiéramos captar la afeccion y el signo propios
de cada género, podriamos juzgar por las apariencias. En efecto, si hay una afeccién que se da
exclusivamente en un género indivisible, v.g.: la valentia en los leones es necesario que haya también
algln signo: pues se ha supuesto que el cuerpo y el alma se ven afectados igual la una que el otro” (An.
Post. 70b7-16. Trad. Gredos).?'®

Con esto queda dicho que tiene que haber un signo de cada cosa. Aunqgue el signo referido
en este pasaje es el de tener las extremidades grandes (como en el ledn), se puede trasladar
esta idea a las disposiciones observables que adquieren los oyentes de la musica, en la medida
que las armonias pueden trazar una relacion directa de influencia sobre las pasiones, que si

gue son movimientos naturales.

215 9 8¢ pUOIOYVOLOVELV duvaTov 0Ty, &l T1g didwoty Bua petafdAley T odpa Koi THY Yoy 6co
@LOoIKA €0t TabNpaTo pobov yap iomg povotkny HetaBEPAnNKE TL Ty Yoy, AL o0 TdV UoeL UiV
goti todTo 10 maoc, GAL' olov dpyai kai EmBvpion TdY POGEL KIvGE®Y. €1 81 ToDTO TE S0Dein Ko Ev
évog onueiov eival, kai dvvaiuedo AopPavely 1 1dlov ékdotov Yévovg madog kai onpsiov,
dvvnodueda PuGLoYVOOVETY. &l Yap dottv 1dig TIvi Yéver Drapyov dTdpm TOOC, olov Toi¢ AEoVGTY
avSpeia, dvéryin kol onueiov elval T cLUTAGYEWY Yop GAAAAOLC DTdKEITOL.
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4. Conclusiones

La relacion entre la musica y el alma se presenta en Politica esencialmente desde el punto
de vista de la ensefianza musical. Aristoteles se pregunta en su investigacion por qué debe
cultivarse la musica y si debe incluirse en la paideia: esta debe cultivarse con vistas a la
educacién, la purificacion y la distraccion. Esto se puede descomponer en tres justificaciones:
por recreo y descanso; porque tiene influencia sobre la virtud y es capaz de mejorar el
caracter; y por diversion y cultivo de la prudencia (¢p6vnoig).

La lectura aqui propuesta del capitulo VIII de Politica fue la siguiente: Aristételes
examina si la musica contribuye al carécter y al alma. Para ello, demuestra que el sonido
mimético tanto no musical como musical puede incidir sobre el alma: el primero, gracias a la
simpatia, el segundo especialmente por la semejanza. Luego, se ocupa de explicar que el
sonido musical puede transformar, en general, el caracter (R0oc) del oyente y, si puede hacer
esto, queda por demostrar la posibilidad de mejorarlo. EI mecanismo que subyace, gracias al
cual la musica llega a tener dicho efecto, es la mimesis, su semejanza con los caracteres. En
otras palabras, se ha sostenido que una teoria mimética de la musica se halla a la base de la
explicacion de sus capacidades y, por tanto, también consolida los cimientos de su rol
paideutico.

Teniendo en cuenta la perspectiva de las Eticas, se afirma que la musica pertenece al
género mas amplio de las artes productivas, puesto que es una forma de poiesis; y se ha
ubicado como especie entre las artes del género mimético tanto a la musica instrumental como
a aquella con melodia vocal. Asi, la teoria mimética musical se ha comprendido como la
forma particular en que la mimesis se construye a través de los sonidos musicales y tiene
como punto de partida la teoria del ethos musical de Damon, esto es, que la musica imita

caracteres.
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Tras examinar las ideas implicitas y explicitas en torno a la mdsica, sobre las que
Aristdteles discurre en Politica, se arribé a la siguiente nocion de teoria mimética: la masica
constituye un arte mimética cuyo objeto de imitacion son los ethe y su medio de imitacion
especifico es el ritmo y la melodia, a la que se adjudica su armonia correspondiente. Dicha
melodia y ritmo cuentan con una naturaleza propia (practica, entusiastica, ética) y unas
caracteristicas tedricas que aseguran la existencia de una semejanza con su objeto de
imitacion. Asi, la musica puede afectar los caracteres al punto de mejorarlos, si su objeto es
adecuado, y hacer que el oyente esté mas dispuesto a la virtud.

Esto se comprende mejor a través del siguiente ejemplo: al emplear cierta composicién
musical se posee una intencion: mejorar el caracter. Para llevarla a cabo, se determina un
objeto de imitacion especifico que puede ser la valentia (avdpsia). Esta melodia debe ser de
una naturaleza afin y apropiada respecto a dicho ethos y, por tanto, debe ser construida
mediante una armonia y un ritmo de la misma naturaleza: una melodia ética, construida en
armonia doria. Con esto, la melodia lograra una expresividad que concuerda con su objeto
de imitacion. Asi, lo que se encuentra en estas melodias y ritmos en si son elementos
semejantes a la naturaleza de la valentia. Al ser percibida la musica, hay una alteracion en el
hombre en virtud del alma que resulta coherente con el objeto imitado: esta modificacion del
alma se hace manifiesta en la forma de reaccionar o en una disposicién corporal que resulta
acorde con la intencion inicial (habra signos que indiquen valentia), lo que hace demostrable
empiricamente la influencia de la musica. Entonces, esta no se encargard de originar o
implantar un caracter, sino de realizar una transformacion sobre el que ya se tiene: esta se
encarga de dirigir, guiar, incitar (tefvew).

Es por este mecanismo que lo imitado por la melodia es seguido por el alma y, al hacer
este ejercicio repetidamente, es decir, instaurando el habito, se tendra cierta disposicion a ser
virtuoso. Sin embargo, el caso del entusiasmo muestra que no es estrictamente necesario que
el objeto de imitacion se corresponda con el efecto o disposicion adquirida: lo producido en
el oyente es el entusiasmo mismo o0 una catarsis; pero ninguno de estos elementos pueden
considerarse como objetos de imitacidn de sus melodias sacras.

Tras integrar esta perspectiva con Problemas, se comprendié que la semejanza, esencial
en la teoria mimética, también puede estar fundamentada en la nocién de movimiento. Este

contiene semejanzas con las acciones éticas (que producen caracteres) en los ritmos y las
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melodias ordenadas (no mezcladas). El oyente es capaz de percibir este movimiento y ser
movido animicamente por el mismo, lo cual se evidencia en sus disposiciones, que son
también acciones y manifestaciones de la modificacion del caracter. En otros términos, la
idea del ethos se fundaria en postular que entre los movimientos de la musica y los
movimientos psiquicos del hombre existen relaciones intimas que hacen posible a la mdsica
un influjo determinado.
a. El objeto de imitacion: ethos

Se determino que las melodias y ritmos en si contienen imitaciones de los caracteres, sin
embargo, el texto no ofrece informacion detallada sobre los caracteres especificos que estos
elementos imitan. Se sugiere también como objeto de imitacion ciertas pasiones y, por esto,
no se descartd que la excitacion de las pasiones mediante la musica se encuentre presente;
pero esta idea no se desarrolla suficientemente en Politica: si el caracter siempre se da con
relacién a una emocion, se reconoce que lo que subyace aqui es un aprendizaje sobre la
manera correcta de sentir el miedo. Sin embargo, no es porque la armonia doria imite el
temor. En suma, las melodias y los ritmos imitan no solo “paradigmas de buenos caracteres”,
sino también de sus contrarios y este rasgo es exclusivo de la mdsica: las demas artes no
imitan caracteres: solo en lo audible existe semejanza con estos.

b. EIl medio de la imitacion

Los sonidos musicales poseen una armonia y un ritmo, estos se eligen de acuerdo con lo
exigido o requerido por la melodia, cuya naturaleza esta intimamente comprometida con su
objeto de imitacion (ver Tabla 2). ¢(Exactamente qué es lo que le da a cada melodia su alcance
ético? ¢ En qué se asemejan los ethe y la musica? Aqui se sostiene que el significado ético de
la masica depende, en buena parte, de elementos propios de la teoria musical sobre la cual se
construye. Para que una melodia logre establecer una relacion con su objeto de imitacién e
implicar el efecto deseado, las notas que la componen deben cumplir con ciertas
caracteristicas especificas; es decir, deben estar adheridas a una teoria musical, seguirla y
respetarla. Esto se demuestra con los siguientes argumentos:

(i) El elemento fundamental que permite variar el tipo de composicién es la armonia:
armonias y ritmos pueden hacer que incluso “los mismos sonidos” conformen composiciones

diferentes y, por tanto, con efectos diferentes.
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(if) Para poder reconocer los ethe de las melodias debe emplearse una sola armonia en la
composicion: en Problemas se enuncia la preferencia por el uso de una sola armonia en la
composicion. Esto, porque la semejanza con el objeto de imitacion estd contenida en los
sonidos agudos o graves, asi como en su ritmo, de tal forma que solo es discernible en la
disposicion ordenada de los mismos. Si las armonias estuviesen mezcladas, sonando
simultaneamente, habria tal cantidad de semejanzas que no seria claro cudl es el caracter que
se imita. Por ello se afirma que “la sinfonia (i.e. sonidos simultaneos) no tiene caracter”. Asi
pues, es preferible tener una disposicion ordenada y consonante de los sonidos musicales,
gue no estén mezclados.

(iii) La diferencia entre las distintas armonias radica en la organizacion cualitativa de sus
intervalos, unas respecto a las otras. Esto determina el valor y el caracter conjunto de los
sonidos que integran a cada una. De esto se desprende ivy v:

(iv) La distincién de los sonidos agudos y graves implica una distincion en los ethe: los
sonidos estructurales de una melodia deben ser los propios de su armonia, las cuales se
diferencian por tener sonidos graves o agudos. El tono o registro que se debia usar en cada
una se adecuaba a voces de cierta clase o condicion (por ejemplo, la edad): no era bien visto
por el estagirita variar el registro de las armonias; por ejemplo, que el modo dorio se empleara
en un registro agudo (se cambiaria la armonia); pues ;cémo se imitaria lo varonil haciendo
uso de tonos agudos, emparentados con lo femenino?

(v) Laestructura de la armonia doria da cuenta de sus cualidades éticas:

- El caracter reposado se encuentra mas acentuado en esta armonia y esto es visible si
se compara con la estructura de la armonia hipodoria: esta armonia contenia el tetracordo
original dérico (la-sol-fa-mi), al ser derivado de esta, pero variaba en el segundo: re-do-
si, el cual compartia con la armonia frigia. Su ethos era, por tanto, semejante al dérico,
pero alterado por influencia frigia.

- La armonia doria es de tesitura grave: un tono de voz grave proviene de un caracter
reposado, vinculado con lo virtuoso, como si fuese un signo de aquello. Hay una relacion
entre el tono de voz grave y la virtud de la persona: el sonido grave es suave y tranquilo y

el agudo agitado (que corresponde a las armonias frigias).
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- Esta armonia queda equidistante de opciones extremadas: el modo frigio y el modo
lidio ocupan posiciones extremas, que no son adecuadas o bien vistas en estos términos
en que se comprende la virtud.

- Una caracterizacion de la armonia doria reside en las altas valoraciones éticas de su
pueblo original: es viable considerar que se realizaron imitaciones de los caracteres
propios de los dorios mediante el sonido musical; por ejemplo, a través de la apropiacion
de su nomos: la armonia conserva el ethos original del nomo.

- Sus sonidos debian tener una disposicion ordenada y consonante: Pseudo Aristoteles
permite evidenciar que Terpandro consiguio tocar la octava completa en la lira sin
necesidad de afiadir la prohibida octava cuerda. Esta formulacion seria aceptada de manera
unanime y como la tnica armonia griega: sobre este modelo apolineo de las siete cuerdas,
a la vez que se logra la mejor consonancia (Figura 2), se teorizara toda la musica griega.

- Su estructura consta de componentes adecuados, en oposicion a las otras melodias
“moduladoras” que incluyen cromatismos o desviaciones: en la misma linea del
argumento anterior, la armonia doria se relaciona con su instrumento por antonomasia: la
lira. Esta mantiene fijas las entonaciones a diferencia del aulds, donde era facil obtener
sucesiones consideradas desviaciones. Para Aristoteles hay armonias que son “tensas”
(obvtovog) y conllevan una desviacion y se identificarian con las armonias frigias; y sus
contrarias, las “suaves y relajadas” que serian las dorias.

(vi) En un uso no paidedtico de la masica, hay una relacion de semejanza dada por la
correspondencia entre la naturaleza del alma y la naturaleza de las armonias: de la misma
manera que las almas de los espectadores vulgares estan desviadas de su disposicién natural,
también hay desviaciones de las armonias y de las melodias en sonidos agudos e irregulares.

(vii)La relacion entre el ritmo y los ethe se consideraria igual de esencial que la relacion
que guarda con las armonias: al cambiar el ritmo, se cambiaria el caracter imitado y con ello
su efecto. Ademas, por analogia con la estructura de las armonias, es plausible pensar que
los buenos ritmos estan ordenados y no presentan desviaciones, porque siguen una unidad
métrica especifica o una proporcion especifica.

Cuando Aristoteles afirma que “en las melodias en si hay imitaciones de los caracteres, y
esta es la explicacion: la naturaleza de las armonias es diferente” o “es en los ritmos y

melodias donde encontramos las semejanzas mas perfectas, en consonancia con la verdadera
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naturaleza [de las disposiciones morales]”, sin duda debe atenderse a todos estos aspectos
tedricos, que permiten la construccion de melodias. Ahora, con esto no se afirma que se haya
dado con una férmula musical para cada uno de los caracteres, pues ni la armdnica ni la
ritmica por si solas determinan un ethos. Sino que se ha encontrado que, en ciertos rasgos de
los medios de la imitacion, como en sus elementos cualitativos, ya residen cualidades que
permiten trazar una semejanza con los ethe. Pero no se ignora que también es necesario, en
palabras de Pseudo Plutarco, saber juzgar la conveniencia del uso de las armonias y melodias,
0 no se conservara su ethos (De mus. 1143C).
c. Relacion con la virtud

Para Aristoteles la educacion persigue la formacion del mejor régimen: aquel que procura
la felicidad (eddoupovia) para todos, la cual es entendida como el ejercicio y uso perfecto de
la virtud. Recuérdese que esta consiste en gozar, amar y odiar de modo correcto: “nada debe
aprenderse tanto y a nada debe habituarse tanto como a juzgar con rectitud y gozarse en las
buenas disposiciones morales y en las acciones honrosas” (Pol. 1340al14). Por esto, los
jévenes deben participar de la musica ejecutandola ellos mismos, pues su objetivo coincide
con la idea anterior: formar el recto juicio para aprender a gozar de la mdsica rectamente.

Se considero viable acufiar la idea de que la educacién musical puede consistir en una
especie de “entrenamiento perceptivo”, concentrado en disponer a los jovenes hacia la virtud,
puesto que el dolor o el gozo al que se habittan los hombres en estas semejanzas de la musica
“no esta lejos del modo en que se tienen estos sentimientos en la realidad”. Asi pues, se
comprendié que la musica es un medio que conduce a la virtud ejerciéndola, y que tiene la
capacidad de guiar al alma irracional a través de la costumbre que instaura.

En este marco de la educacion del alma irracional, también se desarrolla una preparacion
y habituacion frente a las formas de poiesis, con el objetivo de hacer a los hombres inmunes
(dmaBeic). Para lograr este fin, se admitid que los hombres aprendian la manera correcta de
experimentar ciertas pasiones o emociones en el contexto musical. Sin embargo, el hombre
solo estaria expuesto indispensable y exclusivamente a las melodias éticas, es decir a las
armonias doria y lidia, y a los caracteres especificos que estas imitan. Por esto, se desestimd
que el mejoramiento de los ethe se alcance a través de un sometimiento a todas las pasiones;

pero si se podia aprender la forma adecuada de ser respecto a uno afectos especificos: en
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todo caso, las cualidades del caracter no solo estan conectadas con las respuestas

emocionales, sino constituidas por ellas.
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5. Apéndice
FRAGMENTOS ESENCIALES CITADOS

Politica

[A]

1340a5: opav &1 mn kai TPOg T NOOg GLVTEIVEL Kai TPOS THV YoyrV.

Ver si de alguna manera [la masica] contribuye al caracter y al alma. Trad. propia.

[B]

1339a21-25: 1| paAiov ointéov PO APeTHV Tl TEIVEWV TNV HOLGIKNY, OG SVVAUEVNY,
KaOAmEP 1) YOUVACTIKY TO GO TOLOV TL TOPUCKEVALEL, Kol THV HOLGIKTV TO T00g TV Tt
motelv, €0ilovcsav duvachar yaipew 0pODC.

O es mejor pensar que la musica tiene influencia sobre la virtud, en lo que es posible, y
que la musica [produce] cierta cualidad al caracter, de la misma manera que la gimnasia
proporciona al cuerpo cierta cualidad, acostumbrandolo a ser capaz de recrearse
correctamente. Trad. propia.

[C]

1340a10: aAAa unv 6t yryvopeba motol Tiveg, pavepov d1d TOAADY HEV Kal ETEP®V, OVY
fikiota 8¢ kol S TV OAOUTOL HEA®V' TODTO YAP OMOAOYOLUEV®OS TOLET TAG Yuyog
&vBovolaoTikds, 0 &' évBovstaopog Tod mepl v youynyv ffovg mdbog Eotiv.

“Que [los caracteres] se tornen en cualquier clase es manifiesto por muchas cosas,
especialmente por las melodias de Olimpo; pues segun el consenso de todos, estas producen
entusiasmo en las almas y el entusiasmo es una afeccion del caracter del alma” (Trad.
Gredos).

[D]

123



Teoria mimética de la musica en la Politica de Aristételes

1340a40-1340b5: &v 8¢ toic péleotv avtoic Eott ppniuoto v MOOV (Kol todt oti
QovEPOV 0OV YO 1) TOV APLOVIDY JIEGTNKE PVGIG, DGTE AKOVOVTOS HAAMC dtaTifesOon Kai
U1 TOV a0ToV EYEV TPOTOV TPOG EKAGTNYV aTAV, GAAL TPOC HEV EViag 0OVPTIKMTEP®S (Kol
GUVEGTNKOTMC HAALOV, 010V TPOS THV HIEOAVSIOTL KEAOLUEVY, TPOC O TAC HAAUKOTEPOC
TV dtévotav, olov TpOC TG Avelévog, HEcog 8¢ kol kafeotnkodTmg peAoTto TpOC ETépay,
olov Sokel motelv 1) dwpioti Hodvn TdY Appovidy), £vOovstacTtikodg &' 1} epuYIoTL.

En las melodias en si hay imitaciones de los caracteres (y esta es la explicacion: la
naturaleza de las armonias es diferente, de modo que los oyentes son dispuestos de forma
distinta y no tienen la misma manera [de reaccionar] respecto a cada una de ellas. Respecto
a algunas se sienten mas tristes (...) y en la armonia frigia [se] entusiasman. Trad. propia.

[E]

1342a5-11: 6 yap mepi éviog cvpPaivel mabog yoydg ioyup®ds, ToVT0 &V TAcUS VITAPYEL,
¢ 8¢ frTov dlopépet kai T piAlov, olov Eheog kai poPog, £T1 ' dvBovstacudc: Koi yop Do
TOVTNG THG KIVGEMG KATOKMYLOT TIVEG €loty, €K TV &' iepdV PeEADV OpdUEV TOVTOVG, dTaV
ypNowvTol Toic ££opytalovat v yoynv HéLeot, kabiotapévoug domep iatpeiog ToxovTog
Kol kafapoemg

La emocidn que se presenta en algunas almas con mucha fuerza se da en todas, pero en
menor o mayor grado, como la compasion el temor y también el entusiasmo. Algunos incluso
estan poseidos por esta forma de agitacion y vemos que, por causa de las melodias sacras,
cuando usaron en el alma las melodias que excitan frenéticamente, estos se calmaron de igual
modo que obtuvieron curacion y purificacién. Trad. propia.

[F]

1340al13: €11 8¢ Akpo®UEVOL TAV UIUNGEDV YIYVOVTOL TAVTEC GUUTOOEIC, Kol Ywpig T®V
PLOU®V Kol TAV HEADV QVTAV.

(@) Ademas, los oyentes de las imitaciones llegan a tener sentimientos afines, e
independientemente de los ritmos y las melodias. Trad. propia.
(b) Ademas, los oyentes de las imitaciones llegan a tener sentimientos afines,

incluso independientemente de los ritmos y las melodias.

[C]
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1340b11: &k p&v odv TovT®V PavepdV dTL Svvatot Towdv Tt TO THC Yuyfc OOC 1) LOVGKT
mapookevdlety, gl 6& Tobto dVuvatal TolEl, dTjAoV OTL TPOGAKTEOV KOl TOdELTEOV &V aTH
TOVG VEOUG.

La musica puede producir una cierta cualidad en el caracter del alma vy, si puede hacer
esto, es evidente que se debe dirigir a los jovenes hacia ella y darles una educacién musical.
Trad. Propia.

[H]

1340a20-25: €01t 6¢ OpotdpOTO LAAIGTO TOPA TOC AANOWVAG PUGELS £V TOTC PLOUOIS Kol
T01g pELESY OpYRiG KOl TPaOTNTOG, £TL O Avdpeiog Kol GOPPOcHVIG Kol TAvVTmV T®V Evavtinv
TOUTOIS Koi TV GAA®v NOdV (dNAov 8¢ ék TV Epywv: peTafdAlopey yap TNV Yoynv
aKpodUEVOL TOOVTMV)" 0 &' €V TOIC Opoiolg £01610G ToD Avreicbot Kol yaipewy £yyvg 6Tl TM
TPOG TNV AANBgtay TOV adTOV EXELV TPOTOV.

“Pero es en los ritmos y melodias donde encontramos las semejanzas mas perfectas, en
consonancia con su verdadera naturaleza, de la ira y de la mansedumbre, de la fortaleza y de
la templanza, como también de sus contrarios y de todas las otras disposiciones morales. (;O
no lo demuestra asi la experiencia, cuando quiera que sobreviene un cambio en nuestra alma
después de estas audiciones?) El dolor o el gozo a que nos habituamos en la representacion
artistica no estad lejos del modo que tenemos estos sentimientos en la realidad “(Trad.
UNAM).

“En los ritmos y en las melodias, se dan imitaciones muy perfectas de la verdadera
naturaleza de la ira y de la mansedumbre, y también de la fortaleza y de la templanza y de
sus contrarios y de las demas disposiciones morales (y es evidente por los hechos: cambiamos
el estado de animo al escuchar tales), y la costumbre de experimentar dolor y gozo en
semejantes imitaciones esta proxima a nuestra manera de sentir en presencia de la verdad de
esos sentimientos” (Trad. Gredos).

[1]

1340a40-1340b10: &v 8¢ toic puéleov avtoic £ott punpoata v NGV (Kol todt éoti
QovEPOV €0OVG YOP 1) TOV APLOVIDY JIECTNKE PVGIG, DOTE AKOVOVTOS HAAMG dtaTifesBon Kai
un ToV adTov Exev TpOTOV TPOG EKAGTNV AVTAV, GALL TPOG UEV EVIag OJVPTIKOTEPMS Kol
GUVESTNKOTMG POALOV, 0lov TPOG THY MEOAVSIGT KodovpEVY, TPOC O TG LOAUKOTEPMG

TV d1dvotay, olov TPodg TaG AVEIEVAS, HEGHOC O Kol KafeoTNKOTOC HAMOTA TPOS ETEPAY,
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010V S0KET TOIETV 1) dOPIGTL oV TV APUOVIGV, EvOoVGLooTIKOVG &' 1] PpLYIoTL. TaDTO Yap
KOADG AEyouotv ol Tepl TNV TAdeloy T TNV TEPILOCOPNKOTEG" AAUPAVOLGL YAp T LopTOPLYL
TOV AMOY@V €€ aDT®V TOV EpYmV). TOV aDTOV 0€ TpOTTOV Exel Kol TO TEPL TOVS PpLOOVS (oi pev
Yap N00g £XOVGL GTUGIUMTEPOV 01 O KIVNTIKOV, KO TOVTMV 01 PEV POPTIKMTEPUG EXOVGL THC
KIWVNGELG Ol 8¢ Elevbeplotépa).

En cambio, en las melodias en si hay imitaciones de los caracteres (y esta es la
explicacion: la naturaleza de las armonias es diferente, de modo que los oyentes son
dispuestos de forma distinta y no tienen la misma manera [de reaccionar] respecto a cada una
de ellas. Respecto a algunas se sienten mas tristes y graves, como ante la llamada mixolidia;
ante otras, sienten méas languida su mente, como ante las relajadas y, en otros casos, con un
estado de &nimo intermedio y recogido, como parece hacerlo el modo dorio Gnicamente, y
en la armonia frigia [se] entusiasman). Estas cuestiones las exponen bien los que han
filosofado acerca de este tipo de educacion. Aducen los hechos en testimonio de sus
argumentos. Del mismo modo pasa con los ritmos (unos tienen el caracter méas reposado;
otros agitado y, de estos, unos tienen los movimientos mas vulgares y otros méas dignos).
Trad. propia.

[K]

1276b8: dpoing 8¢ kol micay GAAV Kowaviav kai cuvieoty £tépav, Gv £160g ETepov 1
Thc GLVOEGEMC, 010V Gppoviay TAV adTdY POOYY®V ETEpay etvon Eyopey, av 0T8 pév 1] Adpiog
ote 8¢ OpuyLoG.

“Pues del mismo modo seria diferente toda otra comunidad o un todo compuesto cuando
es otra la forma de la composicién, como decimos que es diferente la armonia de los mismos
sonidos segun se emplee el modo dorico o bien el frigio” (Trad. UNAM).

“La composicion es distinta cuando es distinto el tipo de su composicion; por ejemplo,
decimos que la armonia de los mismos sonidos es distinta cuando el modo es dorio y cuando
es frigio” (Trad. Gredos).

[L]

1340b20: otov toic dmelpnKdct S ypdvov o PEdIov Adev Tdg GLVTOVOLS Gppoviac, GALNL

TG dveévag 1 eOo1g VTOPAALEL TOTG THAIKOVTOLS.
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“Pero en esto también hay una division por edades; y asi, por ejemplo, a quienes estan
consumidos por la edad no les es facil cantar las armonias agudas, sino que la naturaleza
sugiere para ellos las de caracter languido” (Trad. UNAM).

[N]

1342b12: mepi 8¢ g dwPLoTl TAVTIEG OLOAOYODGIV (O GTAGIUMTATNG 0DoNG Kol LaAoTa
n0og &xovong avdpeiov.

Respecto a [la armonia] doria, todos reconocen que es la més reposada y la que mejor
expresa un caracter viril. Trad. Propia.

[O]

1342b15: &t1 6¢ énel 10 pEGOV HEV TAV VTEPPOADY ETOUVODUEV KO ¥PTVOL SIOKEWY QOAUEY,
1 0& dwploTi TaLTNV EXEL THV POGIV TPOG TAG AAAAG ApUOVINS, OvEPOV OTL T0 AdpLo LEAN
npénel TandevecHal LAALOV TOIG VEMTEPOLC.

“Ademas, puesto que alabamos el medio entre los extremos y declaramos que es preciso
seguirlo y el modo dorio ocupa esta posicion natural en relacion con los otros modos, es
manifiesto que las melodias dorias convienen preferentemente a la educacion de los jovenes”
(Trad. Gredos).

[P]

1290a20: opoimg &' &yet kal mept TOG appoviag, Mg oot Tves Kol yop kel Tifevron €(om
000, TV dwp1oTi Koi TNV @puytoti, Td 0 dAAa cuvtdypoto o HEV Adpro o 0& Dpiya
Karodotv. péiiota pgv odv eimdacty obTmg VIToAaUPAVEY TEPL THV TOMTEIDY AAN0EGTEPOV
0¢ kai BEATIOV (g NUETS dteihopey, dvoiv 7 pidg ovomg TG KAADG GUVESTNKLING TAG HAANG
glval mopekPAGELS, TOG HEV THC €0 Kekpopévng appoviog tac 88 g apiotne molteiog,
OAMYOPYIKAG UEV TOG CLUVTOVOTEPOS KOl OECTOTIKOTEPAS, TOC O GVEWLEVOS KO LOAOKOG
ONUOTKEG.

“Lo mismo pasa con los modos musicales, segun dicen algunos, pues alli también no
ponen sino dos formas, que son el modo dérico y el frigio, y las otras combinaciones se
llaman unas dorias y otras frigias. Esta es, pues, la opinion habitual y prevalente en lo que
atafie a las constituciones; pero es mas verdadera y mejor la clasificacién que nosotros
hacemos. En el supuesto, empero, de que sean dos, o una solamente, las formas bien

constituidas, y las demas desviaciones, lo seran éstas o de la forma bien combinada o de la
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mejor constitucion, siendo oligarquicas las mas tensas y despoticas, y democraticas las mas
relajadas y suaves” (Trad. UNAM).

[Q]

1340b17: xai i Zoike cvyyéveln Toig appoviag kai Toig pudpoic sivor 810 morloi poot
TV GOPMV 01 PV appoviav etvar Ty yoyfv, oi &' Exetv dppoviav.

“Parece, ademas, que en nosotros hay algo emparentado con la armonia y el ritmo, y por
esto dicen muchos sabios que el alma es una armonia, y otros que tiene armonia” (Trad.
Gredos).

[U]

1340a29-35: cuuPépnke 8¢ 1@V aicONT®dV &v PEV 101G dALOIC UNdEV VIdpyey Opoimua
101G 001V, 0lov &V Toig AmToig Kol TOiG YEVGTOIC, GAA' 8V TOiG OpuTOic NPépa (cyAuoTa Yap
goti Toadta, AL éml pikpdv, Kol <ov> mavteg TG To10TNg aictncemg Kotvwvodov: £t ¢
oUK £0TL ToDTO OpoudUaTO TAV NODY, dAAL onuelo PdAAOV TO YryvOUEVO GYNUOTE Koi
ypopaTo TdV NO®V, kol Tadt éotiv éml onpa &v Toig Tabeotv:

“En las demas sensaciones no se da imitacion alguna de los estados morales, por ejemplo,
en las del tacto y el gusto, y débilmente en las de la vista. Hay figuras, es cierto,
representativas del caracter, pero en grado reducido, y no todos perciben sensiblemente dicha
representacion. Ademas, no son propiamente imitaciones de estados morales, sino que méas
bien son apenas signos de ellas las figuras y colores, y estas indicaciones aparecen en el
cuerpo en las pasiones (...) En las obras musicales, por el contrario, hay directamente

imitaciones de estados morales” (Trad. UNAM).

Etica Eudemia

[J]

1220b5-10: Aektéov oM Kkatd Ti THS Yuyfic To10TNG Ta 1j01. £0TL 8€ KOTA TE TAG OLVANELS
TOV TodnudTov, kad' dg mg mabntikol Aéyovtal, Kol kot Toc £Ee1g, ko' Ag mpog T TAOM
TadTa Aéyovtal T TaoyEW Toc T amadsic tvo.

“Hay que decir en funcion de qué aspecto del alma ciertos caracteres son de tal indole. Y
esto se hara en funcion de nuestras facultades emotivas (afectivas), segln las cuales se dice

que los hombres son susceptibles de afectarse, y también en funcién de los estados
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[habituales], segun los cuales se dice [como] son en relacion con las pasiones: afectados de

una cierta manera o inafectables”. Trad. Propia.

Problemas
(XIX)

[M]

Problema 49. 922b28: A ti TV v cvuppoviav moodviov e0dyyov &v 1@ Bapvtépm
TO pohakdtepov; i 6Tt 10 uéAOG 1 pev awtod PHGEL HoAoKOV €Tt Kol Npepaiov, T 0 T0D
puOpod piget Tpayd kol KivnTikdv; Emel 6€ O pev Papvg eBOYYOS pLadlakog Kol NpeRaioc €0y,
0 8¢ O&VC KIVNTIKOG, Kol TV TODTO LEAOG EXOVTOV €11 AV LOAAKOTEPOS O fapOTEPOG £V TADTD
HELEL paALOV" TV Yap TO pELOG 0T® HAAAKOV.

“;Por qué de los sonidos producidos en la sinfonia, el mas suave [estd] en lo mas grave?
¢Es porque la melodia por su propia naturaleza es suave y tranquila, pero por la mezcla del
ritmo [se vuelve] ruda y agitada? Puesto que el sonido grave es suave y tranquilo y el agudo
agitado, y de los [sonidos] que tengan la misma melodia, de estos el mas grave seria aln mas
suave en la misma melodia: pues el propio canto ya era suave” (Trad. propia).

[R]

Problema 27. 919b30-35: At ti 10 dkovotov povov f0og Exet TV oicONTdV; Kai yop
gav 1 dvev Adyov pnérog, dumg Exst N0oc GAL' od TO xpdua 00SE 1| dour) 00SE 6 YVUOG Exet.
1| 611 Kivnow &yer povov ovyl, iv O YOQog MUAG KIVET; ToowTn HEV YOp Kol TOlG A0S
VILAPYEL KIVET AP Koi TO YpdUa TNV SYv: AL THG ETOpEVNG TA TO0VTM WOQ® aicBavoueda
KIvnoemg. avtn 0¢ &xel Opotdtnta €V T€ Toig PLOWOIC Kai &V T TOV POOYY®V TdEel TV 0EEMV
Kai Poapéov, odk &v Th pilel. AL 1| cvppmvia odk Exet R0oc. &v 8¢ Toig dALoIg aicOnTolC
10010 0VK E6TIV. i 88 KIVAGELS avTal TPokTiKod giotv, ol 8¢ mpateig fifovg onuacia Eotiv.

“¢Por qué, de lo sentido, solo lo audible tiene un caracter? Pues, aunque se trate de una
melodia sin palabras, sin embargo, tiene caracter; pero ni el color, ni el olor, ni el sabor lo
tienen. (O no es porque tiene unicamente movimiento, que el sonido nos mueve? Tal es
posible que suceda en otros [casos]: en efecto, el color mueve la vista. Pero nosotros
percibimos el movimiento que acompaiia (o0 sigue) a tal sonido. Este movimiento contiene

semejanza en los ritmos y en la disposicion ordenada de los sonidos agudos y graves, y no
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en su mezcla. Pues la sinfonia no tiene caracter. En las demas sensaciones esto no se da. Estos
movimientos son accion, y las acciones son una sefial del caracter”. Trad. Propia.

[S]

Problema 29. 920a3: A ti oi pvOpoi kai to péhn eovi ovco f0ecty Eotkev, oi 8 yopol
o0, GAL' 00O T YpdpoTa Kol ol dopai; fj 6Tl Kivnoelg gicty domep Kol ol Tpaéels; §on o€ 1
uav &vépyeto NOcOV kai motel 10og, oi 8& yvpol kai Td ypduoTa od Todoty dpoing.

“;Por qué los ritmos y las melodias, que son un sonido, se parecen a los estados animicos
y, en cambio, no es asi con los sabores, ni con los colores ni con los olores? ¢Es porque son
movimientos, igual que las acciones? Realmente la actividad es algo moral y produce un
caracter, mientras que los sabores y los colores no actuan igual” (Trad. Gredos).

[T]

Problema 38. 920b30-921a5: Aa ti puOud koi péret kot SAmG Toig cvpmviog xoipovot
mhvteg; §j Ot TalG Katd UGV KIVIGEGL YaipopeV KaTh UGLY; onueiov 0& 10 Ta Toudia e0OVG
veEVOUEVQ YoUpEY aDTOTC. Sl O TO E00¢ TPOTOIG HEADV Yaipopey. PLOUD OE yoipopey Ol TO
YVOPUOV Kol TETOYUEVOV AplOuoV Exewv, Kol KIVelv NUOC TETAYUEVMG OIKELOTEPO. YOP 1)
TETAYUEVT KIVNGIG PUGEL THG ATAKTOV, BGTE Kol KOTA UGV HAAAOV. onpeiov € TovodvTeg
YOp Kol mivovteg kai £60iovteg tetaypéva odlopev Kol abEopeY TV UGV Koi THV dVvauLy,
draxta 0 @Beipouev kol é&iotapey aOTAV ai yop vOcoL THG TOD GMUATOS OV KT VOV
Ta&emg Kvnoelg ictv. cupEMVig 6 yaipopey, 0Tt KpAGIc £0TL AOYOV EXOVIMV EVOVTI®OV TPOG
SAANAQ. O pev ovv Adyog TEELS, O v ehoel 113D, 1O 88 kekpopévov Tod dkpdtov miv fdtov,
dAL®G Te KAV aicOnTov Ov dueoilv toiv dxpowv €& ioov v duvauy Eyot €v tf] copP®Vig O
Adyoc.

“(Por qué todo el mundo disfruta con el ritmo, la melodia y, en general, con las sinfonias?
¢ Es porque naturalmente nos agradan los movimientos acordes con la naturaleza? La prueba
es que a los nifios recién nacidos les gustan. Por la costumbre disfrutamos de los modos de
las melodias. Nos agrada el ritmo por tener un nimero conocido y ordenado, y nos mueve
ordenadamente: pues el movimiento ordenado es mas familiar por naturaleza que el
desordenado, de modo que también es mas conforme a la naturaleza. La prueba es la
siguiente: cuando hacemos esfuerzos, bebemos y comemos de forma ordenada, nos
conservamos Yy desarrollamos nuestra naturaleza y nuestra fuerza, pero si lo hacemos de

forma desordenada, la estropeamos y la alteramos completamente. Pues las enfermedades
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son alteraciones del orden corporal en contra de la naturaleza. Disfrutamos con la sinfonia
porque es una mezcla de elementos contrarios que tienen una relacion (proporcion) entre
ellos. Asi pues, la relacion es un orden, que es algo agradable por naturaleza. Todo lo que
estd mezclado es méas agradable que lo que no lo estd; sobre todo, siendo algo perceptible, la

relacién en la sinfonia tendria fuerza en ambos extremos por igual” Trad. propia.
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