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	 Este cuerpo que se borda y se desborda, entrelaza una pregunta tras 
otra a través de las cotidianidades maternales que transitan la academia des-
de el cuidado, la conversación y el acompañamiento, enfrentando los retos 
que la historia patriarcal, capitalista y de pensamiento occidental académico 
y religioso ha traído consigo, pasando por sobre los derechos de las mujeres: 
niñas, adultas y mayores; abordando la complejidad y riqueza del cuerpo 
femenino y maternante en el ámbito académico desde una perspectiva textil 
del bordado que se convierte en una herramienta para cuestionar y transfor-
mar las tensiones y limitaciones impuestas por contextos de desigualdad.
	 El textil actúa como un territorio topográfico y mapa de experien-
cias que narran las historias de mujeres académicas. Los tejidos, con sus 
marcas y cicatrices, representan los afectos y afectaciones que han moldeado 
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el cuerpo a lo largo del tiempo. La topología del cuerpo, más allá de la piel, 
refleja las vivencias y las huellas de procesos de cuidado y creación. La re-
flexión crítica de las cotidianidades de las mujeres en la academia revela las 
altas expectativas y las contradicciones que enfrentamos, así como los ciclos 
de violencia autoimpuesta. Este trabajo invita a pensar sobre cómo transfor-
mamos estas realidades para dejar de abandonarnos y empezar a modificar 
nuestras dinámicas desde el cuestionamiento. En una búsqueda también de 
trabajar desde el reconocimiento de los abandonos y la reflexión de los pen-
dientes, convirtiendo las sobras y remanentes en material en potencia para 
la creación y la resignificación de nuestros espacios cotidianos.
	 Finalmente, se reconoce que el hacer, en este caso a través del bor-
dado, proporciona un espacio de reconciliación con el propio cuerpo y su 
historia. Este acto creativo y reflexivo permite resignificar nuestras expe-
riencias y construir una narrativa propia que desafíe las normas impues-
tas. Haciéndonos preguntas como ¿Cómo transformamos estas realidades 
que nos sobreexigen y convierten nuestras dinámicas cotidianas en ciclos 
de violencia hacia nosotras mismas? ¿Cómo dejamos de abandonarnos por 
cumplir con lo que está dentro de los límites de la labor? ¿De qué formas 
recogemos todo aquello que queda como remanente y lo recreamos dentro 
de estos cuerpos maleables, transparentes, ralos y llenos de texturas? ¿Cómo 
trabajamos con nuestro cuerpo, que es territorio de contradicciones, para 
cuestionarnos las prácticas que perpetúan los constantes intentos de alcan-
zar expectativas imposibles?
¿Cómo trabajo, desde mi perspectiva de madre y mujer bordadora, en las 
estructuras académicas que me rodean, para curar lo normalizado desde los 
aspectos socioculturales que crea heridas en lo educativo?
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	 Hay una larga lista de pendientes que quisiera agregar aquí en algún 
momento, porque este es uno de esos proyectos que no terminan, que cre-
cen incluso cuando no se está trabajando en ellos directamente, que acom-
pañan las reflexiones cotidianas. Mas no por haber quedado en espera voy a 
dejar por fuera estos pendientes, son retazos, como los que sobran después 
de cada proyecto textil y quedan en esa bolsita llena de material en potencia. 
Son remanentes.
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MATERNIDADES EN LA MAEDAR
	 En la Maestría de Educación Artística de la Universidad Nacional 
de Colombia las cuestiones que nos forman como sujetos más allá de la dis-
ciplina son celebradas y potenciadas. Una de estas cuestiones, en mi caso y 
en el de otras integrantes de la comunidad de la maestría es la maternidad. 
En nuestras conversaciones sobre maternar en medio de la academia han 
aparecido evidencias de muchos de los asuntos que surgen a lo largo de este 
trabajo, como las contradicciones, los prejuicios, los juicios autoimpuestos, 
el cariño, el cuidado y el apoyo:
“A veces noto que hasta el hecho de ser mamá ya es un prejuicio (...) En esa 
tranquilidad he decidido no hablar de ser mamá, como una forma de protec-
ción” (testimonio de Laura Gómez/Siembra, 2025)
”Estoy en un contexto académico bien diferente, más que prejuicios es como 
una exaltación de cualidades (...) Los mayores prejuicios los recibo de mí ha-
cia mí “no lo estoy haciendo bien” “ no estoy haciendo lo suficiente” (testimo-
nio de Nayibe Páez, 2025)
“Ser mamá ha sido un conflicto con la academia, al mismo tiempo que un so-
porte. Una tensión entre ambas cosas” (testimonio de Patricia Triana, 2025)

PÁJAROS DEL CREPÚSCULO, EL TEXTIL Y LA GUERRA
	 Hisako Matsuraba es una escritora japonesa y madre académica que 
fue criada en el entorno religioso del Shinto, donde la obediencia era un 
aspecto fundamental; por todo lo anterior y sumándole el hecho de haber 
pasado su infancia en un barrio de artesanos tejedores, encuentro en la tra-
yectoria de la autora, diversos puntos de entrelazamiento con este trabajo.
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	 En su libro Pájaros del crepúsculo habla sobre cómo las personas 
del barrio de tejedores en Kyoto viven la tensión de la derrota de Japón fren-
te a los Estados Unidos de América en la Segunda Guerra Mundial tras el 
estallido de las bombas atómicas en Hiroshima y Nagasaki en 1945. Uno de 
los personajes, la señora Yasumi, pierde a su hijo en la guerra y transita su 
dolor a través de la labor textil y el canto:
“Día tras día se oía el golpe de la lanzadera de su telar sobre la tabla de ur-
dimbre mientras el pedal accionaba el martillo. Los vecinos le traían boniatos 
asados y sopa de miso caliente, pero la Sra Yasumi no tocaba nada. Sentada 
ante su telar, tejía seda azul. De vez en cuando tejía unas pocas flores de cere-
zo en la tela, primero una por una, después más y más, hasta que una densa 
tormenta de flores blancas tapaba el azul. Mientras tejía, cantaba con voz 
aguda y monótona el poema de los pilotos kamikaze ante la muerte:
Como flores blancas de cerezo
que una racha de viento alza hasta el cielo
se elevarán hasta las nubes
las almas de los héroes.
(...) -¿Eres tú? -preguntaba, sentada con la cabeza ligeramente inclinada ha-
cia un lado, como si escuchara la respuesta de la flor.” (Matsubara, 1988, p. 
103-104)

COSTURAS
	 Este libro-álbum de Powerpaola y Alejandro Martín lo encontré con 
una colega profesora en la librería Hojas de Parra, un día que fuimos a es-
cuchar a la escritora Claudia Amador hablar sobre El vampiro de Horacio 
Quiroga. Antes de que empezara la charla vimos este libro y lo leímos juntas 

en voz alta: ella una página y yo la otra. Es sobre una niña y las reflexiones 
que le surgen después de una cirugía para remover el apéndice:
“A ella la habían cosido.
La hizo reír pensar que su piel era un vestido.
¿Cómo sería la piel de dentro?
¿Será que uno puede quitarse ese disfraz?
¿Quién se lo habría puesto?”
(Alejandro Martín y Powerpaola. 2013, p. 13)

SIN PERDER EL HILO, EL BORDADO Y LA ANIMACIÓN
	 Aunque mencioné brevemente este proyecto en el capítulo 5.Lo tex-
til en la maternidad en la bitácora textil, siento que merece un espacio de 
reflexión propio. Sin perder el hilo aún me hace pensar en las maneras en 
que se abordan contextos ajenos desde un punto de vista propio, pienso en 
retrospectiva y me pregunto por qué decidí hablar de una historia ajena y en 
algún lugar entre el encontrar respuestas incómodas y el no encontrar del 
todo una respuesta, aparece la decisión de hablar desde aspectos que salen 
desde la profundidad de mis afectaciones para crear Maternidades de acade-
mia como cuerpo textil.
	 Este es el Abstract del proyecto de trabajo de grado de la Escuela de 
Diseño Gráfico de la Universidad Nacional de Colombia: Sin perder el hilo, 
dirigido por Wilson Borja Marroquín:
“Recorriendo un gran tejido de experiencias, conversaciones, reflexiones 
e ilustraciones, Sin perder el hilo crea la premisa para un mundo animado 
donde texturas y formas describen las experiencias y sentires de tres tejedoras 
indígenas caucanas alrededor de sus vivencias con el tejido; así, una de las 
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tradiciones ancestrales más importantes de Colombia retoma fuerza por me-
dio de las voces de Urku, Edilma y Lisbeth.
Este documento de preproducción contiene las características conceptuales y 
gráficas requeridas para hacer realidad esta miniserie documental transme-
dia, tales como diseño de personaje, técnicas de animación, paleta de color, 
tipografías, paisajes y objetos, todo esto a modo de experimentación y con el 
objetivo de ser la base para decidir una gráfica definitiva al momento de la 
producción de la serie.” (Laura Martínez París, 2021, p. 4)
El director de dicho trabajo habla también en su introducción sobre ese 
hablar de lo ajeno:
“En este marco el trabajo de Laura me parece además de relevante, pertinen-
te. Más allá de presentar una serie de exploraciones gráficas bien logradas, el 
trabajo de Laura propone una reflexión y una metodología me atrevería a 
denominar obligada para cualquier persona que pretenda hablar por otrxs 
a través de la imagen, un tejido que afortunadamente Laura pudo hilar de 
la mano de las personas que se autoreconocen y piensan de manera crítica la 
representación hacia afuera de sus comunidades.
Un hilo que no se puede perder.” (Wilson Borja Marroquín, 2021, fragmento 
de introducción del director)

CUANDO SE AUSENTA EL BORDADO ES COMO CUANDO
SE AUSENTA EL CANTO
La música es, como el bordado, algo que me compone como sujeto, como 
madre y como hija: el arrullo a mi hija cuando le canto en las noches a la 
hora de ir a dormir me recuerda el arrullo de mi mamá cuando, en mi in-
fancia, era mi hora de dormir; pero el canto no solo me acompaña en las 

noches, lo llevo para todas partes y en todo momento. Sé que cuando no 
quiero cantar es porque no me siento bien con algo y al mismo tiempo sé 
que si canto me voy a sentir mejor así que lo uso como consuelo. Cuando se 
ausenta el bordado es como cuando se ausenta el canto: sé que no le estoy 
dando tiempo a eso que me hace feliz porque estoy pasando por un mal mo-
mento así que uso eso que me hace feliz como potencia para sentirme mejor.
Esta canción, que es una de las favoritas de mi madre, se la canto a mi hija 
como arrullo para dormir, habla sobre violencia en latinoamérica y el dolor 
tras la desaparición forzada de un ser querido y logra desvelar emociones 
que considero son un cobijo y un motivo para abrazar a nuestros allegados:
“Al cielo una mirada larga,
buscando un poco de mi vida.
Mis estrellas no responden
para alumbrarme hacia tu risa.
Olas se esfuman de mis ojos
a una legión de tus recuerdos.
Me roban formas de tu rostro,
dejando arena en el silencio.”
(Fragmento de Te busco,Celia Cruz, 1993, álbum Azúcar Negra,
canción compuesta por Víctor Víctor)
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