


48. Vista desde Patio - Vectores espaciales hacia la apertura visual - Casa José Maria Obregén 1949
49. Vista interior desde corredor habitaciones - Vectores espaciales hacia la apertura visual - Casa Pradomar 1950

Capitulo 2 - Apertura y contencion

En este proceso de relaboracion
y simplificacién en las maneras de
construir los vectores del recorrido
hacia la apertura visual, pueden iden-
tificarse tres momentos; asociados a
casas en las que, a pesar de sus dife-
rencias programaticas, se experimen-
ta con un procedimiento similar de
configuracion del recorrido, lo que
revela la necesidad de verificar una
hipétesis y de validarla como método
de composicion.

Convenciones

Vector espacial Abierto
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Edmundo Merchan
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50. Vista exterior desde antejardin - vectores hacia la apertura visual - Casa Alvaro Lépez1951
51. Vista exterior desde antejardin - vectores hacia la apertura visual - Casa Edmundo Merchan 1954



52. Vista interior desde corredor acceso hacia salon - vectores hacia la apertura visual - Casa Avaro Lopez1950
53. Vista interior desde corredor acceso hacia salon - vectores hacia la apertura visual - Casa Edmundo Merchén 1954

Capitulo 2 - Apertura y contencion

En la casa de José Maria Obregén de
1949 (1) y en la Casa de Pradomar de
Barranquilla de 1950 (2) se conforma
un vector en L, el primer segmento
inicia en el punto de acceso y termina
contenido por el muro de fondo del
patio y el segundo segmento, inicia
en el vértice del patio y se fuga a tra-
vés del pabellon hacia el horizonte.

En la casa de Alvaro Lopez (3) el
sentido de la apertura visual del pa-
bellén se enfrenta al sentido acceso a
la casa, situacién que obliga a la gene-
racion de vectores paralelos, de senti-
do opuesto, el primer vector corres-
pondiente el ingreso comienza en la
calle, atraviesa la puerta principal y
termina contenido en lo profundo
de la casa sobre el corredor de ha-
bitaciones, el segundo vector retorna
desde allf atravesando el patio, la es-
tancia de comedor, el pabellon que
contiene la estancia principal, hacia
la calle, a este juego de  vectores
espaciales longitudinales que indican
la apertura visual, se le contraponen
perpendicularmente las circulacio-
nes que permiten acceder a las dife-
rentes estancias .

En la casa Merchan de 1954 (4) y en
la casa de Usaquén de 1955 (5) se
conforma un vector en Z definido
por tres segmentos. El primero, se
alinea en el sentido longitudinal del
lote, y esta comprendido entre la ca-
lle y el punto de acceso y se encuen-
tra emplazado a modo de callejon
entre la culata lateral del volumen de
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1955

Usaquén

1955

Rafael Obregon

54. Vista exterior desde jardin - vectores hacia la apertura visual - Casa Usaquén 1955
55. Vista exterior desde jardin - vectores hacia la apertura visual - Casa Rafael Obregon 1955



56. Vista desde corredor habitaciones hacia patio y acceso - vectores hacia la apertura visual - Casa Usaquén 1955
57. Vista desde calle hacia acceso principal - vectores hacia la apertura visual - Casa Rafael Obregon 1955

Capitulo 2 - Apertura y contencion
habitaciones y el medianero derecho.
Este primer segmento del recorrido
suele estar matizado por jardineras,
pavimentos en losetas de concreto y
pérgolas que descomponen la luz.

El segundo segmento es ubicado
transversalmente e inicia en el punto
de acceso, atraviesa el patio y termi-
na contenido por el muro del fondo
del patio, de manera similar al primer
segmento del vector de las casas de
José M. Obregén o Pradomar, pero
con mayor longitud gracias a la dis-
posicion del patio que aprovecha al
maximo el ancho de la parcela. El
tercer segmento del vector, inicia en
el punto de acceso y se abre hacia
el horizonte proximo a través de la
transparencia del pabellon. A dife-
rencia de los otros vectores este ul-
timo se replica varias veces sobre el
corredor de habitaciones atravesan-
do visualmente el pabelléon hacia el
jardin posterior.

En la casa de Rafael Obregon de
1955 (6) se ensaya una forma in-
termedia, o de transicién hacia la
simplificaciéon de los vectores de
recorrido. En ella esta el vector en
forma de Z, que no es producto de
la disposicion de las partes sino de
la interceptacion visual del recorrido
mediante el mueble de la biblioteca
que se coloca frente al hall de acceso;
esta operacion protege la intimidad
del interior y sorprende al especta-
dor una vez superado dicho obsta-
culo visual, presentandole desde el
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1956

Villa Uribe

59

1957

Eduardo Sahio

58. Vista exterior desde acceso -Vectores hacia la apertura visual - Casa Villa Uribe 1956
59. Vista exterior desde antejardin - vectores hacia la apertura visual - Casa Eduardo Sahio 1957
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60. Vista exterior desde jardin hacia salon - vectores hacia la apertura visual - Casa Vila Uribe 1956
61. Vista desde calle hacia acceso principal - vectores hacia la apertura visual - Casa Eduardo Sahio 1957

Capitulo 2 - Apertura y contencion

punto mas extremo de la circulacion,
una imagen abierta y profunda que
atraviesa la estancia principal hacia el

jardin.

El tercer tipo de vector espacial hacia
la apertura visual aparece, como una
simplificacion de las formas anterio-
res, en a casa de William Villa Uribe
de 1955 (7) y 1a casa de Eduardo Sha-
io de 1957 (8). La separacion, hacia
cada lado de la planta, de las zonas
de servicios y de habitaciones, dejan-
do la estancia principal en el medio,
plantea la jerarquizacion de un vec-
tor abierto de recorrido central; esta
simplificacion del recorrido en una
axialidad, enfatiza la percepcion de la
profundidad visual en una sola ima-
gen.

Si bien este cambio podria interpre-
tarse como una pérdida de los matices
logrados a través de la diferenciacion
de los vectores en las dos maneras
expuestas anteriormente, también
puede leerse como la recomposicion
de estos vectores dentro de una
secuencia espacial a lo largo de una
linea recta. Si observamos detenida-
mente el vector de las casas Villa y
Shaio, en él estan presentes las carac-
terfsticas de los diferentes vectores
de las anteriores casas, solo que, en
esta ocasion, han sido incorporados
y alineados las partes del recorrido
dentro de un mismo eje visual.
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62. L.C Perspectiva Original, Vista interior patio hacia pabellon, Ville saboya 1929

63. 0&V Perspectiva Original, Vista Interior patio hacia pabellon Casa Pradomar 1950

64. Ville Saboya 1929, Esquema cuadrantes, conformacion en L, e Insercion Pabell6n-Patio
65. Casa Pradomar 1950, Esquema cuadrantes, conformacion en L, e Insercion Pabellon-Patio



INSERTAR EL PABELLON PATIO

Asi pues el paseo arquitectonico de Le Corbusier en tanto que estrategia de lectura , y percepcion de la
obra que el antor pone en marcha, no culmina como cabria suponer en una terraza que nos proyecta hacia
el excterior y nos pone en contacto directo con el horizonte, sino que encuentra el mds adecuado desenlace

en un patio que mira a la veg hacia adentro y hacia afuera, y en el que los elementos de la propia
arquitectura, componen un paisaje que es el auténtico objeto de contemplacion que la obra propone?*

El vector visual, como eje de recorrido que puede contenerse o abrirse camino
a través de los volumenes hacia la apertura visual, cobra mayor importancia en el
movimiento moderno gracias al uso extendido del pabellon. Este, por su condicion
de espacio cubierto y abierto propicia la apertura visual y permite al espectador ubi-
carse en la profundidad del espacio interior manteniendo una relaciéon visual con
el exterior. La relacién entre recorrido y apertura visual ha estado presente desde
el inicio de la modernidad, en proyectos como la Ville Saboya de Le Corbusier , la
casa de tres patios y el Pabellon de Barcelona de Mies, puede observarse como la
asociacion entre pabellén y patio permite la exteriorizacion del interior y la super-
posicion de espacios descubiertos y cubiertos dentro de una misma imagen.

Para O&V al igual que Le Corbusier, en la Ville Saboya, el momento de encuentro
entre el pabellon y el patio constituye el punto climax del recorrido. El hecho de que
el esquema de planta, utilizado por la Firma en sus casas de los afios cincuenta, “res-
ponda al esquema canonico de la casa patio moderna, con las estancias formando
un cuerpo en “L” que rodea parcialmente el espacio descubierto”,” nos hace pensar
que, no obstante las diferencias en los procedimientos mediante los cuales la firma
bogotana se aproxima a la soluciéon de los proyectos, podria existir una referencia
a las operaciones formales basicas que permitieron a los pioneros modernos com-

prender la interaccion entre pabellén y patio.

En la Ville Saboya la imagen de un “patio que mira hacia adentro y hacia afuera”

nos sugiere que gracias a la relacion entre pabellon y patio el espectador puede
situarse en una posicion interior y percibir una imagen exterior de arquitectura,
y a través de esta percibir el exterior. Si bien para Le Corbusier el potencial del
pabellén-patio reside en la posibilidad de percibir simultineamente una secuencia
espacial compuesta por un exterior interiorizado (el patio), un interior exteriori-
zado (el pabellon) y un exterior abierto hacia el horizonte, para Mies, el potencial

24 C. Martf Aris. Op. cit., p. 21
25 Ibid.
26 Ibid.
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78. Matriz comparativa insercion elemento pabelldn - patio en las casas de 0&V
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