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RESUMEN 

La ciudad vuelta hacia afuera: paisajes de la protesta en el estallido social en Bogot§/Colombia 

2019-2021" 

Esta investigaci·n analiza como el arte urbano y la performance social transformaron calles, muros 

y plazas en escenarios de resistencia, memoria y expresi·n popular, es decir, en lugares de 

agencia pol²tica. Se considera que, lejos de ser intervenciones meramente est®ticas o aisladas, el 

arte urbano y las acciones gr§ficas de este periodo se consolidaron como herramientas desde las 

cuales los sectores populares y las ciudadan²as movilizadas disputaron el espacio urbano, tanto en 

su materialidad como en su dimensi·n simb·lica. Adem§s, el an§lisis se aproxima a la proyecci·n 

digital de la ciudad creada en este contexto, a trav®s de las redes sociales y mediante las etiquetas 

y la circulaci·n de im§genes, delineando un mapa alternativo. A partir de un enfoque interdisciplinar 

que articula an§lisis espacial, observaci·n urbana y arqueolog²a digital, como metodolog²a de 

estudio. Quienes deseen comprender c·mo la creatividad popular, el arte urbano y las plataformas 

digitales se articulan para disputar la ciudad y proyectar otros horizontes, encontrar§n aqu² insumos 

conceptuales y evidencia emp²rica de una Bogot§ que, al volcarse hacia afuera, revela el poder 

colectivo de quienes la habitan.  

Palabras clave: 

Arte urbano, espacio p¼blico, protesta social, performatividad social, memoria colectiva, paisaje de 

la protesta, Bogot§, ciudad digitalizada, apropiaci·n simb·lica, ciudadan²a. 
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ABSTRACT 

The city turned outward: landscapes of protest in the social outburst in Bogota/Colombia 2019-

2021ò. 

This research analyzes how urban art and social performance transformed streets, walls and squares 

into scenarios of resistance, memory and popular expression, that is, into places of political agency. 

It is considered that, far from being merely aesthetic or isolated interventions, urban art and graphic 

actions of this period were consolidated as tools from which the popular sectors and mobilized 

citizenship disputed the urban space, both in its materiality and in its significance. In addition, the 

analysis approaches the projection of the city in this context, created in digital environments through 

hashtags and the circulation on the network of images, delineating an alternative symbolic map. From 

an interdisciplinary approach that articulates spatial analysis, urban observation and digital 

archeology, as a methodology of study. Those who wish to understand how popular creativity, urban 

art and digital platforms are articulated to dispute the city and project other horizons, will find here 

conceptual inputs and empirical evidence of a Bogota that, by turning outward, reveals the collective 

power of those who inhabit it. 

 

Keywords: 

Urban art, public space, social protest, social performativity, collective memory, protest landscape, 

Bogot§.



 TABLA DE CONTENIDO    

  

Introducci·n .......................................................................................................................... 1 

Contexto .......................................................................................................................................... 5 

Justificación ................................................................................................................................... 10 

Pregunta de investigación.............................................................................................................. 13 

Objetivo general ............................................................................................................................ 13 

1. Acercamiento te·rico: protesta, espacio p¼blico y arte urbano ........................ 15 

1.1. La Muchedumbre Política del Estallido Social ................................................................ 15 

1.2. El arte urbano como herramienta política ........................................................................ 18 

1.3. Paisajes de la protesta y resignificación urbana ............................................................... 21 

1.4. Ciudad digital: memoria y representación en redes ......................................................... 25 

2. Metodolog²a ........................................................................................................... 30 

2.1. Herramientas y estrategia de análisis ............................................................................... 31 

2.2. Momentos claves y categorías ......................................................................................... 32 

3. Arte, protesta y apropiaci·n simb·lica................................................................ 37 

3.1. Las ciudadanías del estallido social: arte, acción directa y memoria ............................... 37 

3.2. Cicatrices del estallido: arte y ocupación ......................................................................... 43 

3.3. Dilan Cruz y el espacio físico como artefacto de memoria ............................................. 51 

3.4. Del estallido gráfico a los paisajes de la protesta ............................................................ 62 

4. Espacio p¼blico, espacio pl§stico ......................................................................... 73 

4.1. A parar muro: la ciudad del ruido gráfico ........................................................................ 73 

4.2. Apropiación ciudadana y disputas simbólicas ................................................................. 89 

4.3. Agitación digital: redes sociales y ciudad digital en la protesta ...................................... 99 

Conclusiones ..................................................................................................................... 107 

Bibliograf²a ........................................................................................................................114 

 

 

 

 

 

 

 



   ǂ 

Lista de im§genes 

Imagen 1. Lettering ñCrear siempre puentes nunca murosò, localidad de Santa Fe . ...................... 37 

Imagen 2. Cartel mural àQUI£N DIO LA ORDEN? 2019 .............................................................. 38 
Imagen 3. Collage de im§genes, Elaboraci·n propia. ...................................................................... 39 

Imagen 4. Estencil en Monumento a los H®roes .............................................................................. 41 

Imagen 5. El CAI La Gaitana se convirti· en el Centro Cultural Julieth Ram²rez........................... 44 

Imagen 6. Biblioteca (temporal) Julieth Ram²rez ............................................................................. 44 
Imagen 7 e Imagen 8. ACAB ï All CAIËs Are Bibliotecas. A.C.A.B. ............................................ 45 

Imagen 9. ñA mi esta guerra me toca. Intervenci·n en memoria de Nicolas Neira, Javier Ordo¶ez y 

Dylan Cruz y de todas las v²ctimas del abuso policial y estatalò ...................................................... 47 

Imagen 10. Cartel Fuerza Pueblo . ................................................................................................... 48 
Imagen 11. Cartel de libre circulaci·n y copiado. Puro veneno . ..................................................... 49 

Imagen 12. Grabado de Jos® Guadalupe Posada. La Noche Terrible (La Terrible Noche) Despu®s de 

1891. .................................................................................................................................................. 50 

Imagen 13. Mural Grafiti realizado el 26 de noviembre, frente a la Parque fundacional de Bosa 

Centro.. .............................................................................................................................................. 52 

Imagen 14. Mural al respaldo Colegio Claretiano, Bosa Centro ...................................................... 53 

Imagen 15. Intervenciones graficas en la calle 19 con carrera 4, lugar donde el estudiante Dilan 

Cruz cae en medio de las protestas convocadas para el 23 de noviembre. ....................................... 56 
Imagen 16 e Imagen 17. Murales de Dilan Cruz ............................................................................. 57 

Imagen 18. Mural Dilan Cruz........................................................................................................... 60 

Imagen 19. Calle Nicolas Neira con avenida 9 de septiembre, Carrera 7 con calle 18. 2022 .......... 61 

Imagen 20. 9S No olvidamos, mural conmemorativo a un a¶o del asesinato de Javier Ordo¶ez .. 63 
Imagen 21. Mural en memoria de Cristian Camilo Hern§ndez, Jaider Alexander Fonseca y Andr®s 

Felipe Rodr²guez, los tres j·venes asesinados en la llamada masacre 9s  ......................................... 64 

Imagen 22. Mural realizado el 8 de abril del 2021 . ......................................................................... 65 

Imagen 23. Mural ñMasacre policial M9Sò . ................................................................................... 66 
Imagen 24. Mural ñNOS ESTAN MATANDOò .............................................................................. 67 

Imagen 25. Mural ñSOS GENOCIDIO COLOMBIAò  ................................................................... 73 

Imagen 26. ñS.O.S. Genocidio Colombiaò Acci·n colectiva ........................................................... 74 

Imagen 27. Dylan Cruz, M.A.B  ...................................................................................................... 77 
Imagen 28. Dylan Cruz, M9s  .......................................................................................................... 77 

Imagen 29.Mural M.A.B, Corredor Cl 26. Imagen 30. Mural, Primera L²nea  ............................... 78 

Imagen 31. Foto Google Street View. Imagen 32. ñUna plegaria por las v²ctimasò  ...................... 80 

Imagen 33. Mural ñPolic²asesinaò y mapa de ubicaci·n . ................................................................ 81 
Imagen 34. Mural ñEn 2021 todo est§ muy paracoò, ñPost Antonio Caroò ..................................... 83 

Imagen 35. Piso mural ñVamoË a pintar hasta que escuchenò  ......................................................... 84 

Imagen 36. NO MAS HISTORIA ESCRITA EN SANGRE. Carrera 6, Calle 6D ï 01, Esquina 

Archivo General de la Naci·n. Foto: M9s_2020. 2021. ................................................................... 85 
Imagen 37. Pinta ñPuente de la dignidadò Colectivo Escudos Azules ............................................. 87 

Imagen 38. Pinta ñUsmekistanò Foto Google maps ......................................................................... 88 

Imagen 39. ñEstaci·n libertadò  ....................................................................................................... 89 

Imagen 40. Ballet-Performance, Kennedy, Portal De La Resistencia .............................................. 91 
Imagen 41. ñLa pintura de hoy ñOlla Adentroò iniciativa del Espacio Humanitario ñAl Calor de la 

Ollaò .................................................................................................................................................. 92 

Imagen 42. Grafiti ñBarrio vida dignaò ............................................................................................ 93 

Imagen 43. Grafiti ñGuerreras ancestralesò . .................................................................................... 95 



   ǂŔ 

Imagen 44. Gragfiti ñEnemigo p¼blicoò . ........................................................................................ 96 

Imagen 45. Grafiti ñMasacre civilò  ................................................................................................. 96 

Imagen 46. Piso mural Resistencia popular . ................................................................................... 97 

Imagen 47. Grafiti ñFuerza puebloò . ............................................................................................... 98 
 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



   ǂŔŔ 

Lista de grafos 

Grafo 1. Elaboraci·n propia. En ®l se ubican las 115 intervenciones en diferentes localidades de la 

ciudad. Con las tipolog²as AU (rojo), AP (verde) y II (azul). ............................................................ 34 
Grafo 2. Piezas que componen el espacio de memoria en construcci·n, Dilan Cruz....................... 69 

Grafo 3. Elaboraci·n propia. Mapa de piezas gr§ficas y pl§sticas que componen el espacio de 

memoria en construcci·n, cercan²as del CAI Verbenal. .................................................................... 70 

Grafo 4. Piezas que componen el espacio de memoria en construcci·n, alrededor del M9s en la 

localidad de Suba. ............................................................................................................................. 71 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



   ǂŔŔŔ 

Lista de mapas 

Mapa 1. Piezas visuales realizadas en las localidades de Sante fe y Candelaria en el marco del paro 

nacional y el estallido social. Elaboraci·n propia ............................................................................. 69 
Mapa 2. Piezas visuales realizadas en la Localidad de Usaqu®n en el marco del paro nacional y el 

estallido social. Elaboraci·n propia  ................................................................................................. 70 

Mapa 3. Piezas visuales realizadas en la localidad de Suba en el marco del paro nacional y el 

estallido social. Elaboraci·n propia  ................................................................................................. 71 



 

Ν 
 

Introducci·n 

Adentrarme en una disciplina distinta, como el Urbanismo, siendo artista pl§stico represent· un 

desaf²o acad®mico y un ejercicio de constantes cuestionamientos y aprendizajes. Los desv²os y las 

decisiones que fueron surgiendo terminaron por moldear el rumbo de este trabajo, que finalmente 

tom· forma bajo el t²tulo de ñla ciudad vuelta hacia afueraò. 

En un principio, el inter®s surgi· de una inquietud que ya ven²a explorando desde mi pr§ctica art²stica: 

la pregunta por las relaciones dial·gicas entre el cuerpo y el paisaje; as² como proyectamos en los 

espacios nuestras memorias, rituales, intenciones o reflexiones, esos mismos espacios no son meras 

superficies pasivas. Por el contrario, tambi®n poseen su propia memoria, su cotidianidad, su tiempo 

y su forma. En ese constante ir y venir entre nosotros y el territorio, se configuran las experiencias, 

los recorridos y las vivencias que constituyen un proceso de territorializaci·n. Pero, a la vez, sucede 

lo inverso: no solo habitamos un territorio, sino que ese territorio tambi®n nos atraviesa y nos habita. 

El primer proyecto con el que decid² iniciar, y al mismo tiempo dar continuidad al inter®s investigativo 

que ya hab²a desarrollado como proceso de investigaci·n-creaci·n en el pregrado, se centr· en las 

pr§cticas est®ticas vinculadas a la producci·n social y a la transformaci·n del espacio en los bordes 

urbanos de la localidad quinta de Bogot§, Usme. En particular, enfoqu® mi atenci·n en los barrios de 

asentamiento y autoconstrucci·n San Germ§n y Tocaimita. Esta elecci·n me permit²a profundizar en 

las inquietudes que hab²an surgido durante la elaboraci·n de mi tesis de pregrado, ñTerritorio a 

cuestas, el cuerpo como paisaje humanoò, donde exploraba la met§fora inscrita en la geograf²a y el 

concepto de semantizaci·n territorial, entendida como los significados que atribuimos a un espacio 

determinado, los cuales operan de forma concreta tanto en la vida material como en la vida social. 

No obstante, durante los primeros meses de la maestr²a, se desat· el estallido social en el pa²s y, con 

®l, hechos de violencia que sacudieron las calles. Ante esta situaci·n, fueron muchas las personas y 

colectivos que decidieron pronunciarse, no solo desde la acci·n directa, sino tambi®n desde lo visual 

y lo digital. Surgieron as² murales, grafitis, carteles, podcasts, performances y huertas urbanas; 

algunas de las cuales se transformar²an m§s adelante en jardines de la memoria. Estas expresiones se 

ven²an consolidando como formas alternativas de resistencia y denuncia frente a la violencia de 

Estado, as² como en estrategias para visibilizar los reclamos sociales que, poco a poco, parec²an 

institucionalizarse bajo un modelo donde las inconformidades se tramitaban, a trav®s de la 

confrontaci·n violenta. 

En este contexto, desde mi formaci·n como artista visual, encontr® en estas acciones no solo un tema 

de inter®s personal, sino tambi®n una oportunidad para generar una reflexi·n profunda sobre el 
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espacio urbano, ese que a diario recorremos y que configura los paisajes de nuestra vida cotidiana, 

ese que se vio transformado. Tom· un tinte tanto afectivo y comunitario, como contestatario. Los 

muros, las esquinas, los parques y las fachadas se convirtieron en escenarios donde se tejieron 

memorias, se expresaron resistencias y se resignificaron los espacios comunes. Todo ese proceso no 

solo transform· mi forma de ver y recorrer la ciudad, sino que tambi®n encendi· las preguntas que 

terminar²an orientando este trabajo acad®mico. Fue inevitable reconocer que detr§s de esas 

intervenciones visuales y acciones colectivas hab²a mucho m§s que simple expresi·n art²stica: se 

trataba de un fen·meno social complejo, en el que el espacio urbano se convert²a en su escenario 

central.  

En consecuencia, el presente trabajo es un acercamiento investigativo que busca comprender c·mo 

el espacio urbano se convierte en escenario y, al mismo tiempo, en protagonista de las tensiones 

sociales, pol²ticas y culturales que atraviesan las ciudades contempor§neas. Bogot§ no es la 

excepci·n. Sus calles, muros y plazas reflejan las m¼ltiples formas en que estas tensiones se 

manifiestan y c·mo, en medio de ellas, la ciudadan²a se apropia y resignifica los espacios p¼blicos. 

En este contexto, el Paro Nacional y el Estallido Social ocurridos entre 2019 y 2021 constituyen un 

episodio clave para analizar ese proceso, en el que diversas expresiones, y en particular el arte urbano, 

emergieron como herramientas para visibilizar inconformidades, construir memoria y transformar el 

paisaje urbano. 

Seg¼n el planteamiento de Bessinger (2022) en ñRevolutionary cityò, la tendencia global de la 

protesta urbana, lejos de las insurrecciones tradicionales, pero igualmente disruptivas, es hacia nuevas 

formas, donde la teatralidad y la presencia f²sica y la simb·lica son fundamentales en la ocupaci·n 

del espacio urbano. En tal sentido, como lo menciona Bruce (2020) ñ(é) las superficies de Bogot§   

ofrecieron una oleada multivocal y polif·nica de ruido visual, caceroleando incluso despu®s de que 

los manifestantes abandonaran lugares como la Plaza Bol²var y la Calle 19ò. As², la emergencia de 

ñpaisajes de la protestaò, en di§logo con la digitalizaci·n y las redes sociales, componen una 

cartograf²a divergente en la que lo urbano se reescribe en la reivindicaci·n colectiva. 

Los denominados ñpaisajes de la protestaò son expresiones tangibles de esa disputa por el derecho a 

la ciudad, no solo deben ser entendidos como actos espont§neos de inconformismo, sino como 

configuraciones espaciales que revelan las tensiones entre el proyecto oficial de ciudad y las 

necesidades y aspiraciones de las ciudadan²as indignadas. En este sentido, no son ajenos a los 

procesos hist·ricos de transformaci·n urbana, por el contrario, las intervenciones art²sticas, los 

monumentos ef²meros y las acciones performativas que emergen en el espacio urbano durante las 

protestas se configuran en l²nea con el urbanismo t§ctico, por sus condiciones alternativas, populares 
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y muchas veces insurgentes, que reinterpretan las din§micas de ocupaci·n y resignificaci·n del 

territorio, evidenciando que el trazado de la ciudad no solo responde a criterios t®cnicos, sino tambi®n 

a disputas sociales, ideol·gicas y pol²ticas. 

Por ello, pensar el espacio p¼blico y el paisaje que estos conforman, desde el urbanismo 

contempor§neo implica reconocer su valor como dispositivos que materializan el conflicto, pero 

tambi®n como instancias de imaginaci·n y producci·n de ciudad desde las m§rgenes. Siguiendo el 

planteamiento de Zibechi (2008), estas geograf²as insurgentes no solo denuncian las injusticias del 

presente, sino que delinean posibilidades concretas para imaginar y construir una ciudad m§s 

democr§tica e incluyente.  

Por ende, este trabajo de investigaci·n se propone analizar las transformaciones espaciales, 

simb·licas y discursivas que se generaron en Bogot§ durante este periodo, con ®nfasis en los lugares 

intervenidos mediante arte urbano e intervenciones gr§ficas, y en c·mo estas pr§cticas contribuyeron 

a la construcci·n de memorias colectivas y a la disputa simb·lica por el espacio p¼blico. A trav®s de 

un enfoque interdisciplinar que articula herramientas de cartograf²a social, an§lisis visual y 

observaci·n emp²rica, as² como teor²a urbana, teor²a cr²tica, geograf²a humana y estudios culturales, 

se busca comprender los paisajes urbanos emergentes como escenarios de expresi·n y construcci·n 

ciudadana. 

Este trabajo se organiza en cuatro cap²tulos principales, que se articulan de manera secuencial y 

complementaria para abordar los objetivos de investigaci·n: 

En el primer cap²tulo se presentan los fundamentos conceptuales que sustentan el estudio, abordando 

las nociones clave de protesta social, espacio p¼blico, arte urbano y archivo. En donde se discute la 

composici·n y papel de la ciudadan²a en la disputa del territorio urbano, se aborda el estudio de las 

relaciones entre protesta social, espacio p¼blico y arte urbano en el contexto de las movilizaciones 

ocurridas en Bogot§ entre 2019 y 2021, lo cual permite comprender las profundas transformaciones 

que experimenta la ciudad cuando se convierte en escenario de disenso y reconfiguraci·n simb·lica, 

y por ¼ltimo, se aborda la imagen digital creada de la ciudad, como una extensi·n de los ñpaisajes de 

la protestaò. Lejos de concebir el espacio p¼blico como un contenedor neutral, se analiza su car§cter 

conflictivo donde se tensionan las nociones institucionales de orden, control y legitimidad, a la vez 

que se visibilizan demandas ciudadanas, memorias colectivas y alternativas de ciudadan²a emergente. 

El segundo cap²tulo presenta el abordaje metodol·gico de la investigaci·n, en el que se detallan las 

herramientas empleadas, los fen·menos transversales identificados y las categor²as de an§lisis que 

orientan la interpretaci·n de los datos emp²ricos. Este apartado parte de una aproximaci·n a las 
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manifestaciones visuales en el espacio urbano, entendidas en su car§cter ef²mero como dispositivos 

de producci·n simb·lica y pol²tica. Se reconoce que estas expresiones, cuyas huellas se inscriben 

tanto en el territorio f²sico como en los entornos digitales, configuran un archivo urbano vivo que 

requiere ser analizado en toda su complejidad espacial, social y discursiva 

El tercer cap²tulo se desarrolla a partir del an§lisis de casos emblem§ticos que permiten examinar 

c·mo el arte urbano y el performance social transformaron los espacios p¼blicos en escenarios de 

memoria, resistencia y agencia pol²tica. Estos lugares se convirtieron en territorios din§micos de 

disputa simb·lica, donde las intervenciones gr§ficas no solo hicieron visible el malestar social, sino 

que resignificaron el espacio urbano a trav®s de la acci·n colectiva. En particular, se evidencia c·mo 

la ciudadan²a, y especialmente los liderazgos juveniles y colectivos art²sticos, se apropiaron del 

espacio p¼blico mediante un lenguaje visual contestatario que tension· las narrativas oficiales y 

visibiliz· las demandas sociales.  

El cuarto y ¼ltimo capitulo profundiza en la dimensi·n pl§stica y simb·lica del espacio urbano, 

considerando las expresiones gr§ficas y digitales que redefinieron el paisaje de Bogot§ durante el 

estallido social, evidenciando c·mo las intervenciones gr§ficas resignificaron los territorios urbanos, 

disputando su configuraci·n material y narrativa. El cap²tulo pone especial atenci·n a la manera en 

que las intervenciones gr§ficas y apropiaciones topon²micas al emplazarse estrat®gicamente en nodos 

de alta visibilidad o en espacios tradicionalmente invisibilizados, reconfiguraron el mapa simb·lico 

de la ciudad. Estas acciones, adem§s entrelazan lo f²sico y lo digital para articular nuevas formas de 

disputar la ciudad, la memoria colectiva y la representaci·n de la ciudad misma. As², el espacio urbano 

se consolida como escenario que tensiona las jerarqu²as espaciales y proyecta nuevas formas de narrar 

la ciudad contempor§nea. 

Finalmente, se presentan las conclusiones, que sintetizan los hallazgos, las implicaciones te·ricas y 

las posibles l²neas de investigaci·n futuras. 
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Contexto 

El 21 de noviembre de 2019, una jornada de protestas fue convocada en rechazo a diversas medidas 

del gobierno de Iván Duque, consolidándose como una de las movilizaciones más significativas de 

los últimos años. Las demandas se centraban en la oposición a la reforma del sistema de pensiones, 

la nueva ley de contratación laboral y la reforma fiscal, propuestas que fueron percibidas como 

regresivas en términos de derechos sociales. Además, la protesta incorporó exigencias relacionadas 

con el incumplimiento de los Acuerdos de Paz firmados en 2016, señalando la falta de voluntad 

política para su implementación, así como la urgencia de medidas que detuvieran el creciente 

asesinato de líderes sociales, especialmente en territorios rurales. 

La convocatoria tuvo una acogida masiva en las principales ciudades del país, con una participación 

diversa que incluyó sindicatos, organizaciones sociales, comunidades indígenas, ambientalistas, 

colectivas feministas y estudiantes de instituciones de educación superior y secundaria, además de 

ciudadanos no vinculados a estructuras organizativas formales. 

El hartazgo contra la corrupci·n se sum· a las razones que motivaron la convocatoria, pues se 

se¶alaba su papel en la profundizaci·n de la desigualdad social y el deterioro institucional. La 

corrupci·n era percibida no solo como un problema ®tico, sino como un mecanismo estructural que 

perpetuaba la inequidad, desviando recursos p¼blicos y debilitando la capacidad del Estado para 

responder a las necesidades ciudadanas. 

Un antecedente clave de esta indignaci·n fue la consulta popular del 26 de agosto de 2018, en la que 

se propusieron medidas para endurecer las sanciones contra los corruptos en Colombia. Sin embargo, 

como registr· el diario El Pa²s, esta iniciativa no logr· superar el umbral de m§s de 12 millones de 

votos (33% del censo electoral) necesario para su aprobaci·n (Torrado, 2018). La posterior respuesta 

del gobierno, caracterizada por medidas insuficientes, fue vista m§s como un protocolo sin impacto 

real. 

Por otro lado, los j·venes estudiantes, en su mayor²a de instituciones de educaci·n superior, 

emergieron como actores centrales del Paro Nacional, articulando sus reclamos en torno a la falta de 

financiaci·n del sistema educativo p¼blico, el endeudamiento con el ICETEX y el incumplimiento 

de acuerdos previos sobre el financiamiento de la educaci·n superior, muchos de ellos derivados del 

Paro Estudiantil de 2018. Estas demandas reflejaban no solo una crisis estructural en el acceso a la 

educaci·n, sino tambi®n una creciente percepci·n de desinter®s gubernamental. Adem§s, las 

movilizaciones estudiantiles adoptaron reivindicaciones m§s amplias, como la no criminalizaci·n de 
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la protesta social y el desmonte del ESMAD, en respuesta a los constantes episodios de represi·n 

policial. Como se¶ala la polit·loga Sandra Borda (2020), ñen medio del desacuerdo, lo cierto es que 

el incumplimiento parcial del gobierno frente a estos compromisos ser²a uno de los activadores 

centrales de las movilizaciones estudiantiles del 2019 y el motor fundamental y semilla del hist·rico 

Paro Nacional del 21 de noviembre y los d²as subsiguientesò. 

A estas demandas se sum· el rechazo a acciones espec²ficas del gobierno, como el bombardeo en la 

zona rural de San Vicente del Cagu§n en agosto de 2019. La operaci·n militar, dirigida contra un 

presunto grupo de disidentes de las FARC-EP, result· en la muerte de ocho menores de edad 

reclutados forzosamente, lo que gener· una fuerte condena nacional e internacional. Herner Carre¶o, 

personero de Puerto Rico, Caquet§, denunci· que la Fuerza P¼blica ten²a conocimiento desde mayo 

de 2019 sobre el reclutamiento de menores en la zona, lo que intensific· las cr²ticas sobre el uso de 

la fuerza indiscriminada por parte del Estado (El Tiempo, 2019). Este tipo de hechos reforz· la 

percepci·n de que el gobierno no solo incumpl²a los Acuerdos de Paz, sino que tambi®n recurr²a a 

pr§cticas violentas que afectaban a poblaciones vulnerables. La Comisi·n Interamericana de 

Derechos Humanos (2021) sintetiz· este descontento en su informe sobre Colombia, se¶alando que 

ñlas protestas ten²an como trasfondo la profunda inequidad en la distribuci·n de la riqueza, el acceso 

limitado a derechos econ·micos, sociales y culturales, y los altos niveles de violencia e impunidad, 

as² como la discriminaci·n ®tnico-racial y de g®neroò. 

Las manifestaciones iniciadas en octubre de 2019 se prolongaron hasta febrero de 2020, 

consolid§ndose como un ciclo de protesta prolongado sin precedentes recientes en Colombia. Durante 

este periodo, diversas organizaciones conformaron el Comit® Nacional de Paro (CNP), una 

estructura que busc· articular las demandas de los manifestantes. Sin embargo, el CNP no logr· 

representar la totalidad de los sectores movilizados, especialmente a los j·venes de barrios 

precarizados, cuyas condiciones de inestabilidad educativa, laboral y econ·mica los situaban en una 

posici·n de exclusi·n estructural. 

Una encuesta realizada por el Centro Nacional de Consultor²a (C.N.C.) pregunt· a la poblaci·n: 

ñàUsted en estos d²as de Paro ha salido a marchar o ha querido hacerlo?ò. Los resultados indicaron 

que el 65% de quienes se movilizaron o manifestaron su intenci·n de hacerlo eran j·venes entre los 

18 y 25 a¶os, lo que confirm· el papel protag·nico de la juventud en la protesta (C.N.C, 2019). A 

pesar de esta predominancia generacional, la movilizaci·n tambi®n integr· a ciudadanos de distintas 

edades que compart²an su inconformidad con las pol²ticas gubernamentales. 
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Uno de los momentos de mayor convocatoria en el Paro Nacional de 2019 ocurri· el 21 de noviembre, 

jornada que, seg¼n el historiador Mauricio Archila (2020), super· cualquier registro hist·rico de 

participaci·n popular en Colombia: ñAunque las cifras de 2019 no son las m§s altas, est§n por encima 

del promedio anual en los 45 a¶os cuantificados. Y si se pudiera medir con precisi·n la participaci·n 

popular, tendr²amos que reconocer que la del 21N desbord· cualquier registro hist·ricoò. 

En respuesta a la magnitud de la movilizaci·n, la Fuerza P¼blica despleg· un operativo represivo 

desproporcionado que result· en cientos de heridos y m¼ltiples violaciones a los derechos humanos 

(H.R.W, 2020). Dos d²as despu®s, el 23 de noviembre, el estudiante Dylan Cruz, de 18 a¶os, recibi· 

el impacto de un proyectil disparado por un agente del ESMAD mientras marchaba en el centro de 

Bogot§. El 25 de noviembre, Cruz falleci· en el Hospital San Ignacio, y su muerte fue reportada 

oficialmente como homicidio (Forensic Architecture, 2023). Este hecho convirti· su figura en un 

s²mbolo de las protestas, no solo de 2019, sino tambi®n de las movilizaciones de 2021. El asesinato 

de estudiante intensific· el debate sobre la represi·n estatal, en especial la exigencia del desmonte 

del ESMAD y la regulaci·n del uso de la fuerza en el manejo de la protesta social. Organizaciones y 

colectividades denunciaron que las estrategias de contenci·n utilizadas por la Fuerza P¼blica no solo 

criminalizaban la protesta, sino que tambi®n pon²an en riesgo la vida e integridad de los manifestantes. 

En 2020, durante los tres primeros meses del Paro Nacional, las movilizaciones se reactivaron con 

diversas estrategias de protesta, como cacerolazos, bloqueos de v²as y manifestaciones contra el 

gobierno en distintos puntos de la ciudad. A medida que avanzaban las jornadas, los enfrentamientos 

con la Fuerza P¼blica se intensificaron, y los abusos policiales comenzaron a quedar documentados 

en redes sociales, medios de comunicaci·n, informes de ONGËs y organizaciones de derechos 

humanos. En un art²culo, Human Rights Watch (2020).  denunci· el uso desproporcionado de la 

fuerza por parte de la polic²a: ñEn varios casos, la polic²a emple· la fuerza de manera excesiva contra 

los manifestantes, incluidos casos de golpizas y uso indebido de armas ómenos letalesô durante 

operaciones antidisturbiosò. Estos testimonios confirmaban el uso sistem§tico de t§cticas represivas 

que ya hab²an sido denunciadas en 2019, evidenciando un patr·n de violencia estatal en la gesti·n de 

la protesta social.  

Sin embargo, en marzo de 2020, la pandemia de COVID-19 interrumpi· las movilizaciones, 

imponiendo una pausa forzada a la protesta en el espacio p¼blico. No obstante, la tensa calma se 

rompi· el 8 de septiembre de ese mismo a¶o, cuando un caso de brutalidad policial sacudi· a Bogot§ 

y reactiv· la indignaci·n social. En el barrio Villa Luz, al occidente de la ciudad, en video quedo 

registrado c·mo dos polic²as sometieron violentamente al estudiante de derecho Javier Ord·¶ez, de 

43 a¶os. Los agentes utilizaron una descarga prolongada de Taser y agresiones f²sicas, caus§ndole la 
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muerte. Su asesinato desat· una segunda ola de protestas contra la instituci·n policial, la misma que 

meses antes hab²a acabado con la vida de Dylan Cruz. 

Los enfrentamientos entre la Fuerza P¼blica y miles de manifestantes indignados se extendieron por 

varios d²as, con una escalada de violencia sin precedentes. Entre el 9 y 10 de septiembre, en hechos 

confusos, se report· la muerte de 12 personas, adem§s de m¼ltiples heridos y la destrucci·n de varios 

CAI, algunos de los cuales fueron incendiados por ciudadanos en se¶al de protesta. 

Este ambiente de tensi·n social acumulada estall· definitivamente el 28 de abril de 2021, cuando las 

protestas se reactivaron con fuerza tras la convocatoria de j·venes que, desafiando las restricciones 

sanitarias por COVID-19, impulsaron un nuevo Paro Nacional. Miles de personas tomaron las calles, 

esta vez con una indignaci·n focalizada en el proyecto de reforma tributaria presentado por el 

gobierno, que profundizaba la ya cr²tica situaci·n econ·mica del pa²s. 

Bajo el nombre de ñLey de Solidaridad Sostenibleò, la reforma pretend²a ampliar la base tributaria, 

afectando especialmente a sectores medios y populares, en un contexto de crisis econ·mica 

postpandemia1. En abril de 2021, la tasa de desempleo alcanzaba el 14,2%, con un aumento de 1,6 

puntos porcentuales respecto al mismo mes de 2020, mientras que 21 millones de personas (42% de 

la poblaci·n) se encontraban en condici·n de pobreza, seg¼n cifras del DANE (Departamento 

Administrativo Nacional de Estadistica, 2021). Estas condiciones, sumadas a la desconfianza en el 

gobierno y el historial de represi·n policial, generaron el escenario propicio para un estallido social 

de magnitudes in®ditas en el pa²s. 

Ante una creciente p®rdida de legitimidad, el gobierno opt· por reprimir a los manifestantes en las 

calles, pero la estrategia tuvo un efecto inesperado. En lugar de disuadir la protesta, la brutalidad 

policial aliment· la indignaci·n, movilizando a miles de personas empobrecidas por las medidas 

adoptadas durante la pandemia, quienes vieron en la protesta una respuesta colectiva a su 

precarizaci·n. A medida que avanzaban las movilizaciones, se registr· un alarmante incremento en 

las violaciones de derechos humanos por parte de las autoridades. Se denunciaron detenciones 

arbitrarias, homicidios, desapariciones forzadas, abuso y violencia sexual, consolidando una pol²tica 

de represi·n sistem§tica contra la protesta. Estos hechos desataron una fuerte respuesta de organismos 

nacionales e internacionales, que cuestionaron la actuaci·n del Estado y la falta de garant²as para el 

ejercicio de la protesta social. 

 
1 (2021, 27 de abril). Análisis de la Ley de Solidaridad Sostenible. Recuperado del Portal de noticias Unisalle: 

https://lasalle.edu.co/es/noticias/analisis-de-la-ley-de-solidaridad-sostenible 
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En junio de 2021, durante la visita de trabajo a Colombia de la CIDH (2021) se emitieron 

Observaciones y recomendaciones las cuales indicaban que: ñLa CIDH ha podido constatar que, en 

reiteradas ocasiones, as² como en diversas regiones del pa²s, la respuesta del Estado se caracteriz· 

por el uso excesivo y desproporcionado de la fuerza, en muchos casos, incluyendo la fuerza letalò ( 

p. 18). 

Paralelamente, la protesta evidenci· una creciente polarizaci·n pol²tica y social, intensificada por 

posturas vehementes tanto a favor como en contra del Paro Nacional. Esta divisi·n no era nueva, pero 

si profundizaba las fracturas dejadas tras el plebiscito de 2016, donde el pa²s ya se hab²a fragmentado 

en torno a la implementaci·n del Acuerdo de Paz. Por un lado, sectores afines al gobierno respaldaron 

sus pol²ticas de mano dura y rechazaron la movilizaci·n, calific§ndola como un intento de 

desestabilizaci·n econ·mica y pol²tica. Un ejemplo de esta postura fue del reconocido empresario 

Mario Hern§ndez, quien en su cuenta de Twitter escribi·: ñGan· la democracia el paro un fracaso! 

Colombianos todos a defender el pa²sò2, adem§s de declarar en el diario El Tiempo: ñEl comit® del 

paro lleva casi un mes y àqu® ha conseguido? àacabar con la econom²a del pa²s?ò3, por su lado la 

Senadora Paloma Valencia del partido de gobierno en su cuenta de Twitter afirm·: ñUn nuevo paro 

para obligar al congreso a aprobar lo que el comit® propone. No se¶ores en la democracia no se 

gobiernan por presi·n. Quieren gobernar; ganen las eleccionesò4. 

Desde la otra orilla el analista pol²tico de centro izquierda Ariel Ćvila, aseguraba que las personas 

est§n pidiendo cosas b§sicas que tendr²a una democracia, cosas como salud, educaci·n, equidad, 

oportunidades de empleo, entre otras, y que ñno est§n buscando una revoluci·n comunista ni nada 

por el estiloò5. 

Despu®s de meses de enfrentamientos, y con la reforma tributaria retirada, la renuncia del ministro 

de Hacienda y un cambio hacia una postura m§s conciliadora por parte del gobierno, la intensidad de 

las protestas comenz· a disminuir gradualmente. Sin embargo, ciertos sectores mantuvieron su 

presencia activa en las calles, especialmente los grupos de j·venes organizados bajo el nombre de 

ñPrimera L²neaò, quienes continuaron con movilizaciones permanentes en distintos puntos del pa²s6. 

 
2 Hern§ndez, M. (2021, 20 de julio) Tweet recuperado el 6 de agosto de 2023, de https://acortar.link/OpLptA 

3 Contreras, M. (2021, 21 de julio). óGan· la democracia; el paro, un fracasoô: Mario Hern§ndez. 

https://www.eltiempo.com/cultura/gente/mario-hernandez-hablo-sobre-el-paro-nacional-604712 

4 Valencia, P. (2021, 22 de agosto). Tweet recuperado el 6 de agosto de 2023, de 

https://twitter.com/PalomaValenciaL/status/1429585721363472386 

5 Ćvila, Ariel. (2021, 9 de junio) recuperado el 6 de agosto de 2023, de https://conexioncapital.co/paro-nacional-en-

donde-esta-y-para-donde-va/ 

6  La primera l²nea es un t®rmino utilizado en referencia a grupos de manifestantes en su mayor²a j·venes y personas de 

diferentes sectores sociales que se organizaron para enfrentar la represi·n policial. estos grupos durante el paro nacional 

mantuvieron vivas las demandas, m§s all§ de la organizaci·n del C.N.P.  
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M§s que una simple extensi·n del Paro Nacional, la Primera L²nea emergi· como un nuevo actor 

pol²tico y social, articulando demandas que trascend²an el rechazo a la reforma tributaria. 

Pasada la tormenta, las consecuencias se comenzaron a reportar, un balance general emitido por el 

Ministerio de defensa del 28 de abril al 27 de junio del 2021 registr· al menos 24 muertos relacionados 

con las protestas, 11 en proceso de verificaci·n, 1147 civiles lesionados en ciudades como Bogot§, 

Cali, Neiva, Medell²n, Bucaramanga, Pasto, Popay§n, Pereira, Tulu§, Cartago y Yumbo, y otros 

municipios de Valle del Cauca7. En el mismo periodo la ONG Temblores (2021) registr· el uso de 

violencia homicida, f²sica y sexual y, en el informe elaborado junto a Indepaz, se¶alan que entre el 

28 de abril y el 28 de junio de 2021 hubo 75 asesinatos (44 con presunta autor²a de la Fuerza P¼blica), 

83 v²ctimas de violencia ocular, 28 v²ctimas de violencia sexual, 1.832 detenciones arbitrarias y 1.468 

casos de violencia f²sica, para la sumatoria total de 3.486 casos de violencia policial. 

Por su parte, el Estado colombiano registr· 1.253 polic²as heridos. En las protestas y bloqueos Desde 

el 28 de abril hasta el 4 de junio, se llevaron a cabo 12.478 actividades de protesta social en 862 

municipios de los 32 departamentos. Durante las protestas, se realizaron 3.190 bloqueos en 26 

departamentos y 241 municipios del pa²s (Rodr²guez, 2022). 

Los bloqueos y la prolongación del Paro Nacional impactaron profundamente la economía del país. 

El flujo de insumos y productos se vio interrumpido, lo que llevó a un aumento en los precios de los 

alimentos, afectando de manera inmediata a las clases más vulnerables. La producción agrícola 

también sufrió pérdidas millonarias, contribuyendo a un escenario de inseguridad económica. En 

términos generales, las consecuencias económicas fueron devastadoras: las pérdidas alcanzaron casi 

US$ 3.000 millones, en un contexto donde el país ya enfrentaba una crisis derivada de la pandemia. 

Sin embargo, más allá del deterioro financiero, el efecto más profundo y de largo plazo fue la crisis 

institucional y de legitimidad. La protesta dejó al descubierto un Estado debilitado, incapaz de 

gestionar el descontento social sin recurrir a la represión, lo que profundizó la brecha entre el gobierno 

y la ciudadanía (Loaiza, 2021).  

Justificaci·n 

ñHablar sobre el espacio es insuficiente si no se busca comprenderlo a la luz de la historia concreta, 

en una geograf²a humana que compromete la metamorfosis del espacioò (Santos, 1996, p. 15). Bajo 

esta premisa, resulta fundamental analizar el espacio p¼blico no como una categor²a est§tica o 

exclusivamente funcional, sino como un escenario din§mico, cargado de tensiones sociales, pol²ticas 

 
7 Alcald²a Mayor de Bogot§ D.C. (2021, 10 de junio). Balance distrito capital del paro nacional Bogot§. Portal Alcald²a 

Distrital de Bogot§. https://bogota.gov.co/sites/default/files/inline-files/bogota-balance-paro-nacional-cidh.pdf 
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y simb·licas, cuya transformaci·n est§ estrechamente vinculada a los procesos hist·ricos y a las 

pr§cticas sociales que lo habitan y lo disputan. 

El espacio público es, en esencia, el lugar donde convergen múltiples dimensiones de la vida urbana: 

la movilidad, las dinámicas económicas, la cultura, la sociabilidad y la protesta. Sin embargo, su 

definición y uso no son unívocos. Desde la perspectiva institucional, el espacio público se concibe 

como ñel conjunto de muebles e inmuebles p¼blicos, bienes de uso p¼blico, bienes fiscales, §reas 

protegidas y de especial importancia ecológica y los elementos arquitectónicos y naturales en los 

inmuebles privados, destinados por su naturaleza, usos o afectación, a la satisfacción de necesidades 

colectivas que trascienden los l²mites de los intereses individualesò (Secretar²a Distrital de 

Planeación, 2023). 

En atenci·n al arte urbano, en Bogot§ se ha establecido un marco regulatorio para el uso responsable 

del ejercicio art²stico en entornos urbanos, normado principalmente por los decretos 075 de 2013 y 

529 de 2015. Estas normativas buscan equilibrar la expresi·n art²stica con la conservaci·n y gesti·n 

del paisaje urbano, mediante permisos para intervenir ciertos espacios, en particular aquellos privados 

o de especial inter®s cultural. Sin embargo, es necesario precisar que el arte urbano no es, en s² mismo, 

una pr§ctica ilegal. Cuando se realiza por fuera de los procedimientos establecidos, se clasifica como 

una pr§ctica irregular, mas no estrictamente ilegal. Esta distinci·n adquiere especial relevancia en el 

contexto de la protesta social, donde el uso del arte urbano se despliega en territorios que, si bien no 

cuentan con autorizaci·n formal, constituyen espacios leg²timos de expresi·n y disputa simb·lica. 

Durante el Paro Nacional y el Estallido Social de 2019 a 2021, estas tensiones se hicieron evidentes. 

La calle y otros espacios p¼blicos se reafirmaron como escenarios fundamentales para la expresi·n 

del descontento social. En sinton²a con lo propuesto por Butler (2017), las movilizaciones no solo 

cuestionaron la vocaci·n tradicional de los espacios, sino que, al ocuparlos, los cuerpos reclamaron 

visibilidad y reconfiguraron su significado. Los entornos materiales dejaron de ser meros soportes y 

se convirtieron en parte activa de la acci·n colectiva, carg§ndose de nuevos sentidos y memorias. 

En este contexto, Bogot§ fue escenario de una apropiaci·n creativa y espont§nea del espacio urbano. 

Como afirman Montero y Pe¶aranda (2020), los manifestantes se apropiaron espont§neamente de los 

espacios urbanos y organizaron formas creativas de movilizaci·n en las calles de la ciudad y espacios 

p¼blicos pocas veces vistos antes. A los habituales focos de protesta en Bogot§, como la hist·rica 

Plaza Bol²var en el centro de la ciudad, se unieron nuevos circuitos y puntos de reuni·n y 

enfrentamiento, incluidos los barrios de clase media de Chapinero y Teusaquillo. Estas acciones no 

solo implicaron una resignificaci·n de los espacios, sino tambi®n la emergencia de narrativas 
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contrapuestas, donde conceptos como ñv§ndaloò o ñciudadano de bienò operaron como dispositivos 

de estigmatizaci·n y exclusi·n, evidenciando las profundas desigualdades socioecon·micas que 

atraviesan la ciudad. 

El espacio p¼blico, lejos de ser un contenedor neutro y homog®neo, responde a una construcci·n 

institucional e ideol·gica que, como se¶ala Caicedo (2020), tiende a imponer un modelo normativo 

de ciudad, basado en el orden, la funcionalidad y la homogeneizaci·n de los usos. Este modelo, sin 

embargo, es constantemente desafiado por las pr§cticas sociales que emergen desde la base, las cuales 

reivindican el derecho a la ciudad y promueven procesos de apropiaci·n, resignificaci·n e 

interpretaci·n alternativa del territorio urbano. En esta misma l²nea, Delgado (2011) sostiene que el 

espacio p¼blico est§ ideologizado, pues en la pr§ctica se encuentra atravesado por lineamientos 

institucionales e intereses econ·micos que restringen su car§cter democr§tico y plural. 

El Estallido Social evidenci· esta tensi·n estructural. La concepci·n tradicional del espacio p¼blico 

como lugar de tr§nsito, consumo o recreaci·n fue interrumpida por acciones de protesta que, a trav®s 

de intervenciones art²sticas, performativas y simb·licas, transformaron su uso, significado y funci·n. 

Estas acciones no solo alteraron temporalmente el orden urbano, sino que inscribieron marcas 

visuales y discursivas que permanecen en el imaginario colectivo, consolidando el espacio como un 

territorio de expresi·n sociopol²tica y de memoria. 

La relevancia de esta investigaci·n radica precisamente en analizar estos procesos de transformaci·n 

y disputa del espacio p¼blico, que revelan las tensiones entre un modelo de ciudad cerrada, 

homog®nea y regulada, y la necesidad de construir lugares abiertos, inclusivos y democr§ticos, donde 

se promuevan la colectivizaci·n, la expresi·n y el derecho a la ciudad. En este sentido, los espacios 

p¼blicos se configuran como arterias sociales de la ciudad, donde se materializa la vida colectiva y 

se proyectan nuevas formas de ciudadan²a. 

Asimismo, resulta indispensable considerar que estas disputas no se limitan al §mbito f²sico. A trav®s 

de la circulaci·n de im§genes, videos y narrativas en redes sociales, las protestas y sus intervenciones 

art²sticas trascendieron el espacio urbano material, proyect§ndose en el §mbito digital. Este fen·meno 

no solo amplific· su impacto y alcance, sino que evidenci· c·mo la ciudad contempor§nea se 

construye de forma simult§nea en los planos f²sico y virtual, donde las disputas simb·licas encuentran 

nuevas formas de permanencia y amplificaci·n. 

Por tanto, esta investigaci·n resulta pertinente y necesaria para comprender los procesos recientes de 

transformaci·n y disputa del espacio p¼blico en Bogot§, as² como para aportar a los debates 
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acad®micos y sociales sobre el derecho a la ciudad, la construcci·n de memoria, la expresi·n art²stica 

y el papel de la ciudadan²a en la configuraci·n del territorio urbano. 

Pregunta de investigaci·n 

àCu§les fueron las implicaciones del uso del arte urbano, los artefactos ling¿²sticos y la 

performatividad social en la transformaci·n de los espacios p¼blicos intervenidos durante el Paro 

Nacional y el Estallido Social de 2019 y 2021 en Bogot§? 

Para desarrollar el interrogante se construyeron los siguientes objetivos: 

Objetivo general 

Analizar las implicaciones del uso del arte urbano y la performatividad social en la transformaci·n y 

resignificaci·n de los espacios p¼blicos intervenidos durante el Paro Nacional y el Estallido Social 

de 2019 y 2021 en Bogot§, con el fin de comprender c·mo estas expresiones contribuyeron a la 

disputa material y simb·lica de los espacios urbanos y, a la construcci·n de memorias colectivas en 

la ciudad. 

Objetivos espec²ficos: 

¶ Examinar c·mo los artefactos visuales generados a trav®s del arte urbano durante el Paro 

Nacional y el Estallido Social de 2019-2021 en Bogot§ se configuraron como dispositivos 

discursivos que transformaron la relaci·n entre la ciudadan²a y el espacio p¼blico, 

afectando su significado, uso y apropiaci·n. 

¶ Explorar las implicaciones de las intervenciones de arte urbano y el performance social 

en la construcci·n de memorias colectivas, considerando las tensiones entre apropiaci·n 

ciudadana, control institucional y resignificaci·n simb·lica del espacio p¼blico. 

¶ Examinar las transformaciones espaciales y simb·licas resultantes de las intervenciones 

gr§ficas, ling¿²sticas y performativas sobre el espacio urbano de Bogot§, comprendiendo 

c·mo estas pr§cticas resignificaron el paisaje urbano y evidenciaron su plasticidad como 

territorio en disputa. 

¶ Indagar c·mo las representaciones gr§ficas de la protesta, al ser digitalizadas y vinculadas 

a etiquetas movilizadas a trav®s de hashtags y tendencias digitales, contribuyeron a la 

construcci·n de una imagen digital de los ñpaisajes de la protestaò en la ciudad, 

amplificando su alcance. 
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1. Acercamiento te·rico: protesta, espacio p¼blico y arte urbano 

Esta secci·n no busca presentar un orden exhaustivo o detallado de las teor²as disponibles, sino 

ofrecer una visi·n global e integradora de los enfoques conceptuales que permiten comprender el 

fen·meno de estudio. A partir de aportes provenientes de la teor²a urbana, la teor²a cr²tica, la 

sociolog²a cultural y los estudios sobre arte urbano en el espacio p¼blico, se delinean los marcos de 

referencia que orientan esta investigaci·n. M§s que una revisi·n sistem§tica de corrientes te·ricas, se 

propone identificar aquellos conceptos clave que permiten explorar c·mo las estructuras 

institucionales, pol²ticas y simb·licas que configuran el entorno urbano fueron desafiadas y 

resignificadas a trav®s de expresiones art²sticas durante el Paro Nacional y el Estallido Social. El 

®nfasis est§ puesto en comprender la interrelaci·n entre arte urbano, espacio p¼blico y protesta social, 

entendiendo el arte callejero no solo como manifestaci·n est®tica, sino como una herramienta de 

disputa territorial y construcción de sentido en la ciudad. 

1.1. La Muchedumbre Pol²tica del Estallido Social  

Para comprender la transformación del espacio público durante el Estallido Social, es necesario 

clarificar los conceptos teóricos que sustentan esta investigación. El primero de ellos es el espacio 

público, entendido no solo como un soporte físico, sino como un escenario de disputa simbólica y 

política, en la línea de Lefebvre (1974) y Caicedo (2020). 

Asimismo, resulta fundamental realizar la distinción entre los actores movilizados e institucionalidad 

y sectores políticos y económicos afines, esencial para el análisis. En esta investigación, se toman 

desde la composición social los sectores movilizados como el conjunto heterogéneo de actores 

sociales, mayoritariamente provenientes de sectores populares y clases trabajadoras, que 

históricamente han estado marginados de los procesos de toma de decisiones urbanas y hacen parte 

del performance social que se manifiestan y se apropian del espacio público como forma de 

reivindicación y construcción de ciudadanía. 

En contraposición, la institucionalidad y sectores políticos y económicos afines se entiende como los 

grupos de poder económico, político y cultural que, mediante el control institucional, la planificación 

urbana y los discursos dominantes, regulan el acceso, uso y significado del espacio público, en 

función de sus propios intereses. La tensión entre estos dos polos no se plantea de forma reduccionista, 

sino que se reconoce su complejidad y su permanente negociación en el ámbito urbano, especialmente 

visible durante el Paro Nacional y el Estallido Social en Bogotá. 
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El concepto de derecho a la ciudad, acu¶ado por Henri Lefebvre (1968), ha sido ampliamente 

utilizado para analizar fen·menos urbanos y formas de ejercicio ciudadano. Su influencia se percibe 

en la obra de Judith Butler, quien en Cuerpos aliados y lucha pol²tica explora la acci·n colectiva, la 

configuraci·n de las ciudadan²as y la disputa por el espacio p¼blico. 

Lefebvre (1968) plantea que los habitantes urbanos, especialmente las clases trabajadoras, no solo 

habitan la ciudad, sino que tienen la posibilidad y capacidad de desempe¶ar un rol activo en la 

creaci·n y producci·n de esta, este rol desaf²a las estructuras de poder que limitan la apropiaci·n del 

espacio urbano. Su trabajo revela las tensiones entre la ciudad, el espacio p¼blico y la ciudadan²a, 

exponiendo la manera en que el dise¶o urbano y la regulaci·n institucional condicionan el acceso y 

el uso de estos territorios.  

Por su parte, Butler (2017) aborda la transformaci·n de los cuerpos en actores pol²ticos, destacando 

la importancia de la colaboraci·n y resistencia colectiva frente a normas sociales e institucionales que 

intentan regular su visibilidad y su agencia La autora enfatiza el papel de los espacios p¼blicos, 

especialmente las calles, como escenarios donde los cuerpos se re¼nen para disputar el poder y exigir 

reconocimiento en t®rminos de igualdad. En este contexto, surge lo que podr²a llamarse ñla pol²tica 

de la calleò, entendida como la forma en que los cuerpos en movimiento reconfiguran el espacio de 

aparici·n y desaf²an la legitimidad pol²tica. Adicionalmente, esta autora se¶ala: 

ñLos cuerpos reorganizan el espacio de aparici·n con el fin de impugnar y anular las formas existentes 

de la legitimidad pol²tica; y as² como a veces ocupan o llenan el espacio p¼blico, la historia material 

de estas estructuras act¼a igualmente sobre ellos, convirti®ndose en parte de la propia acci·n y 

reformulando la historia en el preciso momento en que ellos despliegan sus mejores estratagemasò 

(Butler, 2017, p. 89). 

Este planteamiento sugiere una relaci·n rec²proca entre el espacio y quienes lo ocupan, dado que, si 

el espacio enriquece sus significados a partir de su apropiaci·n colectiva, los cuerpos entre tanto 

aprovechan sus usos, dimensiones y carga hist·rica para hacer su aparici·n y disputar su sentido, 

desde este punto de vista, la ñpol²tica de la calleò no solo desaf²a las formas de control institucional, 

sino que tambi®n aporta a la reconfiguraci·n del sentido de la memoria urbana, especialmente en 

contextos de conflictividad social. 

Este enfoque se vincula con la noci·n de ñmuchedumbre pol²ticaò de Med·filo Medina (2023) que 

entiende la acci·n colectiva, m§s que como la simple repetici·n de patrones hist·ricos, como una 

respuesta a sistemas pol²ticos violentos y autoritarios incapaces de canalizar las demandas 

ciudadanas. Medina, adem§s se¶ala que, tras el 28 de abril de 2021 (28A), las organizaciones 
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tradicionales como el Comit® Nacional de Paro y las din§micas m§s descentralizadas del Estallido 

Social siguieron caminos distintos. Fueron principalmente los colectivos barriales y los ñparchesò 

quienes lideraron la ocupaci·n y resignificaci·n de los espacios p¼blicos, configurando una nueva 

forma de protesta basada en la acci·n territorializada.  

En este contexto, las manifestaciones en el espacio p¼blico adoptaron m¼ltiples formas, desde 

performances y m¼sica callejera hasta murales y grafitis. Seg¼n Butler (2017, p. 78), ñentender el 

poder de estas manifestaciones implica examinar las dimensiones corporales de la acci·n colectiva, 

pregunt§ndose: àQu® es lo que los mantiene juntos en ese lugar? àcu§les son sus condiciones de poder 

y de persistencia con respecto a su precariedad y su exposici·n?ò. 

En este sentido, la movilizaci·n social no solo respondi· a objetivos pol²ticos diversos, sino que 

comparti· un patr·n com¼n: la congregaci·n, el movimiento y la comunicaci·n entre cuerpos que 

reivindicaban el espacio no solo como ñp¼blicoò, sino como ñpropioò, en l²nea con Butler, quien 

afirma: ñnaturalmente, ser²a f§cil describir estas manifestaciones, o, por extensi·n, estos mismos 

movimientos, como cuerpos que se re¼nen para plantear sus reivindicaciones en un espacio p¼blico; 

pero esta formulaci·n presupone que el espacio p¼blico es algo dado, que ya existe y se reconoce 

como talò (2017, p. 75).  

Como apuntan Montero y Pe¶aranda (2020) ñla ciudad se convirti· en un laboratorio de expresi·n no 

violenta, se pobl· de tales manifestaciones que cambiaron la forma de reclamar ese espacio en la 

ciudad, ya no de manera sigilosa, sino a trav®s de la permanencia y la persistencia, adem§s, se debe 

decir tambi®n, con la exposici·n de los cuerpos a riesgo de posibles actos represivosò. 

Esta t§ctica de reapropiaci·n urbana, mediante arte urbano y performance, se configur· como una 

estrategia para movilizar una alteridad positiva en la protesta, parafraseando a D·ria (2015), sobre 

todo en lo concerniente al arte p¼blico y la participaci·n horizontal en las nuevas pr§cticas de 

creaci·n, que en Colombia aborda desde distintas practicas art²sticas los problemas memoria social y 

resistencia comunitaria. En esta l²nea, ñlas ñmuchedumbres pol²ticasò colocaron las estructuras 

oficiales en el centro de sus acciones, mientras las asambleas barriales descentralizaban la 

organizaci·n, facilitando una participaci·n territorializadaò (Sotelo, Serrano, & Tejeiro, 2023).  

La muchedumbre, el performance asambleario y la construcci·n de un ethos urbano encontraron en 

calles, plazas y estructuras p¼blicas puntos de confluencia fundamentales. Estos espacios fueron 

apropiados por la ciudadan²a, que, mediante su presencia, demandas y acciones colectivas, transform· 

activamente su significado. Siguiendo la perspectiva de Butler (2017), resulta pertinente destacar que 

los elementos materiales presentes en estas acciones no solo formaron parte integral de las mismas, 



 

ΝΥ 
 

sino que, en muchos casos, se convirtieron en objeto de disputa, especialmente cuando las demandas 

sociales se relacionaban con necesidades b§sicas como el acceso a la alimentaci·n, el empleo, la 

movilidad o los servicios institucionales. 

Las protestas visibilizaron las tensiones latentes en el espacio urbano, donde la performance 

asamblearia no solo confront· los discursos y representaciones institucionales, sino que tambi®n 

redefini· la noci·n misma de lo p¼blico mediante la ocupaci·n del territorio y la intervenci·n de su 

arquitectura. Este tipo de performance social transform· el paisaje urbano de manera significativa. 

Parafraseando a Caldeira (2010), estas manifestaciones y su lenguaje compartido no solo propiciaron 

nuevas formas de comunicaci·n entre distintos grupos sociales, sino que configuraron el espacio 

urbano de tal forma que la memoria visual que emerge de estos procesos, objeto de este an§lisis, 

resulta tan diversa y amplia que ha incidido directamente, en t®rminos de Lynch (1960), en la imagen 

colectiva de la ciudad. 

1.2. El arte urbano como herramienta pol²tica 

Los espacios urbanos se convirtieron en escenarios centrales para la manifestaci·n del arte pol²tico 

durante el Paro Nacional y el Estallido Social en Colombia. Parafraseando a Foster (2001), el arte 

pol²tico contempor§neo no se limita a ilustrar o representar cuestiones pol²ticas, sino que se convierte 

en un espacio donde se confrontan las complejidades de la sociedad. Este fen·meno, lejos de ser una 

mera expresi·n de inconformidad, representa un crisol de discursos visuales y narrativas simb·licas 

intrincadas que buscan denunciar, resistir y cuestionar las din§micas sociopol²ticas.  

El arte pol²tico que emergi· en este contexto fue una respuesta directa a las tensiones sociales y 

pol²ticas del pa²s, configur§ndose como una forma cruda e incisiva de comunicaci·n que desafiaba 

no solo el orden establecido, sino tambi®n las nociones convencionales de lo que constituye el arte 

pol²tico en la contemporaneidad. Anclado en el espacio p¼blico, este arte adquiri· una dimensi·n 

performativa y ef²mera, donde la ciudad se convirti· en el soporte de una memoria visual en disputa.  

En medio de este fervor de descontento, se produjo un impulso espont§neo de intervenci·n urbana, 

donde la infraestructura p¼blica fue utilizada como medio de comunicaci·n y amplificaci·n de 

mensajes pol²ticos. En esta convergencia entre arte y pol²tica, el grafiti, los murales y otras formas de 

intervenci·n visual adquirieron una funci·n narrativa y reivindicativa, como lo evidenci· la 

producci·n gr§fica de artistas y grafiteros que se sumaron a la protesta para exigir el cumplimiento 

de los Acuerdos de Paz. Esta din§mica sobre el papel del arte y la justicia transicional en la salida de 

la violencia se¶ala c·mo la intervenci·n art²stica se convierte en un veh²culo de memoria y resistencia 

en contextos de conflicto (Daviaud & Carvajal, 2021). 
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El fen·meno no es exclusivo del caso colombiano, sino que forma parte de una tendencia global en 

la que el arte callejero adopta nuevas formas y motivaciones pol²ticas. Honning y MacDowell (2017), 

en su investigaci·n sobre el mapeo del arte urbano, destacan que el arte callejero se ha diferenciado 

del grafiti en su diversidad de formas y materiales, incluyendo plantillas y carteles de pasta de trigo, 

elementos que han sido utilizados en diferentes contextos de protesta, como la oposici·n a la invasi·n 

estadounidense de Irak en 2003. Estas nuevas modalidades de intervenci·n gr§fica tambi®n se 

manifestaron en Colombia, donde el uso de murales de gran escala y tipograf²as monumentales 

permitieron visibilizar demandas sociales y amplificar los discursos de la protesta social. 

La intervenci·n urbana es inherentemente pol²tica, ya que se lleva a cabo en el seno de la vida 

ciudadana sin anuncios ni se¶ales previas. Esta mera ocupaci·n o actuaci·n en el espacio p¼blico crea 

una tensi·n entre quienes la realizan y los ·rdenes impl²citos de la estructura social, desafiando la 

ñhabitualidadò de la ciudad y convirti®ndola en un escenario para sus expresiones particularesò 

(Alonso, 2007). Este fen·meno se relaciona con las implicaciones para el paisaje urbano, que se 

manifiesta en diversas capas, tanto f²sicas como virtuales, y tiene repercusiones en los imaginarios 

urbanos. 

En este marco, emergen dos aspectos clave: por un lado, la protesta social se configura como un ritual 

colectivo, donde m¼ltiples expresiones simb·licas construyen un lenguaje visual y performativo de 

resistencia. Por otra parte, surgen ñzonas de autonom²a temporalò8, impulsadas por comunidades 

ciudadanas que operan como n·madas urbanos9,ШƖeapropiando el espacio p¼blico de manera ef²mera 

pero significativa (Bey, 2001). En este contexto, estas ciudadan²as en movimiento tienden a generar 

rituales sociales de territorializaci·n, donde el arte juega un papel central en la disputa y 

resignificaci·n del territorio. 

Bordeando el concepto de territorializaci·n en el arte y la cultura, este sugiere que la creaci·n art²stica 

no solo interviene un espacio f²sico, sino que le asigna nuevos significados y valores a trav®s de 

pr§cticas culturales y simb·licas. Este proceso reconfigura las percepciones y narrativas asociadas a 

un lugar, estableciendo una relaci·n m§s profunda entre las comunidades y el entorno que habitan 

(Deleuze & Guattari, 2004). Desde esta perspectiva, los rituales sociales de territorializaci·n se 

construyeron a partir de pr§cticas colaborativas como la creaci·n de obras colectivas, la realizaci·n 

 
8 T.A.Z propuesta conceptual de Hackim Bey, la cual se vincula con otros movimientos sociales y contextos de protesta a 

nivel global como los Occupy Wall Street o El estallido social de Chile y la ocupaci·n de ñla plaza de la dignidadò.  

9 Los n·madas urbanos son comunidades m·viles que cambian de ubicaci·n en entornos urbanos en busca de espacios 

que les permitan expresarse, organizarse o protestar de manera eficaz. Un ejemplo de n·madas urbanos en contextos de 

protesta social se puede encontrar en las manifestaciones y ocupaciones de espacios p¼blicos que var²an seg¼n las 

necesidades y objetivos de los manifestantes. 
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de performances y la intervenci·n del espacio p¼blico con elementos simb·licos. Esta din§mica ayuda 

a interpretar como las personas moldean, y al tiempo, son moldeados por los espacios que intervienen 

y habitan. 

Dentro del Paro Nacional, el performance, como acci·n corporal, adquiri· una funci·n pol²tica y 

art²stica, convirti®ndose en uno de los ejes centrales de la movilizaci·n. Como lenguaje de acci·n, el 

performance se compone de gestos codificados ejecutados a trav®s del cuerpo, los cuales comunican 

mensajes que interpelan a diversos sectores de la ciudad, estableciendo un di§logo con los 

espectadores y las multitudes urbanas. Sin embargo, es importante hacer la distinci·n entre el 

performance art²stico y el performance social o asambleario, ya que, aunque ambos comparten el 

espacio p¼blico como escenario de acci·n, su naturaleza, objetivos y formas de manifestaci·n son 

diferentes, no obstante, en las circunstancias de estas movilizaciones sociales, la performance 

asamblearia logr· en su persistencia y af§n de creatividad una suerte de simbiosis que llev· a crear 

momentos de una alta concentraci·n creativa con un fuerte car§cter pol²tico.  

El performance art²stico al definirse como una acci·n irrepetible en su singularidad, aunque pueda 

ejecutarse en m¼ltiples ocasiones, en cada repetici·n adquiere un car§cter ¼nico, condicionado por el 

contexto y la interacci·n con su entorno. Esto plantea la cuesti·n crucial del registro y archivo de 

estas acciones, pues por su car§cter ef²mero obliga a considerar qu® elementos pueden documentarse 

y c·mo se preservan en la memoria colectiva. En ciertos casos, los registros como una fotograf²a o 

un video trascienden el mero documento y se convierten en parte integral del performance, as² como 

los rastros posteriores, incorpor§ndose a su repertorio art²stico (Clarin, 2016).   

Un ejemplo emblem§tico de esta din§mica es el de las Madres de Plaza de Mayo en Argentina, quienes 

llevan consigo, desde 1977, las im§genes de sus hijos desaparecidos mientras reclaman justicia 

alrededor de la plaza de la Casa Rosada. Este gesto no solo materializa la memoria, sino que la 

convierte en un acto performativo. La repetici·n del ritual, acompa¶ada de estos registros visuales, 

transforma lo individual en una manifestaci·n colectiva que se inscribe en el espacio urbano. En este 

sentido, si ciertas im§genes son reproducidas en los muros de la ciudad, dichos muros se convierten 

en soportes de esa memoria, estableciendo una relaci·n entre la materialidad del espacio y la 

persistencia del recuerdo que las im§genes implican. 

La naturaleza performativa del cuerpo y del pensamiento colectivo nos obliga a adoptar una mirada 

m¼ltiple y expandida sobre estas acciones. No basta con analizar la imagen o el texto, sino que es 

necesario considerar el entorno en el que se insertan y que, a su vez, transforman. En este sentido, la 

ciudad como un escenario de di§logo, tambi®n es un campo de conflictividades, donde las tensiones 
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pol²ticas, sociales y econ·micas se inscriben en la obra y se hacen imposibles de separar de la 

experiencia colectiva.  

Desde una perspectiva urbana, las estrategias art²sticas establecen una relaci·n de complementariedad 

sem§ntica con la intervenci·n en el espacio p¼blico, pues no son meros elementos de soporte, sino 

participantes activas en la disputa por la significaci·n del territorio. Al insertarse en espacios de 

interacci·n directa con la ciudadan²a, estas expresiones est®ticas desaf²an la hegemon²a de m¼ltiples 

maneras, interviniendo no solo en la superficie de los murales, sino tambi®n en la cuidadosa selecci·n 

de tipograf²as, los gestos corporales como presencia pol²tica en el espacio p¼blico, la relaci·n con la 

arquitectura circundante y la integraci·n de medios tanto an§logos como digitales. De este modo, el 

arte pol²tico en el espacio p¼blico irrumpe en la esfera urbana como una estrategia para reconfigurar 

la experiencia sensorial y simb·lica de la ciudad. 

1.3. Paisajes de la protesta y resignificaci·n urbana 

El espacio p¼blico, concebido como un escenario fundamental para la pol²tica, la cultura y la 

construcci·n de lo social, es tambi®n el lugar donde se materializa el ideal democr§tico. Sin embargo, 

en la pr§ctica, con frecuencia este espacio suele ser utilizado para reproducir y reforzar desigualdades 

sociales, funcionando como un instrumento de control con profundas implicaciones ideol·gicas. Esta 

dimensi·n del espacio urbano, donde coexisten participaci·n y exclusi·n, ha llevado a m¼ltiples 

disputas por su significado y uso, que algunos autores vinculan a una latente lucha de clases. Harvey 

(2013), en ñCiudades rebeldesò apunta a los procesos urbanos y lo decisorios que son para la 

acumulaci·n del capital, y como las fuerzas del capital y sus innumerables aliados deben movilizarse 

incansablemente para revolucionar peri·dicamente la vida urbana.  

Si bien este enfoque es relevante, no resulta ¼til para abordar el an§lisis de los hechos ocurridos en la 

ciudad en 2019 y 2021, pues en realidad durante estas jornadas surgieron nuevas expresiones de 

ciudadan²a y de solidaridades interclasistas que emergieron en las protestas (Montero & Pe¶aranda, 

2020). Dando lugar a apropiaciones del espacio p¼blico que evidencian nuevas formas de agencia 

colectiva, donde diversas comunidades, independientemente de su origen socioecon·mico, 

reconfiguraron su relaci·n con la ciudad a trav®s de la acci·n pol²tica y cultural. 

Por otra parte, es importante se¶alar que el espacio urbano no determina por completo las 

percepciones y comportamientos de quienes lo habitan, aunque s² los condiciona en distintos niveles. 

Como se¶ala Delgado (2011, p. 83), ñel entorno f²sico proyectado por la ciudad puede generar 

est²mulos que influyen en el comportamiento social, predisponiendo ciertas formas de interacci·n o 

exclusi·nò. En este sentido, las disposiciones espaciales pueden facilitar o restringir el acceso, la 
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visibilidad y la permanencia de ciertos grupos en el espacio p¼blico, lo que refuerza la idea de que la 

ciudad es un territorio f²sico mediado como dispositivo simb·lico y de poder. Este autor, adem§s 

escribe: 

(é) no es menos cierto que los est²mulos f²sicos procurados por un medio ambiente 

proyectado est§n en condiciones de desencadenar ciertas pautas de comportamiento o cuando 

menos predisponer a ellas, de forma que una toma de postura por parte de un grupo humano 

podr²a a su vez depender ñde una determinada configuraci·n de los est²mulos existentes en 

un determinado contexto urbanoò (Delgado, 2011, p. 84). 

En una interpretaci·n de Sennett (1994), los entornos urbanos modernos tienden a cerrarse sobre s² 

mismos, creando espacios homog®neos, excesivamente organizados y hostiles a la diferencia. Esta 

din§mica se evidencia en la ciudad, donde el espacio p¼blico y el privado se han convertido, muchas 

veces, en extensiones del consumo y la productividad. Parques, andenes, centros educativos y zonas 

comerciales son dise¶ados no como lugares para el encuentro, sino como meros corredores para el 

tr§nsito o escenarios de consumo. 

Sendra y Sennett (2021), tambi®n advert²an recientemente c·mo la organizaci·n f²sica de las ciudades 

moldea tambi®n la experiencia corporal y social de sus habitantes. M§s a¼n, teniendo en cuenta que 

la planeaci·n institucional, olvida la m§s de las veces la dimensi·n sensible, conflictiva y pol²tica del 

espacio. Los manuales y cartillas de dise¶o urbano proponen criterios funcionales y est®ticos, pero 

con frecuencia omiten el valor del espacio p¼blico como proscenio de la expresi·n colectiva, como 

ya se mencion·. Esta omisi·n se reciente en ciudades marcadas por la desigualdad, que a su vez 

genera continuos escenarios de protesta que no solo se recompone en la diversidad de movimientos 

sociales, sino que transforma sus formas de accionar y generar reclamos a trav®s de nuevos medios 

Las intervenciones urbanas -ya sean art²sticas, pol²ticas o performativas- permiten redefinir el car§cter 

p¼blico del espacio, desafiando la noci·n de que su organizaci·n responde exclusivamente a intereses 

pol²ticos o del mercado. Como se¶ala Sennett (2022), el ñdesorden espacialò de la ciudad no es un 

fen·meno casual, sino el resultado de procesos de planificaci·n que obedecen a din§micas de poder. 

Cuestiona al respecto àQu® tan p¼blico es el espacio p¼blico? Sin embargo, los movimientos sociales 

juegan un papel clave en la reconfiguraci·n de estos espacios, estableciendo nuevos ·rdenes 

espaciales que responden a sus necesidades f§cticas y simb·licas. 

En estas circunstancias, la lucha se desarrolla desafiando los condicionamientos del espacio f²sico 

construido. El performance de la movilizaci·n social se convierte en un acto disruptivo ante estas 
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estructuras simb·licas preestablecidas, pues gracias a ella adquiere una dimensi·n concreta, f²sica y 

corp·rea, y d·nde el debate pol²tico se arraiga en el lugar (Grau, 1997). 

En la corporeidad y su papel como agenciador de la producci·n espacial y significante est§ ñla 

iracundia hecha fuego que es, asimismo, rito pol²tico que se¶ala un corte, un modo de instalar en la 

escena dram§tica de la pol²tica, el malestarò (Grau, 1997).  Esta es la metaforizaci·n de la barricada 

hecha cuerpo, que tiene cercan²as con formas gestuales y corporales, materializadas en un lugar. En 

las complejidades contempor§neas este enfoque permite explorar la relaci·n cuerpo-espacio en las 

acciones art²sticas y de acci·n directa como escenificaci·n en el espacio p¼blico.  

El cambio de uso y la resignificaci·n de los espacios urbanos, tanto los intersticiales como aquellos 

destinados a la movilidad, la representaci·n monumental o la vida cotidiana, gener· una 

transformaci·n en la percepci·n del entorno urbano. En este proceso, estos espacios alcanzaron una 

complejidad, cargada de m¼ltiples capas de significado sociopol²tico, lo que dio lugar a lo que se ha 

denominado ñPaisajes de la protestaò. Esta noci·n permite entrecruzar y analizar de manera compleja 

tres dimensiones clave: un lugar (el espacio p¼blico) y dos fen·menos interrelacionados (el arte 

urbano y la protesta social). La noci·n de ñPaisajes de la protestaò responde a la premisa seg¼n la 

cual ñtoda creaci·n de objetos responde a condiciones sociales y t®cnicas presentes en el momento 

hist·ricoò (Santos, 2000).  

Estos argumentos adem§s de fundamentar la idea de la creaci·n de ñPaisajes de la protestaò tambi®n 

abren la puerta a explorar sus implicaciones en la experiencia urbana. Puesto que estos paisajes 

emergentes no solo interact¼an con el paisaje preexistente, sino que lo reconfiguran a trav®s del uso, 

la resignificaci·n y la producci·n de nuevas narrativas que disputan las relaciones de poder y 

significado en la ciudad. Desde la perspectiva de la geograf²a humana, estos paisajes pueden 

considerarse productos culturales y objetos transformadores del espacio f²sico construido, influyendo 

en la percepci·n, identidad, y uso de la ciudad. 

Quiz§ un enfoque esclarecedor pueda ser el de Kevin Lynch (2000), quien afirma que la 

transformaci·n del paisaje rompe con las im§genes mentales preestablecidas por los ciudadanos, 

generando una desconexi·n entre la representaci·n simb·lica del espacio y su realidad f²sica alterada. 

Estas im§genes mentales, construidas a partir de rutas familiares, puntos de referencia y patrones de 

movimiento, pueden ser perturbadas por las intervenciones en el espacio p¼blico, provocando 

desorientaci·n, confusi·n o, en algunos casos, una percepci·n m§s rica y compleja de la ciudad.  

Siguiendo al autor, esta alteraci·n de la ñimagen p¼blicaò y la ñrepresentaci·n mental com¼nò del 

entorno urbano establece una nueva configuraci·n simb·lica, en la que las memorias colectivas se 
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inscriben en el espacio a trav®s de sus transformaciones. De esta manera, la identidad de la ciudad se 

ve alterada, generando nuevas oportunidades para la recopilaci·n de datos urbanos y la comprensi·n 

de su complejidad sensorial. En el contexto del Estallido Social, estos desaf²os sensoriales abren un 

espacio de creaci·n disruptiva, donde la movilizaci·n social expande los l²mites del espacio p¼blico.  

Un aspecto clave en el an§lisis de los ñPaisajes de la protestaò es su incidencia en la percepci·n del 

espacio urbano en relaci·n con el cuerpo. En este sentido, Sennett (2003), en ñCarne y piedraò, brinda 

insumos para examinar c·mo la estructura f²sica de las ciudades ha influido hist·ricamente en la vida 

social y emocional de sus habitantes, a la par, explora la relaci·n entre el cuerpo y el entorno urbano, 

analizando c·mo la arquitectura y la planificaci·n urbana han condicionado las interacciones sociales 

y las din§micas del espacio p¼blico. 

En la introducci·n de su obra, Sennett (2003, p. 20.) plantea: 

ñHoy en d²a el orden significa falta de contactoò 

M§s adelante, a¶ade: 

Si una vez existi· una masa de cuerpos estrechamente unidos en los centros de las ciudades, 

la muchedumbre hoy en d²a se ha dispersado. Se re¼ne en los centros comerciales para el 

consumo, en lugar de para los objetivos m§s complejos de la comunidad o del poder pol²tico. 

(p. 24).  

El autor profundiza en la relaci·n entre cuerpo y ciudad, se¶alando c·mo la evoluci·n de los tejidos 

urbanos ha transformado las formas de interacci·n entre las personas. Desde su punto de vista hay 

una ñprivaci·n sensorial del espacioò. Lo que ocurre en el estallido social es que esa privaci·n tan 

com¼n en las ciudades del siglo XXI, se  desmantela temporalmente, el arte urbano, la performance 

social, el ejercicio de protesta  y la convocatoria de la creaci·n art²stica en el espacio p¼blico rompe 

ese uso cotidiano, naturalizado y de poco contacto ciudadano con el que se habita la ciudad, la protesta 

promueve que el espacio urbano tome una vocaci·n cohesionadora entre los manifestantes, a trav®s 

de acciones como ñla olla comunitariaò, la ocupaci·n de infraestructura urbana y la construcci·n de 

mensajes gr§ficos en los muros y aceras. 

En s²ntesis, un ñPaisaje de la protestaò se define como un entorno urbano transformado por 

manifestaciones sociales, donde los espacios p¼blicos convencionales se reconfiguran en escenarios 

de expresi·n pol²tica y encuentros solidarios. Estos paisajes emergen a partir de la apropiaci·n 

temporal o permanente de calles, plazas y parques, a trav®s de intervenciones art²sticas que imprimen 
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nuevas capas de sentido al territorio. Buscando reconfigurar la percepci·n del espacio y fortalecer la 

identidad y el sentido de comunidad.  

1.4. Ciudad digital: memoria y representaci·n en redes  

El urbanismo digital es un enfoque ¼til para rastrear, documentar y comprender las transformaciones 

urbanas derivadas del Estallido Social en Colombia en 2021. Autores como Manuel Castells (2009), 

en Comunicaci·n y poder, argumentan que la digitalizaci·n de las ciudades ha dado lugar a nuevas 

din§micas de movilizaci·n social, donde el espacio urbano no solo se experimenta f²sicamente, sino 

tambi®n a trav®s de su representaci·n digital en redes y plataformas tecnol·gicas. 

Durante el Estallido Social, la digitalizaci·n permiti· a los manifestantes coordinar acciones en 

tiempo real, difundir informaci·n y visibilizar intervenciones urbanas mediante el uso de redes 

sociales, transmisiones en vivo y bases de datos digitales. Esta documentaci·n no solo registr· 

intervenciones ef²meras de arte urbano y ocupaciones del espacio p¼blico, sino que tambi®n construy· 

un archivo digital de la protesta, extendiendo su impacto m§s all§ de la inmediatez de las 

manifestaciones. 

La recopilaci·n y an§lisis de datos digitales vinculados a estos eventos ofrece una perspectiva valiosa 

sobre c·mo la protesta afect· y transform· la infraestructura f²sica de la ciudad, adem§s de su 

incidencia en la vida cotidiana y en la memoria urbana. Asimismo, estos archivos digitales 

proporcionan insumos clave para la sistematizaci·n y el an§lisis de la protesta social, permitiendo dar 

cuenta de sus particularidades, estrategias y formas de expresi·n en el espacio urbano f²sico y virtual. 

Las redes sociales emergieron como un recurso fundamental para la comunicaci·n y difusi·n de los 

eventos que tuvieron lugar durante el Estallido Social en Colombia, que siguiendo el an§lisis de 

Castells (2009), estas plataformas en la actualidad se han convertido en el principal espacio para la 

organizaci·n, visibilizaci·n y amplificaci·n de las protestas, permitiendo la circulaci·n de 

informaci·n en tiempo real y la construcci·n de narrativas colectivas. 

En un contexto en el que la pandemia de COVID-19 restring²a la posibilidad de congregaci·n masiva, 

las redes sociales operaron como un territorio alternativo de movilizaci·n, donde ciudadanos y 

colectivos compartieron testimonios, videos y mensajes que documentaban las realidades en las calles 

y las diversas formas de resistencia. M§s all§ de la simple difusi·n de informaci·n, estas plataformas 

no solo generaron conciencia sobre las problem§ticas urbanas y sociales, sino que tambi®n 

fortalecieron la solidaridad entre distintos sectores de la poblaci·n, articulando una movilizaci·n 

digital que amplific· el impacto de la protesta en el §mbito p¼blico y pol²tico. 



 

ΞΣ 
 

Las plataformas digitales desempe¶aron un papel fundamental en la configuraci·n de una narrativa 

urbana durante el periodo de protestas. Estas permitieron la difusi·n r§pida de informaci·n, la 

amplificaci·n de mensajes y la construcci·n de discursos colectivos, contribuyendo a dar forma a una 

nueva narrativa urbana emergente. Adem§s, facilitaron la organizaci·n y movilizaci·n de los 

manifestantes, al tiempo que permitieron la expresi·n de diversas perspectivas y experiencias a trav®s 

de contenido visual, discursivo y simb·lico compartido en l²nea. 

Desde la perspectiva de la comunicaci·n pol²tica, el espacio p¼blico funciona como un escenario de 

encuentro y discusi·n, donde se construye la opini·n p¼blica a partir del intercambio de discursos, 

comentarios y deliberaciones. Parafraseando a Jean-Marc Ferry (1998), este proceso responde a fines 

racionales de elucidaci·n, fundamentales para la democracia. La comunicaci·n pol²tica, que abarca 

desde los medios tradicionales y alternativos hasta las redes digitales, no solo influye en la opini·n 

p¼blica, sino que tambi®n puede convertirse en una fuerza aut·noma de movilizaci·n. En el contexto 

de la presente investigaci·n, este enfoque resulta ¼til para comprender c·mo la informaci·n y los 

flujos de opini·n transitan del espacio f²sico construido a una dimensi·n virtual, donde adquiere 

nuevas formas de representaci·n. 

De otro lado, volviendo al concepto de ñZonas de Autonom²a Temporalò (T.A.Z), propuesto por Bey, 

describe espacios y momentos en los que las normas sociales y pol²ticas se desaf²an temporalmente, 

permitiendo la emergencia de formas alternativas de vida y organizaci·n. Estas zonas pueden ser 

f²sicas, digitales o h²bridas, y operan como territorios de imaginaci·n, creatividad y confrontaci·n 

contrahegem·nica (Bey, 2001). Aplicando esta noci·n al contexto de las protestas, es posible 

interpretar la red de informaci·n interrelacionada entre lo f²sico y lo virtual, generada por la 

muchedumbre pol²tica, como una extensi·n digital de estas zonas de autonom²a temporal, as² 

memoria es equiparable a base de datos o archivo digital y paisaje urbano a paisaje digital, este ¼ltimo 

conformado por varias im§genes fotogr§ficas que dan cuenta de un mismo espacio. 

 En este sentido, surge la pregunta: àd·nde est§ la ciudad en este entramado digital y cu§l es su papel 

en la reconfiguraci·n de la protesta? 

Reflexionar sobre estas T.A.Z. o ñislas en la redò permite abordar los Paisajes de la protesta desde la 

noci·n de ciudad en contextos de protestas h²bridas, donde la interacci·n entre lo f²sico y lo digital 

redefine la espacialidad de las luchas sociales, que toman la forma de zonas temporales digitales. Este 

enfoque enfatiza el papel de las redes sociales y las plataformas digitales en la expansi·n del espacio 

p¼blico de la protesta, convirti®ndolo en un territorio descentralizado. Investigar esta interacci·n 

resulta clave para comprender las din§micas contempor§neas de protesta, la transformaci·n del 
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espacio p¼blico y la participaci·n ciudadana organizada y no organizada, as² como la construcci·n 

del relato urbano, en el que el §mbito digital esta imbricado como un fen·meno contempor§neo como 

lo menciona Reguillo (2000). 

No obstante, la misma tecnolog²a que facilita estas nuevas formas de investigaci·n cultural tambi®n 

transforma el significado espacial de las pr§cticas en el espacio p¼blico, como el arte callejero 

(Honing & Macdowall, 2017). La digitalizaci·n y circulaci·n de im§genes de intervenciones urbanas 

no solo documentan estos actos, sino que tambi®n modifican la percepci·n del espacio, dot§ndolo de 

nuevas capas de significado que trascienden lo f²sico y se expanden en la esfera virtual. 

Un ejemplo de esta circulaci·n de informaci·n se refleja en comentarios de los usuarios de redes 

sociales como Instagram: 

"Hace mucho tiempo que no ven²a a H®roes y definitivamente est§ mejor que antes, tiene esa 

marca que dice óLuchaô en cada una de sus paredesò (sotu_col, 2021). 

Esta frase, encontrada en redes sociales, ilustra c·mo estas intervenciones no solo resignifican el 

entorno urbano, sino que tambi®n reconfiguran la relaci·n de la comunidad con el espacio p¼blico. 

Lejos de ser una mera constataci·n, esta frase permite explorar c·mo la digitalizaci·n de estas 

manifestaciones impacta en la permanencia y resignificaci·n en el tiempo de la memoria urbana, a 

trav®s de datos digitales, asimismo, ampl²a la relaci·n entre la circulaci·n digital del arte urbano y su 

papel en la memoria colectiva, que adem§s funciona como puente entre lo f²sico y lo virtual, de esta 

manera, esta capa importante se a¶ade al palimpsesto urbano, de forma digital. 

A modo de cierre 

En consonancia con la necesidad de situar esta investigaci·n en el debate acad®mico contempor§neo, 

se identifican dos posiciones te·ricas relevantes sobre el performance social y la protesta en la 

transformaci·n del espacio urbano. 

Por un lado, autores como David Harvey (2013) y Richard Sennett (2022) sostienen que el espacio 

urbano es un producto social atravesado por relaciones de poder, donde el arte y las expresiones 

simb·licas pueden devenir en mecanismos de resistencia, pero advierten que estas acciones son, en 

muchos casos, cooptadas o neutralizadas por los mismos sistemas de poder que pretenden subvertir. 

En esta perspectiva, reconocer esa otra ciudad, sumergida e invisibilizada de la ñGente del abismoò 

(Amendola, 2000), implica entender sus disputas por el significado y uso del espacio urbano, las 

cuales cuestionan las jerarqu²as instituidas sobre el mismo. En esta perspectiva, resulta fundamental 

comprender ñel derecho a la ciudadò no solo como el simple acceso a los espacios existentes, sino 
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como la posibilidad de transformarlos seg¼n los deseos, necesidades y aspiraciones de quienes 

hist·ricamente han sido excluidos de las decisiones sobre su configuraci·n. 

En contraste, autores como Hackim Bey (2001), Trumper (2016) y Judith Butler (2017) resaltan el 

potencial disruptivo y democratizador del arte urbano y las acciones performativas, al concebirlas 

como formas de reapropiaci·n temporal y simb·lica que, aunque ef²meras, inscriben nuevas 

memorias y sentidos en el espacio p¼blico, reconfigur§ndolo m§s all§ de los marcos institucionales. 

Esta investigaci·n se posiciona como un tercer enfoque, que reconoce tanto las limitaciones 

estructurales se¶aladas por Harvey, Delgado y Sennett, como la potencia transformadora defendida 

por Butler y Bey, o las perspectivas que aporta Trumper, Amendola y Bessinger sobre la ciudad 

contempor§nea, las nuevas formas de protesta social y el arte pol²tico en el espacio p¼blico. Desde 

esta perspectiva, se plantea que las intervenciones gr§ficas y visuales ocurridas durante el Paro 

Nacional y el Estallido Social en Bogot§ no pueden entenderse de forma binaria, como actos 

plenamente subversivos o completamente cooptados, sino como expresiones complejas, situadas en 

una tensi·n permanente entre control y disputa simb·lica y material del territorio. 
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2. Metodolog²a 

Las im§genes emergen y reaparecen en diversos entornos urbanos, y estos, con sus 

caracter²sticas espaciales espec²ficas, median la relaci·n entre el espectador y los efectos 

visuales de dichas im§genes (Guillian, 2001).  

El abordaje metodol·gico se centra en archivos visuales y textuales, por cuanto estos adquieren una 

importancia significativa como un ejercicio de documentaci·n de las acciones que brindan la 

oportunidad de comprender mejor el entorno y a los actores involucrados, pues: ñun archivo como el 

del Paro Nacional se convierte en una parte esencial de ese conjunto de documentos con un valor 

hist·rico que es de inter®s tanto para la comunidad acad®mica como para diversos sectores sociales, 

culturales y pol²ticos por su car§cter pol²tico y patrimonialò (Bustamante, 2023). Documentar las 

im§genes en el espacio urbano dentro de este contexto espec²fico, permite entonces no solo construir 

una visi·n amplia del entorno y sus actores, sino, adem§s reconstruir los relatos significativos que 

estas im§genes producen.  

Este estudio se basa en un archivo vivo, recabado durante las protestas sociales en Colombia entre 

2019 y 2021, abarcando tanto el Paro Nacional como el Estallido Social. La investigaci·n se apoya 

en materiales preservados tanto en espacios f²sicos como en plataformas digitales, reconociendo el 

papel crucial de la digitalizaci·n en los elementos que componen y empiezan a componer la memoria 

colectiva y urbana.  

El an§lisis de las expresiones de arte urbano que surgieron en este periodo se realizara con un enfoque 

cualitativo, identificando similitudes y particularidades semi·ticas en el espacio p¼blico y colectivo. 

Para ello, la investigaci·n emplear§ observaci·n directa y an§lisis fotogr§fico de los espacios de 

inter®s, combinando con la recopilaci·n de material en plataformas digitales. Este cruce de 

informaci·n permitir§ profundizar en la interpretaci·n de las din§micas urbanas vinculadas a las 

manifestaciones del arte urbano en la protesta social. 

Como lo mencionan Daviaud y Carvajal (2021): ñalgunos puntos de resistencia de las 

ciudades m§s importantes de Colombia se convirtieron en lugares que defienden el sentido 

de la manifestaci·n pac²fica con el fin de contrarrestar los enfrentamientos m§s violentos del 

Paro que tuvieron lugar all², entre los manifestantes y la fuerza p¼blica en los mismos. Se 

trata de resignificar espacios que representen la fuerza de los manifestantes, para apropiarse 

de ellos en una apuesta pol²tica, donde lo colectivo, y por extensi·n el espacio urbano, toma 

una importancia significativa como muestra de cohesi·n ciudadana frente a peticiones como 



 

ΟΝ 
 

el desmonte del ESMAD, la reforma policial, la no militarizaci·n de las protestas, entre 

otrasò. 

Etiquetas y Web-scrapping 

La expansi·n de las protestas desde el §mbito urbano hacia el espacio digital en redes sociales ampli· 

el ejercicio ciudadano, en donde las etiquetas y consignas utilizadas se desplazaron de forma 

multidireccional entre el espacio p¼blico y las plataformas digitales, resignificando la imagen de la 

protesta a trav®s de grafitis, pintas, c·digos, texto-murales y pancartas, esta vez en entornos como 

Facebook, Instagram y Twitter. Este cambio en las pr§cticas de protesta combin· m¼ltiples lenguajes 

discursivos, estableciendo conexiones con movimientos internacionales previos, como las 

manifestaciones en Se¼l, Hong Kong, Madrid y Santiago de Chile (Amaro, 2020). 

El material recopilado proviene en su mayor²a de la red social Instagram y se complementa con el 

uso de Street View de Google Maps. Instagram, con m§s de 19 millones de usuarios, representa un 

alto flujo de contenidos e interacci·n10. No obstante, la recopilaci·n de informaci·n a trav®s de 

webscrapping11 resulta compleja debido a la continua y masiva subida de material en la plataforma. 

A pesar de que las etiquetas funcionan como ñse¶uelosò para la recuperaci·n de informaci·n 

relevante, este proceso es dispendioso y no siempre garantiza la obtenci·n de resultados precisos o 

completos. Sin embargo, esta metodolog²a de b¼squeda y recuperaci·n de im§genes permite explorar 

otras posibilidades, como el an§lisis de la configuraci·n de una ñurbe digitalò en las plataformas 

virtuales, construida a partir de los mismos c·digos y etiquetas de la protesta. En este marco, las 

herramientas metodol·gicas incluir§n la recuperaci·n y posterior revisi·n de im§genes rescatadas de 

los medios digitales. 

2.1. Herramientas y estrategia de an§lisis 

Observaci·n etnogr§fica y registro fotogr§fico 

¶ Recorridos urbanos en los espacios intervenidos (murales, grafitis, monumentos resignificados). 

¶ Documentaci·n fotogr§fica de las transformaciones en el espacio p¼blico. 

¶ An§lisis de persistencia o borrado de las intervenciones en el tiempo. 

Webscrapping 

 
10 El número de usuarios de Instagram ha experimentado un fuerte crecimiento entre 2019 y 2023, hasta rebasar la barrera 

de los diecinueve millones en ese último año. Asimismo, se estima que esta aplicación se siga expandiendo hasta situarse 

por encima de los 24 millones en 2028. Tomado del es.statista.com: https://acortar.link/IfyzAA 

11 El web scrapping es el proceso automatizado de extraer datos y contenidos de sitios web. Puede utilizar APIs para 

recopilar información de páginas web, o hacerse manual a través de patrones de búsqueda o criterios guía. 
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¶ Recuperaci·n y organizaci·n de im§genes, videos, publicaciones en redes sociales y documentos 

generados durante las protestas. 

¶ An§lisis de hashtags y trending topics para rastrear la construcci·n digital del relato de la protesta. 

¶ Estudio de archivos de colectivos y organizaciones que registraron la protesta en plataformas 

digitales y f²sicas. 

Cartograf²a social y mapeo digital 

¶ Creaci·n de mapa de las intervenciones en la ciudad. 

Rastreo y organizaci·n de inventario  

La identificaci·n y clasificaci·n de las im§genes generadas en estos eventos requiere una estrategia 

sistem§tica que permita su an§lisis en relaci·n con el contexto urbano y digital. Para ello, se 

consideran diversos elementos, tales como formatos, tem§ticas, signos expl²citos o cr²pticos, 

crom§tica y los lugares donde se emplazan las intervenciones tanto f²sica como virtualmente. A partir 

de estos criterios, se desarrolla un sistema de clasificaci·n por im§genes tipo fichas, facilitando la 

organizaci·n y el an§lisis comparativo de las manifestaciones visuales. 

¶ Las fichas de an§lisis creadas a partir del material recopilado permiten identificar y 

vincular patrones formales, interpretativos y espaciales, estableciendo correlaciones 

de similitud sin perder de vista las caracter²sticas distintivas de cada intervenci·n. 

Este enfoque evita redundancias anal²ticas y posibilita una lectura m§s estructurada 

del fen·meno. 

 

El conjunto de piezas resultantes se ordena en categor²as de an§lisis, articuladas en torno a momentos 

clave y fen·menos transversales dentro del periodo estudiado. Estos momentos y fen·menos, 

seleccionados por su alto impacto social, influyen tanto en la est®tica, el contenido y el emplazamiento 

de las im§genes, proporcionando una estructura anal²tica clara. 

2.2. Momentos claves y categor²as 

I. La reconfiguraci·n geopol²tica de los espacios de protesta 

a. Emergencia de nuevos nodos de protesta urbana. 

II. La resignificaci·n del espacio p¼blico a trav®s de la toponimia 

a. Cambio simb·lico de nombres de lugares estrat®gicos en el marco de la protesta (ej. 

ñPuente de la Dignidadò, ñPortal de la Resistenciaò). 

b. Apropiaci·n del lenguaje como estrategia de intervenci·n territorial y narrativa. 

Momentos claves 
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1. Paro Nacional del 21 de noviembre de 2019 (#21N) y el asesinato de Dylan Cruz 

a. Durante estas jornadas, la gr§fica que se ven²a desarrollando en torno a las demandas 

sociales adquiri· un car§cter contestatario contra la represi·n policial. 

b. Se establecieron conexiones con casos anteriores de violencia estatal, como el de Nicol§s 

Neira. 

c. Las im§genes figurativas, textuales y etiquetas digitales comenzaron a trasladarse al 

espacio p¼blico, estableciendo una relaci·n expandida entre la protesta f²sica y digital. 

2. Impacto de la contingencia del COVID-19 y la Masacre del 9S (septiembre de 2020) 

a. La pandemia interrumpió las movilizaciones iniciadas en 2019, pero las protestas 

resurgieron tras el asesinato de Javier Ordóñez a manos de la policía. 

b. A pesar de las restricciones de movilidad, la indignación acumulada por la violencia 

policial y la crisis económica llevó nuevamente a la ciudadanía a las calles. 

c. Durante estas manifestaciones, se reportaron 13 asesinatos en lo que se denominó la 

ñMasacre del 9Sò (#9smasacrepolicial), evento que marc· un punto de inflexi·n en la 

percepción de la fuerza pública. 

3. Estallido Social del 28 de abril de 2021 y la emergencia de la ñPrimera L²neaò 

a. La reforma tributaria de 2021 vista como injusta por amplios sectores de la población, 

detonó el descontento acumulado, reflejando tensiones por la falta de respuesta 

gubernamental y la represión sistemática. 

b. En este contexto, se consolidaron nuevos repertorios de intervención artística, 

expandiendo la interacción entre el espacio público y las redes sociales como territorios 

simultáneos de disputa. 

c. El arte urbano represent· de manera recurrente a un actor clave en la protesta: ñla Primera 

L²neaò. 

El arte urbano es abordado en esta investigaci·n desde una perspectiva amplia, entendi®ndolo como 

un conjunto de expresiones gr§ficas insertas en el espacio urbano. Para ello, se establecen dos 

subcategor²as principales que permiten clasificar las intervenciones seg¼n su naturaleza y relaci·n 

con el entorno urbano: 
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AU Arte Urbano: Expresiones 

gr§ficas en el espacio p¼blico, 

como grafitis, murales y tags. 

II Arte In Situ: Expresiones 

ef²meras como proyecciones, 

performances y acciones 

temporales 

AP Arte en Espacio P¼blico, 

tipo: esculturas, monumentos o 

instalaciones) 

 

 

 

 

 

Para el an§lisis de las fichas previamente estructuradas, estas subcategor²as se complementan con 

cuatro categor²as anal²ticas, que permiten examinar la relaci·n entre las im§genes y sus dimensiones 

formales, sociales y espaciales. 

 

Categor²as de an§lisis  

i. Arte c²vico-contestatario 

o Intervenciones de alto contenido beligerante y contestatario, con un uso visualmente 

agresivo o disruptivo. 

o Mensajes directos que aluden a la memoria y la denuncia, mediante diversos medios 

expresivos y herramientas discursivas. 

o Intertextualidad e hibridaci·n en el uso de im§genes preexistentes (arte cl§sico, logos, 

propaganda) para resignificar su sentido en el contexto de la protesta. 

o Generalmente emplazadas en espacios p¼blicos tradicionales para el arte urbano (muros, 

calles, puentes). 

ii. Resignificaci·n y apropiaci·n simb·lica 

o Analiza cómo las intervenciones artísticas transforman y reconfiguran el significado del 

espacio urbano. 
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o Estudia la relación entre el arte urbano y los procesos de renombramiento toponímico. 

o Examina cómo el arte urbano funciona como dispositivo de memoria colectiva, 

insertando nuevos significados en lugares marcados por la protesta. 

o Considera la interacción entre las intervenciones y la respuesta institucional o 

comunitaria (borrado, preservación, cooptación). 

iii. Texto-imagen y arquitectura  

o Aborda la relaci·n entre el tama¶o de la obra y su impacto visual en el entorno urbano.  

o Incorporan mensajes con intenci·n de incomodar o cuestionar, abordando temas §lgidos 

desde la protesta visual. 

o Se insertan en el espacio p¼blico aprovechando su arquitectura, dimensiones y 

proyecci·n. 

iv. Circulaci·n y expansi·n digital del arte urbano de protesta 

o Aborda c·mo el arte urbano se expande m§s all§ del espacio f²sico a trav®s de redes 

sociales y plataformas digitales. 

o Examina la relaci·n entre las intervenciones visuales en el espacio p¼blico y su 

representaci·n en trending topics, hashtags y viralizaci·n digital. 

o Estudia la interacci·n entre espacio f²sico y digital, considerando c·mo la protesta se 

configura simult§neamente en la ciudad y en internet. 
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3. Arte, protesta y apropiaci·n simb·lica 

3.1. Las ciudadan²as del estallido social: arte, acci·n directa y memoria 

Las ciudadan²as del estallido social como una expresi·n en construcci·n desempe¶aron un papel 

protag·nico durante el estallido social en Colombia. Su irrupci·n en el espacio p¼blico se materializ· 

a trav®s de ocupaciones, manifestaciones y acciones urbano-art²sticas donde expresiones como el 

grafiti, el muralismo y el performance adquirieron una relevancia central. 

Los liderazgos emergentes juveniles se consolidaron como actores visibles dentro de la movilizaci·n 

social; con una diversidad de identidades, experiencias y perspectivas, estos grupos contribuyeron a 

la formaci·n de una ñmuchedumbre pol²ticaò. Como se¶ala Griffin (2019, p. 213), ñel problema que 

el derecho a la ciudad quiere enfrentar es que los ciudadanos son quienes habitan la ciudad, pero no 

tienen control sobre este espacioò. En este contexto, los actores emergentes apropiaron y 

resignificaron el espacio urbano por medio de un fuerte componente visual, en el cual el arte urbano, 

los grafitis, las pancartas y otros medios visuales hicieron una presencia acumulativa en la ciudad, la 

cual se fue transformando en un resonador de m¼ltiples preocupaciones colectivas y, en esta medida, 

estas expresiones pol²tico-art²sticas trascendieron el §mbito de la protesta para convertirse en 

elementos del entorno urbano. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Consid®rese la imagen 1, la cual muestra una intervenci·n en lettering que simula una caligraf²a en 

ne·n con un formato publicitario. Su estrategia est®tica contrasta con el entorno urbano, marcado por 
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signos de deterioro. Adem§s, resalta en una de las paredes un tag caracterizado por su gestualidad 

r§pida y apropiaci·n disruptiva del espacio, convirti®ndose en dos formas de intervenir el espacio 

p¼blico, siendo ambas, piezas de arte urbano, pero con caracter²sticas estil²sticas y pol²ticas 

diferentes. 

La frase ñCrear siempre puentes, nunca murosò funciona como una met§fora de la conexi·n, el 

di§logo y la integraci·n frente a la exclusi·n y la segregaci·n. Este mensaje puede interpretarse como 

un llamado a la construcci·n colectiva, contrapuesto a la imposici·n de barreras (f²sicas o simb·licas). 

Mientras que el tag, expresa una intervenci·n ef²mera, de autorrepresentaci·n que, adem§s, es de las 

formas que m§s ri¶e con la ciudad, puesto que se consideran de manera general como ñrayonesò, la 

composici·n con lettering transmite una est®tica accesible y arm·nica, alineada con un mensaje de 

cambio social.  
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En medio de la explosi·n gr§fica y perform§tica que caracteriz· este movimiento social, emergieron 

diversos mecanismos discursivos que abordaron m¼ltiples dimensiones: desde la denuncia y la 

manifestaci·n de inquietudes hasta la representaci·n de hechos sociales y la construcci·n de 

dispositivos de memoria. Esta cumulo de im§genes visuales en la urbe la potenci· como un archivo 

vivo, considerado de esta manera por su constante transformaci·n, donde adem§s las mismas 

intervenciones art²sticas y gr§ficas relataron la protesta, en la que la participaci·n ciudadana fue 

fundamental en la construcci·n visual como en la resignificaci·n espacial, como el caso de la obra 

ñQui®n dio la ordenò (v®ase la imagen 2 y 3) 12. 

La superposici·n de este tipo de intervenciones sugiere la existencia de un di§logo continuo, aunque 

no necesariamente directo, entre los artistas y la ciudadan²a. Este intercambio se manifiesta en la 

constante resignificaci·n de los muros que dejan de ser un simple soporte est§tico para convertirse en 

un espacio din§mico de interacci·n. Cada nueva capa dialoga con las anteriores, generando un 

proceso de acumulaci·n que evidencia no solo la naturaleza ef²mera del arte urbano, sino tambi®n la 

 
12 El mural "àQui®n dio la orden?" fue creado el 18 de octubre de 2019 en Bogot§, frente a la Escuela Militar de Cadetes 

General Jos® Mar²a C·rdova. Esta obra denuncia las ejecuciones extrajudiciales conocidas como "falsos positivos" y 

muestra los rostros de altos mandos militares bajo cuyas comandancias se registraron estos cr²menes entre 2000 y 2010. 

Se puede consultar m§s en: https://n9.cl/dk7ot 
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forma en que el espacio p¼blico se convierte en un escenario tanto de disputa de convergencia de 

m¼ltiples voces y narrativas.  

Las im§genes 2 y 3 presentan una composici·n visual que articula piezas gr§ficas relacionadas con 

la campa¶a ñàQui®n dio la orden?ò. A trav®s de una est®tica deliberadamente cruda y de alto contraste, 

combinando diferentes recursos para construir un mensaje pol²tico colectivo centrado en el derecho 

a la verdad y la memoria. 

El color monocrom§tico predominante en las piezas remite a una est®tica de archivo, evocando un 

tono serio y documental. Entre los elementos gr§ficos de la imagen 3 se encuentran las botas militares 

puestas al rev®s aluden de forma directa a los cuerpos de civiles asesinados que fueron disfrazados 

como combatientes, denunciando el montaje detr§s de los ñfalsos positivosò. La imagen central (v®ase 

imagen 2) de la campa¶a se ha convertido en un ²cono visual, donde los rostros de altos mandos 

militares est§n acompa¶ados de cifras en rojo, las cuales se¶alan su presunta responsabilidad en los 

hechos. La pregunta, en amarillo y negro funciona como interpelaci·n directa al Estado y a la opini·n 

p¼blica. 

La presencia de estos carteles en los muros de la ciudad sugiere una estrategia de inscripci·n del 

espacio p¼blico como escenario de memoria. Las calles, en este sentido, son transformadas en 

archivos temporales, donde la gr§fica se convierte en una forma de contrapoder frente al silencio 

institucional. La campa¶a ñPor el derecho a la verdadò, impulsada por MAFAPO, vincula 

directamente esta acci·n p¼blica frente a la JEP (Jurisdicci·n Especial para la Paz), enfatizando la 

conexi·n entre memoria visual y justicia transicional. 

El uso del espacio p¼blico como campo de confrontaci·n y convergencia pol²tica y sem§ntica, 

mediado por el arte urbano y otras expresiones art²sticas, ilustra la complejidad de los movimientos 

sociales y la importancia de los s²mbolos comunicativos en la esfera p¼blica. En este contexto, la 

ciudadan²a no es solo espectadora, sino protagonista de la acci·n colectiva, apropi§ndose del espacio 

urbano para hacer visibles sus demandas en medio de un entorno marcado por tensiones y desaf²os 

pol²ticos. 

En el Paro Nacional y el Estallido Social, los discursos de poder generaron significativas tensiones 

entre los manifestantes y la institucionalidad e incluso, entre los manifestantes y el Comit® Nacional 

del paro (C.N.P). Mientras desde la institucionalidad se promov²an ideas de ñlibertades y di§logo 

ciudadanoò, al mismo tiempo se criminalizaba la protesta, lo que legitim· el uso de la fuerza represiva 

en las calles. Para los manifestantes, la movilizaci·n social se convirti· en una herramienta 

fundamental para exigir sus derechos, la cual deriv· en ocupaciones de infraestructura p¼blica e 
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intervenciones del espacio urbano como formas de resistencia, y el C.N.P. abogaba por las mesas de 

negociaciones. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

En este contexto, las campa¶as gr§ficas y medi§ticas jugaron un papel clave en la confrontaci·n de 

estos discursos. En 2021, la colectiva feminista ñLa Poderosaò lanz· en redes sociales la campa¶a ñY 

NO OLVIDAMOS...ò, con frases como: ñMientras Iv§n Duque hablaba de respeto y protecci·n a los 

derechos humanos, nuestros desaparecidos flotaban en un r²o. IVĆN DUQUE NO OLVIDAMOSò 

(La poderosa, 2021). Un a¶o antes, Malhabladox de manera grafica hab²a denunciado los efectos de 

las pol²ticas de seguridad del gobierno, se¶alando hechos como el bombardeo en el Guaviare, donde 

murieron menores de edad (v®ase imagen 4). Estas campa¶as, difundidas en medios digitales y el 

espacio p¼blico, cuestionaron la legitimidad del gobierno, as² como sus acciones, de parte del Estado 

fueron tipificadas como actos vand§licos y deslegitimadas bajo la acusaci·n de ser estrategias de 

desestabilizaci·n. 

El uso del arte urbano y otras formas de expresi·n evidencia la complejidad de los movimientos 

sociales y la relevancia de la lucha por el significado de los s²mbolos en la esfera p¼blica. Desde la 

sociolog²a cultural, el an§lisis de la clasificaci·n simb·lica entre el ñbuen ciudadanoò y el ñv§ndaloò 

permite comprender c·mo los discursos operan en las relaciones de poder para legitimar la exclusi·n 

y la violencia, ya sea f²sica o simb·lica, a trav®s de procesos de estigmatizaci·n.  
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Como se¶ala Alexander (2000), ñlos actores pugnan por viciar al otro con la estrategia de la represi·n 

y arroparse, a s² mismos, con la ret·rica de la libertadò. En esta l²nea, el fen·meno del ñciudadanismoò 

o del ñbuen ciudadanoò depende de la dominaci·n discursiva, que establece qui®n es leg²timo dentro 

del orden social y qui®n debe ser marginado.  

En este orden de ideas, la construcci·n de narrativas alternativas requiri· la apropiaci·n y 

resignificaci·n de espacios que favorecieran la resonancia de los discursos de protesta, as² como la 

acumulaci·n de memorias colectivas que nutren la esfera de las nuevas ciudadan²as. Estas narrativas 

combinaron elementos tradicionales del movimiento social latinoamericano, particularmente de la 

izquierda (como pintas, murales y carteles) con estrategias innovadoras creativas propias del arte, el 

dise¶o y los medios digitales.  

Entre estas destacan: 

¶ Interacci·n f²sica/virtual: El uso de hashtags de redes sociales trasladados a tags y murales 

gigantes permiti· una articulaci·n entre el espacio digital y el f²sico. 

¶ Contra-discursos: Se desafi· la narrativa oficial del gobierno mediante la difusi·n en redes 

sociales de perspectivas alternativas sobre las causas del Paro Nacional y el desarrollo de las 

protestas. 

¶ Siglas y c·digos del arte urbano: Se utilizaron s²mbolos y c·digos alfanum®ricos propios 

de la contracultura urbana, como A.C.A.B y otras combinaciones cifradas, por ejemplo, 

#1312PL (A.C.A.B Primera L²nea) o @M9S_2020 (Movimiento Nueve de Septiembre, en 

memoria de las v²ctimas de las protestas en Suba, El Verbenal y Soacha). Estas inscripciones 

representaron formas de autorrepresentaci·n de colectividades emergentes dentro del 

movimiento social. 

Disputas discursivas 

¶ Discurso de los manifestantes: Se centr· en la exigencia de democracia y justicia social, 

denunciando la corrupci·n y la violencia estatal como ejes fundamentales del conflicto. 

¶ Discurso del gobierno: Justific· la represi·n a trav®s de una narrativa de orden y seguridad, 

posicionando el uso de la fuerza como una medida necesaria para la estabilidad del pa²s y la 

protecci·n de la ciudadan²a. 

Las respuestas alternativas de los manifestantes lograron ser más efectivas en tanto se adaptaron a las 

dinámicas del conflicto y a las formas de comunicación contemporánea y, de esto modo consiguieron 
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mayor visibilidad y accesibilidad a las intervenciones urbanas como el arte callejero, los performances 

y las ocupaciones del espacio. En este mismo sentido, el tamaño y la ubicación estratégica de estas 

expresiones impactaron el entorno urbano y se articularon con las dinámicas digitales, lo que permitió, 

tanto la organización de acciones colectivas de gran formato, como su rápida difusión gracias a las 

redes sociales. Como resultado, el arte urbano y los performances se convirtieron en contenido 

altamente viral, ampliando el impacto de la protesta más allá de las calles y llegando a audiencias 

nacionales e internacionales. 

3.2. Cicatrices del estallido: arte y ocupaci·n 

Afirma Kevin Lynch (1992, p. 26), sobre la calidad sensible del entorno, que el mundo f²sico en el 

que vivimos es producto de los dise¶adores, pero lo es tambi®n de otras acciones que a menudo pasan 

desapercibidas: decisiones fiscales, normativas de seguridad, tasas de inter®s, invenciones t®cnicas, 

convenciones legales y procesos productivos, entre otros. En este sentido se hace necesario 

reflexionar qu® fuerzas intervienen en la constituci·n del entorno adem§s de las actuaciones 

institucionales y cotidianas. Por ejemplo, existen intervenciones de la ciudadan²a cuya manifestaci·n 

matiza o transforma radicalmente las narrativas y perceptivas de los espacios urbanos ñplanificadosò. 

Las protestas del Paro Nacional y el Estallido Social representan un caso paradigm§tico de estas 

acciones urbanas, en las que acciones ciudadanas se enfrentan a pol²ticas institucionales con un 

repertorio de un fuerte componente visual. En esta ·ptica, el an§lisis de las piezas visuales producidas 

durante estos periodos de manifestaci·n resulta esencial para comprender las din§micas urbanas en 

estas circunstancias, dado que, las tensiones latentes estimulan con mayor fuerza los sistemas de 

representaci·n simb·lica, monumental y topon²mica, alrededor de las disputas por el derecho a la 

ciudad, configurando un conjunto de relaciones que buscan, y en algunos casos logran, resignificar 

ciertos espacios p¼blicos urbanos. 

Algunas de las primeras intervenciones a analizar corresponden a ocupaciones temporales que 

surgieron tras enfrentamientos ocurridos en esos mismos lugares. Estos espacios que son de car§cter 

institucional; como los CAI de polic²a incendiados durante las protestas de 2020, que fueron 

posteriormente ocupados y transformados en lugares de activaci·n de la memoria, cuestionando el 

uso del espacio, dedicado a la autoridad, el orden y el control, reinterpretando tanto su infraestructura 

como su funci·n. Casos emblem§ticos son el de la Gaitana, en la localidad de Suba, y el de la Soledad, 

en Teusaquillo, que temporalmente se convirtieron en bibliotecas comunitarias y centros culturales 

autogestionados. 
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Estas acciones simb·licas no son un mero acto de resistencia, sino tambi®n una propuesta que coloc· 

en cuesti·n el modelo de seguridad imperante, pues reivindicaba el acceso a la educaci·n y la cultura 

como respuesta m§s efectiva a los problemas sociales que la militarizaci·n del espacio urbano. 

Adem§s, la temporalidad de estas intervenciones puso de manifiesto la fragilidad de estos espacios 

dentro de la estructura urbana oficial, ya que, aunque lograron generar nuevas din§micas comunitarias 

y visibilizar discursos alternativos, su permanencia estuvo siempre en disputa. Sin embargo, estas 

acciones dejaron una huella en la memoria colectiva, funcionando como un reclamo que sigue vigente 

en la discusi·n sobre el uso del espacio p¼blico y el rol del Estado en la configuraci·n de la ciudad. 

Mostrando que la resignificaci·n de los espacios urbanos puede ser un mecanismo poderoso para el 

cambio social, aun cuando sus efectos materiales sean ef²meros.  
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En el documento del CNMH se lee en uno de sus apartados: 

En Bogot§, desde la masacre del 9S (9 y 10 de septiembre de 2020), se intentaron convertir algunos 

CAI de la Polic²a en bibliotecas colectivas y fue, particularmente, destacada la intervenci·n del CAI 

de La Gaitana, en Suba. Por esos d²as, entonces, se escuchaba la frase: çMenos CAI y m§s 

bibliotecasè. (Moreno, 2004). 

Las expresiones que emergen en el contexto de una protesta suelen precisar de est®ticas que responden 

a la coyuntura social que las inspira, estas obras reflejan los discursos que motivan la protesta, al 

mismo tiempo que act¼an como dispositivos que conectan el paisaje urbano con esas motivaciones 

subyacentes. Es decir, a trav®s de estos gestos, la sem§ntica de la protesta se traslada a los espacios 

de la ciudad e integra las reivindicaciones sociales a las infraestructuras, al mobiliario, a los muros, 

las aceras, los parques, entre otros.  
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ƣƖċŰƚƓŸŰŔĲŰĬŸЮƓŸƖЮџũũЮ9 f֪ƚЮ ƖĲЮ7ŔĤũŔŸƣĲĦċƚѠдЮ ƨƣŸƖжЮxċЮƓŸĬĲƖŸƚċдЮёΥΣΥΣеЮΤΧЮĬĲЮƚĲƓƣŔĲůĤƖĲђдЮЮÅĲĦƨƓĲƖċĬŸЮĬĲЮ
fŊфũċƓŸĬĲƖŸƚċĦŸů 

 



 

ΠΣ 
 

El aprovechamiento del espacio p¼blico como escenario para posicionar una imagen -estrategia 

com¼nmente explotada en el §mbito comercial- se convierte entonces en una herramienta para 

construir una narrativa en®rgica en torno a la memoria y a las intenciones del movimiento social. Este 

tipo de intervenciones utiliza estrategias comunicativas efectivas, tales como la repetici·n visual y la 

jerarqu²a de los elementos, esto asegura que el mensaje sea comprensible. La legibilidad en t®rminos 

textuales y visuales es fundamental, dado que, cada s²mbolo y palabra est§ dise¶ado para ser 

interpretado de manera directa. Esta estrategia se replica en diversos momentos de la coyuntura social 

y en diferentes espacios donde el lugar de emplazamiento aporta a nivel interpretativo, as² cada nueva 

ubicaci·n enriquece el contenido de la imagen en funci·n del entorno en donde se sit¼a, de ah² el 

papel central del espacio urbano. 

Para analizar los aspectos formales de estas intervenciones se toma en cuenta algunos elementos que 

comparte con la construcci·n visual de tipo publicitaria, un ejemplo, es el cartelismo, el cual en su 

forma tiende a no cifrar el mensaje de manera tal que su legibilidad sea criptica, por el contrario, la 

s²ntesis de los elementos como la claridad textual permite una interpretaci·n clara: 

ñUn cartel nunca puede ser oscuro, dif²cil de entender. El dise¶ador no puede permitirse el 

lujo de expresar una idea personal que las generaciones futuras a lo mejor son capaces de 

descifrar. No, ®l tiene que lograr un contacto directo. Y para ello ha de trabajar teniendo en 

cuenta a su p¼blico (é)ò Barnicoat (2000). 

La relaci·n entre la econom²a de los elementos y el entorno logra una comunicaci·n efectiva, en el 

que el espacio donde se emplaza o aparece es fundamental, pues se complementan, al igual que se 

convierten en soporte vivo, por su posibilidad mutable, que, sin embargo, acumula las capas que 

hacen parte de esta relaci·n dial·gica entre narrativas tanto similares como heterog®neas. 
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La estrategia de intervenci·n urbana basada en el cartelismo, como otra forma de intervenci·n, utiliza 

la repetici·n como recurso compositivo para generar un impacto visual en masa, como estrategia 

informativa. El uso de la reproducci·n potencia el impacto visual, al tiempo que tambi®n refuerza la 

memorizaci·n del mensaje. Al repetir un mismo dise¶o o tema, se genera una imagen mayor que 

persiste en la memoria del transe¼nte, creando un efecto hipn·tico que lo confronta constantemente 

con lo que all² se plasma. Esta estrategia apela a la carga interpretativa del espectador, al asumir que 

el significado complementario lo aporta ®l, activando su agencia pol²tica. 
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Una de las caracter²sticas m§s interesantes de este tipo de intervenciones en ciudades como Bogot§, 

es que el mensaje se inserta de manera subversiva en la cotidianidad urbana. Seg¼n Barnicoat (2000), 

este juego de camuflaje convierte al espectador en un receptor involuntario que, al detenerse a leer el 

cartel, se ve confrontado con una narrativa que desborda el marco publicitario convencional  

Otro elemento importante, es la temporalidad, pues los carteles en el espacio urbano generalmente no 

son de memoria, ya que su vida ¼til es ef²mera y est§n dise¶ados para informar sobre eventos 

inmediatos. Sin embargo, en este caso, la temporalidad se subvierte al utilizar el soporte ef²mero para 

recordar nombres o sucesos emblem§ticos. Esto rompe la l·gica temporal del cartelismo, 

transformando un espacio de informaci·n inmediata en un lugar de memoria colectiva. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Este cartel (imagen 10), por ejemplo, juega con una econom²a de los elementos, una iconograf²a 

contundente y reconocible, la mano levantada, como signo de lucha; esta figura est§ sobre una textura 

din§mica, y de manera textual, como tatuadas, las palabras ñFuerza Puebloò13, reiterando la necesidad 

de la persistencia frente a las imposiciones gubernamentales.  

 
13 Estos carteles fueron instalados en el monumento a los h®roes tipo gigantograf²a, lugar ic·nico para la expresi·n 

popular durante el estallido social, tambi®n tuvo una alta rotaci·n en la ciudad. 
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Otro caso, muy reconocido con una alta producci·n creativa, es el del colectivo ñPuro Venenoò, que 

ha desarrollado un lenguaje visual basado en el est®ncil y la gr§fica pol²tica. Su trabajo se caracteriza 

por la combinaci·n de ilustraciones detalladas, mensajes directos y una est®tica que oscila entre lo 

popular y lo contracultural, convirti®ndose en una de las voces m§s influyentes del arte de protesta en 

Colombia en los ¼ltimos a¶os. 

Durante el estallido social de 2021, consolid· su estrategia basada en: la intervenci·n r§pida y masiva 

utilizando im§genes en espacios urbanos estrat®gicos, su estilo gr§fico permit²a replicabilidad, 

facilitando que otros colectivos o individuos usaran sus dise¶os en diferentes ciudades. Adem§s de 

las im§genes de denuncia, el colectivo emple· s§tira para ridiculizar el abuso de poder y la represi·n 

estatal. A trav®s de caricaturas y frases ingeniosas, lograron conectar con un p¼blico amplio y generar 

un impacto cultural m§s all§ de las marchas. 

Esta estrategia tiene sus ra²ces en los grabados, caricaturas e ilustraciones que se han realizado en las 

¼ltimas d®cadas para peri·dicos y otras formas impresas. Hist·ricamente grabadores del taller de 

grafica popular en M®xico como Jos® Guadalupe Posada o Leopoldo M®ndez utilizaban el grabado 

como medio para retratar parte de sus realidades e historicidad, con un car§cter fiero y dram§tico. 

Obras que pod²an denunciar hechos espec²ficos o se¶alar problem§ticas estructurales, tal como se 

ver§ en la imagen 23, m§s adelante. 
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Para finalizar, vale la pena resaltar algunos elementos relacionados con la pregunta àd·nde, cu§ndo 

y c·mo un espacio carente de significado se convierte en un lugar significante, en un ñlugar donde la 

memoria se expresa, existe y advieneò?  

Aunque el proceso es complejo, teniendo en cuenta los aspectos se¶alados pueden mencionarse al 

menos cuatro elementos fundamentales de este proceso en el espacio urbano: 

1. Repetici·n y Persistencia Visual. A pesar de su naturaleza transitoria, el arte urbano de 

protesta utiliza la repetici·n visual para imprimir su mensaje en el imaginario colectivo. Al 

replicar s²mbolos, nombres o consignas en m¼ltiples ubicaciones, se genera una memoria que 

persiste m§s all§ de la permanencia f²sica del soporte.  

2. Superposici·n y Palimpsesto Urbano. El arte urbano como expresi·n ef²mera convive 

con la tentativa de desaparici·n o la superposici·n constante de nuevos mensajes, lo que 

genera un palimpsesto visual donde diferentes capas se entrelazan. Esta acumulaci·n de 

significados construye una narrativa colectiva que conecta diferentes momentos hist·ricos y 

contextos sociales. 

3. Acto Performativo. Aunque el soporte f²sico puede desaparecer r§pidamente, el acto de 

creaci·n persiste en el tiempo. Este car§cter performativo convierte el acto de pintar, pegar o 

intervenir en un ritual de memoria, que, adem§s, de manera contempor§nea tiene un 

almacenamiento y una proyecci·n en las redes sociales. 

4. Camuflaje y Ruptura de la Cotidianidad. Al mimetizarse con elementos urbanos (como 

carteles publicitarios, se¶alizaci·n o grafitis comunes), el arte urbano de protesta rompe la 

cotidianidad del espectador, que fuerza una confrontaci·n involuntaria con el mensaje 

sociopol²tico. En palabras de Oscar Brahim del documental ñOscarò: ñSi se toma de una 
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manera ®pica, en la ciudad hay una batalla. Es un territorio de batallas visuales, contra la 

ñpantallitaò que todo el d²a est§ diciendo, como tiene que ser la vida (é)ò (Morkin, 2004). 

En este marco de an§lisis, es importante entonces contemplar, la articulaci·n entre la gr§fica urbana 

de protesta y los gestos art²sticos de car§cter pol²tico utilizados en el entorno urbano, puesto que estos 

transforman espacios intrascendentes o de paso en lugares visibles y convocantes, dotados de potencia 

en torno a la lucha social y la memoria. Esta interacci·n tambi®n modifica la memoria urbana de 

dichos espacios en un proceso que podr²a denominarse como un ñdesdoblamiento de murosò. Que 

significa que esta apropiaci·n se convierte en manifestaciones desafiantes de la rigidez de la 

infraestructura f²sica, la cotidianidad del espacio urbano y los modelos convencionalizados del propio 

arte urbano. 

3.3. Dilan Cruz y el espacio f²sico como artefacto de memoria  

àqu® significa crear un s²mbolo en el espacio urbano?  

A prop·sito, Sztulwark (2005) propone que: ñ(é) la memoria no es ni representaci·n del pasado ni 

objetivaci·n de lo sucedido, ni construcci·n acabada. Seg¼n esta otra mirada, sobre la que intentar® 

transitar, la memoria es un conjunto de fuerzas heterog®neas, y hasta contradictorias, que afectan, 

alteran, suplementan un objeto o un espacio y lo transforman en lugarò. El autor resuena con la 

discusi·n sobre el arte urbano como elemento resignificante, en el que su sentido no est§ concentrado 

en un objeto predeterminado, ni reducido a este, por el contrario, est§ compuesto de marcas que tienen 

unas significaciones conexas al espacio geogr§fico como al contexto social que las produce y se 

tamizan por la acci·n colectiva. En este sentido, estas marcas visuales se presentan como un 

fen·meno din§mico que interact¼a con el entorno f²sico y social alrededor de significaciones propias 

creadas por una colectividad. 

De tal modo, que las intervenciones gr§ficas de este periodo reprodujeron im§genes o nombres con 

las que crearon marcas mnem·nicas, de quienes perecieron en los enfrentamientos con la represi·n 

estatal, elev§ndolos al estatus de m§rtires en la lucha por sus derechos. Estas marcas no solo 

conmemoran, al mismo tiempo, funcionan como un recordatorio de los eventos sucedidos y sus 

protagonistas. As², las figuras de Dilan Cruz (2019), Julieth Ram²rez (2020) o Duv§n barros (2021), 

por mencionar solo algunos, se convirtieron en s²mbolos e iconos utilizados por el movimiento social 

con los cuales signar ciertos espacios para su apropiaci·n y tomarlos como lugares para el relato de 

sus gestas.  

En este caso, la imagen de Cruz se ha replicado en diversos puntos de la ciudad como una forma de 

contranarrativa que desaf²a tanto el discurso oficial, el del Estado que posee el monopolio del control 
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del orden p¼blico, es decir de la represi·n, del cual hizo uso de forma desmedida como consta en el 

informe de la C.I.D.H. (2021), como aquel discurso victimizante que lo reduce a una figura 

exclusivamente vulnerable. Su representaci·n no solo lo muestra como v²ctima, sino y sobre todo 

como un actor pol²tico activo, un joven que asumi· la protesta como una causa propia. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Uno de los primeros murales pintados sobre Dilan (v®ase la imagen 13), fue realizado por un grupo 

de artistas un d²a despu®s de conocerse el fallecimiento del estudiante, el mural ten²a las siguientes 

caracter²sticas compositivas: representaciones figurativas, imagen-texto tipo lettering, grafiti 

lettering, un fondo negro y elementos complementarios, en este caso, tipo Tags. El mural aborda dos 

temas principales: por un lado, el se¶alamiento contra la violencia policial y la complicidad de Estado; 

por otro, la preservaci·n de la memoria a trav®s de la figura del protagonista, que recuerda profundas 

heridas hist·ricas en el §mbito del movimiento social y estudiantil. Las im§genes est§n unificadas por 
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un fondo negro que representa el duelo en el que se inscribe la obra, este a su vez conecta los 

elementos visuales bajo lo que se podr²a denominar como un ñobituario urbanoò. Esta necrolog²a se 

completa con las fechas que acompa¶an su imagen marcando un punto clave, su edad, lo que recuerda 

que uno de los protagonistas m§s fuertes y visibles durante estos a¶os de agitaci·n fueron los 

j·venes14. 

Estas representaciones figurativas que integran la narrativa visual crean un di§logo entre las im§genes, 

en cual se manifiesta a trav®s del conflicto, representado en los contrastes crom§ticos y gr§ficos, por 

oposici·n, entre la expresi·n humana, luminosa, juvenil y las figuras l¼gubres y oscuras de los cr§neos 

difuminados junto a las grotescas expresiones de los animales antropomorfos. Sin embargo, se debe 

decir que el texto-imagen ñA.C.A.B.ò (All Cops Are Bastards), realizado en lettering blanco brillante, 

se erige como el verdadero protagonista, destacando un mensaje claro y directo: el antagonismo es 

contra la polic²a y la violencia esgrimida por miembros uniformados, mensaje que se da de forma 

p¼blica a trav®s del espacio urbano. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
14 ñAs² como ha sucedido en otras localidades de Bogot§, en esa zona del sur de la ciudad se hizo el homenaje. Sin 

embargo, más tiempo tomaron los artistas en crear el grafiti que en ser borrado, según denuncia la comunidad, por órdenes 

de la alcaldía y la polic²aò. Las Dos Orillas. (2019, 29 de noviembre). En Bogotá censuran un mural en homenaje a Dilan 

Cruz. Recuperado de https://www.las2orillas.co/en-bogota-censuran-un-mural-en-homenaje-a-dilan-cruz/ 
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Como parte de la ruta de murales de Bosa, un a¶o despu®s se realiz· el mural ñAlto al genocidioò15 

(ver imagen 14), el cual, al ubicarse en la plaza central de Bosa adquiere una dimensi·n de 

reconocimiento en la esfera p¼blica local y comunica de dos modos, como reporte informativo, pero 

tambi®n de modo simb·lico, dado que informa sobre el hecho reciente, pero al tiempo, juega con la 

representaci·n can·nica del personaje entre ñh®roeò y ñm§rtirò. Este espacio, va m§s all§ de lo 

meramente representacional; el tiempo de creaci·n, la rapidez de ejecuci·n, las formas, el tama¶o y 

los caracteres utilizados reflejan una necesidad urgente de denuncia. 

En esta imagen es importante se¶alar elementos puntuales que van a aparecer en muchas otras 

intervenciones graficas de este tipo; i) texto e imagen de gran formato, ii) im§genes figurativas, y, iii) 

el di§logo de la imagen con otras intervenciones graficas, o con su propio entorno de emplazamiento. 

En t®rminos compositivos, hay una combinaci·n de im§genes figurativas y de texto-imagen tipo 

lettering con un fondo negro y elementos complementarios, en este caso, la frase ñEn memoria de 

Dilan Cruzò y la palabra ñmalandroò escrita posteriormente (se¶ala de forma peyorativa al 

protagonista centrado en la composici·n y crea como en otros espacios una confrontaci·n discursiva 

motivada ideol·gicamente). La imagen del rostro es un elemento ic·nico que establece una conexi·n 

inmediata con la figura que representa y la transformaci·n hacia una iconograf²a popular de las figuras 

relevantes dentro del movimiento social y las colectividades urbanas de este periodo. 

La palabra ñgenocidioò utilizada tambi®n como etiqueta en las redes sociales (#altoalgenocidio y 

#sosgenocidio) y un tipo de eslogan de denuncia dentro la protesta social, es convertida en imagen, 

pues en las intervenciones realizadas se aprovecha la forma y tama¶o del espacio intervenido, 

modulando su espacialidad, en t®rminos de representaci·n, establece una denuncia del estado de 

violencia sistem§tica hacia ciertos grupos especialmente manifestantes, lideres sociales y 

estudiantiles. Expone la gravedad, as² como el sentido de amenaza, la cual, posteriormente es 

pronunciada con lo sucedido en la llamada masacre del 9 de septiembre en Bogot§ y Soacha.  

 
15 Movilizado tambi®n como etiqueta en el §mbito digital #altoalgenocidiol, comenz· a ganar fuerza desde el a¶o 2020 

tras la llamada masacre del 9 de septiembre. En esta etiqueta se articulan tanto el rechazo a la violencia policial y la 

exigencia de garant²as para la protesta social, como otras reivindicaciones del paro nacional, tales como la protecci·n de la 

vida en los territorios. Esta consigna se transform· en un aut®ntico ñeslogan de protestaò durante el estallido social, siendo 

utilizada tanto en espacios p¼blicos como en redes sociales. De este modo, la etiqueta construye discursivamente una 

significaci·n que conecta dos esferas -la f²sica y la digital- alrededor de eventos contextuales y situaciones urbanas 

propias de la agitaci·n social de la coyuntura. La etiqueta se puede seguir en el siguiente enlace: 

https://www.instagram.com/explore/search/keyword/?q=%23altoalgenocidio&hl=es-la 
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De forma oblicua, en el marco de la disputa de discursos, sobre el mural posteriormente se ha escrito 

la palabra ñmalandro ñque es un equivalente a ñv§ndaloò16. Estos t®rminos, son utilizados 

com¼nmente para referirse a figuras marginales, rebeldes o ñdelincuentesò -aquellos que operan fuera 

de las normas sociales establecidas- funciona aqu² como un gesto que refuerza estereotipos de 

marginaci·n y se¶alamiento por edad y sobre todo por condici·n social. Estas etiquetas suelen marcar 

a ciertos sectores de la sociedad, en particular a los j·venes, como perturbadores del orden. 

Un aspecto importante para tener en cuenta es el hecho de que los primeros murales se hayan realizado 

en Bosa, esto el reflejo de din§micas sociopol²ticas y urbanas particulares, una de ellas, es que esta 

localidad se ha caracterizado hist·ricamente por ser un territorio con una fuerte presencia de 

colectivos juveniles, los cuales han generado espacios como La Mesa Local de Grafiti Bosuno, el 

colectivo Bosa Boys Crew (B.B.C.)17 y la bici ruta grafitera ruta que recoge los puntos de estas 

intervenciones graficas alrededor de la localidad. Otra, es la mesa local de grafiti que junto a otros 

colectivos ha consolidado un amplio trabajo territorial que abarca desde talleres locales hasta la 

promoci·n de eventos relacionados con el arte urbano18. 

En conexi·n con las representaciones gr§ficas de Bosa se encuentran las parecidas en otros escenarios 

urbanos de la ciudad. La imagen 15 (abajo) muestra los grafitis y murales, las cuales se ubicaron en 

la calle 19 con carrera 4 -sitio en el que cay· herido el estudiante Dilan Cruz durante las protestas del 

23 de noviembre- estos espacios se convirtieron en lugares din§micos como soportes gr§ficos, 

visuales y narrativos, en los que la censura termin· por hacer parte del di§logo19. En palabras de 

Escobar (2022), ñlas transformaciones demandadas plantean interrogantes sobre la pertinencia de los 

relatos oficiales y de las representaciones y homenajes establecidos en los espacios p¼blicos, as² como 

sobre el lugar de las historias marginadas dentro de la narrativa hist·rica dominanteò. As², estas 

intervenciones abren un espacio para reflexionar sobre los relatos creados por la ciudadan²a, 

utilizando el espacio urbano como escenario para su inscripci·n a nivel social. 

 

 
16 Malandro equiparable a ñV§ndaloò, es un adjetivo que se usa de manera ligera para referirse a personas o acciones en 

contextos generalmente de coyunturas de agitación social o acción directa en los espacios públicos urbanos, así se puede 

constatar en una entrevista dada por una senadora en su momento, en el siguiente enlace: 

https://www.pulzo.com/nacion/dilan-cruz-era-vandalo-paloma-valencia-PP809330. 

17  Creadores criollos. (2019, 10 de octubre). Los ocho a¶os de Bosa Boys y su grafiti comunitario. Cartel Urbano. 

Recuperado de https://cartelurbano.com/creadorescriollos/los-ocho-anos-de-bosa-boys-y-su-grafiti-comunitario 
18  Mesa Local de Grafiti Bosa. Somos un colectivo artistas de la localidad de Bosa, con la apuesta de transformar el 

barrio con grafiti & Street Art. (2025, 1 de abril). Recuperado de https://www.instagram.com/mesalocalgraffitibosuno/ 

19 Imágenes tomadas de: https://www.elespectador.com/bogota/en-fotos-censura-tapan-mural-que-rendia-homenaje-a-

dilan-cruz-en-el-centro-de-bogota-article/ 
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En las im§genes, la censura se manifiesta como parte de la transformaci·n tanto f²sica como 

discursiva del espacio y forma parte de la din§mica de los antagonismos sociopol²ticos. Los espacios 

se presentan entonces como lugares en constante cambio, compuestos no solo de una pieza gr§fica, 

sino de una serie de intervenciones superpuestas que generan interacciones espont§neas y diversas. 

Cada imagen resulta de una censura o intervenci·n previa, acumulando significados en un proceso 

continuo, en el cual el espacio urbano evidencia su funci·n como canal y transmisor de diversas 

inquietudes. 

Estos murales despliegan una polifon²a de elementos que, junto con el acto de censura, configuran un 

di§logo de tensiones sobre las maneras en que se construye la memoria colectiva y sobre el intento 

de suprimir aquellos relatos inc·modos. Se trata de un ejercicio de disputa de poder en torno a las 

narrativas de eventos sociales, un duelo por el control que abarca tanto la materialidad f²sica como la 

dimensi·n simb·lica. 

fůċŊĲŰЮΤΨдЮfŰƣĲƖƻĲŰĦŔŸŰĲƚЮŊƖċǯĦċƚЮĲŰЮũċЮĦċũũĲЮΤάЮĦŸŰЮĦċƖƖĲƖċЮΧеЮũƨŊċƖЮĬŸŰĬĲЮĲũЮĲƚƣƨĬŔċŰƣĲЮ?ŔũċŰЮ9ƖƨǍЮĦċĲЮĲŰЮůĲĬŔŸЮ
ĬĲЮũċƚЮƓƖŸƣĲƚƣċƚЮĦŸŰƻŸĦċĬċƚЮƓċƖċЮĲũЮΥΦЮĬĲЮŰŸƻŔĲůĤƖĲд 
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En el caso de estas im§genes es interesante analizar tambi®n el cambio de car§cter ¼nico en cada 

intervenci·n; en la imagen superior izquierda, la figura del personaje aparece en medio de un texto 

de gran tama¶o que reitera su presencia en®rgica y combativa del protagonista, transmitiendo una 

convicci·n firme. Por otro lado, en la imagen inferior izquierda de la imagen 15, destacan frases como 

ñNada m§s f§cil para un asesino que censurar a sus muertosò, ñSe busca asesino de los sue¶os de la 

juventudò y ñNo se muere quien se va sino quien se olvidaò. Estas frases crean un contraste que 

aborda temas como la censura y la denuncia. Las letras en may¼sculas enfatizan la urgencia y el 

car§cter subversivo del mensaje, remarcando adem§s la imagen del personaje se¶alado como causante 

de la muerte de Dilan, con su n¼mero de servicio destacado junto a la palabra ñasesinoò. 

Todos estos elementos moldean el espacio urbano como un lugar que contiene, se resignifica y 

acumula todas las marcas, tanto las de la violencia, como de las agresiones, torturas o muertes, que, 

en su momento impactaron estos lugares, como tambi®n acumula las huellas de la de la resiliencia, el 

conflicto, pero tambi®n las de la cotidianidad. Las acciones art²stico-urbanas posteriores buscan 

entonces mantener la recordaci·n de estos eventos resignificando estos mismos espacios, 

apropi§ndolos y transform§ndolos. 
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En las obras de las im§genes 16 y 1720, la representaci·n del rostro y el nombre, de Dilan Cruz, es el 

paradigma de un acto simb·lico que vindica a quienes han sido v²ctimas de la violencia estatal o de 

la represi·n en el contexto de protestas sociales. Como se mencion· anteriormente, el integrar 

retratos, frases y elementos visuales emotivos en estos murales permiten anclar el espacio urbano a 

eventos previos.  

En un ejercicio comparativo de las im§genes que se comenzaron a producir, se tiene en un primer 

escenario las im§genes de rabia y denuncia, como el caso de lo que se aprecia en las im§genes 13, 14 

y 15, estas obras buscan generar una respuesta emocional y, a menudo, de indignaci·n inmediata 

como la publicidad o las redes sociales, y en otras, se muestra un intento de reivindicar la figura de 

Dilan como una imagen alegre y de esperanza, quiz§ por eso ha permanecido, porque siendo un m§rtir, 

tambi®n proyecta esperanza y alegr²a. A trav®s de elementos po®ticos y visualmente armoniosos, 

como en el caso de la frase ñAun ardiendo seguiremos brillandoò (imagen 17), estos murales aportan 

color y revitalizaci·n a espacios anteriormente mon·tonos y transforman el paisaje urbano sin incitar 

rupturas narrativas, creando as², como lo menciona Guillian (2001), una imagen con una lectura m§s 

all§ del contexto.  

Las marcas espontaneas que recorren las cercan²as del lugar donde cay· el estudiante Dilan, y ha sido 

constituido como un ñmonumento colectivoò21, resaltado as² por quienes buscan conservar el lugar 

con intervenciones art²sticas que guarden el relato hist·rico que all² se produjo. Para destacar, en el 

frente del lugar se construy· un jard²n, pero por sus caracter²sticas pl§sticas, de transformaci·n del 

espacio y de mutaci·n propia de la pieza podr²a encajar en la tipolog²a de antimonumento. Esta pieza, 

se compone tanto del jard²n ñDilan Cruzò y de sus espacios circundantes que se anexan por la 

continuidad formal y conceptual de las intervenciones visuales que le dan unicidad.  

El antimonumento se concibe como una reapropiaci·n directa del espacio urbano, su desarrollo es 

resultado de un proceso colectivo o comunitario, todas las obras alrededor de su composici·n son 

 
20  ñAun ardiendo seguiremos brillandoò la frase dentro del mural no solo es de resistencia y esperanza, sino que, al estar 

situada junto al retrato, resalta un carácter resiliente. 

21  Sobre esta definici·n, se resalta que la expresi·n social le atribuye intereses especiales de car§cter hist·rico, art²stico y 

simb·lico a este lugar. Estas asignaciones se hacen sobre los bordes denominados ñjard²n Dilan Cruzò como producto de 

la intervenci·n de colectividades. Seg¼n la definici·n oficial sobre el patrimonio cultural:  [é] est§ constituido por todos 

los bienes materiales, las manifestaciones inmateriales, los productos y las representaciones de la cultura que son 

expresi·n de la nacionalidad colombiana, tales como la lengua castellana, las lenguas y dialectos de las comunidades 

ind²genas, negras y creoles, la tradici·n, el conocimiento ancestral, el paisaje cultural, las costumbres y los h§bitos, as² 

como los bienes materiales de naturaleza mueble e inmueble a los que se les atribuye, entre otros, especial inter®s 

hist·rico, art²stico, cient²fico, est®tico o simb·lico en §mbitos como el pl§stico, arquitect·nico, urbano, arqueol·gico, 

ling¿²stico, sonoro, musical, audiovisual, f²lmico, testimonial, documental, literario, bibliogr§fico, museol·gico o 

antropol·gico (art²culo 1. Ley 1185 de 2008). 
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autogestionadas o autofinanciadas. La funci·n que enmarcan es rescatar o traer a la memoria, su 

permanencia o desaparici·n generalmente se liga con la resoluci·n del reclamo de justicia. El 

antimonumento, de acuerdo con Llopis (2023), se erige sobre la disputa del imaginario a partir de lo 

simb·lico en las practicas colectivas de la ciudadan²a. 

A diferencia de los monumentos tradicionales, que suelen ser erigidos por instituciones para 

consolidar relatos históricos hegemónicos, el antimonumento surge desde la ciudadanía y se 

construye como un ejercicio de memoria viva que más que estética busca exponer injusticias sociales. 

En este caso, el jard²n ñDilan Cruzò y las marcas visuales circundantes configuran una obra viva y 

mutable. Estas intervenciones han transformado la espacialidad del sitio, permitiendo que el recuerdo 

de Dilan no se diluya en el olvido, sino que permanezca como un testimonio de lucha y denuncia. 

De maneras distintas, estos tipos de intervenciones graficas, dialogan en el espacio p¼blico y desaf²an 

los l²mites entre lo considerado ñbuen arteò y lo que podr²a verse como ñapropiaci·n deslucidaò o 

incluso ñvandalismoò. En este di§logo, la urbe es un lugar de tensiones, donde el arte, as² como 

embellece, tambi®n relata, representa y cuestiona. Otro ejemplo de esto es el ñStreet Project San 

Felipeò, proceso de recuperaci·n urbana (ver imagen 16) que demuestra c·mo el arte puede revitalizar 

zonas oscuras y aportar nuevas narrativas de memoria a la ciudad, en palabras de Lynch (1992), un 

tipo de acci·n urbana que incide en la imagen edificada de la ciudad. 

En este sentido, se evidencia la materializaci·n de la resignificaci·n y apropiaci·n confrontando las 

narrativas dominantes sobre el orden urbano y, en la que se articularon nuevas formas de memoria y 

ciudadan²a. Como sostiene Lefebvre (1974), el espacio no es un soporte neutro, sino una producci·n 

social cargada de sentido, susceptible de ser intervenida para disputar el orden existente. Estos 

espacios son el objeto para leerse junto a sus entornos, como paisajes vivos, atravesados por m¼ltiples 

capas hist·ricas y sociales que requieren ser revalorizadas y resignificadas en los procesos de an§lisis 

y transformaci·n urbana, donde converjan, adem§s de la perspectiva funcional, patrimonial, o de 

inter®s cultural (Cuadernillo 1, 2022), los modos de expresi·n sociopol²tica que le dan forma a la 

ciudad. 

Por cuanto, ñLa memoria urbana, manifestada a trav®s del arte en tiempos de protesta y movilizaci·n 

social, se distingue profundamente de la memoria monumental tradicionalò (Sztulwark, 2005), puesto 

que esta surge de intervenciones art²sticas temporales, que responden conjuntamente, a las 

circunstancias sociales del momento. Pero estas intervenciones, aunque ef²meras, dotan al espacio 

urbano de un significado profundo, ya que encapsulan y comunican experiencias colectivas, 

inscribiendo sus demandas e inquietudes en el paisaje de la ciudad. En este sentido, estas expresiones 
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se convierten en ñmemorias de la memoriaò: es decir, un archivo que transmuta y reconfigura la 

memoria urbana. 

En un acto doblemente disruptivo pues busca arrebatar la memoria del §mbito del patrimonio 

institucional para trasladarla a una construcci·n ciudadana heterog®nea y divergente entretejidos a 

partir de gestos y marcas que emergen de manera colectiva sin una l²nea establecida, pero con una 

base com¼n: la emocionalidad compartida por aquellos que participan en su creaci·n. Claramente: 

ñla memoria urbana es la ciudad misma. En definitiva, las marcas que hacemos y hacen ciudadò 

(Sztulwark, 2005). Estos nuevos espacios no son planificados y construidos con una intenci·n oficial, 

son marcas emergentes que narran historias ñan·malasò, ñrebeldesò o ñv§ndalasò. Estas 

manifestaciones espont§neas configuran el espacio urbano como un dispositivo mutable y 

mnem·nico que resiste la imposici·n arbitraria desde el Estado y da cabida a relatos alternativos 

compuestos por la ciudadan²a como lo menciona Harvey (2013). 

Si bien no son obras para ser conservadas en un sentido tradicional debido a su car§cter ef²mero, el 

esfuerzo de estas intervenciones como un hecho de memoria es importante. Un ejemplo es la imagen 

18, realizada en el 2022, se observa como existe una necesidad de continuidad en las narrativas de 

memoria, como hechos que a¼n permanecen activos en la recordaci·n ciudadan²a. En este mural dos 

artistas trabajan sobre una persiana met§lica con aerosol y est®ncil, en donde la composici·n visual 

destaca la representaci·n de Dylan Cruz, donde se condesan tres aspectos siempre relacionados con 

®l, la importancia de su nombre como memoria significativa de lo sucedido en el paro nacional y la 

movilizaci·n estudiantil, su rostro vivaz y juvenil, y tercero, la beligerancia con la que actu· el d²a 

de fue impactado por munici·n de un arma ñno letalò. 

fůċŊĲŰЮΤΫдЮ?ŔũċŰЮ9ƖƨǍеЮĦċƖƖĲƖċЮΧЮĦŸŰЮċƻĲŰŔĬċЮĦċũũĲЮΤάдЮ[ŸƣŸЮEũЮƣŔĲůƓŸЮΥΣΥΥд 
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Las manifestaciones alrededor de este caso revitalizaron un caso hist·rico, en la que igualmente se 

responsabiliza a la instituci·n policial, como el de Nicol§s Neira22,23, un estudiante muerto en una 

manifestaci·n no lejos del lugar d·nde cay· Dilan. ñ(é) Ahora, tanto Neira como Cruz tienen su 

propia calle en la capital, placas conmemorativas para mermar el olvido, en dos puntos donde 

diariamente caminan centenares de personasò (Cote & Acevedo, 2022).  

ñSi la memoria no est§ concentrada en un objeto, sino que est§ hecha de marcas y 

afectaciones varias (deliberadas o no; programadas o no; contradictorias o no), la memoria 

urbana es la ciudad misma. En definitiva, las marcas que hacemos y hacen ciudadò 

(Sztulwark, 2005). 

La memoria urbana se mantiene en constante construcci·n a trav®s de pr§cticas que la actualizan y la 

inscriben en diversos relatos. Acciones como los antimonumentos, los murales conmemorativos y las 

performances urbanas funcionan como dispositivos que activan el recuerdo mientras se anclan al 

 
22 ñUn colectivo de ciudadanos bautiz· dos calles de Bogot§ en honor a los estudiantes Nicol§s Neira y Dilan Cruz, 

quienes en 2005 y 2019, respectivamente, murieron tras ser impactados por proyectiles de miembros del Esmad. La 

intervención de memoria histórica busca que el transeúnte se detenga y cuestione la custodia de la Fuerza Pública a la 

protesta social.ò Fuente: El Espectador, tomado de: https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=q9grzPGZYyo 

23 El nombre ñAvenida 9 de septiembreò se da en conmemoraci·n por los j·venes asesinados durante las protestas de la 

semana del 9 de septiembre del a¶o 2020. (2022, 9 de abril). El Espectador. Recuperado de 

https://www.elespectador.com/judicial/dilan-cruz-y-nicolas-neira-las-calles-que-cuentan-sus-historias/ 
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espacio p¼blico. Este car§cter mutable permite que los significados se reconfiguren seg¼n las 

experiencias y necesidades del momento, evitando su fijaci·n en una ¼nica versi·n.  

Finalmente, podr²a decirse que la repetici·n de los nombres o los retratos en m¼ltiples sitios y 

formatos, o la creaci·n de espacios conmemorativos, dotan a estos de un aura de trascendencia en la 

memoria social. En este sentido, Dilan Cruz es el paradigma de un ñhabitante virtualò de la ciudad. 

Aunque f²sicamente ya no est®, su imagen se multiplica en los muros y en las redes sociales, 

manteni®ndose presente en la cotidianidad urbana. Se le ve en fachadas de barrios populares, en muros 

cercanos a los lugares de protesta, en espacios simb·licos como la Calle 19, donde cay·, o en paredes 

de centros culturales. Estos sitios no son aleatorios: son lugares de tr§nsito y encuentro, espacios 

donde el dialogo ciudad y ciudadan²a reafirman su papel en la construcci·n social de la historia. 

3.4. Del estallido gr§fico a los paisajes de la protesta  

Parafraseando a Sztulwark (2005), las acciones son las que finalmente mantienen a la ciudad lejos de 

ser una entidad est§tica e institucionalizada, en espec²fico las acciones urbanas realizadas por la 

ciudadan²a, quienes configuran procesos din§micos, especialmente en contextos de conflicto. En 

estos escenarios, la narrativa no es dictada por una versi·n oficial inmutable, sino que emerge a partir 

de m¼ltiples actores, discursos y pr§cticas sociales que la controvierten continuamente. As², los 

espacios urbanos son el territorio de las luchas simb·licas, donde distintos sectores de la sociedad 

pugnan por establecer sus propios sentidos narrativos y por ende hist·ricos. Seg¼n Lynch (1992): 

ñEn cada instante hay m§s de lo que la vista puede ver, m§s de lo que el o²do puede o²r, un 

escenario o un panorama que aguarda ser explorado. Nada se experimenta en s² mismo, sino 

siempre en relaci·n con sus contornos, con las secuencias de acontecimientos que llevan a 

ello, con el recuero de experiencias anterioresò (p. 9). 

Adem§s, al convertir el espacio urbano en un campo de inscripci·n de sentidos, no solo se interviene 

el paisaje, sino que tambi®n se reorganiza la experiencia espacial a trav®s de cambios en la percepci·n 

de quienes lo transitan. Estas transformaciones afectan de forma perceptiva el espacio tanto como 

espacio p¼blico -donde se desarrolla la vida cotidiana- como espacio del suceso. 

En esta l²nea, la producci·n gr§fica convirti· las calles en las p§ginas de una bit§cora que relat· la 

protesta, como una voz urbana que denuncio e interpelo al poder, a la par que generaba un grito 

colectivo a trav®s de estas acciones art²sticas; gr§fica construida sin artilugios, solo una realidad que 

se hizo de im§genes. Como las que se expondr§n a continuaci·n (im§genes seleccionadas como casos 

emblem§ticos).  
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ñEl arte es lo que puede 

ayudarnos a recuperar, a sanar, 

pero tambi®n a denunciarò 

(Voragine , 2023). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

El mural conmemorativo de Javier Ord·¶ez (imagen 20), ubicado en la localidad de Engativ§, en la 

intersecci·n de la Calle 64c con Carrera 77Û, una localizaci·n que corresponde al parque donde se 

ubica el CAI de Villaluz, donde fue v²ctima de abuso policial. En la estructura de esta imagen, 

centrada se ubica la figura de Ord·¶ez, cuyo rostro domina la escena, ®l con una expresi·n seria y 

sobria dirige su mirada hacia el lugar donde perdi· su vida. La imagen genera un efecto de presencia 

que observa e interpela constantemente al lugar y sus transe¼ntes. Los colores y los elementos 

vegetales sugieren un homenaje que vincula la memoria con la vida, estableciendo un contrapunto 

visual a la violencia que rode· su muerte.  

fůċŊĲŰЮΥΣдЮάÉЮ  ŸЮ ŸũƻŔĬċůŸƚдЮ άЮ ĬĲЮ
ƚĲƓƣŔĲůĤƖĲЮ ĬĲЮ ΥΣΥΣеЮ ůƨƖċũЮ
ĦŸŰůĲůŸƖċƣŔƻŸЮċЮƨŰЮċŶŸЮĬĲũЮċƚĲƚŔŰċƣŸЮ
ĬĲЮ sċƻŔĲƖЮ §ƖĬŸŶĲǍдЮ [ŸƣŸжЮ ]ƨŔũũĲƖůŸЮ
ƣŸƖƖĲƚд 
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La pintura se extiende a lo largo de un muro bajo, lo que facilita su integraci·n con la arquitectura 

del lugar, dentro de la obra, con una caligraf²a m§s delicada, lo que genera una sensaci·n de homenaje 

²ntimo y personal se encuentra una firma con su nombre. Esta obra la componen otros elementos, 

como la frase ñNo olvidamosò, la cual refuerza la intenci·n de impedir que el suceso caiga en el 

olvido colectivo y, al mismo tiempo, establece un compromiso con la exigencia de justicia. Los 

colores utilizados en el rostro (ocres, amarillos y marrones) que aportan una sensaci·n de calidez y 

humanidad, alej§ndose de una representaci·n fr²a o impersonal. Contrasta el azul y el verde del fondo 

resaltando su presencia en la composici·n, estos colores modulan los caracteres 9 y S, en relaci·n 

con la fecha en que sucedi· la llamada masacre 9s.  

ñEs un rostro que, contrario a la cara de Jader y Cristian, representa mejor el sentimiento 

de muchos tras sus asesinatos, la rabiaò (Voragine , 2023). 

Este mural (imagen 21), de tipo figurativo, centra la composici·n en el uso del retrato con una paleta 

de colores predominantemente fr²a dominada por el azul oscuro y algunos detalles en amarillo ne·n 

que destacan los nombres de los protagonistas, lo cual les da identidad, evitando que sean figuras 

an·nimas. Hay caracteres alfanum®ricos complementarios referentes al mismo c·digo (1313 y 

A.C.A.B.) y el 9S (nueve (9) de septiembre) por la fecha de los eventos. La frase en cursiva de color 

fůċŊĲŰЮΥΤдЮ~ƨƖċũЮĲŰЮůĲůŸƖŔċЮĬĲЮ9ƖŔƚƣŔċŰЮ9ċůŔũŸЮcĲƖŰČŰĬĲǍеЮsċŔĬĲƖЮ ũĲǂċŰĬĲƖЮ[ŸŰƚĲĦċЮǃЮ ŰĬƖĳƚЮ[ĲũŔƓĲЮÅŸĬƖŖŊƨĲǍеЮ
ũŸƚЮƣƖĲƚЮŢŹƻĲŰĲƚЮċƚĲƚŔŰċĬŸƚЮĲŰЮũċЮũũċůċĬċЮůċƚċĦƖĲЮάƚдЮΥΣΥΣд 
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blanco, ñpor m§s problemas que existan sonr²ele a la vidaò, introduce un matiz de resiliencia que 

contrasta con la dureza del acontecimiento que intenta normalizar la violencia como mantenimiento 

del orden ciudadano. Su presencia frente al CAI es un recordatorio inc·modo para la instituci·n que 

intentar²a presunta responsable de estos hechos. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

La imagen 22 tiene un estilo agresivo y directo, propia del grafiti de protesta, con una tipograf²a que 

domina la composici·n, el efecto de contraforma en rojo vibrante y bordes negros enfatizan el 

mensaje: ñMASACRE POLICIALò24, la rudeza del mensaje contiene una est®tica cruda y sin adornos. 

La composici·n se ve enriquecida por elementos gr§ficos y texturas superpuestas, que de manera 

complementaria dan informaci·n sobre los eventos que generan el mensaje, como la quema del CAI, 

as² como la integraci·n del #9s, vinculado a la etiqueta movilizada en redes, vinculada a los hechos 

de la llamada ñmasacre del 9sò. La intervenci·n urbana, ubicada en un muro extenso es parte crucial 

del circuito del parque el Verbenal por su emplazamiento en una zona residencial con alta afluencia 

por los vecinos de la zona, que adem§s tiene gran visibilidad en las cercan²as con el CAI del Verbenal.  

 
24 En la descripci·n de la imagen 18 se lee: #masacrepolicial en el distrito capital. Hace dos meses nos encontramos en 

Verbenal para juntar fuerzas, energ²as, voluntades, por la memoria y la justicia. Nunca olvidaremos a Jaider Fonseca, 

Andr®s Felipe Rodr²guez, y Cristian Camilo Hern§ndez, ni tampoco a las personas como Manuel Fern§ndez quien como 

resultado de un disparo policial perdi· la movilidad de sus piernas. Recuperado de 

https://www.instagram.com/p/CNaYXGiFcPB/?img_index=1 

fůċŊĲŰЮΥΥдЮ~ƨƖċũЮƖĲċũŔǍċĬŸЮĲũЮΫЮĬĲЮċĤƖŔũЮĬĲũЮΥΣΥΤдЮ ƨƣŸƖжЮ9ŸũĲĦƣŔƻŸЮ~άƚд 
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Este mural titulado ñMasacre Policial M9Sò, ubicado en la localidad de Suba (Transversal 127 con 

calle 139), es una intervenci·n art²stica que hace referencia a los hechos violentos ocurridos durante 

el 9 y 10 de septiembre de 2020 (M9S). La frase ñMasacre Policialò, igual que en la imagen anterior, 

en la parte superior deja claro el mensaje de denuncia y atribuci·n de responsabilidad. Dentro de las 

letras tipo vi¶etas, hay im§genes ilustradas estilo c·mic narrando los hechos, en tres cuadros: en el 

primero, una persona corriendo con miedo (izquierda), que representa a los manifestantes o v²ctimas 

tratando de escapar, en los casos de suba los j·venes Julieth Ram²rez, Angie Baquero, Germ§n 

Puentes y Fredy Mahecha. En el segundo, Un disparo con una explosi·n en el centro que enfatiza la 

violencia letal ejercida por las fuerzas de seguridad, adem§s un detalle que se repite igualmente, la 

infraestructura del CAI en llamas, como un hecho sucedido en el marco de las protestas generadas 

por estos eventos. En el tercer cuadro, una mano gigante, en la perspectiva gran angular de la imagen 

de la figura de un polic²a, sosteniendo una pistola apuntando hacia una silueta (derecha), 

representando la represi·n directa a trav®s de acciones violentas.  

fůċŊĲŰЮΥΦдЮ~ƨƖċũЮ џ~ċƚċĦƖĲЮ ƓŸũŔĦŔċũЮ
~άÉѠдЮ[ŸƣŸжЮ~άƚыΥΣΥΣдЮΥΣΥΤд 
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El mural est§ cerca del CAI La Gaitana, a dos cuadras sobre la misma v²a, un puesto de polic²a 

involucrado en los hechos denunciados. La intervenci·n en este lugar desaf²a directamente a la 

instituci·n en el espacio p¼blico, convirtiendo la calle en un espacio en el que la ciudadan²a se 

reapropia para exigir justicia, y recrea la tensi·n entre la representaci·n institucional con el monopolio 

del uso de las armas y las acciones de disputa del espacio p¼blico como espacios de resistencia contra 

la violencia policial. 

Estas expresiones experimentaron cambios dr§sticos a medida que las jornadas de protesta se 

intensificaron y la violencia aument·. As², las intervenciones de car§cter reflexivo (como en la 

Imagen 1) dieron paso a abundantes mensajes y representaciones cada vez m§s crudos y viscerales 

(como en la Imagen 24).ШLas nuevas representaciones visuales mostraban a las v²ctimas de abuso 

policial, acompa¶adas de demandas de justicia y mensajes cr²ticos hacia el Estado. Con el tiempo, el 

tono se torn· cada vez menos optimista, reflejando el ambiente de confrontaci·n en el espacio 

p¼blico. Un ejemplo claro de esta transformaci·n es la consigna ñNos est§n matandoò, que, con 

m¼ltiples variaciones, se replic· de manera constante en diferentes formatos y espacios urbanos, 

convirti®ndose en un s²mbolo del clima de represi·n y resistencia que atravesaba la ciudad. 

fůċŊĲŰЮΥΧдЮEŰЮ7ŸŊŸƣČеЮƨŰЮŊƖƨƓŸЮĬĲЮŢŹƻĲŰĲƚЮƚĲЮƨŰŔĲƖŸŰЮƓċƖċЮƖĲĦőċǍċƖЮũŸƚЮĦƖĲĦŔĲŰƣĲƚЮċĦƣŸƚЮƻŔŸũĲŰƣŸƚЮƕƨĲЮƚĲЮőċŰЮ
ƓƖĲƚĲŰƣċĬŸЮĲŰЮĲũЮƓċŖƚеЮǃЮũŸЮőŔĦŔĲƖŸŰЮċЮƣƖċƻĳƚЮĬĲũЮċƖƣĲдЮ[ŸƣŸжЮ~ċƨƖŔĦŔŸЮ ũƻċƖċĬŸЮxŸǍċĬċдЮΥΣΥΣд 
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Tanto las piezas graficas que bordean el CAI La Gaitana desde la entrada a la localidad por la Avenida 

Suba; el parque el Verbenal en Usaqu®n y el CAI que se encuentra en unas sus inmediaciones; como 

las piezas de la esquina de la Av. Calle 19 con Carrera 4; se ubican estrat®gicamente en los lugares 

donde se conectan el mensaje y las narrativas con lo sucedido en ellos, as², adem§s de contar con una 

alta transitabilidad, cuentan con la marca urbana de los hechos. Por cuanto, haber emplazado estas 

piezas en puntos espec²ficos del espacio urbano, tiene entonces un valor estrat®gico como acciones 

de memoria, puesto que redefinen o cuestionan el significado del lugar y revelan que estos espacios 

urbanos tienen un potencial como territorio constructor de sentido.  

Las im§genes poblaron la ciudad de manera tal que los muros de estas calles contribuyeron a crear 

una atmosfera de sentimientos y experiencias compartidas, una sensaci·n de comunidad imaginada, 

el espacio urbano reafirmaba la idea de que algo estaba pasando, de que el orden cotidiano se 

encontraba subvertido, el peat·n, el pasajero, el habitante lo ve²a en las noticias, lo encontraba en el 

celular y lo constataba en el mundo. 

Al conectar la ubicaci·n de estas piezas inscritas de manera indeleble en la fisonom²a urbana, como 

espacios de memoria, se percibe la indignaci·n movilizada que emerge. A partir del an§lisis de los 

grafos siguientes (v®ase abajo grafos 2, 3 y 4), los cuales se¶alan la ubicaci·n de estas piezas visuales, 

se hace evidente que la ubicaci·n de estas obras responde a una intenci·n social, pol²tica y est®tica 

de resignificaci·n territorial. Como puede apreciarse en los mapas (ver mapas abajo 1, 2 y 3) que 

acompa¶an esta reflexi·n, el c¼mulo de piezas visuales responden a una l·gica de visibilidad, de 

circulaci·n, de impacto sensorial y emocional. Los tres mapas nos muestran nodos y rutas clave donde 

el arte urbano interfiere y se incrusta en la malla urbana como detonante de un relato de ciudad, la 

cual, no solo comunica, tambi®n convoca: el acto de pintar en un muro, en una esquina o al borde de 

una v²a se convierte en una acci·n colectiva que moviliza y buscar movilizar desde lo afectivo, lo 

informativo o desde la indignaci·n. 
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]ƖċŉŸЮΥдЮÂŔĲǍċƚЮƕƨĲЮĦŸůƓŸŰĲŰЮĲũЮĲƚƓċĦŔŸЮĬĲЮůĲůŸƖŔċЮ
ĲŰЮĦŸŰƚƣƖƨĦĦŔŹŰеЮ?ŔũċŰЮ9ƖƨǍд 

~ċƓċЮΤдЮ ĤċŢŸдЮ ÂŔĲǍċƚЮ ƻŔƚƨċũĲƚЮ ƖĲċũŔǍċĬċƚЮ ĲŰЮ ũċƚЮ
ũŸĦċũŔĬċĬĲƚЮĬĲЮÉċŰƣĲЮŉĲЮǃЮ9ċŰĬĲũċƖŔċЮĲŰЮĲũЮůċƖĦŸЮĬĲũЮ
ƓċƖŸЮŰċĦŔŸŰċũЮǃЮĲũЮĲƚƣċũũŔĬŸЮƚŸĦŔċũдЮEũċĤŸƖċĦŔŹŰЮƓƖŸƓŔċжЮ
őƣƣƓƚжффŊŸŸдƚƨф§ƚÖò 

https://goo.su/OsUY
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]ƖċŉŸЮΦдЮEũċĤŸƖċĦŔŹŰЮƓƖŸƓŔċдЮ~ċƓċЮĬĲЮƓŔĲǍċƚЮŊƖČǯĦċƚЮ
ǃЮƓũČƚƣŔĦċƚЮƕƨĲЮĦŸůƓŸŰĲŰЮĲũЮĲƚƓċĦŔŸЮĬĲЮůĲůŸƖŔċЮĲŰЮ
ĦŸŰƚƣƖƨĦĦŔŹŰеЮĦĲƖĦċŰŖċƚЮĬĲũЮ9 fЮéĲƖĤĲŰċũд 

~ċƓċЮΥдЮ ĤċŢŸдЮ ÂŔĲǍċƚЮ ƻŔƚƨċũĲƚЮ ƖĲċũŔǍċĬċƚЮ ĲŰЮ ũċЮ
xŸĦċũŔĬċĬЮĬĲЮÖƚċƕƨĳŰЮĲŰЮĲũЮůċƖĦŸЮĬĲũЮƓċƖŸЮŰċĦŔŸŰċũЮǃЮ
ĲũЮ ĲƚƣċũũŔĬŸЮ ƚŸĦŔċũдЮ EũċĤŸƖċĦŔŹŰЮ ƓƖŸƓŔċжЮ
őƣƣƓƚжффŊŸŸдƚƨфÑÅƕΪ 

https://goo.su/TRq7
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]ƖċŉŸЮΧдЮÂŔĲǍċƚЮƕƨĲЮĦŸůƓŸŰĲŰЮĲũЮĲƚƓċĦŔŸЮĬĲЮůĲůŸƖŔċЮ
ĲŰЮĦŸŰƚƣƖƨĦĦŔŹŰеЮċũƖĲĬĲĬŸƖЮĬĲũЮ~άƚЮĲŰЮũċЮũŸĦċũŔĬċĬЮĬĲЮ
ÉƨĤċд 

 

~ċƓċЮΦдЮÂŔĲǍċƚЮƻŔƚƨċũĲƚЮƖĲċũŔǍċĬċƚЮĲŰЮũċЮũŸĦċũŔĬċĬЮĬĲЮ
ÉƨĤċЮĲŰЮĲũЮůċƖĦŸЮĬĲũЮƓċƖŸЮŰċĦŔŸŰċũЮǃЮĲũЮĲƚƣċũũŔĬŸЮ
ƚŸĦŔċũдЮEũċĤŸƖċĦŔŹŰЮƓƖŸƓŔċжЮőƣƣƓƚжффŊŸŸдƚƨфfΪŊΦΪΩΧ 
























































































