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ANALISIS Y ADAPTACION DEL METODO SUZUKI PARA LA ENSENANZA DEL
ARPA CLASICA A NINOS Y JOVENES DEL PROGRAMA DE EDUCACION NO
FORMAL DE LA UNIVERSIDAD EL BOSQUE EN BOGOTA

Resumen
Este trabajo tuvo como objetivo analizar y adaptar el método Suzuki - o método de la lengua
materna - al contexto bogotano utilizado en la ensefianza del Arpa clésica, sin modificar sus bases
metodoldgicas fundamentales. Sus participantes tenian entre 6 y 16 afios y asistian al programa
de educacion no formal de la Universidad ElI Bosque de Bogota, Colombia. Dichos participantes
no tenian conocimientos previos del Método Suzuki en Arpa. En este orden de ideas, se presentd
una integracion teorica de algunos de los aportes de la psicologia de la musica, la teoria cognitiva
y la psicologia social en coherencia con los referentes del Método Suzuki.
El enfoque metodologico fue la investigacion-accion, que se enriquecid mediante tres
aproximaciones: triangulacion tedrica, triangulacion de observadores y fase inicial de innovacion
pedagdgica.
Este trabajo permitié que nifios y nifias pudieran iniciar a temprana edad el estudio del Arpa, a
través de la utilizacion de instrumentos acordes con su desarrollo fisioldgico y de coordinacion
motriz dentro de la institucion educativa. Ademas, se fortalecieron los procesos de ensefianza y
aprendizaje del Arpa dirigidos a entornos infantiles por medio de la creacidon exploratoria del
prototipo (artefacto en forma de Arpa).
La principal conclusion de este trabajo es que el método Suzuki en Arpa puede aportar nuevas
herramientas pedagogicas en la ensefianza musico-instrumental del Arpa de pedales y el Arpa de
elevadores, en etapas de formacion inicial infantil y juvenil.

Palabras clave: Método Suzuki, Arpa, aprendizaje y ensefianza musical.
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ANALYSIS AND ADAPTATION OF SUZUKI METHOD FOR CLASSICAL HARP
TEACHING CHILDREN AND YOUTH FROM NON-FORMAL EDUCATION
PROGRAM OF UNIVERSIDAD EL BOSQUE AT BOGOTA

Abstract
This work had the goal of to analyze and adapt the Suzuki Method —or Mother Tongue Method-
to Bogota context to use it in classical harp teaching without modifying its foundational
methodological bases. Participants were between 6- and 16-years old, and attended the non-
formal education program from Universidad del Bosque at Bogota, Colombia. They did not have
previous knowledge on Suzuki Method for Harp. Converging with these ideas, there were a
theoretical integration of contributions from psychology of music, cognitive theory and social
psychology, coherent with Suzuki Method.
Methodological approach was action research, enriched with other three orientations: theoretical
triangulation, observers’ triangulation and pedagogic innovation initial phase.
This work allowed children to begin the study of harp at early ages, through the use of
instruments according to their physiological and motor coordination development in the
educational institution. Furthermore, harp instruction processes with children were strengthened
through the exploratory creation of the prototype (artifact with harp shape).
The main conclusion in this work is that Suzuki Method in harp can contribute with new
pedagogic tools in music-instrumental teaching of pedal harp and level harp in early child and
youth formation stages.

Keywords: Suzuki Method, Harp, Musical Learning and Teaching.
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INTRODUCCION

El proyecto analiza y adapta al contexto bogotano el Método Suzuki o Método de la lengua
materna utilizado en la ensefianza del Arpa clasica, dirigido a nifios y jévenes entre 6 y 16 afios
del programa de educacién no formal en la Universidad El Bosque de Bogota. Dicho proyecto se
llevé a cabo durante el segundo semestre académico de 2012 y el primero de 2013 a partir del
Libro I Suzuki para Arpa compuesto por veinte obras acumulativas e nivel musical y técnico.

En este orden de ideas, el trabajo esta orientado a contextualizar el eje problematico en donde
convergen aspectos como las caracteristicas fisicas del instrumento, su complejidad para la
interpretacion y el aprendizaje musical, ademas de su consecucion en nuestro pais y alto costo
que influyen en la ensefianza y aprendizaje musicales de nifios y jovenes en etapa inicial de
formacion musical del Arpa. Lo anterior nos permite sustentar la necesidad de analizar y adaptar
al medio bogotano el método Suzuki en Arpa clasica dirigido a entornos infantiles.

Dicha adaptacion se hizo teniendo en cuenta nuestro medio Bogotano sin modificar las bases
metodologicas fundamentales del método Suzuki en Arpa. Este proyecto se considera desde el
punto de vista metodologico como investigacion-accion, ya que esta inmerso en la teoria critico-
social cuyo énfasis es transformador. Su estructura en espiral comprende un proceso ciclico,
consignado en los protocolos y observaciones de seguimiento compuesto por las fases de
planificacion, accidn pedagogica, observaciony evaluacion.

Como resultado, este proyecto se enriquece a partir del proceso de triangulacion multiple
compuesto por triangulacion tedrica y triangulacion de observadores y proceso inicial de
innovacion pedagogica a través de la creacion de los prototipos | y Il (artefacto en forma de
Arpa). En sintesis, el proyecto pretende demostrar que la inclusion de métodos en Arpa clésica,
enfocados hacia entornos infantiles puede ser una herramienta util en los procesos de ensefianza y
aprendizaje instrumental en primeras etapas de formacion musical de este instrumento.

El presente escrito, esti organizado de la siguiente manera: la primera parte que nos introduce al
tema explicando el Método Suzuki, su importancia y sus antecedentes para seguir con el
planteamiento de los objetivos que se persiguieron con este proyecto. La segunda parte que se

titula Marco Conceptual, esta compuesta por fundamentos tedricos y conceptuales
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contextualizadores para el lector al que no le es familiar el tema de la educacion musical.
Posteriormente se detallan aspectos metodoldgicos tenidos en cuenta en esta investigacion para la
consecucion de los objetivos resefiados. Siguen los resultados obtenidos, los cuales son discutidos
y se extraen ciertas conclusiones importantes, las cuales se detallan en el apartado

correspondiente. Concluyen este escrito las referencias y los anexos correspondientes.
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PROBLEMA

Este proyecto se enfoca en el campo de la pedagogia y el aprendizaje musical a través del analisis
y adaptacion contextual del método Suzuki en la ensefianza del Arpa dirigido a poblacion infantil.
En este sentido, es importante resaltar algunos enfoques pedagdgicos musicales dirigidos en su
mayoria a entornos infantiles y juveniles a nivel mundial como son el Método Suzuki, el Método
Dalcroze, el Método Orff y el Método Kodaly. EI Método Suzuki, se basa en el modelo de la
adquisicion de la lengua materna; y segun el cual, se debe desarrollar un ambiente estimulante
que potencialice el aprendizaje musical en nifios y nifias. Fue creado por el violinista y pedagogo
japonés Shinichi Suzuki (1898 - 1998).

Por otro lado, el Método Dalcroze fue creado por el compositor y pedagogo Suizo Emili Jacques
Dalcroze (1865 - 1950). Segun Findlay (1995) este método se centra en la educacion ritmica a
través del movimiento corporal. EI Método Orff se basa en la obra del pedagogo y compositor
Carl Orff (1895 - 1982). Su supuesto teorico, se basa en que el lenguaje y la musica tienen la
misma genesis estructural afirmando que el folclor y la lengua materna son los elementos
musicales necesarios para la socializacion musical. Finalmente, el Método Kodaly fue
desarrollado por el masico y compositor hdngaro ZoltanKodaly (1882 - 1967). Segun Choksy
(1999) el supuesto tedrico de este método define que la educacion musical parte del trabajo de la
VOZ.

En una revision de la literatura, no se encontraron metodos en Arpa clasica que reforzaran y
complementaran los procesos de aprendizaje en iniciacion instrumental de dicho instrumento para
nifios en Colombia. Es a partir de este trabajo de investigacion, que se explora la utilizacion de
métodos dirigidos en los campos de ensefianza y aprendizaje musicales enfocados al Arpa
clasica; en este caso, el Método Suzuki en Arpa dirigido a nifios y nifias. Como resultado, la
llegada del Método Suzuki en Arpa es una herramienta pedagdgica que puede enriquecer los
procesos fundamentales de la iniciacion musico-instrumental a través de procesos de repeticion,
escucha y memorizacion.

El panorama actual del Arpa clasica dirigido a nifios y jovenes, en general carece de instrumentos

adecuados para la ensefianza de este instrumento, teniendo en cuenta las caracteristicas y
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desarrollo fisioldgico de nifios y jévenes. Generalmente, la ensefianza del Arpa dirigida a estos
grupos etareos debe trabajarse con dos tipos de Arpas de acuerdo al desarrollo fisiolégico en
edades tempranas: Arpa de elevadores para nifios y Arpa de pedales de estudio para jovenes.
Ambos instrumentos, contribuyen al desarrollo psicomotriz a través del uso de los miembros
superiores e inferiores en el momento de la ejecucién musical.

La llegada del método Suzuki para Arpa Clasica a Colombia, pretende brindar una herramienta
pedagdgica que fortalezca los procesos de ensefianza y aprendizaje musicales a través del uso de
instrumentos acordes para poblacion infantil y juvenil. Sin embargo, la implementacion del
método Suzuki en Arpa Clasica en el contexto bogotano, requiere una adaptacién dirigida a
nuestro medio, que conserve la estructura y el referente metodoldgico Suzuki a nivel general y a
nivel especifico del Arpa Suzuki, justificados a traves de referentes conceptuales enfocados a los
campos de ensefianza y aprendizaje musicales.

En conclusion, este trabajo analiza y adapta el método Suzuki en Arpa a nuestro contexto,
proponiendo nuevas alternativas pedagdgicas del aprendizaje musical del Arpa en nifios y nifias.
Ello por medio del uso de un repertorio acumulativo en aspectos técnicos y musicales en la
interpretacion del Arpa de pedales y de elevadores.

Adicionalmente, este proyecto genera procesos iniciales de innovacion pedagoégica en coherencia
con el proceso de adaptacion contextual del método Suzuki en Arpa en Bogotd, por medio de la
creacion de un prototipo final (artefacto en forma de Arpa), el cual permite trabajar aspectos
técnicos en casa.

A partir de los planteamientos anteriores, surge el siguiente problema de investigacion:
Importancia del analisis y la adaptacion contextual del método musical Suzuki utilizado en la

ensefianza del Arpa clésica a nifios y jovenes, en un programa educativo en Bogota.

Antecedentes

Arpas utilizadas en el Método Suzuki

El Método Suzuki en Arpa, trabaja con el prototipo de Arpa desarrollada en Europa: Arpa de
pedales modelo que actualmente se utiliza en las orquestas sinfonicas. Este tipo de Arpa de
pedales fue desarrollado por SebastienErard en 1810. El Arpa de pedales tiene cuarenta y siete
cuerdas regularmente y siete pedales, cada uno con tres posiciones. Adicionalmente, existe el
Arpa de elevadores, que posee un sistema de tension tonal manual en cada una de sus cuerdas.

Ambos tipos de Arpas, hacen parte de los procesos de ensefianza y aprendizaje musicales del

12
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Arpa Suzuki en entornos infantiles y juveniles. Esta complejidad particular en la estructura del
instrumento, contribuye a desarrollar el proceso psicomotriz de nifios y jovenes a través de la
utilizacion de los miembros superiores e inferiores del individuo en el momento de la ejecucion
musical.

Punto de partida

Con el fin de analizar y adaptar el Método Suzuki en Arpa de pedales y Arpa de elevadores al
contexto bogotano, la investigadora se capacitd en el Método Suzuki en Arpa, en Denver y Utah,
Estados Unidos. Pais el cual es privilegiado en el desarrollo del método Suzuki en Arpa Clésica y
formacion general sobre el Método Suzuki en Pert y Colombia.

Dentro de la variedad de capacitaciones Suzuki sobresalen: filosofia Suzuki, educacion del
talento, educacion de los padres, balance corporal, estrategias pedagdgicas, practicum,
estimulacion temprana, lectura musical y Arpa Suzuki.

Este conocimiento preliminar fortalecido ademéas por los estudios complementarios de la
investigadora en la Maestria en Educacion de la Universidad Nacional, proporcionaron las bases
fundamentales para el proceso de adaptacion contextual y aplicacion del Método Suzuki en Arpa
dirigido a entornos infantiles. La ensefianza del Arpa de pedales y Arpa de elevadores con el
método Suzuki en Bogotd, va exclusivamente dirigida a nifios y jovenes. En dicho sentido, el
trabajo pedagdgico de la investigadora ha sido dirigido exclusivamente a poblacién infantil y
juvenil dado que su experiencia laboral esta dirigida a estas poblaciones.

Particularidades de la llegada del Método Suzuki en Arpa a Bogoté, Colombia

Inicialmente, el Método Suzuki en Arpa Clasica llegd a Estados Unidos a través de su fundadora
a nivel mundial, la Maestra Mary KayWaddington. Esto sucedi6 aproximadamente hace 40 afos.
El método Suzuki esta presente en Latinoamérica aproximadamente hace 30 afios en
instrumentos como: violin, viola, violonchelo, piano, flauta; en estimulacién temprana, entre
otros. En Colombia esta presente desde hace 15 afios (1998-1999) en instrumentos como: violin,
flauta, piano, guitarra y viola; y &reas como estimulacion temprana, entre otras.

En contraste, el método Suzuki en Arpa Clasica llega a Colombia solo hasta el afio 2012 y
presenta una diferencia histérico-evolutiva con respecto a la llegada de los instrumentos que
habian arribado antes a Latinoamérica y a nuestro pais con el Método Suzuki. Este es el caso

particular del violin y el piano.

13



Analisis y adaptacion contextual del Método Suzuki para la ensefianza del Arpa clasica.

El panorama actual de la ensefianza del Arpa dirigido a nifios y jovenes en Colombia, carece en
general de instrumentos adecuados para el aprendizaje de dicho instrumento dirigido a esta
poblacion, si se tienen en cuenta las caracteristicas y desarrollo fisioldgico de estos dos grupos
etareos. Generalmente, se debe trabajar con dos tipos de Arpas de acuerdo el desarrollo
fisiolégico en edades tempranas: Arpa de elevadores para nifios y Arpa de pedales de estudio para
jévenes.

Ensefianza y aprendizaje del Arpa con el Método Suzuki dirigido a entornos infantiles

La llegada del método Suzuki en Arpa a Colombia pretende ser una herramienta pedagogica que
fortalezca los procesos de ensefianza y aprendizaje musicales a través de este instrumento en la
poblacion infantil y juvenil. Sin embargo, la implementacion del método Suzuki en Arpa Clésica
en el contexto bogotano, requiere una adaptacién dirigida a nuestro medio, que conserve la
estructura y el referente metodoldgico Suzuki a nivel general y del Arpa Suzuki a nivel
especifico, justificados a través de referentes conceptuales enfocados en los campos de ensefianza
y aprendizaje musicales dirigido a nifios y nifias.

Como en la actualidad, el método Suzuki en Arpa clasica en Colombia, se encuentra en sus
comienzos y hasta el momento solo hay un docente con este método en Arpa. Esta docente es
quien presenta este trabajo y es arpista clasica egresada de la Universidad Nacional, ejerciendo
actualmente como docente de Arpa clasica en el programa de formacion infantil en musica en
Arpa de la Universidad El Bosque en Bogota. Dado lo anterior, el enfoque a mediano plazo va
dirigido a la ensefianza musical Suzuki en Arpa clasica a nifios y jovenes pero no a docentes
Suzuki.

En etapas de aprendizaje inicial del Arpa clasica Suzuki, se comienza el proceso de estudio del
Arpa Suzuki, con el Arpa de elevadores que se caracteriza por ser de tamafio mas pequefio y por
poseer un sistema tecnolégico diferente al Arpa de pedales.

Por otro lado, con respecto a estudios similares de adaptacion del método Suzuki en Arpa, hasta
el momento no se han encontrado en la literatura adaptaciones a nivel contextual del método
Suzuki en Arpa en otros paises. Sin embargo, se han creado innovaciones pedagdgicas
especificas en Estados Unidos en pro de la ensefianza de este instrumento, dirigida a nifios y
jovenes como la creacion de pedales de extension y también de artefactos que facilitan el
movimiento de los elevadores del Arpa de elevadores con la mano derecha y music flash cards,
especificas para la notacion del Arpa de pedales y Arpa de elevadores.

14
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Este tipo de innovaciones pedagogicas, fueron desarrolladas por la Maestra Mary
KayWaddigton® , creadora de la Escuela Suzuki para Arpa y docente de Arpa en Estados Unidos
por mas de 35 afios; quien adicionalmente ha realizado arreglos y creaciones musicales
especificas inmersas en los libros Suzuki para Arpa.

Programa Suzuki Arpa dirigido a entornos infantiles - Universidad El Bosque

En el area de Formacion Musical de la Universidad ElI Bosque de Bogota, existe el programa de
cursos libres de Musica dirigido a nifios y nifias, el cual se caracteriza por la sensibilizacion y
aprendizaje musicales a temprana edad. A partir de este programa se articulo el curso Suzuki en
Arpa dirigido a poblacién infantil.

En este sentido, el programa Suzuki en Arpa en la Universidad ElI Bosque en Bogota, va dirigido
a nifos y se ofrece de forma semestral de la siguiente manera: Se aborda el libro | Suzuki en
Arpa, compuesto por veinte obras musicales aproximadamente en dos o tres semestres
academicos regularmente, de acuerdo a la evolucion de repertorio y proceso de memorizacion de
cada nifio buscando asi desarrollar la sensibilidad, el talento creativo y la vocacion artistica.

Por otro lado, los cursos libres de mdsica para nifios y nifias en Arpa en la Universidad El
Bosque, son impartidos en jornada diurna con una duracion de 16 semanas los dias sabados y se
encuentran regulados por la ley 115 de 1994; por la cual se expide la Ley General de Educacion
Colombiana en la educacion de caracter no formal, que se define como el tipo de educacion que
se ofrece con el objeto de complementar, actualizar y suplir conocimientos en aspectos
académicos o laborales sin sujecion al sistema de niveles y grados establecidos en el articulo 11
de dicha Ley.

Analisis, adaptacion contextual e implementacion de la Clase Suzuki Arpa dirigido a entornos

infantiles en La Universidad EI Bosque en Bogota

La clase Suzuki en Arpa para nifios y nifias, se caracteriza por la sensibilizacion musical y la
fundamentacion instrumental a través del repertorio Suzuki del Libro I para Arpa. La clase
generalmente incluye y alterna: cuarenta minutos de instruccion individual y veinte minutos de
observacion. En total una hora semanal de clase aproximadamente.

Adicionalmente, se realizan clases colectivas con el proposito de generar una estrategia

integradora donde converja el fortalecimiento de la ensefianza y el aprendizaje musicales en nifios

'Suzuki  Association  of  the Americas.Recuperado el 18 de  Agosto de 2013 de
http://suzukiassociation.org/events/trainer/mary-kay-waddington/

15


http://suzukiassociation.org/events/trainer/mary-kay-waddington/

Analisis y adaptacion contextual del Método Suzuki para la ensefianza del Arpa clasica.

y nifias, por medio de procesos cooperativos que tienen en cuenta la heterogeneidad del grupo y
el tridngulo indivisible Suzuki compuesto por profesor, alumno y padre de familia. Todo en
coherencia con la metodologia del Método Suzuki basado en las reglas y principios generales de
la adquisicion del lenguaje en relacion con el aprendizaje musical en nifios y nifias de la siguiente
manera: la escucha, repeticion y memorizacidon, motivacion y acompafiamiento de los padres en
el proceso educativo, aprender con otros nifios y repertorio gradual, como ya se habia
mencionado.

Dentro de las adaptaciones a nivel contextual se aplico el método Suzuki en Arpa sin la necesidad
que los nifios y nifias tuvieran Arpa de pedales o Arpa de elevadores en casa. En este sentido, se
generaron espacios de estudio del instrumento dentro de las instalaciones de la Universidad con
el proposito de que los nifios y nifias en comparia de sus padres pudieran reforzar los temas
vistos en clase.

Con el objetivo de reforzar los procesos de ensefianza y aprendizaje del Arpa Suzuki en entornos
infantiles, la investigadora siguiendo el modelo especifico del método Suzuki en Arpa,
implemento el manejo del Arpa de elevadores (Arpa pequefia para nifios con tensores en cada una
de sus cuerdas). Esta clase de Arpa permite que nifios y nifias puedan iniciar a temprana edad el
estudio del instrumento, a través del uso de instrumentos acordes a su desarrollo fisioldgico.
Ademas, a través del proceso inicial de innovacién pedagdgica la investigadora cre6 un prototipo
(artefacto en forma de Arpa) que permite que el nifio en compafiia de sus padres, pueda trabajar

aspectos técnicos ya en casa.

Objetivos

Obijetivo general

Analizar y adaptar a nivel contextual el método Suzuki en Arpa, desde una fundamentacion
tedrico-préctica dirigido a un grupo piloto experimental de nifios y jovenes en el programa de
educacion no formal en la Universidad el Bosque en Bogota.

Obijetivos especificos

. Identificar fortalezas y aspectos por mejorar del proceso de andlisis y adaptacion
contextual del método Suzuki, en la ensefianza del Arpa de pedales y elevadores a través de una

intervencion pedagdgico-musical durante dos semestres academicos.
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. Analizar los resultados obtenidos de la experiencia de andlisis y adaptacion contextual del
Método Suzuki en Arpa Clasica en el programa de educacion no formal en la Universidad el
Bosque en Bogota, a través del proceso de triangulacion multimétodo, para determinar el avance
obtenido mediante el proceso de contextualizacion indicado.

. Analizar los resultados obtenidos del proceso inicial de innovacion pedagdgica a través de
la creacion y comparacion de prototipo exploratorio | y Il del artefacto en forma de Arpa en el
programa de educacion no formal en la Universidad el Bosque, con el fin de identificar los

avances del prototipo y su utilidad pedagdgica.

Justificacion

Segun Ortiz (2002), desde los afios 1500 y durante el siglo siguiente llegaron arpistas europeos
que trajeron el Arpa de pedales a América. ElI Arpa de pedales es el modelo que actualmente se
utiliza en las orquestas sinfonicas. Este prototipo de Arpa fue desarrollado por SebastienErard
en1810 y es el tipo de Arpa que se trabaja en este estudio a través del Método Suzuki en Arpa.

En la metodologia Suzuki en Arpa, la ensefianza del Arpa dirigida a nifios y jovenes debe
trabajarse con dos tipos de Arpas de acuerdo al desarrollo fisiologico: Arpa de pedales y Arpa de
elevadores. Hasta la actualidad no se habia desarrollado ningin método especializado en Arpa
clasica (de pedales y elevadores) en procesos de pedagogia musical en Colombia dirigidos a
nifios y jovenes. En este sentido, el método Suzuki en Arpa clasica y su llegada a nuestro pais, es
una herramienta pedagdgica que pretende reforzar los procesos de ensefianza y aprendizaje del
Arpa en etapas de formacion infantil y juvenil.

El método Suzuki en Arpa Clasica, ha estructurado o parametrizado® la ensefianza del Arpa
dirigida a nifios y jovenes a través de una metodologia focalizada en material musical escrito y de
audio® acumulativo que tiene en cuenta los procesos de aprendizaje musical en nifios y nifias
abordando aspectos técnicos, aspectos musicales y proceso de memorizacion.

Un punto importante sobre el Método Suzuki en Arpa Clésica, es la publicacion de una serie de
libros y discos compactos que poseen una coherencia pedagogica, reflejada en un proceso

ordenado en digitacion y obras musicales especificas desarrollando asi una técnica Suzuki

“Parametrizado se refiere a la metodologia del Método Suzuki para Arpa compuesta por repertorio musical
acumulativo en aspectos técnicos y musicales condensados en libros y discos compactos especificos.

3Suzuki Harplinfo. Recuperado el 18 de Agosto de 2013 de http://suzukiharpinfo.com/whats-new-suzuki-harp/book-
status/
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dirigida a nifios y jovenes a través de la utilizacion del Arpa de elevadores en nifios y Arpa de
pedales de estudio para jovenes, teniendo en cuenta el desarrollo fisico del individuo.

Ademas, este metodo acaba de publicar su cuarto libro y continda su labor de nuevas
publicaciones a futuro. Suzuki (1983) pens6 que el método que mas exito habia logrado era el
usado por los padres de todo el mundo para ensefiar a sus hijos su propia lengua materna. Por
ello, intento ordenar las reglas y principios generales de la adquisicion del lenguaje en relacion
con el aprendizaje musical de la siguiente manera: la escucha, repeticion y memorizacion,
motivacion, aprender con otros nifios y repertorio gradual.

Ademaés, el Método Suzuki a nivel general desarrolla el concepto de triangulo indivisible
compuesto por alumno, profesor y padres. EI método Suzuki se caracteriza por estimular a nifios
y nifias por medio de la musica, su relacion con el contexto sociocultural que los rodea y en el
cual los padres estan involucrados como profesores repetidores dentro del proceso educativo.

Es de anotar, que el Método Suzuki en Arpa Clasica se encuentra en etapa inicial exploratoria de
aplicacion en Colombia, va dirigido exclusivamente a nifios y jovenes, presentando un contraste
con respecto al Método Suzuki en otros instrumentos que llegaron hace muchos afos a nuestro
pais, como es el caso particular del violin y piano. A diferencia de los demas instrumentos, el
Arpa clasica o de pedales es un instrumento que por sus cualidades fisicas, se caracteriza por su
complejidad para la interpretacién y el aprendizaje musical, ademas de su consecucion en nuestro
pais y alto costo.

A partir de lo anterior, se pretende crear una base inicial que permita acceder mas facilmente al
aprendizaje del Arpa, se puedan seguir desarrollando métodos que faciliten su aprendizaje y se
posibilite que vengan investigadores y expertos de otros paises con el Método Suzuki en Arpa
que refuercen la ensefianza y el aprendizaje musical de nifios y jovenes en etapa inicial de

formacion musical.

18



Analisis y adaptacion contextual del Método Suzuki para la ensefianza del Arpa clasica.

MARCO CONCEPTUAL
El marco conceptual se fundamenté a partir de los campos de ensefianza y aprendizaje musicales
en nifios y nifias. En este sentido, se presentd una integracion tedrica de algunos de los conceptos
de la Teoria cognitiva, la Psicologia Social y la Psicologia de la Musica en coherencia con los
referentes del Método Suzuki. Esta triangulacion tedrica, se desarrolld con el propdsito de
sustentar, analizar y enlazar la teoria con las practicas pedagdgicas a través de los procesos de
evaluacion de la clase Suzuki Arpa y los avances en el aprendizaje musical del grupo piloto
experimental utilizando como material pedagdgico musical el Libro I Suzuki para Arpa y la

creacion de un prototipo considerado como proceso inicial de innovacién pedagogica.

Aportes del Método Suzuki a nivel general y a nivel especifico del Arpa para la ensefianza y
el aprendizaje de la musica dirigido a nifios y nifias

El método Suzuki, fue creado por el violinista y pedagogo japonés Shinichi Suzuki (1898-1998).
Segun Suzuki (1983) todos los nifios pueden aprender la musica siempre y cuando se genere un
medio estimulante adecuado a través de las interacciones socio-culturales. En este sentido Carl
Orff (1895-1982) postula que el lenguaje y la mdsica tienen la misma génesis estructural
afirmando que el folclor y la lengua materna son los elementos musicales necesarios para la
socializacion.

El Método Suzuki o método de la lengua materna se basa en las reglas y principios generales de
la adquisicion del lenguaje en relacion con la ensefianza y el aprendizaje de la musica dirigido a
nifios y nifias a traves de: la escucha, repeticion y memorizacion, motivacion, acompafamiento
de los padres en el proceso educativo, aprender con otros nifios y el repertorio gradual.

Suzuki (1983) menciona que el comienzo temprano es determinante. Los primeros afos son
cruciales en el desarrollo de los procesos mentales y de coordinacion muscular en el nifio. Las
capacidades auditivas de los nifios estan también en su apogeo durante los afios de adquisicion
del lenguaje, por lo cual es el momento ideal para desarrollar la sensibilidad musical.
Generalmente, en estas primeras etapas es recomendable que nifios y nifias sean estimulados a
través de la musica. En este sentido, profundizaremos en cada uno de los aspectos relevantes de

la metodologia del método Suzuki a partir de los siguientes componentes:
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. La escucha: los nifios adquieren el lenguaje oral en un ambiente lleno de estimulos de
lenguaje. Los padres pueden hacer que la musica forme parte del ambiente del nifio, asistiendo a
conciertos y poniendo las grabaciones del repertorio Suzuki y otra musica. Esto permite a los
nifilos absorber la musica al mismo tiempo que absorben los sonidos de su lengua materna. Al
escuchar repetidamente las piezas que van a aprender, los nifios se familiarizan con ellas y las
aprenden facilmente. Citando a Suzuki (1983): “Todos los nifios pueden adquirir la Misica”.

. Repeticion y memorizacién: cuando los nifios han aprendido una palabra no la dejan, sino
que contindan utilizandola a la vez que agregan nuevas palabras a su vocabulario. De igual modo,
los estudiantes Suzuki repiten las piezas que aprenden, aplicando gradualmente las habilidades
gue han ganado de nuevas y mas sofisticadas maneras conforme aumentan su repertorio por
medio de la memorizacion. La introduccion de nuevas habilidades técnicas y de conceptos
musicales en el contexto de piezas conocidas hace su adquisicion musical mucho mas facil.

. Motivacion: al igual que con el lenguaje, los esfuerzos del nifio para aprender a tocar un
instrumento se han de elogiar con sinceras palabras de aliento. Cada nifio aprende a su propio
ritmo, avanzando a pequefios pasos para poder dominar cada uno de ellos. Motivar y alentar a los
nifios, creando un ambiente placentero para el nifio, el padre y el profesor en el proceso de
aprendizaje musical es indispensable.

. Acompafiamiento de los padres: el método Suzuki posee el concepto metodolédgico del
triangulo indivisible compuesto por: alumnos, profesores y padres. La funcidn de los padres es
reforzar y complementar en casa los aprendizajes vistos por sus hijos en clase. Asi mismo, el
concepto de triangulo indivisible permite la comunicacion continua y efectiva entre los
componentes del triangulo.

. Aprender con otros nifios: la musica promueve interacciones sociales sanas y la
participacion en lecciones de grupos y pequefios conciertos, ademas de sus propias lecciones
individuales, motiva a los nifios en gran medida. Disfrutan al observar otros nifios en diversos
niveles, aspirando llegar al nivel de los estudiantes méas avanzados, compartiendo sus desafios
con sus comparieros, y apreciando los esfuerzos de los estudiantes menos avanzados que siguen
Sus pasos.

. Repertorio gradual: los nifios no practican ejercicios para aprender a hablar, sino que

aprenden usando el lenguaje para comunicarse y expresarse. Con el Método Suzuki, los
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estudiantes aprenden conceptos y habilidades técnicas y musicales en el contexto de la musica

para expresar la masica.

El Método Suzuki concede una gran importancia al papel de los padres en los procesos de
ensefianza y aprendizaje musicales en nifios y nifias en etapa de iniciacién musico-instrumental.
En este sentido se tuvieron en cuenta para el proceso de evaluacion grupal, las apreciaciones del
padre de familia con respecto a la clase Suzuki Arpa por medio de procesos de observacion y
registro de algunas de las clases individuales.

La ensefianza del Arpa Suzuki dirigida a nifios y jovenes posee las bases metodoldgicas y
filoséficas del método Suzuki a nivel general. Sin embargo, posee particularidades con respecto a
la ensefianza y al aprendizaje del instrumento Arpa clasica. El aprendizaje con el Método Suzuki
en Arpa, debe trabajarse con dos tipos de Arpas de acuerdo al desarrollo fisiologico de nifios y
jévenes: Arpa de elevadores para nifios y Arpa de pedales de estudio para jovenes.

El Arpa de elevadores se caracteriza por tener tensores manuales en cada una de sus cuerdas,
mientras que el Arpa de pedales se caracteriza por tener siete pedales regularmente, cada uno de
ellos compuesto por tres posiciones que cambian la tension tonal de las cuerdas. Ademas, el Arpa
de pedales, generalmente es de tamafio mas grande que el Arpa de elevadores.

El Método Suzuki en Arpa Clésica, ha parametrizado la ensefianza del Arpa dirigida a nifios y
jovenes a través de una metodologia focalizada en material musical escrito y de audio
acumulativo que tiene en cuenta los procesos de ensefianza y aprendizaje musicales en nifios y
nifias abordando aspectos técnicos, aspectos musicales y proceso de memorizacion.

El Método Suzuki, exige al alumno una dedicacion continua y sistematica en compafiia de uno de
sus padres. En este sentido, como la poblacion de nifios y nifias inscritos en el programa de
cursos libres de Arpa Suzuki se caracterizaron por no poseer Arpa de elevadores y Arpa de
pedales en casa, se generd la creacion del prototipo que permitié reforzar en casa la técnica inicial
de este instrumento. El prototipo® se considerd como proceso inicial de innovacién pedagégica.
Dado que el alcance de esta investigacion y del prototipo fueron de caracter exploratorio, el
proceso inicial de innovacion pedagogica estuvo compuesto la creacion de los prototipos 1y Il
(artefacto en forma de Arpa). Se tuvieron en cuenta para la creacion de los prototipos algunos de

los conceptos de innovacion del Manual de Oslo (OCDE, 2005) realizandose el prototipo |

*Prototipo se refiere al primer ejemplar de alguna cosa que se toma como modelo para crear otros de la misma clase,
en nuestro caso prototipos | y Il (artefactos en forma de Arpa).
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caracterizado como innovacién de producto. Este manual caracteriza la innovacion de producto a
nivel general, como un bien o servicio nuevo, 0 mejorado en cuanto a sus caracteristicas técnicas
0 en lo referente a su uso y otras funcionalidades, la mejora se logra a través del conocimiento o
tecnologia, con mejoras en materiales, en componentes y disefios.

Siguiendo lo anterior, se desarrollé el proceso inicial de innovacion a partir de la creacion del
prototipo | y nuevas modificaciones que generaron la creacion del prototipo Il. En este sentido, se
realizd la comparacion de los prototipos | y Il usando herramientas cualitativas de la

investigacion (fotografias y video grabaciones).

Aportes generales de la Psicologia de la Musica para la Ensefianza y el Aprendizaje de la
musica dirigido a nifios y nifias en coherencia con los planteamientos del Método Suzuki

La psicologia de la musica se relaciona con los campos de la ensefianza y el aprendizaje musical
dirigido a nifios y nifias a partir de algunos de los fundamentos de Teoria cognitiva y Psicologia
social en coherencia con los planteamientos del Método Suzuki. En este sentido, Shinichi Suzuki
(1983) planted que “cualquier nifio a quien se entrene correctamente puede desarrollar una
habilidad musical de potencial ilimitado”. Es decir, que el talento no es innato sino que se
desarrolla.

En los dltimos afios, los aportes de la psicologia de la musica han dado evidencias acerca de que
el conocimiento que a todas las personas nos permite adquirir la muasica depende
considerablemente de medios socio-culturales de pertenencia (Serafine, 1988). Es decir, que no
depende Unicamente de la herencia bioldgica con la que venimos equipados desde antes del
nacimiento. En ese sentido, tendremos en cuenta los aportes generales de la Psicologia social en
relacion con la musica.

Segun Serafine (1988) la musica es un fendbmeno socio-cultural que nace en los grupos de
personas que forman las llamadas comunidades musicales, y que comparten pensamientos
comunes sobre como la musica es compuesta, interpretada y oida. Lacarcel (1995) afirma que
ninguna cultura existe sin musica, y la gente que forma cada una de las culturas y que se dedica a
la musica, se ocupa en gran variedad de comportamientos tales como componer, interpretar y
escuchar. Las producciones artisticas que se llegan a crear, son fruto de estas actividades socio-

culturales.
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La universalidad de la musica la contemplamos desde dos perspectivas: 1) no se conoce que
existe ninguna cultura sin ella y 2) casi todo el mundo la adquiere o participa de ella de algun
modo. No todo el mundo es compositor o intérprete, pero todo el mundo es capaz de escuchar y
comprender alguna forma o estilo de musica. En sintesis, la musica y la adquisicion musical son
manifestaciones sociales universales (Serafine, 1988).

En este orden de ideas, surgen muchas preguntas con respecto al aprendizaje musical en nifios y
nifias. Por ejemplo ¢(Cémo desarrollan sus capacidades musicales? ¢Cual es la naturaleza de
origen del pensamiento musical? Estos aspectos se hallan intimamente relacionados con los
ambitos de herencia bioldgica y herencia cultural que abordaremos a través de las investigaciones
de Tomasello (2007).

Este autor postula que todos los seres humanos poseemos un equipamiento o capacidad innata
para adquirir el lenguaje hablado (herencia biologica). Dicho planteamiento concuerda con el de
Suzuki (1983) en relacion con el aprendizaje musical, afirmando que todos los nifios y nifias
tienen la capacidad natural de adquirir la muasica. Ademas, Choksy (1999) complementa los
anteriores supuestos tedricos a través de las concepciones de Kodaly y su método basado en el
desarrollo de la educacion musical en nifios a partir del equipamiento bioldgico por naturaleza en
el ser humano, la voz.

Sin embargo, aunque todos los seres humanos poseemos un equipamiento o capacidad innata
para adquirir el lenguaje hablado, se debe tener en cuenta el desarrollo cognitivo de acuerdo a la
edad del individuo. Segun Lacarcel (1995) es importante la observacion de la conducta de los
nifios y nifias en las diferentes etapas, para poder comprobar coémo existe una gran diferencia al
comparar los procesos de aprendizaje entre un nifio de dos, otro de seis y otro de once afios. En
este sentido, la teoria cognitiva es la base para analizar el desarrollo del nifio de acuerdo con su
edad.

Piaget desarrollé una teoria cognitiva que fue analizada y adaptada por psicélogos musicales en
relacion con el aprendizaje de la masica en nifios y nifias a partir de la caracterizacion de cada
etapa a partir de las edades, identificando: segunda infancia, tercera infancia y adolescencia. El
cambio mas espectacular que se produce entre la segunda y la tercera infancia, es el de la
capacidad de comunicarse, sobre todo por medio del lenguaje hablado (Lacéarcel, 1995). No

solamente es a partir de los seis afios que el nifio es capaz de transmitir y recibir los mensajes
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verbales, sino que posee ya la capacidad cognitiva suficiente como para poder utilizar la
comunicacion no verbal, y esto es especialmente determinante para la adquisicion de la mdsica.
En un primer momento, el nifio es capaz de absorber la informacion que le llega del medio y de la
relacién con otras personas; a la vez se produce el fendmeno inverso, esto es, cuando el mismo
nifio trasmite sus propias experiencias y habilidades produciéndose una interrelacion que actua
como un mecanismo de feedback. Este feedbacknos muestra que la herencia bioldgica y la
herencia cultural se hallan intimamente relacionadas.

En el ambito musical, Serafine (1988) propone la idea de cognicién musical teniendo en cuenta
que para ella la musica es la actividad de pensar en o con el sonido, y por consiguiente, el término
mas apropiado seria “pensamiento musical”. El cual se define como la actividad humana del
conocimiento aural (sonoro), que resulta de la formulacion de trabajos de arte expresando finitos
y organizados conjuntos de sucesos temporales en el sonido.

Segun Suzuki (1983) todos los nifios pueden aprender la musica siempre y cuando se genere un
medio estimulante adecuado a través de las interacciones socio-culturales. En este sentido, Carl
Orff postula que el lenguaje y la musica tienen la misma génesis estructural afirmando que el
folclor y la lengua materna son los elementos musicales necesarios para la socializacion.

Por otro lado, Tomasello (2007) sustenta que hay una diferencia decisiva que se manifiesta en los
procesos de evolucién cultural, es decir, en los procesos a través de los cuales una tradicion
cultural acumula modificaciones con el paso del tiempo (herencia cultural). Asi, la evolucion
cultural representativa de los seres humanos, se caracteriza por ser acumulativa o *“efecto
trinquete” asi mismo ocurre con la ensefianza y el aprendizaje musical en nifios y nifias. Por
ejemplo: la notacion musical se ha extendido y complejizado a través del tiempo. Tomasello
(2007) sostiene que la evolucion cultural acumulativa depende del aprendizaje imitativo y de la
ensefianza activa impartida por los adultos.

Este autor cuenta dentro de los artefactos desarrollados por el ser humano: la creacion de
herramientas, lenguajes humanos y rituales religiosos, definidos como convenciones creadas por
el hombre que han presentado un proceso evolutivo, y se han modificado para satisfacer nuevas
necesidades comunicativas y sociales. Asi mismo ocurre con la mdsica, la que se fue
complejizando y enriqueciendo con el proposito de satisfacer las necesidades de sus intérpretes y
compositores, mediante la creacion a través de la historia de una gran variedad de instrumentos

musicales.
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Es de anotar, que Tomassello (2007) nombra la dicotomia Vigotskiana que refuerza sus
planteamientos sobre herencia bioldgica y cultural a través de la caracterizacién de la Linea
individual y la Linea cultural del desarrollo cognitivo. La primera (que Vigotsky denomina la
Linea natural), se refiere a las cosas que el organismo conoce y comprende por si mismo, sin la
influencia directa de otras personas o de sus artefactos, mientras que la segunda se refiere a las
cosas que el organismo conoce Yy aprende cuando actua tratando de ver el mundo a través de las
perspectiva de otras personas (incluidas las perspectivas materializadas en artefactos).

En este sentido, Suzuki (1983) no solo afirma que todo nifio puede adquirir la masica; también
afirma que la musica logra desarrollarse de forma efectiva en un ambiente social estimulado a
través de la cultura. Asi mismo, Martenot (1983) postula que la musica debe alternar la actividad
y la relajacion como elementos fundamentales para el principio de progresion, es decir, del
incremento progresivo del aprendizaje en el nifio.

Es decir, el ser humano viene con unas predisposiciones biologicas para adquirir la muasica sea
intérprete 0 no. Sin embargo, estas capacidades musicales se potencializan en un medio
pertinente. El aprendizaje musical en nifios y nifias de acuerdo al referente Suzuki propone que la
educacion musical de los nifios debe ser a partir de la imitacion, memorizacion y no de la lectura
durante las primeras fases de formacién musical. Dichos planteamientos se derivan al realizar la
analogia del aprendizaje musical en nifios y nifias con la adquisicion del lenguaje.

Para Suzuki (1983) es importante comenzar en etapa temprana la ensefianza musical en los nifios
y nifias quienes muestran una habilidad y una impaciencia para aprender. En este sentido, Suzuki
pens6 que el método que més éxito habia logrado era el usado por los padres de todo el mundo
para ensefiar a sus hijos su propia lengua materna. Por ello, intentd ordenar las reglas y principios
generales de la adquisicion de la lengua materna en una serie de bases, para poder emplearlas en
la ensefianza y el aprendizaje musical.

El método que lleva su nombre representa los pasos iniciales del aprendizaje musical en nifios y
nifias de la siguiente manera: el bebé s6lo escucha los sonidos, luego comienza a producir sus
primeros sonidos, después empieza a imitar, posteriormente su entorno familiar le presta atencion
y lo alienta continuamente, resultando en que el nifio perfecciona su imitacion y como respuesta
su familia lo corrige repitiendo inicidndose asi en la lectura y escritura musical.

Segun Willems (1981), para adquirir la musica es necesario practicar desde la infancia las

canciones a través del canto, un instrumento melédico, un instrumento armoénico. También es
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necesario desarrollar en una segunda etapa el solfeo (lectura musical). De acuerdo con la
naturaleza del nifio, las actividades no siempre deben seguir el orden indicado con exactitud. En
sintesis, Willems hace énfasis en dos momentos, el primero seria la relacion con la mdsica a
través del canto y luego con el solfeo (lectura musical).

Adicionalmente, Suzuki (1983) menciona que los procesos de aprendizaje musical en edades
tempranas requieren de unos parametros fundamentales en coherencia con el medio estimulante
como la importancia del papel de los padres (cuando un nifio aprende a hablar, los padres actdan
eficazmente como profesores repetidores). El padre o la madre asisten a las lecciones o clases del
nifio y toman apuntes. Los padres, hacen parte fundamental del triangulo indivisible de la
metodologia Suzuki (alumnos - profesores - padres).

En este sentido, también menciona que el comienzo temprano es determinante. Los primeros afios
son cruciales en el desarrollo de los procesos mentales y de coordinacién muscular en el nifio.
Las capacidades auditivas de los nifios estdn también en su apogeo durante los afios de
adquisicion del lenguaje, por lo cual es el momento ideal para desarrollar la sensibilidad musical.
Generalmente, en estas primeras etapas es recomendable que los nifios y nifias sean estimulados a
través de la musica por medio de procesos determinados por la escucha, la imitacion y la
memorizacion.

Desde el punto de vista de Kohut (1985), el mismo proceso natural del aprendizaje que los nifios
y nifias usan para desarrollar habilidades en tareas cotidianas puede ser usado para aprender un
instrumento musical. Es decir, el primer paso para los nifios, es desarrollar un repertorio de
“anteproyectos o preconceptos musicales” a través de la escucha de sus pares, profesores o una
grabacion. Estas imagenes mentales son entonces recuperadas cuando el nifio intenta imitar la
imagen formada mentalmente.

Gordon (1997) postula que la lectura y el énfasis temprano en la notacion advierten al estudiante
de la importancia de aprender a escuchar y a comprender internamente la masica. Un énfasis muy
temprano en notacion puede dar como resultado, una disminucion de la sensibilidad auditiva a la
unificacion natural de patrones que los nifios espontaneamente observan cuando escuchan
musica. Ademas, aprender a interpretar musica implica dos tareas que no son automaticas y que
compiten: aprender a leer musica al mismo tiempo que se aprende a manipular un instrumento.
En esta situacién hay limitaciones en la cantidad de informacion que los principiantes pueden

procesar al mismo tiempo.
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Gordon (1997) también considera que es importante tocar de oido e improvisar. Estos
ingredientes son esenciales para un aprendizaje efectivo durante las etapas tempranas de pre-
notacion del desarrollo musical de los nifios. Adicionalmente, Sloboda (1978) afirma que la
sensibilidad musical debe ser introducida antes que la notacion porgue sin algun conocimiento
musical el principiante no tendré ninguna expectativa de como usar la lectura.

Tomassello (2007) postula que el uso eficaz del lenguaje requiere de una comprension amplia de
la interaccion humana, lo que incluye factores asociados tales como las claves no verbales, la
motivacion y los aspectos socio-culturales determinados por el ambiente. En el mismo sentido,
Suzuki (1983) afirma que los nifios reconocen y reproducen la masica inmersa en su entorno a
través de procesos de repeticion y memorizacion. Sin embargo, estos procesos dependen de la
musica a la que el nifio esta expuesto. Es decir, a los factores que influyen en su contexto socio-
cultural.

Segun Bamberger (1996) los jovenes aprendices deben primero ganar experiencia tocando
patrones musicales antes de aprender a descontextualizar estos patrones en notas individuales,
porque las “unidades de percepcion” a los que los novatos intuitivamente atienden cuando estan
procesando la musica son unidades estructuralmente significativas como motivos, figuras y frases
y no notas individuales y aisladas.

Ademas otros investigadores (Posner, Nissen y Klein, 1976; Smyth, 1984) postulan que si la
atencion de los nifios esta enfocada en la lectura musical, les quedarian pocos recursos cognitivos
para manipular su instrumento y escuchar lo que estan tocando. Segun Glenn (1999), McPherson
(1993) y Sperti (1970), los nifios que aprenden a tocar de oido, no son menos exitosos que los
empiezan a leer desde muy temprano, al contrario, plantea que los estudiantes deben alcanzar un
grado de automatizacion al tocar antes de ser introducidos en la notacion musical.

Por otro lado, Raffmann (1993) propone que la comunicacion de emociones musicales ocurre
cuando se genera una correspondencia de representaciones musicales de tipo gramatical entre
compositor, intérprete y escucha. Segun Raffmann, la musica posee propiedades comunicativas,
por lo menos en el sentido que tiene la palabra, aunque las emociones que produce no puedan ser
definidas en cuanto a sus contenidos y constituyan sencillamente sensaciones cualitativas
inmersas en el campo del arte.

Raffmann (1993) considera el término de representacion musical como un tipo particular de

representacion mental al tener una base sintéctica, una expresion consciente de tipo emocional o
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una expresién motora significada. En el mismo sentido, para comprender el significado de
representacion musical, es necesario extender el termino de representacion mental, que en la
ciencia cognitiva clasica se supone ocurre al final de un procesamiento sensorial dotado de un
contenido semantico proposicional.

Siguiendo con el hilo, considera Raffmann a la musica como el arte de ordenar los sonidos en
notas y ritmos para obtener un patron o efecto deseado. Asi mismo, ocurre con el lenguaje en
formas diferentes, como los géneros recitativos, la poesia y las inflexiones del lenguaje cotidiano.
La mayoria de la poblacion no estd educada en la musica, pero puede presentar predisposicion
musical, ademas de disfrutar, reconocer o producir melodias simples, respondiendo a aspectos
basicamente emocionales como lo menciona Epstein (1988).

En sintesis, segun Tomassello (2007) existen puntos de encuentro determinantes entre las lineas
individual y cultural en una etapa muy temprana del desarrollo. En consecuencia, los seres
humanos poseen una capacidad bioldgica heredada para llevar una vida cultural que permite a los
seres humanos producir artefactos materiales y simbolicos, cada uno de los cuales se basa en los
anteriores. Asi mismo, el método Suzuki (1983) postula que todo nifio tiene la posibilidad de

adquirir la musica a través de medios socio-culturales adecuados.

Aportes especificos de la Teoria Cognitiva para la Ensefianza y el Aprendizaje de la musica
dirigido a nifios y nifas

Lacércel (1995) afirma que al aplicar algunos elementos de la Teoria cognitiva de Piaget a la
Psicologia musical, es posible elaborar una Teoria de cognicién musical, que sea capaz de
configurar un modelo psicopedagogico que proporcione una actividad musical estimulante. El
nifio ha de desarrollar y ejercitar su comportamiento y relacion con la musica, de una manera
progresiva y adaptada al estadio en el que se halla, a sus estructuras cognitivas, y respetando las
caracteristicas y diferencias.

En este sentido, el juego simbolico es esencial en el periodo preoperacional y mas concretamente
en el preconceptual, en el cual la actividad del nifio casi que es meramente ludica. La experiencia
musical y su elaboracién en forma de juego, es una caracteristica que no podemos perder de vista;
asi pues, cualquier actividad del nifio relacionada con la mdsica, debera reunir las connotaciones
propias del juego tales como la espontaneidad, proporcionar placer y tener un fin en si mismo.

De acuerdo a Lacarcel (1995) la imitacion estard caracterizada por una predominancia de la

acomodacion, en el sentido de que el pensamiento del nifio esta subordinado a los modelos que
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vienen del exterior. Para Piaget la forma en que aprenden los nifios es a través del juego; pero no
es la Gnica, ya que también pueden aprender al estar en contacto con otros nifios o con los adultos
por medios socio-culturales estimulantes. El juego llega a ser interiorizado por el nifio y lo hace
suyo como un sistema expresivo a través de la fantasia y sofiar despierto.

Es un hecho que la expresion plastica del estudio del dibujo, ha acaparado el interés de
numerosos investigadores, pues estos muestran la realidad que el nifio conoce v,
progresivamente, el desarrollo de la organizacion interna que va adquiriendo. Si los dibujos de
los nifios son de un gran interés en el estudio de la evolucion psicolégica, ya que nos informan de
su vision del mundo, también podemos considerar fundamental el estudio de la representacion
musical por medio de manifestaciones que expresan los nifios y nifias a través del canto,
movimiento, ritmo, interpretacion musical, etc. para saber cdmo piensa e interioriza el nifio el
lenguaje musical, como lo entiende, cuando lo oimos expresarse mediante improvisaciones
espontaneas o por imitacion de actividades observadas en su medio ambiente.

La mdsica es una mas de las actividades que puede realizar el nifio (pensar con sonidos y ritmos).
En este sentido, sera capaz de llegar a realizar dichas actividades sin trabas, sin haber sido
preparado para un desarrollo equilibrado de las destrezas previas que requiere el pensamiento y la
accion musical.

A través de la ensefianza y aprendizaje musicales en nifios y nifias, las posibilidades de éxito se
multiplicaran y a la vez evitaremos los fracasos que tanto frustran a los nifios. Para aprender a
cantar, a tocar un instrumento, a danzar, etc. el nifio debe saber correlacionar los sonidos de su
voz, con las consecuencias de la expresion vocal o frases melddicas que mas tarde se
transcribirdn en grafias musicales, y esta relacion entre lo acustico y lo simbolizado no es simple
ni directa.

Para aprender esto, se necesita un proceso de desarrollo del pensamiento en el cual intervienen
diversos aspectos, en los que la participacion fisica y activa es imprescindible. El trabajo en
actividades previas, preparatorias, es decisivo para que mas adelante pueda dedicar su capacidad
de pensar a la tarea especifica de leer o interpretar masica. El juego musical, la participacion
espontanea del movimiento, canto entre otros, es la forma de pensar de los nifios. Es una
importante funcion intelectual y biologica que incrementa el desarrollo mental, fisico y

emocional del nifio, proporcionando el sustrato de la inteligencia y el desarrollo musical. La
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Psicologia de la musica toma algunos de los planteamientos de la Teoria Cognitiva de Piaget
como son las etapas o estadios de desarrollo en el nifio en relacion con el aprendizaje musical.

La siguiente enumeracion de estadios piagetianos se toma de Lacarcel (1995):

La etapa sensoriomotora en relacién con la musica (0-2 afios)

Este estadio va desde los reflejos e indiferenciacion del “yo” y los objetos, hasta una
organizacion relativamente coherente de acciones sensomotoras en el ambiente inmediato que lo
rodea. Esto supone ajustes sencillos tanto perceptuales como motores, mas que una manipulacion
simbolica de las mismas.

Consideramos de relevante importancia las primeras experiencias que presentan connotaciones
musicales vividas por el bebe, y que han investigado Hanus y MechthildPapouSek (1991) del
Max Planck InstitutFurPsychiatrieKlinic, en Munich (Alemania) quienes han acufiado el término
babytalk para definir la “modificacion adaptativa del habla que los adultos utilizan para dirigirse
al bebe”.

La vocalizacion del bebé en sus comienzos - denominada “prosodia preverbal”- es estimulada por
el babytalk, siendo decisiva esta interaccion para la evolucion correcta de la comunicacion vocal
en los nifios. De ahi el analisis pormenorizado de los elementos musicales tempranos que
aparecen en el lenguaje del nifio, fruto de la percepcion infantil, sobre todo de los contrastes
fonéticos y la discriminacion de los elementos prosddicos. Especial importancia adquieren
también los elementos musicales para el sentido de la propia corporeidad, desde el punto de vista
de la relacion corporal del bebe, al emitir sonidos vocales mas o menos fuertes e insistentes para
satisfacer las necesidades tanto fisioldgicas como de comunicacion.

La experiencia musical mas precoz del nifio es el babytalk. Los nifios pueden percibir y procesar
la estimulacion auditiva desde muy pronto. Responden de forma diferente a las variaciones de la
voz en altura o frecuencia, intensidad, duracion, timbre y secuencias temporales o espaciales de
sonidos.

La etapa preoperacional en relacion con la musica (2-7 afios)

Recordaremos que se caracteriza por la capacidad del nifio para representar la realidad y para
combinar interiormente las representaciones, con el fin de deducir soluciones de problemas sin
tener que experimentarlos. El nifio es capaz en este periodo de imitar modelos no presentes, como
inferir causas donde solo son visibles los efectos. También puede reconstruir recuerdos de

sucesos pasados. Este periodo prepara al nifio para la etapa de operaciones concretas. A lo largo
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de esta etapa se cierra y finaliza la transicion del pensamiento preldgico, que va a culminar en el
de las operaciones légico-concretas.

Gracias a ello las estructuras intelectuales rigidas, estaticas e irreversibles, se hacen
definitivamente mas moviles, plasticas y reversibles, de tal forma que ahora pueden adquirirse los
conceptos basicos que cimentaran toda actividad al exponer las consecuencias de la estimulacién
del bebe mediante el babytalk en el desarrollo, y su posterior evolucion hacia el estadio siguiente,
que es del que nos ocuparemos. Ya hemos mencionado algunas de las consecuencias en el
aprendizaje y la evolucion de la conducta musical de los nifios y nifias de las edades
comprendidas entre los 2 y 7 afos.

El nifilo empieza a diferenciar los sonidos de los ruidos, intensidades, tonos, timbres. Expresa
corporalmente la musica que oye mediante movimientos dirigidos por juegos. Canta canciones
con las que se identifica. Expresa también sus adquisiciones musicales por medios materiales
como la pléastica y el dibujo, a través de su experiencia corporal y manual; lo que oye y vive en el
movimiento es capaz de plasmarlo en imagenes visuales y cinestésicas.

La etapa de las operaciones concretas en relacion con la musica(7-11 afios)

Se caracteriza por la organizacion conceptual del ambiente que rodea al nifio, en estructuras
cognoscitivas llamadas agrupaciones. El nifio presenta ya un esquema conceptual ordenado y
relativamente estable, y lo usa constantemente en su exploracion del mundo de los objetos que le
rodea.

A partir de los ocho afios y hasta los once, el pensamiento infantil ha consolidado las conquistas
gue se iniciaron hacia los seis o siete afios. La ldgica infantil, aunque a niveles concretos, puede
afrontar con total seguridad las mas variadas situaciones de aprendizaje. Se adquieren nuevos
conceptos de complejidad creciente, y se va preparando el camino que hara posible la siguiente
transformacion hacia la inteligencia l6gico-formal reflexiva y adulta.

En esta etapa podriamos considerar a la musica como arte representable, con formas
representativas, es decir, el nifio da cuenta de que se puede representar y expresar corporalmente
la abstraccion que la musica encierra. Compara sonidos. EI mismo emite sonidos y puede captar
la importancia de la voz humana. Creard sus propias rimas prosodicas, ritmos, melodias,
improvisaciones con su propio cuerpo, con instrumentos. Sera capaz de asimilar una iniciacion en

la historia de la musica con explicaciones breves de cada época en forma representativa, utilizar
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escritura musical, organizar los movimientos en danzas y coreografias e interpretar sencillas

partituras.

La etapa de las operaciones formales en relacion con la musica (11-15 afios)

En ella tiene lugar una nueva organizacion, la ultima. El adolescente puede manejar
efectivamente no solo la realidad que tiene delante, sino también el mundo de la pura posibilidad,
de la fe y lo abstracto. Las estructuras intelectuales presentan aqui todas las caracteristicas del
pensamiento adulto.

El desarrollo progresivo de la inteligencia I6gico-formal, entre otras, presenta las siguientes

caracteristicas:

. Aparicion del pensamiento hipotético-deductivo.
. Capacidad para la induccion de leyes.
. Formacion espontanea de un auténtico espiritu experimental, acompafiado de la

posibilidad de disociar factores que intervienen en un determinado fendmeno.

. Posibilidad de resolver situaciones mediante el juego de la probabilidad y del célculo
proposicional.

La musica se ve como una actividad creadora, porque ésta les dice algo. La ha hecho suya, pues
la representa, la crea, le da su matiz personal, puesto que la masica es importante en la vida de los
jovenes preadolescentes. Mantienen las composiciones propias sugeridas. Se amplia el estudio de

la voz, instrumentos, expresion corporal y ritmos.

Aportes especificos de la Psicologia social para la ensefianza y el aprendizaje de la musica
dirigido a nifios y nifas

Resefia Lacarcel (1995) a Albert Bandura como uno de los mas destacados psicologos que se ha
dedicado al estudio de la Psicologia social desde el campo de la teoria del Aprendizaje social, de
gran interés para los constructos de la Psicopedagogia musical. Las teorias de aprendizaje Social
tienen su punto de partida en la imitacion y el esfuerzo. Los nifios pequefios tienden a
identificarse con sus mayores y los imitan con el fin de adquirir formas de conducta méas
maduras. El refuerzo influye sobre la forma de actuar de los nifios, de tal forma que la imitacion
se puede realizar y adquirir de diversas maneras, segun los modelos que se presenten y motiven al

nifilo. Muchas veces no es imprescindible que actle el refuerzo, ya que el aprendizaje social
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también se pueda obtener por medio de la observacion directa del nifio sobre el medio socio-
cultural.

No obstante, es importante considerar la importancia que tiene la influencia de los modelos
sociales para el desarrollo de la conducta del nifio. Bandura ha realizado experimentos con nifios
que después de haber observado una conducta agresiva en los adultos, han reaccionado imitando
las mismas pautas que el modelo ante una situacion de frustracion. La influencia de la television
puede ser significativa en los comportamientos tanto individuales como grupales, en
determinadas adquisiciones de conducta tanto deseables como indeseables. De la misma manera
podriamos hablar sobre la apreciacion musical, gustos y modas mas o menos afortunadas y
aprendizajes relacionados con la masica.

Es un hecho constatado que cada cultura tiene una musica propia, que se caracteriza por un estilo
que se materializa en unas formas musicales. Nos seria facil distinguir entre una mausica
occidental y otra oriental, pues cada una de ellas es reflejo de la sociedad de la que emana. La
relacion entre musica y sociedad es evidente, y las diferentes formas de la musica son
objetivamente y claramente identificables. Hasta tal punto es asi, que es dificil que estas formas
que definen a una sociedad o un grupo social definido cambien, aunque presentan variaciones
segun los grupos sociales.

Existe una interrelacion entre las formas musicales y los grupos sociales ya que se influyen entre
si, mutuamente. Pero no solamente el contexto social determina su musica, sino que la valora
cuando la considera como de verdadero arte, y la prolonga a lo largo del tiempo.

Segun Lacarcel (1995) uno de los problemas de la Psicologia social de la Mdusica trata de
despejar, es la manera como las fuerzas sociales o grupos de presion forman las reacciones
psicologicas hacia la musica. Existirian unos procesos también relacionados entre si, que
explicarian como la estructura social puede influir en el gusto musical. Estos procesos son cuatro
y Hargreaves (1986) los especifica de la siguiente manera:

“El gusto musical esta formado por la conformidad individual con referencia a las normas de
grupo” (p.182)

En este sentido es natural que ocurra con la masica lo mismo que con valores, gustos sociales y
culturales. Las preferencias de un grupo social quedan definidas por un conjunto de variables que
inciden sobre el individuo y sobre el grupo al que pertenece, por ejemplo, la television, las
lecturas, los deportes, la musica que escucha o prefiere. Las clases sociales y los grupos siempre
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presentan una aceptacién o un rechazo que se refleja en la conducta. Un ejemplo muy claro lo
tenemos en los adolescentes y jovenes; sus gustos musicales forman parte de todo un tejido
integral de gustos que se aprecia también en su forma de vestir, estilo de cabello, programas de
television especificos, cantantes, grupos y estilos de musica muy concretos. Los diferentes
valores que se observan en los distintos grupos sociales, hacen que los individuos que pertenecen
a un grupo determinado, tiendan a conformarse con estos valores de acuerdo con el lugar que
ocupan en el grupo.

“La analogia entre la transmision de informacion que ocurre en la aparicion de los trabajos de
arte y que ha sido estudiada en la investigacion de la comunicacion persuasiva” (p. 182)

Este aspecto lo podemos contemplar desde la perspectiva del prestigio que la persona que
transmite el mensaje musical tiene para el receptor. Este es de una influencia considerable pues
para que tenga efectividad es preciso que haya demostrado su competencia y autoridad en la
materia. Un compositor o un intérprete de una obra de arte o de musica pop, o la obra de arte en
si misma, sera valorada mucho mas por el sujeto o por el grupo, si anteriormente ha sido
estimado y ensalzada su significacion e importancia por criticos o expertos.

Pero no solamente influye en la transmision de informacién y apreciacion musical el prestigio y
la propaganda, sino que hemos de considerar también las variables que intervienen entre el
mensaje y el que lo recibe, como podria ser la diversidad de los miembros que reciben la
informacidn en los diferentes grupos de referencia, y el grado de integracion en ellos. Del mismo
modo, la transmision del mensaje musical es dependiente de las caracteristicas relevantes del que
lo recibe, esto es, para la percepcion musical de relevante importancia en la actitud de la persona,
su educacién, la personalidad, aptitudes musicales entre otros.

“La competicion entre los diferentes grupos sociales por la dominancia y control sobre sus
recursos” (p. 183)

Interpretamos este proceso como la asuncion de determinadas formas musicales o estilos de
masica por determinados grupos sociales, con el fin de defender y mejorar su relativa posicion en
la jerarquia cultural y social. Las clases media y alta tienden a introducirse en el mundo del arte
mediante el acceso a la ensefianza artistica y la participacion de la [lamada “musica culta” (Opera,
mausica clasica, de camara), y esto les conduce a su identificacion con ella y a consumirla, por lo

que esta evidencia es usada como lo que llamamos “capital cultural”, esto es, el control sobre los
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recursos es mas alto en las clases altas que aquellas que carecen relativamente del capital
econdmico, por su acceso a la cultura.

“Es la distincion entre los papeles expresivos e instrumentales™ (p.183).

Los papeles expresivos se relacionan con las artes, por lo tanto se reflejan en las conductas
espontaneas, creativas e individuales, e integran a nivel interno al sistema social. Los papeles
instrumentales se manifiestan en las demandas externas del sistema social. Desde este punto de
vista los gustos musicales de la clase media y media baja, estarian determinados por este
planteamiento de preferencias artisticas y musicales, en las cuales se contrapone la expresiva o
preferencias artisticas (abstraccion, espontaneidad, simplicidad) e instrumentales (naturalismo,
control y complejidad).

En términos generales se considera a la cultura alta como la del grupo cultural dominante o elite.
La cultura del folklore es la que existe en las sociedades y grupos no-industriales; la cultura de
masas o0 cultura popular, es la creada especificamente por el mercado industrializado, y es
conducida por las necesidades de los medios de comunicacién, pero teniendo en cuenta que se
distinguen dos clases: la de los que crean y la de los que consumen.

Algunos investigadores como Gans (1974) y Dixon (1981) creen que la masica occidental esta
caracterizada por la no-masificacion, sino por la diversidad cultural de la musica, en la que
podriamos distinguir los “gustos culturales”.

La musica es como un material cultural “maleable” cuyas caracteristicas percibidas pueden ser
transformadas de muy diversas formas por las fuerzas sociales que influyen el medio. Segun los
estudios hechos por Davidson, Howe, Moore y Sloboda (1996); Howe, Davidson, Moore y
Sloboda (1995) y Sloboda, Davidson, Howe y Moore (1996) existen muchos pero muy
especificos factores del medio ambiente que son cruciales para el desarrollo de la habilidad
musical. Por ejemplo, de sus participantes que adquirieron exitosamente habilidades musicales,
los factores comunes incluyeron tener el respaldo de los padres, un maestro amable, amplias
oportunidades de practicar junto con altos niveles de tiempo invertidos en la préactica
formalmente fijada por el docente, y el compromiso informal auto motivado (tal como la
improvisacion o ejecucion de cancioneros solo "por diversion”).

En contraste, resulté que nifios que abandonaron el aprendizaje después de unos pocos meses no
tuvieron el apoyo de los padres, generalmente no estaban en condiciones de evaluar las

caracteristicas, personales y profesionales de sus maestros, participaban durante menos de un
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octavo del tiempo de practica que invertian los nifios exitosos. Y tendian a realizar sélo la
practica fijada por el docente. Mientras practicaban en el hogar no participaban en actividades
musicales “divertidas” o improvisadas.

En conclusion, la ensefianza y el aprendizaje musical dirigido a nifios y nifias requiere de una re-
evaluacion de las practicas de ensefianza restringidas al refinamiento del repertorio para la
ejecucion y la técnica, hasta la guia en los estilos auditivos y creativos de la ejecucién y las
estrategias mentales que pueden ejercer una influencia positiva en el desarrollo de una habilidad
para ejecutar. Esto implica una re-evaluacion del énfasis tradicionalmente puesto en la
reproduccion de la musica con exclusion de otros estilos de ejecucién. Actividades auditivas y
creativas, tales como la practica mental de la musica alejada de un instrumento, y tocar musica de
oido, de memoria e improvisando, bien pueden ser mas importantes para el desarrollo musical de
lo que antes comunmente se suponia para proveer asi, una ensefianza que sea equilibrada,

abarcadora y progresiva.
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METODO

Tipo de investigacion y disefio

De acuerdo con Guba y Lincoln (2005) y Bisquerra (2009) este proyecto encaja en el marco
investigacion-accion cuyo énfasis es transformador. Este enfoque metodoldgico se encuentra
inmerso en la teoria critico-social. Su estructura en espiral comprende un proceso ciclico,
consignado en los protocolos y observaciones de seguimiento compuesto por fases de:

1. Planificacion.

2. Accidn pedagogica.

3. Observacion.

4. Evaluacion.

Dichas fases presentan una vision transversal y longitudinal de los procesos desarrollados durante
esta investigacion y que son expuestas en el método. Ver Tabla 1. Estructura general del método.

Se debe aclarar que el alcance de este trabajo es exploratorio. En este sentido, el proceso de
analisis y adaptacion contextual del método Suzuki en Arpa se desarroll6 a través de un grupo
piloto experimental de nifios y jovenes en etapa inicial de formacion instrumental. Dichos
participantes estaban inscritos en el programa de formacion musical infantil de la Universidad El
Bosque, utilizando como material pedagogico musical el Libro | Suzuki para Arpa.

Proceso de Triangulacion Multiple e Innovacion pedagogica

El proceso de triangulacion fue la base fundamental para el desarrollo metodolégico y de
evaluacion de los procesos de ensefianza y aprendizaje musicales con el método Suzuki en Arpa,
y se llevo a cabo de acuerdo a las concepciones de Triangulacion maultiple, abordadas por Flick
(1992). La Triangulacion multiple en este caso, se caracterizd por mas de un nivel de anélisis a
través del uso de dos tipos de triangulacion como: Triangulacion tedrica y Triangulacion de
observadores. Ademas, se generd un proceso inicial de innovacion pedagogica a traves de la
creacion del prototipo (artefacto en forma de Arpa). Es de anotar, que este estudio se caracterizo
por la utilizacién de herramientas cualitativas de la investigacion.

Después del proceso de analisis y adaptacion contextual del método musical Suzuki para Arpa,

fue necesario identificar fortalezas y aspectos por mejorar del proceso de adaptacion contextual
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en relacion con los avances de la ensefianza y el aprendizaje musical de nifios y nifias utilizando
como material pedagdgico musical el libro | del Método Suzuki para Arpa.

Como resultado, fue indispensable sustentar la adaptacion contextual del método Suzuki en Arpa
a partir de la fundamentacion tedrica enfocada en los campos de ensefianza y aprendizaje
musicales en nifios y nifias, tal como se desarroll6 en el marco conceptual. Ademas, fue necesario
analizar los procesos de ensefianza y aprendizaje musicales del grupo piloto experimental a partir
de los avances musicales y técnicos de la experiencia de adaptacion contextual y la creacion de
los prototipos | y Il (artefacto en forma de Arpa) como herramienta en el proceso inicial de

innovacion pedagogica teniendo en cuenta el manual de innovacion de Oslo (OCDE, 2005).

Participantes

Se denomind a los participantes grupo piloto experimental, por la vision exploratoria y de pilotaje
que caracteriza esta investigacion. Es decir, por ser la primera experiencia de adaptacion
contextual del Método Suzuki en Arpa dirigido a nifios y jovenes en Colombia y especificamente
en Bogota. Un punto importante es que la poblacion de nifios y jovenes que conforman el grupo
piloto experimental, se caracterizan por no poseer conocimientos previos del método Suzuki en
Arpa, no poseer un Arpa de pedales o Arpa de elevadores en casa y estar inscritos en el programa
de formacion musical infantil de la Universidad EI Bosque.

El grupo piloto experimental, estuvo compuesto por seis nifios entre 6 a 16 afios de edad que
estuvieron presentes durante el segundo semestre de 2012 y el primer semestre de 2013. Las
edades de cada nifio en orden de menor a mayor fueron: 6, 7, 8, 12, 13 y 16 afios. En este sentido,
el grupo piloto experimental fue el grupo de nifios inscritos en el programa de educacion no
formal de la Facultad de Artes de la Universidad el Bosque en el area de cursos infantiles para
arpa.

De acuerdo con lo anterior, se presenta la Tabla 1 que articula el método en coherencia con las
fases de planificacion, accion pedagogica, observacion y evaluacion que responden a la
evaluacion de los procesos de ensefianza y aprendizaje musicales en nifios y nifias a partir del

andlisis y adaptacion contextual del método Suzuki en Arpa clasica en Bogota.
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Tabla 1. Estructura general del método.

TRIANGULACION MULTIPLE PROCESO
INICIAL DE
ENFOQUE . L . L INNOVACION DISPOSITIVOS,
FASE METODOLOGICO Triangulacion Triangulacion de PEDAGOGICA TAREAS O
Teorica Observadores INSTRUMENTOS
(artefacto en forma
de arpa)
Se observo la
clase individual
Suzuki Arpa
Se consider6 dur_ante 10 , Se desqrrollaron
; S sesiones. Ademas, herramientas
investigacion . N
< o se observo la cualitativas de la
accion, cuyo énfasis : - o, : L
video grabacion Se realizé el investigacién
es transformador Uso de . .
; . de la puesta en proceso de fase (video grabaciones,
inmerso en la maultiples v . .
pd PR . - escena de los inicial de fotografias, clips de
O teoria critico social. | perspectivas S - . e -
= o nifios y nifias del innovacion videos y
(@) Su estructura en tedricas, ) . o o
b4 . . método Suzuki en | pedagdgica observacion de
) espiral comprende inmersas en los - . .
& L Arpadurante el I | teniendo en cuenta | registro escrito)
T un proceso ciclico, | campos de 0.
. ~ semestre de 2012 | algunos de los utilizadas para
Z consignado en los ensefianza y
< L y el | de 2013. conceptos de generar la
| protocolos y aprendizaje : : o . .
a observaciones de musicales en En este sentido se | innovacién del evidencia
sequimiento nifos analizaron los Manual de Oslo pertinente al
g ' procesos de (OCDE, 2005). trabajo de
compuesto por las ~ . S
ensefianza y investigacion y
fases de L :
aprendizaje registrarla.

procedimiento.

musicales de
nifios y nifias con
el método Suzuki
en Arpa.
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ACCION PEDAGOGICA

OBSERVACION

Las practicas
pedagdgicas
fueron
enfocadas a
partir de la
fundamentacion
tedrica
relacionada en
los campos de
Ensefianza y
Aprendizaje
musicales en
nifios y nifas.
En este sentido,
se present6 una
integracion
tedrica de
algunos de los
conceptos de

Se desarrolld un
proceso de
registro escrito
por parte del
docente Suzuki en
Arpay por el
docente experto
en Arpa. Ademas,
se tuvo en cuenta
la observacién
participante del
padre de familia
de acuerdo al
concepto de

Se realizo el disefio
y construccion de
los prototipos | y Il
(artefactos en forma
de arpa).

Se realizaron
videograbaciones
de clases y puesta
en escena, registros
y escritos de
observacion en
triangulacién de
observadores.

Ademas, se
realizaron video
clips y entrevista
semiestructurada al
padre de familia en

Teoria Frla_ngu_lo el proceso m,l(:lal
. indivisible de Innovacion
cognitiva, s )
Psicologia abprdado por e_I pedagoglca},a través

; método Suzuki de la creacién del

social y "

. . (alumnos- prototipo final
Psicologia de la

o docentes - (artefacto en forma
Musica en adres) de Arpa)
coherencia con P ' '
los referentes
del Método
Suzuki.
Se realizé un Se realizé un
proceso de proceso de

observacion
participante por
parte del
docente Suzuki
en Arpay el
padre de familia
y observacion
no participante
por parte del
docente experto
en Arpa que
evalud el
aprendizaje y la
ensefianza del
método musical
Suzuki en arpa a
partir del uso de
medios
audiovisuales.

observacion
participante por
medio del registro
de observacion de
clase individual,
realizado por
padres de familia
y docente de Arpa
Suzuki.
Adicionalmente,
se hizo un proceso
de observacion no
participante, por
parte del docente
experto en arpa, a
través del uso de
medios
audiovisuales y
registro escrito.

Se realizo el
proceso de
observacién
usando clips de
video de interaccion
del nifio con el
artefacto en forma
de Arpa. Ademas,
se compararon los
prototipos I y Il
(artefacto en forma
de arpa) a través de
fotografias.

Se genero registro
evidencia
pertinente para la
investigacién
enfocada hacia los
avances
pedagdgicos de los
nifios durante dos
semestres
académicos a partir
del andlisis y
adaptacion
contextual del
método Suzuki en
arpa.
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EVALUACION

Se articularon
los pilares
tedricos con las
practicas
docentes y
procesos de
observacion a
partir del
proceso de
adaptacion
contextual del
método Suzuki
en arpa.

Se articularon
todas las
observaciones
teniendo en
cuenta los
aspectos
musicales
desarrollados por
los nifios durante
dos semestres
académicos a
partir de procesos
de registro.

A partir del proceso
comparativo de los
prototipos 1 y 11, se
desarrollé la
evaluacion de la
fase inicial de
innovacion
pedagdgica a partir
de la creacidn del
prototipo | y nuevas
modificaciones que
generaron la
creacion del
prototipo Il. Es de
anotar, que el
alcance de la
creacion del
prototipo (artefacto
en forma de Arpa)
fue de carécter
exploratorio.

Se evaluaron los
avances en los
aprendizajes de
nifios y nifias a
partir del libro |
Suzuki para Arpa a
partir de un
formato de registro
que caracteriz0 las
aptitudes y
actitudes musicales
a nivel grupal de
los participantes.

La evaluacion de la clase Suzuki Arpa y los progresos musicales de los nifios a nivel grupal se
desarroll6 durante el segundo semestre de 2012 y el primero de 2013. Dicha evaluacion grupal
fue desarrollada por el docente Suzuki en Arpa y un docente experto en este instrumento.
Ademas, se realizd un proceso de observacion participante y no participante por méas de una
persona del mismo fendmeno o situacion. En este caso, la observacion participante fue
desarrollada por el docente Suzuki en Arpa y el padre de familia y la observacion no participante
fue realizada por un docente experto en Arpa quien realizo el proceso de evaluacion a partir de la
observacion de videograbaciones que contenian las puestas en escena del grupo durante el
segundo semestre de 2012 y el primero de 2013, asi como algunas clases individuales. Dicho
procedimientos generales son enunciados a continuacion a partir del proceso de observacién y

registro de la clase Suzuki Arpa dirigido a nifios y nifas.
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Procedimiento

Proceso de observacion y registro de la Clase Suzuki Arpa

. Se llevo a cabo el registro escrito de 10 sesiones individuales de la Clase Suzuki Arpa por
medio de la participacion del padre de familia, el docente experto en Arpay el docente Suzuki en
Arpa.

. De acuerdo con los formatos de registro escrito, se desarrolld un registro final que
sintetizd los puntos de vista sobre el desarrollo general de la clase Suzuki Arpa con el proposito
de evaluar la ensefianza musical del arpa a través del Método Suzuki.

. Posteriormente, a través del uso de medios audiovisuales de la puesta en escena musical
de los nifios y nifias del método Suzuki en Arpa durante el segundo semestre de 2012 vy el
primero de 2013, se caracterizaron aptitudes y actitudes musicales de los nifios y nifias a nivel
grupal con el propdsito de evaluar el aprendizaje musical del Arpa a través del Método Suzuki.

. La caracterizacion de aptitudes y actitudes musicales se desarrollé a partir del proceso de
observacién participante y no participante por medio del registro escrito de observacion de los
avances de grupo. El proceso de registro fue desarrollo por el docente Suzuki en Arpa y el

experto en Arpa.

Proceso inicial de innovacion pedagogica

. Se cred un prototipo | con base en la estructura del Arpa de elevadores.

. Se desarroll6 un prototipo 1l con mejoras a partir del andlisis de las caracteristicas del
prototipo I.

. Se identificaron fortalezas y aspectos por mejorar del prototipo Il por medio de la

comparacion de los prototipos 1y Il.

. Se desarrollo la exploracion del uso del prototipo Il en casa de uno de los estudiantes que
conforman el grupo piloto Suzuki Arpa.

. Se recopild informacion de esta experiencia a través del uso de herramientas cualitativas
de la investigacion. Especificamente, el uso de medios audiovisuales y fotografias dirigidas al

padre de familia y al nifio.
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Instrumentos

Se utilizaron herramientas cualitativas en la investigacion tales como: observacion y registro
escrito, fotografias y videograbaciones.

Instrumento |

El proceso de observacion y registro de la clase individual Suzuki Arpa se realizé a través del
formato comun para observar el proceso de ensefianza musical de una leccion individual Suzuki.
El formato fue diligenciado por el docente Suzuki de Arpa, el padre de familia y el experto en
arpa durante 10 clases. Los puntos desarrollados en el formato de registro individual de la clase
Suzuki Arpa fueron: descripcion, enfoque, correcciones, participacion de padres, puntos de
interés e inquietudes. Ver Anexo 1. Formato para observar una leccion individual.

El instrumento I, fue aplicado durante 10 sesiones de clases individuales distribuidas de la
siguiente manera:

Padre de familia: registro escrito durante 6 sesiones

Docente Suzuki Arpa: registro escrito 2 sesiones

Experto Arpa: registro escrito 2 sesiones

Instrumento 11

El padre de familia realiz6 un registro escrito del proceso de adaptacion del nifio al prototipo I1.
Los puntos que se desarrollaron fueron: bondades y recomendaciones a nivel general. Ver Anexo
2. Formato sobre adaptacion exploratoria del prototipo (artefacto en forma de Arpa)-nifio.
Instrumento 11

A partir de las apreciaciones del padre de familia, se realiz6 un registro comparativo del Prototipo
| y Prototipo Il (artefactos en forma de Arpa). El punto que se desarroll6 fue el disefio compuesto
por las siguientes caracteristicas fisicas especificas de los Prototipos fueron: medidas
fisicas,material, nimero de cuerdas de nylon, distancia entre las cuerdas, soporte fijo, cuerdas
fijas. Ver Anexo 3. Cuadro comparativo del desarrollo de prototipo (Artefacto en

forma de arpa).
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RESULTADOS

Resultado 1. Evaluacion ensefianza musical en nifios y nifias a través de la observacion de la
clase Suzuki Arpa

Recopilacion de registros de clase Suzuki Arpa individual de 10 sesiones.

Tabla 2. Sintesis metodologia de la clase Suzuki Arpa segundo semestre de 2012 y primero de 2013.

RESULTADO TRIANGULACION DE OBSERVADORES
(SINTESIS DE FORMATOS DE OBSERVACION DE CLASE SUZUKI: PADRES DE
FAMLIA , EXPERTO Y DOCENTE SUZUKI)
Docente de Arpa Suzuki: Laura Ximena Lozano Ruiz
Periodo de evaluacion : Dos semestres académicos 2012 (11) 2013 (1)
Fecha : 19/07/2013

DESARROLLO GENERAL DE CLASE SUZUKI ARPA
1.Descripcion de la clase Se hace un repaso de las obras a nivel general
aplicando conceptos musicales y técnicos del
repertorio  Suzuki para arpa Libro I
Generalmente, se realiza un empalme de la clase
anterior con los nuevos temas.
2.Enfoque pedagogico de la clase Cada clase posee un enfoque particular haciendo
énfasis en aspectos técnicos o musicales de
acuerdo a las necesidades de cada estudiante.

3.Correcciones al nifio Las correcciones se hacen principalmente
verbalmente, usando la voz cantada, con humor,
con ejemplos, ayudando fisicamente al nifio.

4.Participacion de padres Participacion del padre de familia o acudiente.
Generalmente, se presenta mayor participacion
por parte de la madre.

5.Puntos de interés realizados en la clase Trabajo de repertorio contrastante e interesante
para captar la atencion del nifio

Ambiente de concentracion y ausencia de
tensiones inhibidoras.

6. Inquietudes Necesitamos conseguir un arpa para practicar en
casa. ¢Qué posibilidades existen? (Inquietud
padre de familia).
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Resultado 2. Evaluacion aprendizaje musical de nifios y nifias diligenciado por el docente
Arpa Suzuki y el experto en arpa a través del uso de medios audiovisuales de la puesta en
escena de los nifios en los conciertos del segundo semestre de 2012 y el primero de 2013

Avances musicales de grupo semestre Il de 2012 y semestre | de 2013

Tabla 3. Resultados de avances de grupo.

RESULTADOS DE AVANCES DE GRUPO

Docente de Arpa Suzuki: Laura Ximena Lozano Ruiz

Docente Experto: Maestro Mauricio Nasi

Periodo de evaluacién : Dos semestres academicos 2012 (11) 2012 (1)
Fecha : 19/07/2013

ASPECTOS MUSICALES

Gestos Bien en general. Trabajar mas en pulgares.

Concentracion Excelente 'y muy continua. Todos los
estudiantes tocan de memoria siguiendo la
metodologia Suzuki en arpa.

Frases Frases bastantes logicas y coherentes.
Buen contraste este frases.
Frases buenas, controladas y sensibles.

Dinamicas Buenas dindmicas a nivel grupal.
Dinamicas bien logradas y sensibles.
Buen contraste en dindmicas.

ASPECTOS TECNICOS

Generalmente, tiende a controlarse bien. Se

Posicion correcta de la mano recomienda trabajar mas dedo indice de mano
izquierda.
Balance Bueno y equilibrado en general.

Bueno y con seguridad en general. Algunos

Recolocar mano ) -
alejan las manos pero recaen bien.

Acordes Acordes firmes bien logrados.
OBRAS
Nombre de las obras Obras (varias) Libro | Suzuki arpa.
MEMORIZACION Buena en todos. Casi perfecta en todos.
Numero maximo de obras memorizadas Libro I Suzuki Arpa (20 obras musicales cortas
para nifos).
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Resultado y registro sobre los aspectos por mejorar del prototipo final
El resultado final, fue desarrollado a través del uso de medios audiovisuales y datos especificos
del registro comparativo de los prototipos. Ademas, se tuvo en cuenta el registro del padre de

familia.

Tabla 4. Sintesis sobre los aspectos fisicos relevantes: positivos y por mejorar del funcionamiento del prototipo final.

RESULTADOS: SINTESIS SOBRE LOS ASPECTOS FISICOS RELEVANTES:
POSITIVOS Y POR MEJORAR DEL FUNCIONAMIENTO DEL PROTOTIPO FINAL
Docente de Arpa Suzuki: Laura Ximena Lozano Ruiz

Docente Experto: Maestro Mauricio Nasi

Fecha : 19/07/2013

ASPECTOS ASPECTOS
POSITIVOS POR MEJORAR
Optima, se adapta Quizas calibrar las cuerdas.
ERGONOMIA completamente. Color de las cuerdas.

Comodo para el nifio.

Fluido. Pensar en caja de resonancia para
FUNCIONAMIENTO | Buen soporte ecualizable. sus nuevas fases.
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DISCUSION Y CONCLUSIONES
Contar con un método pedagogico universal parametrizado en relacion con los procesos de
ensefianza y aprendizaje musicales dirigido a entornos infantiles y juveniles en Arpa clésica,
soportados en libros, discos compactos e instrumentos acordes al desarrollo fisioldgico del nifio y
del joven; puede facilitar los procesos pedagogicos de formacion masico instrumental inicial del
Arpa clésica en Bogota.
El método Suzuki en Arpa en Bogota, brinda la oportunidad a nifios y jovenes de enriquecer sus
saberes musicales a temprana edad por medio de la aplicacion de métodos internacionales
focalizados en la ensefianza y el aprendizaje del Arpa. Naturalmente, teniendo en cuenta nuestro
contexto que permita su aplicacion real.
De acuerdo con lo anterior, se pudo desarrollar el programa Suzuki para la ensefianza del Arpa
clasica, a través del andlisis y adaptacion contextual del método Suzuki para Arpa, dirigido a un
grupo piloto experimental de nifios y jovenes de 6 a 16 afios a partir de su fundamentacion teorica
en campos de ensefianza y aprendizaje musicales. Todo ello dentro del programa de educacion no
formal en la Universidad el Bosque en Bogota.
En este orden de ideas, se Identificaron fortalezas y aspectos por mejorar del proceso de analisis y
adaptacion contextual del método Suzuki para la ensefianza del Arpa de pedales y Arpa de
elevadores, enfocado a nifios y jovenes en el programa de educacion no formal en la Universidad

el Bosque en Bogota, durante el segundo semestre de 2012 y el primero de 2013.

Fortalezas

Se logré durante dos semestres académicos que un nifio se graduara del libro | de Arpa Suzuki
Dicha grabacién y avances de los nifios y nifias fueron registradas a través del uso de
herramientas cualitativas de la investigacion (procesos de observacion, registro escrito y uso de
medios audiovisuales) durante el segundo semestre de 2012 y el primero de 2013.

Se generd el uso de instrumentos musicales acordes al desarrollo fisioldgico del nifio y del joven:
Arpa de pedales y Arpa de elevadores en coherencia con la metodologia el método Suzuki en
Arpa dentro de la institucion educativa.

Se generaron procesos iniciales de innovacion pedagogica en coherencia con el proceso de

adaptacion contextual del método Suzuki en Arpa en Bogota, por medio de la creacion de los
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prototipos | y Il (artefactos en forma de Arpa), que permiten trabajar aspectos técnicos del Arpa
en casa.

El prototipo (artefacto en forma de Arpa) es una herramienta en proceso inicial de innovacion
pedagdgica que permitid que el nifio pudiera practicar aspectos técnicos del Arpa en casay, a la
vez, permitiera que el padre de familia esté pendiente de los progresos y aspectos por mejorar en
la interpretacion de su hijo. Reforzando asi la metodologia del método Suzuki con respecto a la
practica en casa bajo la supervision del padre de familia.

La clase Suzuki en Arpa se enriquecié por medio de la utilizacion de elementos de pre- lectura
musical mediante el uso de flash cards generales de pre-notacién musicaly de notacién especifica
para Arpa. Estos elementos pedagogicos, se utilizaron en coherencia con el Método Suzuki en

Arpa.

Aspectos por mejorar

Se generaron espacios de estudio dentro de la institucion educativa para reforzar aspectos
técnicos y musicales especificos Suzuki en Arpa de pedales y Arpa de elevadores. Sin embargo,
es necesario ampliar los dias de estudios dentro de la institucion educativa en el futuro para poder
sistematizar el estudio de este instrumento.

Se crearon los prototipos | y 1l (artefactos en forma de Arpa) como proceso inicial de innovacion
pedagdgica. Sin embargo, el prototipo final Il ain esta en etapa exploratoria, requiere nuevas
modificaciones y ayudas financieras futuras.

Esta investigacion pretende ser la base inicial para el desarrollo del método Suzuki del Arpa en
Colombia, generando asi el interés de expertos del método Suzuki en Arpa hacia nuestro pais.
Ademas, tiene el proposito de fortalecer los procesos de ensefianza y aprendizaje musicales
dirigidos a entornos infantiles a través de encuentros e intercambios artistico-culturales relevantes
para el desarrollo de la educacién musical en nuestro pais.

A mediano plazo, se pretende que el método Suzuki en Arpa pueda nivelarse y ser aplicado de la
forma mas parecida a las condiciones contextuales de Estados Unidos a través de ayudas y
apoyos de entidades y fundaciones que generen el fortalecimiento del Arpa en nuestro pais a
través de la compra y venta de instrumentos importados a bajo costo acordes al desarrollo
fisioldgico del nifio y del joven. En este sentido, la creacion del prototipo (artefacto en forma de
Arpa) es el comienzo para generar interés por la construccion de herramientas educativas hechas

en Colombia, de facil adquisicion y bajo costo.
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ANEXOS

Anexo 1. Formato para observar una leccion individual

FORMATO PARA OBSERVAR UNA LECCION INDIVIDUAL

Su nombre Fecha
Duracion de la leccion en minutos Profesor _ i
Nombre del alumno = . - Edad

1. Describa brevamente que pasé en la leccion:

2. Cudl fué el punto principal o el enfoque de la leccion?

3. Cdmo se hicieron las correcciones? (verbalmente, ayudando fisicamente, con ejemplo,
con humor, con exageracién, otro — escriba los detalles):

4. Participd la mamad o papi? Cémo?

5. Qué desea Ud. recordar especialmente de esta leccién?

6. Tiene alguna pregunta que hacer de esta leccidn?
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Anexo 2. Formato sobre adaptacion exploratoria del prototipo (artefacto en forma de Arpa)

-nifno

Padre de familia:

FORMATO SOBRE ADAPTACION EXPLORATORIA DEL PROTOTIPO-NINO

Alumno:
Fecha :
El nifio logré adaptarse al artefacto:
ADAPTACION |SI_ NO___
Le gusta al nifio practicar en el artefacto:
SI__ NO__
Es comodo el artefacto:
SI_ NO__
BONDADES Y
SUGERENCIAS

Anexo 3. Cuadro comparativo del desarrollo de prototipo (artefacto en forma de Arpa)

Arpa)

Fecha :

Docente de Arpa Suzuki:

CUADRO COMPARATIVO DEL DESARROLLO DE PROTOTIPO (artefacto en forma de

CARACTERISTICAS

NUmero de cuerdas de nylon:

Distancia entre cuerdas:
Soporte:

Y MEJORAS PROTOTIPO I PROTOTIPO Il
Medidas fisicas: Medidas fisicas:
~ Ancho: Ancho:
DISENO Alto: Alto:
Material: Material:

NUmero de cuerdas de nylon:

Distancia entre cuerdas:
Soporte:
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Cuerdas: Cuerdas:
Otro: Otro:

Anexo 4. Caracteristicas fisicas y costos generales del Arpa de elevadores y del Arpa de
pedales (Arpas utilizadas en el método Suzuki)®

Lever Harps (Arpas de elevadores)

Ogden Troubadour VI
Troubadour Vi
36 Strings
Prelude 40 1st octave C to 6th octave C
| Slihouette Electric —

65 1/2" (166 cm)

Soundboard Width
15 1/8" (38 cm)

Extreme Width
30" (76 cm)

Weight
38 Ibs (17 Kg)

The world’s best-selling lever harp, the Lyon & Healy
Troubadour VI is the perfect instrument for both
beginning and expenenced harpists. With 5
complete octaves, the Troubadour VI has the same
string spacing and tension as Lyon & Healy pedal
harps. The Troubadour’'s Sitka Spruce soundboard
gives it a clear, full sound. Available in natural,
mahogany and ebony finishes; fitted with
Performance levers. The Troubadour VI comes with
a cover, tuning key and a 2-year limited warranty.

The Troubadour V1 is included in our Rent To Own
o e ' d i so eliai s for ¢ g t
Zoom Program- and so may be be traded in toward the

purchase of any new lever or pedal harp of greater

value within 5 years of purchase! itions

Price

$4,250 (Us)

Please see our prices page for General Terms &

Conditions.

°Recuperado el 18 de agosto de 2013 de http://www.lyonhealy.com/


http://www.lyonhealy.com/
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Neck/ Harmonic Curve
Shoulder
Highest Strings

Tuning pins_
Bridge pins—

Sharping Levers
Column/ Pillar | Sauridboard

Soundbox

T Brace Lowest strings

Legs/ Feet

Lever harp

Style 85 CG Concert Grand
Pedal harps (Arpas de pedales)

Chicago Petite 40
Chicago Concertino Ex
Chicago CG Straight
Chicago CG Extended

Style 85

47 Strings
0 octave G to 7th octave C

Height
73 1/27 (187 cm)

Soundboard Width
21 5/87 (55 cm)

Extreme Width
39" (99 cm)

Weight
81 Ibs (37 Kg)

A contemporary harp designed by Lyon & Healy in
1985, the Style 85 is marked by its pure elegance.
Subtle in design, but equal in quality of sound and
craftsmanship to other Lyon & Healy harps, the Style
85's ornamentation is sparse, bringing focus to its
fluted Hard Maple column, the fluid curves in the base
and showcasing the classic harmonic outline of the
harp. The Sitka Spruce soundboard is decorated with a
beautiful climbing vine while the solid brass action
lick to Enl | plates feature restrained decoration. Available
Zoom in natural, mahogany and ebony finishes, the Style

. CCLE. ver and a tuning key.
[h‘ltp-.ﬂwmv.lyonhealy.comfzoomrly}Styie-ss CG-E-cp.html 2 S-year limited

warranty.

Price

$21,500 (US)

Please see our prices page for General Terms &
Conditions.
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Crown-

Tuning Pins

Bridge Pins Neck/ Harmonic Cu

Shoulcer
Highest Strings

Pedal Discs

Column/ Pillar Soundboard

Soundbox

Lowest Strings

Pedals

Fee!

Pedal Harp

Anexo 5. Videograbacion de clase de Suzuki en Arpay puesta en escena®

Anexo 6. Fotografias de clase Suzuki en Arpay puesta en escena

Aparecen en las fotografias los nifios en clase de Arpa Suzuki en la Universidad el Bosque en
Bogota. Podemos apreciar la interaccion de los nifios con el Arpa de pedales y el Arpa de
elevadores en compafiia de sus padres y del docente Suzuki en Arpa, conformando asi el

triangulo indivisible Suzuki (padre de familia, estudiante y docente Suzuki).

®http://www.youtube.com/watch?v=LgzytOv-XnU
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Anexo 7. Videograbacion sobre adaptacion exploratoria del binomio nifio- prototipo

(artefacto en forma de Arpa) y entrevista semiestructurada al padre de familia’

Anexo 8. Fotografias sobre adaptacion exploratoria del binomio nifio-protoripo y entrevista
semiestructurada al padre de familia

Estudiante de 8 afos, utilizando el prototipo II, en su casa y en compafiia de sus padres.

7http://WWW.youtube.com/watch?v:oxeGPLEBVU
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Anexo 9. Fotografias comparativas del Prototipo | y Prototipo Il (artefactos en forma de
Arpa)

Prototipo |

Aparato en madera, con 8 cuerdas de nylon, fijas.

Prototipo 11

Aparato en madera, con 10 cuerdas de Nylon, con clavijas, médulo ecualizable.
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Anexo 10. Formatos reales (comprobante)diligenciados por docente Suzuki en Arpa,
experto en Arpay padre de familia
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FORMATO PARA OBSERVAE UNA LECCION INDIVIDUAL
Sunombre Martha Fernanda  (aro Fecha Febrero 23

Duracitn de 1a leccidn en minutos €0 Profesor Lﬂﬂrﬂ Fimernp ,L I:EE ?5_}
Nombre del alumno _Pﬂ"hhj Erﬂ Oaavedrg Edad 13
1. Des:cnb:: hn:vamt:nlc que pasd en la leccion:

1 a
Eﬂﬂ-cah -~ Bo 3 Jﬁi zﬁlaie-r gmﬁ Eafhwhﬂ dades

rrh.-:ll
& cancien nveva gplicande cornceptus T .:w;;c,-.a.h‘]:

2. Cuil fué ¢l punto principal o el enfoque de la leccion? '

- Tecnica Y Mo miente de pranod. - 0 m».i_nnnn f-!-f- 5nn'u:|u,
3. Como se hicieron las correcciones? (verbalmente, ayudando fisicamente, con ejemplo,
con humor, con exageracion, olro — escriba los detalles):

x, {--::-l'rtr:_‘{_‘l‘uv-.f-" ‘.If—rl::ﬁ]f‘ﬁ = E;thdt: La \]DL c’ﬂﬂ+adﬁ

-ma B [ ol | =] ru
h«-'-dllr:qn Tf.:l:. F?E-h ﬁ{ i “ta"—;g [a?‘__ﬂf!a‘ =
. Dermneshacién en el ins fomento,. Eficos,
- En diferentes fem memphg tranientends
un 3 thfE "h'd.'-‘f lFE'lﬂc
= E| eshudiante ﬂeu.vl-a Lo una mane el o lesor
baice '.::-.3‘cJ Eﬂ de logiar exach JD mica.
3. Sempre tonteno “’-’*‘E v afadfento comen

4. Participo la mamd o papa? Como? s cales de eshlo :j {m‘mn.

La prefescra Lavia indeadda constantemen te habbnde
con'el padre de familiz sobre aspeclos interpreta-
tvosy eshlfohcos 4 dechnicas ﬂ&;gurﬂﬂdg asf

| apeyt afhc = )dn Aves en Coas

5. Qué desea Ud. recordar especialmente de esta leccion?

cbra nueva es modal con caackeirs hcas
)
sonoras ﬂf\'ﬂlﬁi:-":x :ir.ﬁ': ﬁ'aia‘-} F:a-m ello j&hgra
|r‘.|r::||ul-|:'-j.'Ud fj ampli R avdih
Considero tmpnrhﬁ’h: eh clcic:smmliu cde nuelos

mislieces \a ln#—m‘:\rﬁ cedn  de repevtorio ne sele eon
ay e hra oo de de corte cldsico’ =tne cop armonras

6. Ticne alguna pregunta que hacer de esta leccidn? - rémricas basadas en
Vferentes deeavollo o

wmusicales.
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FORMATO PARA OBSERVAR UNA LECCION INDIVIDUAL

Su nombre _ Bonzo\ez Alecdd  Fecha Fonreio 23-2913
Duracion de la leccion en minutos _ g0 Profesor y sy Yiemeoos Lozent

Nombre del alumnoTrancexd Joee Mguel Poedo Gonzdler Fdad 3 ancs

1. Describabrevamente que paso en la leceion:

: Eﬂﬁuﬁs._}ﬂﬂ. e Ve cwoag avmtened o Wolns Bk y FE ea el mP? e

t IR/pidtance esirehls 4 jueas 4o wedos ton ejemplos piSdhcas =

ﬁ ﬁftﬁfﬁﬁ&b—“ LQAITD i), (Lesns Gnasto S92 Netas [ PRSD : Juegp #Tomn 3l
. Cudl fué el punto principal o ¢l enfoque de la leccion? ' t0 B f:lﬁtf;ti

RoroasCrmueno e Acthits 2a B\ oipD PATOEY: P rasoicy 2reed

3. Como se hicieron las correcciones? (verbalmente, ayudando fisicamente, con cjemplo, . ¢ empiss

con humor, con exageracion, otro — cscriba los detalles):

OReconotimento 3¢ 105 Chpeces EEsWSS 3§ MOWSAS, B3 TS by N
D) T\ nAD oo oy munecen do oy plofesal(sy ' P S N

@) Jegqes da (egehcish mangs caboy wn® A

oy A I 1=
E B\ miAc wirigk en v julge O Cod (BLEDT a dovoilas arpa.leda @ el aip
buub g ASD Preadius & pb

O Fm® Ve deciy Mol sine Swoere pesol
mei(al =3 Eyempic: Ercole/ 1o gmiko & SANSS
A Mo enm u Ve YaTe e\, Dnjerceymioe 4 (EB\RS

Cugn S Jedoms oo W
e LS

4. Participé la mamd o papi? Como?

5. Qué desea Ud. recordar especialmente de esta leccion?

- Ubhunond, ag oy adgies musicses o 1SS cwerdoms de\ =wpS

- Iateiprercvaid, 42\ rmlcdisy dg  esir@iWis con srio®S MBnGS
- Clozes 42 aigms

6. Tiene alguna pregunta que hacer de esta leccion?

LSy,
Necesi imymo= conseans vn opn P pracdkey 0 838

Aud posioliondes eusten ?
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FORMATO PARA OBSERVAR UNA LECCION INDIVIDUAL

Su nombre MBLURLCLe A fac L4 __ _Fecha _
Duracién de la leccion en minutos Profesor Loy K L@TAND
Nombee del alumno Jdpie fiINEDD Edad

1. Describa brevamente que paso en la leccion:
Reatisa coim Gy it Com akamty J:,Wmm—.

2. Cuél fué el punto principal o el enfoque de la leccion? ',:Dmi.tm bl s

3. Como se hicieron las correcciones? (verbalmente, ayudando fisicamente, comgiemplo,
con humor, con exageracitn, otro — escribe los detalles):

"\jf-miuc-.ﬂwz ; G ;tﬁL,.C.EMt}I..;t V Mﬂ%

Mﬁ dukollz, ,}_H*m ol Aycar J?_, ’1"‘1’”“’*
thy‘fm.

4. Participé la mamé o papd? Cémo?

oyphmce  Lobrad (W ..ﬁwiéﬁm?)

5. Qué desea Ud, recordar especialmente de esta leccion?

Wty it comernta ciom ¥ SASI C gy

6. Tiene alguna pregunta que hacer de esta leccién?

My, eomi’wﬂ-’!, Lew  Lytps -'Q{-;-""Lfvﬁ{_;_g‘
mladeols,
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FORMATO PARA OBSERVAR UNA LECCION INDIVIDUAL
Sunombre Ve Eudpeso Fen'z Fﬂ:hﬂ-#;ré. -

Duracién de la leccidn en minutos _Profesor /a0 Xiiea loie.o
Hﬂmhmdﬂﬁmw&ﬁpﬁli Edad H—

1. Describa brevamente que paso en la leccion: /
B "'"'"f"‘-'"'—n ln  leceiow Con T g .rl- C(!F-tw“ff"-{:'-' Pty I.'-"L H'llpﬂr[_l-r! '-"’E
fio % ge e Py ot Jf ko |:]Ln_q. .:.,T.,.,..J,'Jﬂ" Ben H‘ Clase  fw lEror

2. Cudl fué el punto principal o ¢l enfoque de la leccion? '

Factica  “TeDn ) -
3. (Como se hicieron las corecciones? (verbalmente, ayudando fisicamente, con ejemplo,
con humor, con exageracion, otro — escriba los detalles):

L'!J‘:‘quﬂz-:ﬁ Conm ﬁ:j"'!‘l-{'rﬂ-‘:‘lf] FTI:\.;:-T:F"' o '\'-l-‘- Mg TS Aty E.L'rq
b ﬂf‘t‘ﬁmﬂl_h *

4. Participd la mama o papa? Como? .l_ L
= ::::L‘-:t!'u"-nJr- fe Clllﬂ-ir ! di:udnann]*‘-? |es Cﬁ-ﬂw‘jw iae 1+llq

fsy a2l ﬂ{u P e 2

5. Qué desea Ud. recordar especialmente de esia leccion?
'Em. E..I:ul'f:n Eu}lf_uﬂih .-Futa.-h:’ ?“ So .m-L!I.m,'j, M.-.J E;?"'-'\-'-'u “ .L: -ﬂd'..ﬁg' al
EETU"LL:_u-l-E, £ h. [:H-l. Ly 1‘“«.;_;'5' ;-r g'ﬂl.h.-‘ i Ith.l!..n,

’

6. Tiene alguna pregunta que hacer de esta leccion?
' -

f‘la_.dT-n!-c,u b T,Uﬂiﬁ--llﬂ G,‘Ln'-‘b £ l“' 1ﬂ.‘-L|_'uﬂ

66



Analisis y adaptacion contextual del Método Suzuki para la ensefianza del Arpa clasica.

FORMATO PARA OBSERVAR UNA LECCION INDIVIDUAL
Sunmmmw% Fecha 05— 04- 1013
Diucaiatin o e egna mm’ﬁg %

Mombre del alumno Twin

1. Describa brevamente que past en la leccidn:

ha ﬂ‘g:ardccia el procese de fe uwﬁ%zl"ﬁamur'ﬁ-?mtan DJ,Q 'rq:r.f
QE'DT&-‘? Ok ets Ew (londen Em:zfj (ég Tell Aunt Rha&cj:)
2. Cudl fué el punto principal o ¢l nfuquedelnle-:mn?
3. Coémo se hicieron las comecciones? (verbalmente, ayudando fisicamente, con E-]l.‘.ft'l.ph,
con humor, mncxagemcmmnlm mcn'halufsde.tallss]

&"’ o dei EJer*nFl :l@ L::- | |le}{,'-0'|1 -iE‘Lh'lnfﬂ EL,

b e ™) fte spore e de o

Rﬂfﬁ{‘?ﬂm o haves & o ) \etho- c?‘

4, Participd la mami o papa? Como? s Dﬁm;ﬂ
..-}— f Pﬂre e {-Dﬂllﬁ A D%‘*mj kﬁujf;' aﬁt
) cLa-s,gwﬁc:{ ) J|:ur‘rm il tel O .

FWFEP‘[]QS rﬂkajl—il- por mzﬂm CJ’E jm}'b
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FORMATO PARA OBSERVAR UNA LECCION INDIVIDUAL

Su nombre MPBJRL cLe  AJ PV  Fecha _
Duracién de la leccidn en minutos Profesor Lot B LerANQD
Nombee del alumno Jpie fiNEDO Edad

e ——

1. Describa brevamente que paso en la leccion:
Reatisa uiom Gy Al ton akumdy Jaﬂ.»rufh#h;@%

2. Cul fué el punto principal o el enfoque de la leceién? 'fjm-..tm wmond i Eﬂ_ dﬂm

3. Cémo se hicicron las correcciones? (verbalmente, ayudando fisicamente, cqagiemplo,
con humor, con exageracion, otro — escribe los detalles):

'\']fmi..rcn.ﬂwi , G ..1.& L;:.E-n:j.;s. y Mﬂ%
Mﬁ dwkollle, z}-:;auﬁ ol Aycan JZ» /l/u/smm
Wllﬁtﬂ-ﬂj ;

4. Participé la mamd o papd? Cémo?

onprhimce  Lobpal (a/].fr‘-gwa .-ﬁwlféﬁm?)

5. Qué desea 1Ud. recordar especialmente de esta leccidn?

Andbunke ot conetro i ¥ BAY I i
de  Aworonty  ambibidAa,

6. Tiene alguna pregunta que hacer de esta leccion?

Mo, ECobiwmor o wte dineciy
mabadewls,.
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FORMATO OB3ERY A LECEION IND LIAL
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Duracién de la leccion en minutos_ S0 Profesor wyg gron. o0 26 (1 0

Mombre del alumno 4 . ; Edad .
—&-Qn QY

1. Describa brevamente que pasé en la leccidn: |

1. L{um Mo n *ﬁ e poy &ﬁn HEI?;[A cards E_E{CJ.'?J{,{.EE

C 4

2 Clﬁ fuﬁi-[ punto principal o el enfoque de la lgceién? !
chara T"&C'i!u_a da claues

3. Como se hicieronlas correcciones? (verbalmente, ayud

con humor, con exageracidn, otro — escriba los detalles):

\JE“WI"Jd\““@'“LfE-‘»f ‘rﬁdu@mﬂdq o pﬁ‘a;{jm cankq
dol eo

ando fisicamente, con ejemplo,

4. Participd la mama o papd? Como?

—

Bﬂ ‘3ng .L:::hi Ui

3. Qué desea Ud. recordar especialmente de esta leccidn?

(Y comdo bo co el 1nSumento
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FORMATO PARA OBSERVAR UNA LECCION INDIVIDUAL i
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6. Tiene alguna pregunta que hacer de esta leccidn?
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FDRI&-[&TD FARA OBSERVAR UNA LECCION INDIVIDUAL

Su mhrc"-lEfyr_Fi\(_tP- OO D BE TEan) Fechal0-03-1013
Duracién de la leccidn en minutos B0 ewProfesor (poes L0 daril N
Nombre del alumno JoLETa e lucds

Edad 5 api00

1. Describa brevamente que pass en la leccion:
Clane TeoELCA

2. Cual fué el punto principal o el enfoque de la leccion? T e

plash rads en (lewOord (DR g AT
3. Como se hicieron lasf.?mmmim?{vuhlmenté. ayudando fisicamente, con ejerplo,
con humor, con exageracion, otro — escriba los detalles): '

(30 ROMOC Y FioLemeEnITE Cot MO M 1B/ 100

4. Participd la mama o papa? Como?
PAETLOFD yA TUTOE

5. Qué desea Ud. recordar especialmente de esta leccién?
L MONIMLEN T Lo B Ul bl

6. Tiene alguna pregunta que hacer de esta leccion?
H YT Q€ A e FLAS H (re 03
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FORMATO PARA OBSERVAR UNA LECCION INDIVIDUAL

Sunombre Moo Riexnndm Gonzdlez Neod  Fecha Moo 22013
Duracion de la leccion en minutos _ 0 Profesor A oo Lmﬂm_l.&zgnn

Nombre del alumno Fronasce 3ese Migue\ Picede Gearsler Fdad % odes

1. Describa brevamente que paso en la leccion:
. |
D Meledia amitier y P PO MAYD metedin @ Tichap 8hvm musiw)l

con gvashn (ards

oS &
2. Cuil fué el punto principal o el enfoque de la leccion? Posicien 9 \as ""hﬂf ety
4 dotal ton uns 4 don mones. Pades fdimes glesn Ca0dsS

3. Cémo se hicieron las correcciones? (verbalmente, ayudando fisicamente, con ejemplo,
con humor, con :xag:racmm utm escriba los detalles):

Dwempre msihia a&n

4. Participd la mama o papa? Como?

Prequatondd coxgmss

5. Qué desea Ud. recordar especialmente de esta leccion?
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=W indi Ty
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- SWap ool
- § rwile
- TRgoe, A2 asims
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pied LOGRANA 'y Sers BLE [

| 2. FORMATO CHEQUEOQ DE AVANCES DE GRUPE
' Docente de Arpa Suzuki: Jmﬁ-"bu 0NV
Docente Experto: AN
Periodo de eyaluacion £ o (i) 20131
Fecha: (9 / 07/ 2013 ‘
1. ASPECTOS MUSICALES =
Gestos plen YN GEWNERAL . | 7 mubo fNC’-aﬁTbﬂ.f 'L
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EEEN_.
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hinai - Ubio médodo v AipaT

Nambre de kas obras {Dlﬁl IM—ETP'M‘QJM o iivel gﬂrpﬂ bbﬁfﬁlpsﬂwkl

4. MEMORIZACION
PUENA

Numero maximo de obras memorizadas
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4, FORMATO SOBRE LOS ASPECTOS FISICOS RELEVANTES DEL
FUNCIONAMIENTO DEL PROTOTIP iNAL

Docente de Arpa Suzuki: _ Laiia Xiena. \0%0r6
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|5 FORMATO SOBRE ADAPTACION EXPLORATORIA DEL ARTEFACTO

Padre de familia: Mm-in_ﬁ\mml:lm_egam\_it Neord
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Alumno: Emgmm Jose 1‘-’“% i2) fﬂnzﬂ Edad: 2
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SIY NO__
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:lQ. RaconYo o nipp
Swihd va pocs (aas \as cverdgs
Covw { D
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