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31 - Rito del bafo social en torno a Dicken Castro

32, 33 - Casa Amaya - Jardin dentro del bafio

34, 35 - Casa ltuango - Jardin y bafo

36, 37, 38 - Casa en Pereira - Nicho en salén de muUsica

39 - Casa de la montaia - Mezzanine en habitacion de nifos
40 - Casa ltuango - Mezzanine en habitacién de nifios

41 - Casa Niguia - Zona habitaciones de nifios

El bario tiene mucho que ver conmigo, desde el bafo en el rio, el placer de nadar en un
rio, lo he tenido muy profundamente dentro de mi ser, es decir, la natacién es algo que me
ha acompanado toda la vida [...]. El bano, no solamente por el aseo, sino por el placer de
sentir un agua fria, friisima, cayendo sobre uno [...]; para mi, el primer bafo que hago en el
dia es lo mds emocionante del mundo porque primero me bano con un agua helada, fria,
y después siento el agua caliente y gozo con esas dos experiencias; jesto es absolutamente
maravilloso! El bafio para mi'ya no es mds aseo, una cosa elemental, sino que es un deleite
y por eso puedo describir el bafio que es maravilloso. Claro que eso también se ha exage-
rado, jahora los arquitectos hacen unos grandes banos con unas pocetas que no significan
nadal; jes para mostrar a las visitas! [...]. Es una cosa muy importante para mi, no solamente
como aseo, como una cosa constante de todos los dias; pero no es esa cosa de lujo jni de
pocetas! A mi me interesa la piscina para la colectividad. El bafio me parece que es mds
intimo, es otra cosa mds intima (D. Castro en entrevista con Quiroga, 2011).

La habitacién es en si misma un espacio intimo. Con todo, en la obra de Dicken Castro, esta intimi-
dad es reafirmada con un espacio dentro de otro. En la Casa ltuango y en la Casa de la Montana
se configura un mezzanine al interior de las habitaciones; lo mismo sucede en la Casa Niquia, en
donde la zona destinada para los hijos se conforma con la sucesién de espacios, de modo que
para entrar a cada cuarto es necesario atravesar un corredor, la zona social o el estudio: una tras-
posicién de vanos y espacios en la que cada puerta fija un limite entre la privacidad de la vivienda

y la intimidad de la habitacién.

Ademds del bano y la habitacién, como lugares para la total intimidad del habitante, en cada
lugar de la casa surge un rincén resguardado, incluso en los espacios mds sociales. Asi, en la sala,
el lugar destinado a la colectividad familiar, se instala un dmbito mds privado y recogido con el uso

de diversos materiales.

Cuando el Refugio de vacaciones se destina a la socializacion en familia, el mobiliario se despliega
dando paso a dos sofds paralelos ubicados frente a la chimenea, cuya profundidad y altura la
constituyen como el dmbito mds intimo de la zona social. Este espacio es abstraido y ubicado en

la sala de varias viviendas.

Uno de los primeros espacios en los que se aloja un lugar recogido dentro de uno social, es la ha-
bitacién de musica de la casa en Pereira. Dentro de esa habitacion se conforma un lugar que se
levanta del piso y se desplaza al exterior de la fachada con una altura menor a la del espacio en

el que es alojado. Esta conformacién, junto con los dos ventanitas de lado y lado, logran hacer de

este pequefo espacio un lugar de congregacién mds privado que el del resto de la sala.
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43

45

43, 44, 45 - Casa Ramiro - Esquemas - Ambito de la chimenea
46 - Casa Acevedo - Ambito de la chimenea

47 - Casa Srtas Escobar - Ambito de la chimenea

48 - Chulajuan - Ambito de la chimenea

49, 50 - Casa Niquia - Ambito de la chimenea

51 - Dibujo de Castro sobre el papalagui
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En la Casa Acevedo, la zona social se constituye por un muro que se desenvuelve en espiral. En el
origen de esta espiral estd la chimenea, la cual, por ser un centro cerrado y restringido, se convierte
en el lugar mds protegido vy privilegiado del salén.

La conformacién de un espacio recogido dentro de otro es una constante en los esquemas de
anteproyecto de la casa de las senoritas Escobar. En el primero, el estudio, al ser un lugar de menor
proporcién que el saldn, se convierte en una extension y dmbito intimo de éste. En el segundo, el
estudio pasa a conformar un espacio anexo a las habitaciones y el salén crea un drea cercana y
proxima a la chimenea con la delimitaciéon de un muro en U para configurar el lugar mds recogido

de aquel amplio espacio. Ya en el tercer y Ultimo esquema, esta idea originaria desaparece.

En la Casa Ramiro en Tenjo y en la Casa Chulajuan, el dmbito que se conforma junto a la chimenea
con una escala reducida, poca altura y un nivel mds bajo del saldn, constituye un lugar intimo den-
fro de la zona social. Esto también se puede ver en la Casa Niquia en Suba, cuyo espacio social en
torno a la chimenea es concebido por Castro como el dmbito en el que el habitante puede estar
desprevenido de cualquier etiqueta social:

La chimenea de Suba no es invento mio; la chimenea de Suba proviene de una chimenea
que vi donde vivia El Greco: es un gran salén y la chimenea es una pequena cosa, mucho
mas baja... por alld estd la chimenea, es decir, para considerar que ese pequefo espacio
es para los preferidos, es para la gente con la que uno quiere estar mds intimamente... jésa
era la chimenea de El Greco! [...] Y eso conforma un espacio intimo dentro de la colectivi-
dad que interesa muchisimo (D. Castro en entrevista con Quiroga, 2011).

Castro enfiende el hogar como un lugar de refugio en donde la intimidad se da para cada habi-
tante mediante la transicidén de espacios sociales a espacios intimos. Abstrae esta concepcién en
un dibujo basado en una de las narraciones de Los papalagi, de Erich Scheuermann, donde un jefe
samoano describe sus vidjes a Europa y hace una interpretaciéon del mundo occidental.

El papalagi vive, como los crustdceos, en casas fijas; ellos viven entre las piedras, como el
ciempiés en las grietas de la lava. Alrededor de él, sobre él y debajo de él, hay piedras. Su
choza parece como una caja de piedra parada. Una caja con agujeros y dividida en com-
partimentos. Solamente hay un lugar por donde se puede enfrar o salir de estas cajas de
piedra. El papalagillama este lugar “enfrada”, cuando entran a su choza y “salida” cuando
la dejan, a pesar de ser un mismo sitio y estar en el mismo lugar. Este sitio estd provisto de una
gran Idmina de madera, la cual debe ser empujada si uno quiere penetrar a la choza. Esto
es solamente el comienzo. Se deben empujar muchisimas hojas de madera antes de estar
realmente en la choza (D. Castro, 1980: 15).
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52, 53 - Casa Ramiro - Ambito de la chimenea
54, 55 - Vivienda el Refugio

64

Desde esta perspectiva se confirma la idea de hogar a fravés de la construccién de un espacio
dentro de otro espacio, en la cual se hace necesaria la fransicién de espacios y vanos para lograr
llegar al espacio mds intimo de la vivienda. Este esquema confirma la idea de hogar que construye
en cada proyecto y para ello coloca su nombre a la altura de la manija de una de las puertas de
ingreso, sefaldndola como su hogar.
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V. EL FONDO DEL PAISAIJE
Entre el interior y el exterior

El limite en la obra de Dicken Castro ayuda a la conformacién de espacios intimos y sociales. En los
espacios intimos, el limite mantiene una continuidad en la superficie; la relacién hacia el exterior se
da através de pequenas aberturas, las cuales enfocan un paisaje proximo. En los espacios sociales,
el limite se interrumpe y el espacio interior se abre al exterior por medio de amplias aberturas hacia
un paisaje lejano.

5.1. UN FONDO iNTIMO Y SOCIABLE

Las caracteristicas de la superficie que delimita los espacios dependen de la configuracién de es-
tos. Para los espacios intimos es fundamental la constitucion de un ambiente resguardado a partir
de la continuidad del limite, obtenida ya sea desde lo perceptivo (con la luz y la sombra), desde
la superficie (con planos de cerramiento en aberturas), o desde lo material (con el ladrillo). Para
los espacios sociales, el limite es conformado por superficies laminares (como el vidrio) y espaciales
(como corredores y porches) que extienden la percepcién visual a paisajes lejanos.

Una superficie continua

La conformaciéon de un espacio intimo y otfro social a partir de la superficie, se observa en la vivien-
da el Refugio de vacaciones, donde la fachada principal se cierra o se abre dependiendo de la

actividad a realizar en él.

La vivienda estd conformada por la disposicion de la superficie de cerramiento en forma de U,
lo cual le da un cardcter compacto y mantiene como elemento de relacién hacia el exterior las
aberturas, como la fachada principal, que es una puerta-ventana que se abre o se cierra comple-
tamente dependiendo de las actividades. Cuando en la vivienda se realizan actividades intimas,
la fachada principal se cierra; cuando hay actividades sociales, la fachada principal se abre. La
relaciéon entre el interior y el exterior se dosifica a partir de la manipulacién de la superficie de la
fachada.
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56 - Vivienda el Refugio
57 - Catedral de Villa Nueva, Medellin
58 - Casa Celis

66

En la habitacién, la continuidad en la superficie permite recoger el espacio interior del exterior,
manteniéndola cerrada con un Unico umbral. Esta particularidad se observa tanto en arquitecturas

perdurables —en la cueva, por ejemplo- como en arquitecturas efimeras —en la carpa-:

Esto va a sonar muy bobo, pero, yo era boy scout, casi por naturaleza, y sabia exactamente
cémo se podia comportar uno en una carpa durante una semana sin fastidiar a las perso-
nas que estaban muy pegadas, muy cerca de uno y sin tener nada que ver. Sabia también
cémo no fastidiar el ambiente al cocinar, al tener basuras y demds, y eso me ayudd mu-
chisimo. Prdcticamente me recorri Europa en carpa y habia sitios donde podia acampar.
Entonces soy una persona interesada en esa vida, fui boy scout, fui jefe de fropa y todas
esas cosas... y eso lo apliqué a la vivienda (D. Castro en entrevista con Quiroga, 2008).

Esta vivencia se ve plasmada en la conformacién del Refugio. Castro hace una abstraccion de la
morfologia de la carpa: una superficie continua que envuelve el interior en forma de U dejando un

Unico umbral de relacién con el exterior con el fin de resguardar al habitante de las inclemencias

de la naturaleza.

La materialidad en la que estd constituida la superficie es una caracteristica determinante en la
obra de Castro. De hecho, ya en sus primeras observaciones de la arquitectura de su entorno juega

un papel importantisimo:

Ella resolvié hacer una casa, una casa en ladrillo, en ladrillo a la vista y sin decirle a mi papd.
[...]. y amiese uso de la madera, del ladrillo de los materiales naturales, de los pisos también
naturales, pues me interesé muchisimo. Ademds, ibamos los domingos a una catedral a 3
cuadras de mi casa, ala catedral de Villa Nueva, una catedral hecha en ladrillo totalmen-
te por dentro y por fuera, absolutamente maravillosa, en Medellin en el parque de Bolivar,
todavia estd. Para mi, es de lo mds interesante que tiene la arquitectura colombiana, eso lo
hizo Carré, un arquitecto italiano recomendado por la curia; ademds hizo muchas otras co-
sas: la plaza de mercado en Medellin que también es un sistema muy bien “jalado”. Bueno
pero la cuestion era el ladrillo, los materiales; eso me interesé muchisimo en las dos casas (D.
Castro en entrevista con Quiroga, 2008).

Dicken Castro fija su atencién en la conformacién espacial a partir de componentes naturales (la
madera y el ladrillo), que definen en gran medida la materialidad de la superficie contenedora
del espacio interior de su obra arquitectdnica. En la casa del Refugio se ve la utilizacion del ladrillo
en la conformacién del muro. El uso del ladrillo es de vital importancia para la construccion de las
superficies en sus primeros proyectos, entre ellos la Casa Celis; al respecto, Samper dice:

Sobre la Casa Celis (1956) cuenta Castro que ésta se convierte en la primera construccién
hecha de ladrillo burdo, sin juntas, tanto por dentro como por fuera y se anticipa a muchas
obras posteriores que usan el mismo tratamiento en la arquitectura moderna colombiana
(Samper, 2000: 128).

Se observa, pues, que la construccién de la superficie, ademds de fijar un limite, ha de configurar 58

una envolvente continua y homogénea, incluso en su textura.

5.2, ESTAR AQUI Y ALLi AL MISMO TIEMPO
Tratar de mantener una superficie continua en el refugio, con el fin de dar resguardo al habitante,

pero que al mismo tiempo mantenga una correspondencia con el exterior a partir de la aberturas,
serd una de las principales caracteristicas de la arquitectura de Dicken Castro.
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59, 67 - Vivienda el Refugio - Ventanas

60 - Casa en Pereira - Ventana hacia la fachada
61 - Casa Amaya - Ventana habitacione

62, 65 - Casa Jaramillo - Ventana habitacion y
comedor

63 - Casa Acevedo - Ventana habitacion
64 - Casa Ramiro - Ventana comedor (esquemal)
66 - Casa Srtas Escobar - Ventana estudio

68

Cada abertura mantiene una proporcién y orientacién a un lugar en el paisaje acorde con la acti-
vidad que se redlice en la vivienda: una ventana pequeia y la orientacién hacia un paisaje proxi-

mo si el espacio es intimo, y una ventana amplia y dirigida a un paisaje lejano si el dmbito es social.

intimo e inmediato

La configuracién de una ventana a partir de una escala pequeia, batientes para cerrarse visual-
mente al exterior, la disposicion de un mobiliario recogido en el vano y la orientaciéon hacia un
paisaje préximo, son caracteristicas de las aberturas para conformar un ambiente intimo. De ahi
que se construya una ventana con cualidades particulares que ayudan a interiorizar al habitante

y al espacio.

En el Refugio de vacaciones podemos ver la construccidn de una ventana pequeia y el acompa-

Aamiento de un mobiliario preciso.

Las aberturas en la vivienda del Refugio presentan caracteristicas particulares: las ventanas que se
ubican a cada lado del muro en U son pequenas y estdn dispuestas para un Unico observador, en
especial la que estd ubicada sobre la cabecera de una de las camas camarote, la cual, por sus
dimensiones, es una de las mds intimas y recogidas de la vivienda. Bajo ella, el habitante encuen-
fra un refugio, ya sea para descansar, dormir, leer o sencillamente recostarse a observar el paisaje
desde alli. Por lo demds, el marco en mortero en torno a la ventana y el color que se aplica sobre
éste tienen un sentido mistico y poético:

Bueno, no sé si tu te diste cuenta: hay dos ventanas a lado y lado, dos ventanitas a lado y
lado, pequenas, que son muy importantes porque son para mirar a este lado y a este, y eso
fiene un marco pintado en amairillo... es un marco que tiene una magia. Eso lo aprendi en
Italia y Creta, porque hay unas construcciones populares en Italia y en Creta que tienen ese
marco, entonces yo pregunté para qué era ese marco: para que no entren los espiritus (D.

Castro en entrevista con Quiroga, 2008).

En el primer esquema que se realiza de la casa de Pereira, la configuracion de la casa es infroverti-
da: fodas las actividades de la casa se vuelcan a un patio. La casa trata de mantener un aislamien-
to del exterior y las ventanas no serdn la excepcién. En esta primera propuesta, las ventanas que
dan hacia la Unica fachada son angostas y verticales. A esta fachada sobresalen la puerta de in-

greso, la ventana de la alcoba de servicio y las ventanitas de la sala de muisica en el segundo piso.

En varios casos, ante la ventana de la habitacién se posa una mesita, para hacer de ella un dmbito
intfimo, como se observa la mesita en la ventana de la Casa Amaya, ubicada entre el cléset y el
muro. En la casa Castro Jaramillo, la habitacién se amuebla de tal modo que una mesita queda
en la ventana entre la cama y el muro contiguo. Esta misma particularidad de las ventanas se ob-
serva en las habitaciones de la Casa Acevedo y en el saldn de estudio del primer esquema para

la casa de las Senoritas Escobar, donde se ubicada una mesita como lugar de recogimiento en la

habitacion.

61 62 63 66

Ofro espacio de infimidad es el que se da en el comedor de la Casa Brigard y de la Casa Castro
Jaramillo, donde a la mesa de superficie rectangular se le quita una silla para poner uno de los
lados angostos contra la ventana, invitando al paisaje a que participe de ella.
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Volviendo a la vivienda el Refugio, la ventana de la habitacion, ubicada sobre la cabecera de la
cama, se orienta hacia los drboles mds préximos; el paisaje se acerca a la ventana creando un

limite natural con la intimidad del habitante.
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68,70, 71 - Casa ltuango - Visuales

69 - Casa Stas. Escobar
72,73,74,75 - Casa Niquia - Visuales

70

Para la orientacion de las ventanas pequefas hacia paisajes proximos, el arquitecto realiza una
observacion minuciosa de aquel entorno. Podria pensarse que se encuadra un drbol al azar; sin
embargo, Castro se encarga de reconocer el lugar en el que implanta la vivienda para ubicar

intencionalmente la ventana.

En la casa de las seforitas Escobar, la orientacion de ciertas ventanas y espacios obedece al en-
foque del paisaje préoximo: la terraza de estar se abre al roble de 30 metros de altura; la extension
de la cocina, al brevo; la ventana de la cocina, al roble de 8 metros; y la ventana del comedor,
al eucalipto de é meftros. El diseno de las aberturas y extensiones de la casa hacia el contexto es
exigido por los drboles, habitantes originarios de la casa y del lugar.
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En la Casa ltuango en La Dorada, tres drboles de caucho, una acacia, fres palmas de cocos, un
guandbano, un aguacate, un mango y dos palmas enanas se implantan al occidente; una fila de
cinco tecas junto a un cenicero, un par de palmas, seguidas de un cedro, un limoncillo, un capote,
un limonar y un caracoli habitan el costado norte; un totumo, una acacia junto a dos grupos de
fres cocos moran hacia el oriente. Desde la casa se quiere contemplar los habitantes del costado

occidental, a través de la ventana del baio y de paso definirlos como limite intimo del espacio.
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La Casa Niguia madura la idea de tener una ventana intima. El cuarto principal tiene una pequena
ventana conformada por dos batientes que crean un espacio de intimidad cuando se cierran. La
ofra ventana es la del bano, que reemplaza el espejo que se acostumbra a poner encima del
lavamanos, de modo que el habitante, en lugar de buscar su rostro en el espejo, percibe la natu-
raleza inmediata en la que ve reflejada su intimidad personal.

Yo, viviendo aqui, afloro cada una de las ventanas de mi casa en Suba. Cada ventana te-
nia un motivo; ademds de luz y sombra, tenia un motivo, eran drboles, era la Sabana de Bo-
gotd, era muchas cosa, diferentes a luz y sombra. La ventana, para uno como arquitecto,
es muy importante; por eso es una Idstima ver los edificios urbanos, que son una multitud de
ventanas sin saber a qué se estd mirando ni que estd pensando uno al poner esa ventana.
Por eso le digo que al estar aqui en este apartamento, afioro mis ventanas de Suba, porque
aqui tengo un jardin del vecino, que el vecino no sabe que tiene. Entonces, de pronto va a
nacer un arbolito, es un arbolito que no ha debido estar ahi' y lo manda cortar. En los Ultimos
dias, ha puesto al jardinero a limpiar eso que tenia un montén de plantas y todo eso, es el
patio del perro, me imagino, y acabd con mi paisaje... ademds comprd todas esas materas,
le puso una matica... 3y eso qué es? jEsta es mi reflexién sobre la ventanal (D. Castro en

entrevista con Quiroga, 2011).
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76, 77,78 - Vivienda Refugio de vacaciones

79 - Casa Puerto Carrefio
80 - Casa Amaya

81 - Casa Ramiro - Esquemas iniciales A 'y B, y pro-
puesta final

82, 83 - Casa de habitacion Bogotd (1965)

72

Social y lejano

Cuando los espacios son sociales, en este caso la sala, las ventanas presentan dos particularida-
des: por una parte, estdn conformadas por un amplio vano y se relacionan con el exterior median-

te halles, balcones, porches, entre ofros; por la otra, orientan paisajes lejanos incluyéndolos como

parte de la vivienda.
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Sila fachada principal estd totalmente cerrada, puede ser considerada como una ventana intima
que se va abriendo secuencialmente para disfrutar del paisaje lejano. Si se abre totalmente, el
refugio empieza a funcionar como sala, como una pista que en los espacios sociales, a diferencia
de las habitaciones, desea tener contacto con el paisaje exterior. Este contacto se ve reafirmado
por la terraza que se extiende y se convierte en un elemento que establece una relacién horizontal

con el paisaje lejano:

Esta es ofra cosa que me preguntaban cuando iban a la casa a conocerla: “sbueno, tu te-
rreno qué tan grande es?”. En ese momento el nevado del Tolima y del Ruiz se veian desde
la casa, entonces yo respondia: “Mire, alld estd el nevado del Ruiz y del Tolima, hasta alld
llega mi casa” (D. Castro en entrevista con Quiroga, 2008).

En el esquema que presenta la Casa de Puerto Carreno (1960), la vivienda se compartimenta en
dos nucleos unidos por la zona social, la cual se abre completamente en sus dos fachadas al exte-
rior. En la Casa Amaya (1964), esta condicién también se logra con la sala ubicada como punto de
unién y articulacién con los demds espacios de la vivienda, de modo tal que se configura un patio
en U sobre el cual se abre totalmente la zona social.

La casa de habitacién en Bogotd (1965) aprovecha su localizacién en los Cerros Orientales al norte

de la ciudad para conformar un salén de doble altura cuya fachada principal interior es una ven-
fana de piso a techo, que dirige la vista hacia la Sabana.

En la Casa Ramiro, ubicada en Tenjo (1973), estd plasmada la busqueda de Castro para establecer
una relacion de la vivienda con el exterior. Asi, pues, propone dos soluciones: en la solucién A, la
casa trata de mantenerse cerrada, o por lo menos de no tener relaciones tan abiertas hacia el
exterior; en la solucién B, por el contrario, inicia una serie de propuestas esquemdaticas en las cuales
la relacién con el exterior se hace con ventanas corridas y de piso a techo en la sala, con balcones
y corredores que bordean la casa, con halls y porches. Elige, entonces, un elaborado hall que se
extiende hacia el exterior, asi como una terraza cubierta ubicada a un costado de la zona social,

a manera de porche.
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En la Casa ltuango, en La Dorada, esta relacion se busca con el hall de acceso que se extiende de La constante bUsqueda de la relacién de la vivienda con el contexto, inicia en la ventana, la cual

lado a lado de la vivienda, cuyas dos fachadas van de muro a muro y de piso a techo; el porche surge en el refugio y acompana las distintas propuestas de esquemas, anteproyectos y proyectos

es una ferraza con una amplia cubierta que se abre totalmente al paisaje. en las viviendas del arquitecto. Una clara muestra del resultado de esta busqueda es la Casa
Niquia, donde la sala y el estudio se componen por una ventana corrida, lo cual da paso a una
amplia relacién del interior con el exterior:

En la casa grande quise hacer una cosa que nos daba muy buen resultado en la casa pe-
quena y era que esta casa pequena era una ventana. Y ese fue mi tema: de una ventana

—que al abrirse completamente integraba la Sabana- se abria una puerta; se plegaba en
tres, se ponia allado y quedaba fuera de los dos laterales; en la mitad se abria una ventana
de ofros dos lados. jMaravilloso! Entonces quise hacer lo mismo en la casa grande y puse en

el estudio unas puertas, unas ventanas y unas correderas; en el salén puse otras ventanas

. . . .o L. 20
correderas. Pero no me funcionaba porque el ambiente era muy frio y era una invitacion

b o ST = = S para que los ladrones entraran (D. Castro en entrevista con Quiroga, 2008).

84 85 86

La Casa Molina (1980) es el Ultimo proyecto en el que trata de mantener esta relacion. Alli, la sala
y el comedor se constituyen con amplios ventanales que se pueden abrir, para convertir la sala en

un pabelldn acristalado o en un porche abierto.
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Dicken Castro configura el espacio intimo con pequeias aberturas abatibles donde el paisaje en-
focado es proximo a la ventana, y el espacio social —a través del cual logra mantener un contacto

84, 85, 86 - Casa ltuango
87, 88, 89 - Casa Molina abierto y franco con el paisaje- con amplias ventanas que se extienden al exterior por medio de

90,91, 92 - Casa Niquia terrazas cubiertas, porches, halles y corredores corridos entorno a la vivienda.
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Un refugio bajo la sombra

93, 94 - Casa ltuango

95 - Vivienda Refugio de vacaciones
96 - Foto fomada por Dicken Castro
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VI. SINTESIS DE UN PAISAJE INTIMO

La idea de hogar en las viviendas de Dicken Castro tiene su fundamento en la intimidad que se
quiere dar al habitante. Esta intimidad se va estructurando en un proceso de transformaciones
generadas en el espacio interior de la vivienda.

La infimidad se construye desde los espacios mds introspectivos de la vivienda, como es el caso
de la habitacién, y va hasta las zonas sociales. La materializacion de la intimidad se da desde dos
perspectivas: una intimidad espacial y una intimidad sensorial.

La intimidad espacial es la que resulta de la formalizacién en el espacio, es decir, que es tangible
al habitante, perceptible en materia y orden. En la obra de Castro se materializa mediante: 1.) el
amueblamiento del espacio, 2.) la construccidn de un espacio dentro de ofro y 3.) la conformaciéon
de una superficie continua.

1. El amueblamiento del espacio, entendido como huella de habitar, nos da la primera pista de
aquella intimidad al poblar con los muebles bdsicos las habitaciones y un dmbito dentro de la sala,
de modo que estos espacios se hacen minimos y el limite se aproxima al habitante.

2. La construcciéon de un espacio dentro ofro permite que el habitante tenga intimidad en cada
rincén de la casa, aunque ésta se abra al paisaje externo. Esta caracteristica se encuentra en las
habitaciones (con la ubicacién de un mezzanine adentro o por estar antecedidas por ofro espa-
cio), enlas salas (al desarrollar un dmbito alrededor de la chimenea) y en los banos (albergando en

su interior un pequeno jardin, lo cual evidencia la intimidad como una condicién natural).

3. La continuidad de la superficie surge con el fin de interiorizar aun mdas la casa: una superficie
continua cerrada al exterior para dar paso a la intimidad de la habitacién; alli, las perforaciones
que relacionan el interior con el exterior se hacen minimas o se cierran, y conforman un espacio

interior homogéneo por la sombra.

La intimidad sensorial se conforma en el espacio mediante: 1.) la contemplacién y 2.) la luz y la
sombra, para ser perciba a través de los sentidos.

1. En la obra de Castro, la contemplaciéon se da desde la ventana cuando se enmarca un pdaisaje
proximo, como si fuese una pantalla natural exterior. Esta sensacién acorta la fuga de la visién y,
por ende, aproxima el paisaje exterior haciéndolo parte de la habitacién como un limite intimo.

En otros casos, la ventana permite salir de la intimidad extendiendo el espacio mds alld de la arqui-
tectura, como sucede con las zonas sociales, donde enmarca paisajes extensos que van mds allé

de la Sabana de Bogotd.

2. Laluz y la sombra generan intimidad sensorial al delimitar el espacio. Entre el exterior y el interior
de la vivienda sucede un transito de espacialidades: la calle, el corredor, la casa y la habitacién.
Estos lugares, a su vez, generan una secuencia espacial por el desvanecimiento de la luz: la calle
o el exterior son un espacio de luz inmanente; el corredor es un generador de sombra entorno a

la vivienda; la habitacién es un espacio en el que conviven la luz y la sombra, dependiendo de la

voluntad del habitante.

Asi como se construye una intimidad mediante la sombra al interior de la habitacidn, asi mismo se
construye una privacidad en los espacios sociales de contacto directo con el exterior mediante
terrazas o porches, en los cuales la cubierta se extiende generando una sombra que acoge al
habitante en medio del espacio abierto. La intfimidad sensorial que nace con la sombra en la habi-
taciéon se convierte en privacidad cuando se extiende hacia el exterior.

Constante de una idea

El refugio, entendido como “asilo, acogida o amparo”, genera intimidad y proteccién; estos son
conceptos que Castro ha desarrollado continuamente en su obra tanto arquitecténica como gré-
fica.

El proceso de representacién de un concepto desde el dibujo grafico hasta su materializaciéon en
la arquitectura comienza con la abstraccién de los simbolos; como sucede con el Albergue Infantil

y el Instituto de Seguro Social, en donde a partir de la cubierta se materializa la idea de proteccién.
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Constante de una idea
97 - Memoria para proyecto de viviendas en Armero

98 - “El uso de planos desplazados crean un sentido de
profundidad y perspectiva”

99 - “La idea de ciudad dentro de ciudad disefiada
para ser construida dentro de los predios centros de
Bogotd, estd representada en los sucesivos cuadrados
puestos en diferentes posiciones.”

100 - “La cubierta del huevo es la mds perfecta y eco-
ndémica proteccién creada por la naturaleza. En una
forma ovoide se ha inscrito la figura de un hombre para
significar la proteccién que aspira prestar a la pobla-
cién colombiana el Instituto de Seguro social.”

101 - “(...) todavia no se habian establecido las corpo-
raciones de ahorro y vivienda que llegaron a desvirtuar
la capacidad que tiene la forma de la lefra A mayUscu-
la, de convertirse en un techo protector. La posicién de
la i minUscula con respecto a la amplia A, da una idea
de carinosa acogida”
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“EL PROTOTIPO DE VIVIENDA COMO CELULA DEL NUE-
VO ASENTAMIENTO”
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ESTANCIA INTIMA DE LA VIDA FAMILIAR” 97

Otras ideas materializadas en la arquitectura que destacan el concepto de un espacio dentfro de
otro, de refugio e intimidad, son, por ejemplo, Ciudad Verde, donde se establece una figura dentro
de ofra, o la constructora Ospinas y Cia., donde se crea un espacio con profundidad.

Como resultado de este andlisis de la obra arquitecténica, se han encontfrado principios que se
manifiestan en sus distintos proyectos de vivienda y han evolucionado desde el Refugio de vaca-
ciones hasta, incluso, un anteproyecto recientemente descubierto, presentado para un concurso
de disefio urbano y arquitectdnico para la ciudad de Armero. En la memoria de este anteproyecto
se resumen los principios de su obra, los cuales van desde conceptos urbanos y publicos hacia
conceptos privados e intimos, como sigue:

-La conformacién de escenarios urbanos —calle, plazoleta, esquina, etc.—, como prolonga-
cién de la vivienda.

-El prototipo de vivienda como célula del nuevo asentamiento.

-La casa-familia-drbol.

-La calle es luz; el andén, sombra; el interior, espacio protector.

-Estar aqui'y alli al mismo tiempo - el balcon.

-El balcdn, recinto para el descanso.

-Luz y sombra, estancia de la familia.

Estas condiciones influyen en la actividad de habitar estableciendo una relacion de intimidad entre
el habitante y la forma arquitectdnica: es a partir del habitante y de sus actividades que el arqui-
tecto forja la forma arquitectdnica de aquella habitacién intima:

Pero mi cuento iba a esa independencia que él tiene; de pronto tiene que ver con la cel-
da. De pronto él se desesperaba y queria arreglar su celda, y, entonces, sacaba todas las
porquerias que habia acumulado y dejaba eso impoluto. Eso era para él la capacidad de
tener un sitio para él, nada mds que para él (D. Castro en entrevista con Quiroga, 2008).

Para Dicken Castro, cada espacio de la vivienda es motivo para conformar una intimidad al habi-

tante; como lo expresa Bachelard:

Todo rincdn de una casa, todo rincén de un cuarto, tfodo espacio reducido donde nos gus-
ta acurrucarnos, agazaparnos sobre nosotros mismos, es para la imaginacion una soledad,

es decir, el germen de un cuarto, el germen de una casa (Bachelard, 2000: 182).

MW OMBIAND
THIROS SOCIALES.
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VII. UN PAISAJE PROXIMO
Cabanon. Le Corbusier

El Cabanon de Le Corbusier, guardadas proporciones, se aproxima a la intimidad que se confi-
gura en la vivienda Refugio de vacaciones, por cuanto alli el uso del mobiliario como elemento
arguitecténico también define las actividades de la vivienda en una habitacidon minima y porque
se caracteriza un limite continuo y cerrado que establece relaciones con el exterior a través de
pequenas aberturas.

Alingresar al Cabanon, se observa una habitacién minima con un mobiliario que contribuye a que
el espacio de la habitacion no se extienda mds allé de sus 3,66m de lado por 266cm de alto. Cada
mueble acoge mds de una funcién: los cajones se guardan bajo la cama; los estantes dividen;
el perchero configura el bano y guarda objetos. La mayor parte del mobiliario se ubica contra
la pared, aprovechando el espacio central como un espacio en el que confluye la mayoria de
actividades. El cardcter intimo de la habitaciéon se da por la disposicion de los muebles, los cuales
en conjunto conforman una espiral que se va cerrando a medida que se aproxima al centro de la
habitacion.

La conformacién del Cabanon hacia el exterior con una superficie continua la da un volumen
compacto, cerrado e infrovertido. La Unica relacion con el entorno se hace a través de pequenas
aberturas, que pueden ser cerradas.

105 106

En este sentido, el Cabanon se presenta como una habitacién personal e intima, lo cual se ha
logrado por la reducida relacion hacia el exterior con los vanos bdsicos necesarios y por la dis-
posicién del mobiliario en espiral, como un conjunto de elementos que resguarda el cenfro con

respecto al todo.

La infimidad alcanzada en el Cabanon es la misma que se logra en las habitaciones de los pro-
yectos de Dicken Castro, pero mantiene una cordial distancia con el Refugio de vacaciones, pues
éste es un proyecto que, ademds de buscar la intimidad, establece una relacién con su entorno y

con quienes lo visitan:

sTU conoces el proyecto de Le Corbusier, el Cabanon? jjjYo creo que es mejor mi casalll
Ese refugio es muy egoista, mientras que el mio puede ser muy reducido o puede ser muy
grande para que aparezca todo el mundo; tiene como un diafragma, que se abre y se cie-
rra, un diafragma de sociabilidad o no sociabilidad o familiaridad (D. Casfro en entrevista
con Quiroga, 2008).

107 108

102, 103, 104, 105, 106, 107, 108 - Cabanon
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CAPITULO V

UN PAISAJE CONDICIONADO Y PRIVADO.
Casa Bermudez, Guillermo Bermudez

I. ELCAMINO

Mantener un muro blanco continuo alrededor de la casa es una de las caracteristicas de la ar-
quitectura de Guillermo Bermudez, con la cual logra dar un halo de proteccidn, aislamiento y
privacidad al habitante. En consecuencia, la casa renuncia a tener una relacién horizontal; pero
a cambio mantiene una fuerte relacién vertical con el cielo por medio del antejardin y del jardin.
En un desarrollo progresivo, Bermudez intenta conservar la privacidad de la vivienda a través del
muro, afianzdndola interiormente con la separacion y caracterizacién del salén social con respec-
to a ofras estancias, y al mismo tiempo busca restablecer la relacién horizontal con el entorno.

Para descubrir las transformaciones que con el franscurso del fiempo construyen un paisaje interior
privado, se hace necesario sobrepasar el muro que rodea la casa y analizar el espacio interior
porque es alli donde las actividades originadas desde los modos de vida producen una afectacion
directa.

Los elementos que operan en la constitucién del espacio interior en la obra de Bermiddez son los

siguientes:

83



1 - Graciela Samper y Guillermo BermUdez en la casa
Bermudez

2,3,4,5, 6 -Casa BermUdez
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El paisaje. La Casa BermUdez construye la privacidad para el habitante desde el interior con la
caracterizacién espacial de la sala y la sucesion de diversos planos de adentro hacia afuera (por
ejemplo, el muro blanco que bordea la vivienda). En esa transicion de planos se conforman el jar-

din y el antejardin, elementos con los que se establece una relacién vertical con el cielo.

Huellas en el paisaje. El mobiliario y la actividad. La huella que devela la relacién entre el habitante
y la forma arquitectdnica se aprecia en la caracterizacion de las actividades dependiendo de la
configuracion de los muebles en el espacio. Por ejemplo, en el saldn social estdn dispuestos sobre
un tapete y le dan al espacio continuidad y fluidez.

Variaciones y constantes en el paisaje. Elementos desde el interior. Elementos desde el interior. En
un recorrido cronolégico por sus proyectos de vivienda, iniciando con la Casa BermUdez, podemos
encontrar las constantes y variantes de la estructura formal en su bUsqueda de una relacién hori-
zontal con el contexto. Las transformaciones de la plataforma que define el saldn social caracteri-

zan el paisaje interior privado de la vivienda.

El fondo del paisaje. Entre el interior y el exterior. Entre el interior y el exterior. La secuencia de
envolventes del interior al exterior del hogar es otro aliciente para la construccién de un paisaje
privado. Cada envolvente es caracterizada por la condicidén material de la que estd constituida.
Asi, encontramos superficies laminares, como el revoco y la pintura; naturales, como la naturaleza,

y tectdnicas, como el muro en mamposteria que bordea y delimita la casa.

Sintesis de un paisaje privado. Dos condiciones determinan la casa: por una parte, el distancia-
miento del entorno y, por la ofra, el distanciamiento de la tierra. A través de estas dos condiciones

se construye un paisaje interior privado y una relacién horizontal y vertical con el entorno.

Un paisaje préximo. Casa Tungendhat. Mies Van Der Rohe. Este proyecto se aproxima a la vivienda
de BermuUdez por tres razones: por la utilizacidon de superficies laminares para caracterizar y definir
un espacio a través de texturas y tonos; por las superficies horizontales que definen dmbitos dentro
de espacios continuos y fluidos, y por las superficies horizontales que delimitan, fundan y separan las
actividades dentro de un lugar en el mundo, en este caso la plataforma o basamento.
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7,8,9.10, 11 - Casa BermUdez

86

Con el fin de hacer evidentes las variaciones y constantes que hacen posible la generacién de una
estructura formal de un paisaje privado se realiza un recorrido por una serie de proyectos anteriores

y posteriores a la Casa Bermudez:

Casa Alfonso, 1960
Casa Bravo, 1961

Casa Bravo, 1964
Casa Valencia, 1964
Casa Saldarriaga, 1965
Casa Barco, 1966
Casa Lanzetta, 1967
Casa Vaimberg, 1967
Casa Mutis, 1973

Casa Manuelita, 1974

Il. EL PAISAJE

En la Casa Bermudez se pueden encontrar constantes le dan coherencia a la obra arquitectdnica
de Guillermo Bermudez.

Esta casa fue disenada y construida en fres etapas: en la primera, se realizan la zona social, la co-
cinay las habitaciones del segundo piso; en la segunda, la habitacion principal y el estudio, y en la

tercera, se hace una ampliacién del drea de servicios.

El interior de la casa estd constituido por fres dreas, dos laterales y una central. En el drea nororiental
se ubican los servicios (cuarto de servicio, bafo, cocina y ropas); en el drea suroccidental, la habi-
tacion principal con bano privado, un estudio y un bano auxiliar; y en el drea central, la zona social,
caracterizada por ser un espacio amplio, continuo y con fluidez espacial, en donde se desarrollan
distintas actividades y dmbitos, tales como el comedor, la sala, el estudio y el hall de distribucion.
La zona social es, pues, el espacio central desde donde se generan relaciones con los demds es-
pacios interiores de la casa y con el exterior.

Hacia afuera, la vivienda estd conformada por un muro en mamposteria revocado y pintado de
color blanco, elemento éste que da proteccién y privacidad a la vivienda, al mismo tiempo que

anula la relacién horizontal en primer piso con el entorno y configura dos recintos en la vivienda,

En el plano final de la licencia de construccién se pueden encontrar varios aspectos que fueron
cambiados o que no se tuvieron en cuenta a la hora de construir la vivienda; entre ellos, los siguien-
fes:

*En la planta, a excepcién de la sala, todos los espacios aparecen amoblados.

*La escalera presenta huella y contrahuella, a diferencia de la actual que presenta sélo huellas
empofradas al muro.

eTanto en la planta como en el corte aparece una jardinera como remate en el mueble ubicado

entre el comedor y el espacio destinado al estadero.

*Debdajo de la escalera se ubica una jardinera, la cual fue clausurada afos después.

*En la fachada occidental se ubica una ventana que se corresponde con la zona del estadero y

que fue eliminada en la etapa de construccion.

*La chimenea no estd ubicada donde se planted originalmente, estd mds hacia el interior, y no
coincide con la viga de las bévedas como estdn dispuestas actualmente. Como reemplazo de la
chimenea, aparece una ldmpara.

Estos cambios, a pesar de ser pequefos, dan cuenta del proceso de conformacién del espacio
interior como adaptacién a un modo de vida.

Ill. HUELLAS EN EL PAISAJE
El mobiliario y la actividad

En el espacio continuo y fluido de la zona social, la forma y disposicion de cada mueble, junto con
las superficies horizontales como el tapete, definen los dmbitos para cada actividad y colonizan
el lugar. En este sentido, los muebles son los que permiten la relacion entre las actividades y el es-
pacio.
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12,13, 14, 15 - Casa BermUdez
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3.1. UN ESPACIO, VARIOS AMBITOS

Amoblando el espacio

En la Casa BermUdez, la arquitectura estd disefiada de forma tal que da un indicio sutil pero per-
ceptible para que cada mueble sea ubicado en el espacio. Por otra parte, dado que el amplio
espacio no estd compartimentado en estancias, son los muebles los que configuran el dmbito para
cada actividad.

En el plano aprobado para la construccion de la primera etapa, la zona social, a diferencia de
los demds espacios, no estd amoblada. Al pensar seriamente coémo podria estar amoblada, no
hay demasiadas opciones, pues el espacio mismo define cédmo han de ubicarse los muebles. La
interseccion intangible que se da entre la cubierta conformada por dos bévedas y el mueble fijo
lineal divide virtualmente el gran saldn social en cuatro ambientes, dos de los cuales corresponden
al salén social. La arquitectura, entonces, define sutiimente como han de ser dispuestos los objetos
y muebles, y, con ellos, fija una actividad para cada rincén de un mismo espacio.

En el segundo plano, mucho mds elaborado, de la primera etapa, el estadero se divide en dos
dmbitos, dentro de los cuales resultan tres ambientes: el espacio més amplio, ubicado entre la ven-
tana que da al jardin y la chimenea, consta de un sofd, dos sillas y un par de mesitas que reposan
sobre un gran tapete; contra la ventana y hacia el jardin, se ubican una cama y una silla; del ofro
lado de este espacio, enfre la chimenea y el muro de la enfrada principal, se ubican una biblioteca

y un escritorio.

Bermudez utiliza el mobiliario, ademds de los elementos arquitectdnicos, para definir dmbitos den-
tro de este gran espacio. El salén social consta de tres ambientes: una sala, delimitada por un gran
tapete; una habitacion, caracterizada por una cama; y un estudio, definido por la biblioteca.

Delimitando la actividad

Dentro del amueblamiento, la superficie horizontal participa en la delimitaciéon de las actividades
y en la generacién de dmbitos dentro del espacio continuo y fluido de las zonas sociales de la

vivienda.

El uso del tapete como una superficie horizontal que define dmbitos se puede ver en el siglo XVIII
enla casainglesa, cuando comenzaba el desarrollo del confort. Inicialmente, el tapete delimitaba
un dmbito sobre el que se ubicaban sillas y mesas, pero posteriormente empezd a ser usado para
cubrir toda la superficie del piso:

Los neerlandeses habian introducido las alfombras orientales en Europa, pero las colgaban
de la pared o las ponian en mesas; por lo general, los ajedrezados pisos de piedra queda-
ban desnudos. Las casas y los palacios franceses tenian unos suelos muy bellos de parquet
de madera con diseAos complicados, y también se dejaban desnudos. Fueron los ingleses
quienes popularizaron el uso de la alfombra para recubrir los suelos, que naturalmente era la
forma en la que las utilizaban sus creadores orientales. En los comedores y los salones se co-
locaban grandes alfombras. Sobre ellas se colocaban mesas y sillas, lo cual, con el tiempo,
llevé a una nueva idea: alfombras hechas a medida, que tapaban todo el suelo. Los menos
ricos utilizaban “panos para el suelo”: lonas pintadas para que pareciesen alfombras. En
ambos casos, el color se concentraba en el suelo y no en las paredes, que estaban menos
decoradas; los papeles ingleses de pared solian ser lisos. Técnicamente, las ventajas de un
suelo cubierto de alfombras serian considerables, dado especialmente que la calefaccion
todavia era primitiva. Ademds, las habitaciones con alfombra eran menos ruidosas (Ryb-
czynski, 1990: 123).

En la Casa Alfonso (1960), el sitio de congregacién de la zona social se da en torno a la chimenea.
Si bien esto sucede en todas las viviendas y zonas sociales de BermUdez, acd ocurre algo especial:
los dmbitos son delimitados por medio de superficies. En efecto, la superficie de la chimenea es en
cerdmica; el piso de la sala de espera, en madera, y los tapetes delimitan las distintas actividades

de la sala.
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