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Introduccién

El proyecto siempre ha girado en torno al acto de dibujar, se puede pensar en una
terquedad por utilizar materiales tradicionales, por mantener el contacto con el papel,
con la superficie.

Desde la primera motivacion, la explosion, la relacién con la materia fue fundamental,
los temas se volvieron pretextos y transmitir esa relacion especial con la materia se
posiciond como el objetivo a perseguir del proyecto. El resultado es un andar por el
dibujo como un gesto, pensar en lo mas basico y mas potente de este gesto, trabajando
con la materia propia del dibujo, el material, la superficie y el cuerpo.



Antecedentes, abandono del color, el gris como camino

Los ultimos trabajos en color los realicé en el aino 2007, ya la paleta era bastante tierra
con fondos monocromos. A partir del 2008 decidi moverme solo entre el blanco y negro,

en este espectro tendria lo suficiente para decir lo que queria, fuese cualquiera el tema
o la motivacion.

La principal razéon fue encontrar mas sinceridad en la imagen. En la superproduccion de
imagenes del mundo no sentia en el color un aliado, mientras el dibujo en su gama de
grises me genera mas disposicion, al reducir elementos y depurar la imagen presenti un
mayor potencial para mi trabajo.
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Estudios para Retratos de Hombres proximos a ser fusilados 1, 2010
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Estudios para Retratos de Hombres proximos a ser fusilados Il, 2010



Cartografia Antropomorfa | y 11, 2011

Hubo un momento en que habia una preocupacion por el qué representaban estos
dibujos, qué era lo que se dibujaba. La pregunta por el origen de las imagenes de estos
dibujos volvia una y otra vez, diferentes motivaciones se podian intuir, pero lo comun
era el acto de dibujar.

Mas adelante me daria cuenta que los temas de los que partia eran en realidad
pretextos para llegar a la experiencia del dibujo, pero en estos trabajos al escoger el
tema de la imagen a trabajar todavia habia ciertas pretensiones politicas, queria
vincular de alguna forma el tema con algo que le importara al espectador, o que por
medio del dibujo el tema tocara el espectador.

Pero al mismo tiempo la forma de trabajar se iba depurando, la consciencia de la
superficie al dejar material sobre esta es fundamental para mi, probar diferentes tipos
de papeles, probar sobre superficies duras, maderas preparadas con alguna base,
pensando la superficie como una zona de adherencia y acumulacién para el material.
Esta zona debe ser tratada con maximo cuidado, debe afectarse solo lo necesario,
borrar lo minimo para no dejar huellas que interfieran con las otras huellas, las que
forman la imagen.



Explosion, un detonante

El primer trabajo del proyecto fue un dibujo en gran formato, 1.6 x 2 m. hecho en
carboncillo sobre papel, es la imagen de una explosion.

No somos los mismo animales de hace 3000 afios, 2012

Las dimensiones recuerdan el formato de la pintura, de hecho a pesar de la ausencia
del color se pueden apreciar valores pictéricos, pues el abandono de la pintura como
material de trabajo no implica el abandono de su concepciéon como arte.

Lo que mas resalta al estar frente a este trabajo es la forma como esta hecho. Si bien
es claramente figurativo, llama la atencion un trazo repetitivo que matiza innumerables



grises y la superficie es tratada de forma cuidadosa. Se puede interpretar aun cierta
pretensiéon politica, tanto por el titulo, como por las imagenes de las que parto para
trabajos como este, que son imagenes de guerra. Aunque la seleccion de dichas
imagenes se da por el impacto visual, por la sensacion mas que por el tema.

Este trabajo es punto de partida para empezar a mostrar esa relacién especial que se
entabla con la materia en el acto de dibujar, y el tratamiento cuidadoso de la superficie.
Y al mismo tiempo se genera un interés por transmitir la sensacion de la explosion al
dibujo, el pensar en la explosion, en la cantidad extraordinaria de energia liberada en un
instante me lleva a la indexicalidad, a tratar la materia teniendo en cuenta sus
caracteristicas en vez de forzarla en funcion de la representacion.

Queriendo hacer un ejercicio con el material, grafito en polvo, se generd un juego con el
material, al moverlo sobre papel sin buscar ninguna forma especifica, solo probando
que pasaba, que tipo de rastro deja, se trata de una experimentacion sin pretensiones y
sin perseguir un resultado.

La materia sencillamente se deja caer sobre la superficie y es fijada alli, hay tal vez un

gesto para acentuar una huella, poner atencién en una mancha o un segmento, pero de
ninguna manera esto indica que haya un control preciso de la accion para representar.
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Algunas imagenes de explosiones tomadas como referencia.
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Juego con el material sin buscar ninguna forma definida.
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Juegos con el grafito que empiezan a dar una idea de secuencia.

Encuentro con la animacién y la proyeccion

Cuando se llegé a definir que las imagenes, las motivaciones eran realmente pretextos
para abordar el dibujo, que las imagenes de las que se parte no son lo mas importante,
son el pretexto para llegar a esa otra cosa, se definio el interés por el rastro, por la
huella.

El acto basico del dibujo es dejar un rastro. Los materiales del dibujo son desechos, el
grafito, el carbdn, los materiales tienen poca importancia, el rastro, las huellas que se
dejan con estos materiales son los que importan. Entonces el dibujo no vale por ser una
buena elaboracién, llamativo, sino por ser una huella, ser el rastro de algo, por ese
potencial de remitirnos a la esencia de ese algo.

Aunque pensar el rastro, la huella, es pensar en lo mas basico que concierne al dibujo,
pues al verlo estamos ante las huella que alguien o algo ha dejado sobre una superficie,
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en la materializacion del trabajo, el horizonte se fue ampliando hasta llegar a la
animacion, la proyeccion y luego a la video-instalacion.

No podria ubicar el momento exacto en que la animacion se volvié el centro del trabajo,
fue un proceso natural mas que un cambio radical, hacer del dibujo un video surgio
como un ejercicio alternativo para enriquecer el acto del dibujar.

Las primeras animaciones surgieron del interés por generar un dibujo que estaba hecho
a partir de movimientos o rastros muy simples, con la idea que la imagen apareciera sin
dibujar, o por lo menos no de la forma tradicional, dando cabida a un cierto descontrol,
tal vez al azar.

Estos videos tienen un caracter abstracto, la presencia es mas bien matérica aunque
virtual y las imagenes generadas se pueden asociar a paisajes, cielos, montafas o
nubes, aunque su intencidén no sea generar figuras y esta asociacion a veces depende
mas de quien observa que del trabajo en si.

No. 2, 71 seg, 2012, 2 en CD.

Por otro sendero surgen también animaciones cuyo sencillo interés es hacer un estudio
del movimiento del cuerpo, ese choque de energias o solo el impulso del cuerpo a
través de la silueta, al lado de este estudio surge la huella, el rastro, hacer visible el
recorrido del cuerpo, el espacio que este ha ocupado en el desplazamiento.
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No. 4 (estudio de movimiento), 3 seg, 2013, 4 en CD.

No. 5 (pareja, estudio de movimiento), 7 seg, 2013, 5 en CD.

En estos trabajos habia un antecedente que era el interés por la silueta. Algunas veces
una imagen llamaba mi atencién y no podia definir que me interesaba, luego al hacer
ejercicios sobre la siluetas de los cuerpos este interés se fue aclarando.

Ejercicios de siluetas de cuerpos, tinta sobre papel, 2013

Al tomar solo la silueta la figura es aislada, la percepcién del cuerpo depende de formas
irregulares y disminuye su caracter narrativo. Deleuze lo menciona a referirse a Bacon:
la Figura misma esta aislada en el cuadro, por el circulo o por el paralelepipedo. ¢;Por
qué? Bacon lo dice a menudo: para conjurar el caracter figurativo, ilustrativo, narrativo,
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que la figura tendria necesariamente si no estuviera aislada.' La intencion es captar una
sensacion por medio de la forma, se puede decir que la forma es el vehiculo, no el fin.

Bacon no deja de decir que la sensacion es lo que pasa de un "orden" a otro, de un
nivel a otro, de un "dominio" a otro. Por esto la sensacion es maestra de las
deformaciones, agente de las deformaciones del cuerpo. Y en este aspecto, se puede
hacer el mismo reproche a la pintura figurativa y a la pintura abstracta: pasan por el
cerebro, no actuan directamente sobre el sistema nervioso, no acceden a la sensacion,
no liberan la Figura, y esto se debe a que permanecen en un solo y mismo nivel?,
explica nuevamente Deleuze.

Animacion viene de dar anima (alma) a un algo que carece de ella, lo cual es aplicado
en la animacion mas conocida y difundida. En este caso la animaciéon es un medio para
captar la sensacion, se realiza una animacion basica pero suficiente para transmitir esa
sensacion por medio de la estela que dejan las figuras.

No. 7 (mano arriba), 6 seg, 2013, 7 en CD

En ambos casos, las animaciones abstractas y las figurativas, el encuadre es fijo, las
manchas se van moviendo a un ritmo constante y el rastro que dejan estas manchas es
el protagonista.

No. 10 (rastro), 10 seg, 2014, 10 en CD

'Deleuze, Gillles, Francis Bacon Légica de la sensacion, Segunda edicibn aumentada, Editions
de la différence, 1984, pag 4.

2lbid, pag 23.
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Sin embargo hay una diferencia importante. En las
primeras animaciones mencionadas, las abstractas, la
materia muestra mas sus caracteristicas, por momentos
se siente el cumulo, el volumen, el estallido, el soplo.

En las animaciones figurativas, en las siluetas, la materia
estda aplanada, mas controlada, de alguna forma se
congela el tiempo y el recorrido, es mucho mas evidente
el control sobre la materia.

El control del material al realizar la accion de dibujar pasa
de un control total y muy rigido, en las siluetas, a un
cierto descontrol o lo que podria llamarse un control
intuitivo en las manchas y rastros gestuales.

El reto siguiente fue lograr un didlogo mas profundo entre
estas formas de percepcién, se pueden relacionar asi:

Abstraccion — figuracion

Si nos imaginamos una degradacién del blanco al negro,
donde un extremo es la abstraccion y el otro la figuracion,
el segmento que mas interesa en este punto del proyecto
es el del medio, en el cual se da la aparicion, la mutacion,
la metamorfosis de la imagen.

Los términos abstraccidén y figuracion se pueden tomar
por opuestos, pero en el proceso de mutacion de las
imagenes hay todo un espectro entre ellos, hay un
momento de aparicion y desaparicion de la figura, y al
trabajarla en el tiempo, en la animacion, se da el caso de
la mancha que al animarse se vuelve figura, o la figura
que en su rastro se vuelve mancha.

Huella controlada - rastro gestual

La diferenciacion de huella y rastro es difusa. Al enunciar
estos conceptos en el proyecto, la huella se asociaria a
un cierto control, lo que acercaria la huella un poco a una
intencion de figura sin necesariamente llegar a lo
figurativo. El rastro tendria menos control que la huella
por lo que se asocia mas a lo gestual, dando cabida al
azar y al inconsciente, y acercandose a lo abstracto.

No. 8, 1 min 55 seg, 2013, 8 en CD
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Abstraccién que insinua - figura que desaparece.

Aqui en particular me interesa la aparicién, cuando una
mancha, un rastro, no tiene una forma muy definida, es decir
no se acerca a una figura, de pronto hay un momento en que la
figura aparece, es un instante. Pero también puede darse el
camino contrario, el momento en que la figura desaparece, en
este caso es la aparicion de la abstraccion, que me genera un
interés similar.

Imagen fija - movimiento

El tiempo es el factor determinante en el movimiento, en la
animacion. En la imagen fija el tiempo esta congelado. En la
sucesion de imagenes fijas surge el tiempo real, la relacién con
la imagen cambia, el sentido aparece con el movimiento, no en
la quietud.

Aqui el bucle acaba de dar forma al trabajo, al ser secuencias
cortas se puede apreciar la obra varias veces en poco tiempo,
tal vez detallar un instante de una secuencia, lo que equivaldria
a hacer un zoom en el tiempo, tal vez se busque detallar una
sensacion o un cambio en la imagen.

Lo real - lo virtual

El paso del dibujo real al dibujo virtual se da por la necesidad
de ampliar las fronteras del acto de dibujar. Aunque en la
virtualidad el dibujo perdié presencia fisica, por lo que sinti6 la
necesidad de recuperar la presencia real del material, en
términos formales se puede afirmar que ambas presencias
estdn al mismo tiempo creando un juego de relaciones,
asumiendo lo virtual como la proyecciéon y lo real como la
presencia fisica del dibujo. Esto es lo real y lo virtual en lo
formal, y afecta la elaboracién del trabajo.

Desde otro punto de vista tanto la proyeccién del dibujo como
el dibujo mismo son reales, ambos se ven, ambos estan
presentes, esto seria lo real.

El choque de energias, la estela, la explosion, el rastro, eso
otro seria lo virtual, porque estan ahi aunque su presencia no
se pueda determinar como la de los elementos formales. Esta

No. 9, 1 min 2 seg, 2013, 9 en CD
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es una reflexion de lo real y lo virtual mas conceptual, y tiene un efecto importante sobre
el proceso pues influye en la concepcion misma del proyecto y ayuda a aclarar las
nuevas motivaciones surgidas en el proceso.

Bidimensionalidad - proyeccion en el espacio

Trabajar con proyeccion no necesariamente implica abandonar la bidimensionalidad,
solo si se modifica la proyeccion tradicional, entendida como utilizar el proyector solo de
formas preconcebidas, y se hacen entrar en juego otros elementos se supera lo
bidimensional. La proyeccidon debe pensarse y hacerse no sobre el espacio sino en el
espacio, pensar incluso en el aire que atraviesa la luz, en las particulas del material que
se hacen visibles por momentos con los cambios de luz y en la forma como esto afecta
la instalacion del trabajo.

Huella - sombra - sombra de la huella - sombra del tiempo

Esta sucesion de elementos pertenecen a la busqueda continua, a eso que persigue el
pretexto. El rastro y la huella pueden mostrar una sombra, no la obstruccion de la luz
por un objeto sino una estela que dejan las huellas, la sombra de la huella, una sombra
en el tiempo, es eso intangible, inaprensible, eso a lo que solo se puede acercar pero
nunca atrapar.

Estas relaciones anteriores, se evidencian a veces duales. En algunos casos una cosa
es complementaria de la otra, en otras ocasiones son solo diferentes. Podemos pensar
en el paneo del sonido en una grabacion estéreo, escuchar mas la derecha que la
izquierda por momentos y viceversa, pero también hay momentos en que izquierda y
derecha tienen la misma intensidad, una cosa no anula a la otra, las dos cosas son una,
no compiten entre si, aqui surge nuevos estados que pueden alterar la percepcion.

Es en la suma de estos estados, de estos momentos los que llevan al espectador a
acercarce mas a la esencia de la obra, pues no es una cuestion de técnica o de
estetizacion de la imagen. Es la experiencia con la accién de dibujar y el material
mismo.

y ] Lol ;

No. 15, 25 seg, 2014, 18 en CD
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No. 16, 29 seg, 2014, 19 en CD

Registro de No. 8y No. 9, 2013
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Andar por la sombra

El hecho de estar proyectado el dibujo llevé a la reflexion sobre la presencia real y la
presencia virtual, el trabajo desde el dibujo habia cambiado incorporandose el tiempo
en la animacién, aumentando las dimensiones, pero la materia desaparecia, se
mostraba solo una imagen proyectada. Se vio entonces la necesidad de recuperar la
presencia matérica real, entrelazar la materia y huella proyectada con la materia y
huella real.

Al pensar en la relaciéon de la presencia real con la presencia virtual, resultado del
trabajo en las animaciones y su posterior proyeccion, se decidié empezar a combinar
intervenciones con grafito o carboncillo con la proyeccion de las animaciones. Esto lleva
a mantener una relacidn mas estrecha con la materia no solo en el taller sino al
momento de instalar y presentar el trabajo.

Tengo claro que no me interesa entrar en escena, realizar una accion, pero si que el
espectador pueda sentir esa relacion con la materia, interactuar con la materia, pues el
trabajo no se trata de una realizacion técnica o de simple manejo de efectos visuales, el
accionar con la materia es una forma de llegar al acto del dibujo, lo que llamo andar por
la sombra.

En este andar surgen trabajos como No. 12 (lineas blancas), donde tomo un video de
ninos jugando en una cancha y luego lo intervengo de forma analoga, creo una mancha
con carboncillo que sigue el recorrido que hacen los nifios al perseguir el balén. El
resultado es una imagen que genera extrafieza, pues a medida que el video avanza
pasa de tener profundidad espacial y figuras reconocibles a aplanarse por medio de la
mancha de carboncillo. El video y la virtualidad de este es utilizado aqui para reafirmar
el trazo del dibujo, y de alguna forma mostrar que es en el dialogo entre diferentes
elementos donde mejor se situa la obra.

<

No. 12 (lineas blancas), 10 seg, 2014, 12 en CD
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Al preguntarme por el papel del cuerpo en el trabajo, no solo como referencia figurativa
de fuerza o de movimiento, sino también pensando en mi propio cuerpo, realizo una
animacion a partir de las huellas que mis brazos dejan sobre el papel, No 13 (mano a
mano).

Aqui mi cuerpo esta en relacion fisica directa con el material y con la superficie, esto
requiere de otras disposiciones del cuerpo y del actuar al realizar el trabajo. No
necesariamente implica un mayor esfuerzo que en otros procesos, pues aunque la
huella del cuerpo en otros trabajos no sea tan evidente, el esfuerzo puede ser igual o
mayor para lograr presencias mas contundentes de la materia. Esto me permite
reafirmarme en la decision de no entrar en escena, pues esta forma de trabajar la veo
como una opcién mas, no como una necesidad fundamental.

by 4
P

No. 13 (mano a mano), 43 seg, 2014, 14 en CD

Al momento de instalar el trabajo, la materia también ayuda a una reflexibn mas
profunda sobre el espacio. Cuando se realiza una animacién hay un espacio virtual que
es el de la animacion en si misma, y un espacio imaginado que es el del lugar donde se
va a proyectar dicha animacion. Al momento de instalar el trabajo ese espacio
imaginado pasa a ser real y a afectar la obra a veces mas de lo que se habia
proyectado, desde lo técnico hasta lo perceptivo.

Hay que encontrar la forma en que la materia sobre el espacio real se relacione con la
materia del espacio virtual, aqui aparecen la mimesis, la oposicion y alternancia de las
imagenes.

Registro de No. 18, 2014
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La mimesis entre proyeccion e intervencion me parece un hecho interesante, aunque
no es el fin ultimo del trabajo. Ayuda en la relacidon entre los elementos de la video-
instalacion. La balanza entre presencia virtual y real, se equilibra durante la mimesis,
también da paso a la oposicion de imagenes y la alternancia. En el juego de luz que hay
en la video-instalacion, la luz de la proyeccion puede ser tan intensa que anula los otros
elementos in situ, y en otro instante se puede apagar totalmente para dar todo el
protagonismo a estos.

Estos tres elementos, mimesis, oposicidén y alternancia, sirven para moldear el tiempo
en el trabajo, una vez entrelazados en la obra, esta no tiene ni principio ni final, forman
un bucle permanente en el cual se puede entrar y salir de la obra en cualquier
momento.

Por otra parte las animaciones nunca han tenido la intencion de ser narrativas, por lo
menos no en el sentido tradicional, se puede hablar de cierta narrativa pero su intencion
no es contar una historia, sino generar una sensacion, crear un ambiente, afectar un
espacio o evidenciar formas de percepcion.

Para estas intenciones basta con la accion del desplazamiento de la materia sobre una
superficie, como en No. 15, No. 16, No. 18 y No. 20, en donde se observan acciones
simples sobre la materia como soplar o dejar que se deslice el material.

No. 18 (soplo), 45 seg, 2014, 22 en CD.

Los titulos tiene poco protagonismo. En el primer trabajo, la explosion, el titulo es una
frase irdnica, con intencion politica. Luego en el juego con la materia pensando en la
explosion, no hay la necesidad de poner nombre a los trabajos, es la experiencia con el
material lo que importa y las imagenes que este juego produce. Cuando llegan los
estudios de movimiento del cuerpo el titulo hace alguna referencia descriptiva de lo que
se ve, ya sea de la figuras o el movimiento de estas, es mas una forma de clasificar el
archivo digital pero sin mayor intencion. Entonces se decide numerar los trabajos en
orden cronolégico, para que sirva de guia al proceso conservando en paréntesis el
nombre inicial, y por ultimo en las animaciones puramente matéricas dejar solo un
nuamero como titulo, lo cual anula cualquier referencia figurativa o descriptiva, y es
acorde un con trabajo que se centra en la experiencia, en donde en una misma
instalacion pueden participar varias animaciones, relacionando unas con otras
generando un solo ambiente mas alla de su denominacion.
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Las complicaciones técnicas se van resolviendo sin buscar la perfeccion tradicional, la
técnica esta supeditada a lo que cada accion puede originar en el trabajo, cada
elemento es susceptible de ser modificado o desaparecer. Cada modificacién técnica
tiene un sentido practico y a la vez es un gesto dentro del trabajo, es decir la técnica
hay que pensarla dentro de la dinamica de la creacién artistica, donde el desfase vy el
error No son equivocaciones sino opciones.

A partir de cada elemento que se incorpora se abre un nuevo abanico de posibilidades,
por lo cual se requiere una reflexion a cada paso que se da. No se trata solo de afadir
cada vez mas cosas, sino que cada elemento que se suma entre en dialogo con el
conjunto.

En algunos casos, el paso siguiente puede implicar desechar un gesto que fue
importante en un momento del proceso, pero que hay que superar para seguir adelante,
por ejemplo el abandono de la figuracion en la ultima fase del proyecto en favor de
potenciar las posibilidades de la materia.

El conjunto final de este andar por la sombra reune diversos recursos: animacion,
proyeccion e intervencion in situ. Esta agrupacion de elementos no corresponde solo a
una acumulacion dada por el proceso natural del proyecto, es un cruce necesario para
envolver al espectador en un ambiente donde la experiencia con lo que produce la
materia y con la materia misma son las que forman la obra.

El proyecto me dejo identificar intereses especificos, la materialidad, la dualidad de la
imagen, el dialogo entre medios, y me ayudd a desplazarme de mi habitual ambito de
creacion, asumiendo una actitud mas abierta y arriesgada en mi obra, y haciendo una
revalorizacion del proceso frente al resultado.

También me mostré unas formas de trabajar. Aqui en particular es de resaltar el
constante cambio en estas formas, del papel a la animacion, de la animacion a la
proyeccion, de la proyeccion a la video-instalacion, aclarando que la aparicion de cada
nueva forma no implica el abandono de la anterior.

Esta diversidad y continua mutacién evita dos situaciones: primero lo que podria
llamarse el encantamiento con el medio, que implica perderse en la realizacion técnica
al lograr cierto dominio de los recursos; y en segundo lugar el encantamiento con la
imagen, que es el dejarse atrapar por la satisfaccion que produce una imagen y ser
auto complaciente con el trabajo. Al evitar estas situaciones se mantiene presente ese
fin difuso, ese andar por la sombra, captar algo intangible que solo se hace evidente en
la experiencia misma.
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No. 1 (primera animacién), grafito sobre papel, 23 seg. 2012.

No. 2, grafito sobre papel, 1 min 11 seg, 2012.

No. 3, grafito sobre papel, 47 seg, 2012.

No. 4 (estudio de movimiento), carboncillo sobre papel, 3 seg, 2013.
No. 5 (pareja, estudio de movimiento), carboncillo sobre papel, 7 seg, 2013.
No. 6 (Vigilancia), 2 min 10 seg, 2013.

No. 7 (mano arriba), tinta sobre papel, 6 seg, 2013.

No. 8, grafito sobre papel, 1 min 55 seg, 2013.

No. 9, grafito sobre papel, 1 min 2 seg, 2013.

No. 10 (rastro), carboncillo sobre papel, 10 seg, 2014.

No. 11 (mensaje), tinta sobre papel, 21 seg, 2014.

No. 12 (lineas blancas), proyeccion y grafito sobre papel, 10 seg, 2014.

Registro de No. 12 (Lineas blancas), No 11 (mensaje) y No. 10 (rastro), 50 segq,
2014.

No. 13 (mano a mano), grafito sobre papel, 43 seg, 2014.
No. 14 (Proyecto Rastro), carboncillo sobre papel, 1 min 46 seg, 2014.
No. 14 (Proyecto Rastro), registro, 1 min 7 seg, 2014.
No. 14 (Proyecto Rastro), registro, 45 seg, 2014.

No. 15, grafito sobre papel, 25 seg, 2014.

No. 16, grafito sobre papel, 29 seg, 2014.

No. 17, grafito sobre papel, 42 seg 2014.

Registro de No. 15, No. 16 y No. 17, 3 min 35 seg, 2014.
No. 18 (soplo), grafito sobre papel, 45 seg, 2014
Registro de No. 18 (Soplo), 1 min 26 seg, 2014.

No. 19, grafito sobre papel, 1 min 18 seg, 2014.

No. 20, grafito sobre papel, 2 min 45 seg, 2014.

No. 21, grafito sobre papel, 3 min 12 seg, 2014.

No. 22, grafito sobre papel, 2 min 48 seg, 2014.

No. 23, grafito sobre papel, 3 min 38 seg, 2014.
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