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Resumen

Seis Obras Colombianas para procesos orquestales en formacion.

Es una iniciativa que busca contribuir al fortalecimiento de los procesos orquestales
sinfénicos de las escuelas de musica de Colombia, mediante la escritura de seis obras en
ritmos colombianos para los formatos: Orquesta iniciacion, Orquesta infantil y Orquesta
juvenil, como un incentivo a la creacion de nueva musica colombiana para los procesos
orquestales en Colombia, fundamentado en la comparacién de los diferentes grados de
escritura para orquesta planteado por Fundacién Nacional Batuta, el Programa Orquestal
de la Orquesta Filarmoénica de Bogota, Red de Escuelas de Medellin y la propuesta de
niveles de escritura del maestro Victoriano Valencia Rincén y como respuesta a la
necesidad de produccion y a la dificultad para la consecucion de muasica Colombiana

para los procesos orquestales en formacion.

Palabras Clave: Grados de dificultad, arreglo, adaptacion, composicion, procesos

orquestales, orquesta sinfénica



Abstract

Six Colombian Works for Developing Orchestras.

Is an initiative aiming to contribute to the strengthening of the orchestral symphonic
processes in the music schools of Colombia. The project consisted of writing six works
based on Colombian rhythms, and for the following formats: Beginning, Children's, and
Youth Orchestra. The project is also an incentive for the creation of new music for
developing orchestras in Colombia, based on the comparison of the different levels of
difficulty for orchestra proposed by institutions such as Batuta National Foundation, the
Orchestral Program of the Bogota Philharmonic Orchestra, the Network of Music Schools
of Medellin, and by music educator Victoriano Valencia Rincén. The project is also a
response to the need for more music production for these ensembles in Colombian styles

and the difficulty of finding appropriate repertoire for such groups.

Key Words: Grade levels, arrangement, adaptation, composition, developing orchestras,
symphony orchestra.
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Glosario

Para comprender el presente trabajo, en el que se refiere con frecuencia a los términos:
Orquesta Sinfénica, Procesos orquestales, Composicion, Arreglo, Transcripcion,
adaptacion, orguestacion, instrumentacion, version. Se ofrece una definicion de los

mismos.

Orguesta Sinfénica: Agrupacion musical conformada por musicos de cuatro grandes
familias instrumentales, viento madera, viento metal, cuerda frotada y percusion. El
nombre de sinfénica viene del género sinfonia, que es una composicion musical
generalmente escrita para las cuatro familias instrumentales. El calificativo Sinfonica o
Filarmonica hace referencia a su patrocinio, siendo Sinfonica de patrocinio estatal y
Filarmonica de patrocinio privado.

Sinfénico: Con sonido, que suena, relacionado a la sinfonia.

Proceso: Accidn de avanzar o ir para adelante, al paso del tiempo y al conjunto de etapas
sucesivas advertidas en un fenémeno natural o necesarias para concretar una operacion

artificial. (Real Academia de la lengua espafiola)

Procesos Orquestales: Las diferentes y sucesivas etapas en que se desarrolla un

propésito musical en una escuela musica para la formacién orquestal)

Grados de Dificultad: Se definen como los mapas estructurales que delimitan la ejecucién

técnica de cada una de las familias instrumentales. (Valencia 2010)

Composicion: Es el arte que tiene como objeto la creacidon de una obra musical, implica el
control de todos los elementos que participan en la masica: el sonido en todos sus

caracteres, la armonia, el ritmo, la estructuracion formal, la timbrica u orquestacion.

Transcripcion: Puede entenderse desde dos puntos: Uno, pasar a notacion musical lo
mas fielmente posible algo que se escucha, y otro, Transferir una obra musical a un

instrumento o formato distinto del original. (Cartilla de Arreglos para Banda Nivel 1.
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Ministerio de cultura, 2005, p 5) Transferencia literal de una obra compuesta con

anterioridad, desde un medio musical a otro.

Arreglo: Es el trabajo musical que se hace sobre una obra para convertirla en una nueva
version, esto implica muchas veces un mayor proceso compositivo, porque el material ya
existente puede ser tan escaso como una melodia incluso parte de una melodia, a la que
el arreglista proporcionara, armonia, contrapunto y a veces, una disposicion Unica, antes,
siquiera, de pensar en una orquestacion. (Samuel Adler, El estudio de la orquestacion,
Editorial Idea Musical Primera Edicion en espafiol, pag. 667)

Transformacion de una obra musical preexistente a partir de la Intervencion de sus
distintos niveles sonoros, tales como, la armonia, la textura, la forma, la timbrica, el
estiloée incluso | a melod?a. (Cartilla
cultura, 2005, p 5)

Orquestar: Para Samuel Adler, es pensar para la orquesta, para Nicolas Rimsky
Korsakov, orquestacion es una buena conduccién de las voces y para Gustavo Parra,

orquestar es aprender a escribir para los instrumentos, es una técnica.

Orguestacion: Es el estudio o la practica de escribir musica para orquesta (0 de manera
mas amplia, para cualquier conjunto instrumental); o bien la adaptacién para orquesta de
musica compuesta para otro instrumento o conjunto musical.

Instrumentacién: Consideracién de las caracteristicas propias de cada uno de los

instrumentos en patrticular.

Instrumentar: Consiste en conocer los rudimentos de cada uno de los instrumentos
musicales, de tal manera que se pueda adaptar para cada uno de ellos una melodia o

composicion dada.

Orquestar: Es mas cercano a la "Composicion con timbres". En este sentido, incluye un
conocimiento mas amplio de los instrumentos, no solo de sus caracteristicas y
particularidades individuales, sino también informaciéon y experiencia acerca de sus

combinaciones, ya en pequefio 0 en gran grupo.

de
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Adaptacion: Conjunto de cambios que se realizan en una obra musical, para destinarla a

un medio distinto de aquél para el que fue creada.

Version: Es una organizacién musical de una obra que fue registrada anteriormente por
otro artista, ajustada a unas nuevas caracteristicas de nivel, de nimero de instrumentos

o formato instrumental.
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Introduccioén

fSeis obras colombianas para procesos orquestales en formaciénd es un aporte al
repertorio orquestal existente para los procesos sinfénicos emergentes, que ademas de
contribuir en su numero y variedad, pretende ser una invitacibn a los compositores,
arreglistas y directores de escuelas, academias e instituciones de formacion musical
sinfonica, para que inviertan en la produccién de masica Colombiana, con el objetivo de
fortalecer dichos procesos, sirviendo este como material de trabajo y al mismo tiempo

busca ser un acto de preservacion, difusion y mejoramiento de la musica colombiana.

Al respecto Escalante (2018) afirmdé lo siguiente:

Es asi, como toma papel determinante el uso de un repertorio que permite desarrollar
habilidades técnicas instrumentales, al mismo tiempo que habilidades interpretativas
relacionadas con el desarrollo de la sensibilidad artistica. Teniendo muy presente la
linea pedagdgica que habla del aprender haciendo y del aprendizaje significativo, de
esta forma contradiciendo los antiguos paradigmas de formaciéon musical, los cuales,
apuntaban a una formacién individual durante largos afios, antes de poseer el

privilegio de integrar una agrupacion musical. (p.32)

En el ejercicio de la direccién de las agrupaciones musicales, los maestros, directores y
masicos, van comprendiendo que el éxito de una agrupacion musical esta directamente
relacionado a la seleccién de un repertorio adecuado, el cual debe tener un excelente
nivel académico, ser motivador, generar reto en los integrantes de la agrupacion y

satisfacer e incrementar las expectativas del publico.

Por estas razones el presente trabajo, se enfoca en el repertorio como elemento
fundamental para las agrupaciones musicales y en este caso en particular, para los
procesos orquestales en formacion, invita a sus actores a incrementar el uso de la
musica nacional, como parte importante en la formacion de los procesos orquestales, en
el rescate y fortalecimiento de los valores culturales como una accion patridtica
preventiva, pues muchas obras colombianas, sus géneros, ritmos y otros aportes de las
mismas, pueden ser olvidadas, si no son utilizadas como material de trabajo con las

nuevas generaciones.
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Inicialmente el documento desarrolla un capitulo preliminar en donde se aborda el
planteamiento del problema, la pregunta de investigacion, los objetivos generales y

especificos, la justificacion y los antecedentes.

En el primer capitulo se desarrolla el marco tedérico, en este se mencionan los aspectos
mas relevantes sobre las teorias y metodologias desarrolladas por el pedagogo Lev
Vygotsky y por los pedagogos musicales Carl Orff, Zoltan Kodaly, Shinichi Suzuki,
Maurice Martenot, Emile Jaques Dalcroze, y Edgar Willems, los cuales se han tomado

como referentes tedricos, pedagogicos y musicales, para la construccion de las i Se i s
obras col ombianas para procesos orquestales

En el segundo capitulo se encuentra el marco referencial, en el que se realiza un trabajo
detallado sobre el repertorio para orquestas sinfonicas infantiles-juveniles y su

clasificacion.
El tercer capitulo desarrolla el marco metodoldgico, se referencia la metodologia de
investigacion, la estructura y etapas utilizadas y las técnicas de recoleccién de la

informacion.

En el cuarto capitulo se encuentran seis obras escritas, en ritmos colombianos para los

formatos. Orquesta iniciacion, orquesta infantil y orquesta juvenil.

El trabajo finaliza con las conclusiones, en las que se explican los resultados alcanzados

en el proceso de escritura de nSeis obras
formaci - no, de i gualel regstnoede &as referencas loibliograficas a

utilizadas y por ultimo los anexos que complementan la investigacion.

en

col
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Capitulo preliminar

A. Problema

Planteamiento del Problema.

En el proceso de ensefianza instrumental, la practica en grupo constituye un espacio de
gran importancia y es el repertorio quien hace posible que esta practica se realice
exitosamente, ademas, cumple con varias finalidades a nivel pedagdgico, técnico,
musical y de interaccion social. Las practicas colectivas permiten el refuerzo de valores y
experiencias que van en direccibn a un mismo objetivo ético y social, fortaleciendo
vinculos afectivos a través del trabajo musical. El trabajo con la orquesta es un camino

gue tiene como rieles las obras, el repertorio.

El plan nacional de musica para la convivencia (2018) al respecto afirma:

La expresion musical individual y colectiva da paso a la construccion del tejido social,
enriquece la ciudadania ya que permite vincular sus proyectos de vida, mundos
afectivos e identidades culturales de sus pueblos. Su concepcién sonoro i musical,
posibilita una mirada abierta a la inclusién de nuevas tendencias tecnoldgicas, sin
dejar de lado la tradicion musical del pais como manifestacion estética legitima que da

lugar al fortalecimiento de los grupos culturales de cada territorio. (p. 17)

A partir de la experiencia manifestada en el presente trabajo, por parte de los maestros
directores de procesos orquestales, se evidencia que gran parte del trabajo orquestal se
realiza con repertorio internacional, pero ¢por qué no aprovechar el inventario ya
existente en la cultura propia y en las mentes de los integrantes, para fortalecer el
trabajo musical, partiendo de la preexistencia individual y social de referencias ritmicas
y melddicas propias y que pueden facilitar la inmersion a ese mundo maravilloso de la
musica? ¢Cuantos padres de familia, familiares, amigos, pueden ayudar a fijar una
melodia, un ritmo desde su cotidianidad? ¢ Cuéanto tiempo es posible ganar y cuél es su
aporte a la conservacion, rescate, difusion, y evolucion de las raices musicales, si se

trabaja también con las propias referencias musicales?
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Jiménez (2008) afirmé:

El repertorio que se entrega a un nifio pequefio debe ser, sencillo, poético y corto,
dadas las condiciones de atencion que su edad presenta. Entonces, el repertorio se
convierte en una herramienta en manos de padres y maestros en su encuentro con los

nifios mas pequefnos, para quienes desafortunadamente no existe casi repertorio.
(p.9)

Grandes compositores como: Zoltan Kodaly, Carl Orff, Béla Bartok, Igor Stravinsky entre
otros, vieron en sus raices musicales la inspiracion para sus obras, para su legado

Musical y pedagogico.

Estos compositores incorporaron en muchas de sus obras giros melddicos y elementos
ritmicos de la musica autoctona de su pais de origen y compusieron con ella su musica

gue hoy es referencia y motivo de estudio.

Duque (2019) afirmé:

En la ejecucion de repertorios que emplean las diferentes agrupaciones y ensambles
de cuerdas frotadas, se utilizan una serie de métodos que permiten reproducir obras
gue involucran la cultura y la musica universal; pero la multiculturalidad de la nacién
gueda un poco relegada, pues es escaso y de dificil acceso y ejecucion el material
utilizado que contenga melodias y ritmos representativos de nuestras regiones en

procesos iniciales del aprendizaje musical.

Dentro de las exploraciones referidas al planteamiento del problema, se puede
percibir que, en algunos lugares enfocados en la ensefianza de instrumentos de
cuerdas frotadas, los procesos que se realizan contindan reproduciendo materiales y
repertorios de folclor perteneciente a otros paises, sin dar la importancia a la riqueza

sonora y timbrica que poseen los diversos ritmos de las regiones de Colombia. (p. 65)

La encuesta realizada para el presente trabajo, dirigida a maestros directores de
diferentes escuelas de musica de Colombia, evidencié que el repertorio de musica
internacional es el mas utilizado, dadas las condiciones de accesibilidad y tradicion. Sin
embargo, surge entonces el siguiente interrogante ¢por qué no son utilizados en

proporciones similares, los repertorios colombianos? Al respecto se encontraron pocas



18

producciones de obras pedagdgicas colombianas existentes en las escuelas para
desarrollar un trabajo pedagogico y artistico, en las orquestas sinfénicas de procesos
iniciales, debido a la dificultad para acceder a ellas, la baja produccion y el poco
presupuesto para comisionar obras, estas son algunas de las principales razones, por las
gue no se ha logrado tener un repertorio pedagogico colombiano, suficiente para los

procesos orquestales en formacion.

Kédaly (como se cité en Zuleta, 2009) afiima quela m¥%“si ca pertenece a
educacion musical no deberia estar abierta solamente a los privilegiados sino también

a | a gran ma waoral & )muyerhportandéenEl placer que se deriva del

esfuerzo de conseguir una buena musica colectiva, proporciona hombre disciplinados

y de noble car8cter. (é) Tambi ®n deb®i s i nt
escuchad atentamente canciones folcléricas: Son una fuente de melodias maravillosas

y a través de ellas podéis llegar a conocer el caracter de muchos pueblos.

B. Pregunta de Investigacion.

¢ Existe suficiente repertorio pedagégico colombiano para los procesos orquestales en

formacion?

C. Objetivos

General.

Contribuir al fortalecimiento de los procesos orquestales sinfénicos de las escuelas de
musica de Colombia, mediante la escritura de seis obras en ritmos colombianos para los
formatos: orquesta iniciacién, orquesta Infantil y orquesta nivel medio o juvenil, como un
incentivo a la creacion de nueva musica colombiana para los procesos orquestales en

Colombia.
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Especificos.

A Identificar los niveles de escritura para orquesta sinfénica, mediante la elaboracion de

un cuadro de los mismos.

A Elaborar un estado acerca del repertorio para orquestas sinfénicas en formacion,
mediante la utilizacibn de una encuesta a destacados directores y personas

involucradas en el proceso orquestal.

A Asignar las obras de musica colombiana a los niveles orquesta iniciacion (dos obras),

orquesta Infantil (dos obras), orquesta nivel medio (dos obras).

A Realizar de las composiciones musicales, arreglos y orquestaciones de las obras
asignadas.

A Ejecutar las obras en una orquesta seleccionada.



D. Justificacion

Para Colombia, un pais con 1.501 escuelas de musica en treinta y dos
departamentos, con 206.219 estudiantes de musica de esas mismas escuelas,
donde el 77% de la totalidad de los estudiantes de musica, son nifios y jévenes, de
7 a 18 afios y con un poco mas de ciento veinte orquestas de esos mismos
procesos musicales, (SIMUS 2018) todo trabajo que se dirija a esa poblacién es un
hecho loable, que se transformara en bienestar social y artistico en toda la nacién.
Ante 206.219 estudiantes de musica de las escuelas del pais, para el director de
esos estudiantes y agrupaciones musicales, una de las principales preocupaciones
es la siguiente ¢qué repertorio hacer con su grupo?, y entra en un estado de
analisis entre lo que necesita, lo que puede y lo que existe. Es alli donde la
mayoria de los directores, han manifestado que el repertorio mas utilizado es de
origen extranjero, porque es mas asequible y su produccion es mayor. Es evidente
gue esos compositores, arreglistas y pedagogos extranjeros se han ocupado de
buscar en su musica, soluciones pedagdgicas y musicales a la gran mayoria de
situaciones de aprendizaje y dada su efectividad y acceso, se ha implementado
este repertorio en mayor proporcion, dejando un poco de lado la muasica de su

pais.

Al respecto Abadia (1995) afirmo lo siguiente:

En un pais multiétnico, y pluricultural como Colombia, tal como lo reconoce la
constitucién de 1991 y tal como lo sabemos cada uno de nosotros al ver nuestro
lugar de origen, nuestro terrufio, y compararlo con otras ciudades y pueblos,
campos Yy veredas, llanos, costas, montafias, selvas, el folklore es, en
consecuencia, sumamente variado y rico. Colombia no es solamente uno de los
paises de mayor biodiversidad, de mayor variedad de flora y fauna del mundo,
sino de manifestaciones Folkloricas en distintos campos como la musica, la
danza, la cocina, la literatura, la medicina, la arquitectura, las bebidas, los trajes

y hasta nuestras maneras de reir, llorar, tener miedo, morir, vivir y amar. (p.11)

Segun Martinez (2019) Colombia es un pais que se encuentra, musicalmente
hablando, en un proceso orquestal en formacién, el cual es relativamente

nuevo con una historia no mayor a treinta afios. Esta informacién, unida a los

20
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datos del SIMUS 2018, que confirma que en Colombia existen 700 Bandas de
Viento y 120 orquestas, de Escuelas de Musica inscritas en el ministerio de
Cultura, y no desconociendo la tradicion musical del pais, nos plantea una
situacion dispar en la produccién de Repertorio pedagogico colombiano para

las orquestas de los procesos del pais. (p. 35)

Segun Carrizosa, reconocido director y pedagogo colombiano:

Existe musica colombiana para las orquestas sinfénicas en el patronato de cultura,
en el Banco de Mdusica Nacional y otras instituciones, pero que asi mismo existe un
gran vacio por desconocimiento de nuestras raices musicales. Musica colombiana si
hay, pero debemos crearles versiones. El problema no esta en la musica, sino, en la
escogencia del repertorio que debe ser formativo y los directores en su gran mayoria,
no estan en capacidades de orquestar, instrumentar y arreglar. (E. Carrizosa Navarro,

comunicacion personal, 8 de noviembre de 2020, anexo 1)

Zoltan Kodaly, Linglista, compositor, director de orquesta, politico, pedagogo,
musicologo, profesor de musica, etnomusicélogo, profesor universitario, recolector de
musica popular, musico y filésofo hingaro, dignifica las musicas folcléricas que generan
identidad en los estudiantes. De la misma manera el maestro Carl Orff, Compaositor
Aleman, desarrolla un método de enseflanza musical fundamentado en las capacidades
del nifio, argumentando, que estas maduran y se desarrollan junto al conocimiento de los
cantos de tradici-n oral de su pa?2s, desde su
gue la constituyen. Esta lengua es aquella que pertenece al acervo cultural de cada
pueblo. EI compositor, pianista, pedagogo y etnomusicélogo hangaro, Béla Viktor Janos
Bartok, basé gran parte de su obra musical en las investigaciones con el Folklor de

manera especial de su pais.

Por otra parte, se aplicé una encuesta, a un grupo significativo de directores de
procesos orquestales en Colombia, la cual arrojé como resultado, la exposicién

de las siguientes razones:

A No hay repertorio pedagdgico colombiano elaborado, ni disefiado por niveles de

dificultad para las orquestas sinfénicas.



22

A No se posee suficiente repertorio colombiano para orquesta de niveles de dificultad
inicial, al menos al nivel que se tiene en otras agrupaciones como las bandas de

vientos.

A Existe muy poco repertorio colombiano para orquestas en proceso de formacién. El
gue hay no esté disponible para facil acceso on-line.

A No se conoce material didactico del repertorio colombiano.

A Dificultades de la busqueda del material y referencias de interpretacion.

A Algunas de las piezas del repertorio original que existen no esta bien editado.

A Otras obras de las que se sabe su existencia, simplemente no se consiguen, no se

sabe donde reposan o como acceder a ellos.

A Falta de rigurosidad y lenguaje sinfénico en las propuestas de musica colombiana
pedagdgica.

A La musica existente no estad adecuada a la iniciacion y al formato.

A La gran mayoria de concursos, convocatorias y comisiones de las entidades
gubernamentales y de empresas privadas, para escritura de musica colombiana para

orquesta sinfonica se dirigen al nivel profesional.

A La no estandarizacion de niveles de escritura y sistematizacion de repertorio

pedagdgico colombiano.

Por las razones expuestas anteriormente, es valido pensar, que la produccion de
repertorio pedagégico colombiano para procesos orquestales, es una necesidad y un
acierto pedagogico y cultural. La inclusién de repertorio colombiano en los montajes de
las orquestas sinfénicas iniciales, no pretende omitir el trabajo con repertorios

internacionales, sino por el contrario, como una oportunidad para aprovechar el aporte
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musical que realiza la musica colombiana, ademas de fortalecer la nacionalidad, el
apropiamiento de las caracteristicas geograficas y culturales de las regiones
colombianas, utilizando el inventario cultural de los estudiantes, promoviendo los valores
culturales, dando vida a los compositores y arreglistas y garantizando la supervivencia

del legado artistico.

Al respecto Florez (1996) afirmo:

La tarea que nos espera no es despreciable, si se tiene en cuenta que la
ensefianza es el principal proceso intencional mediante el cual la sociedad
moderna convierte a sus individuos en herederos de su saber, de su tradicion
y pasado histérico, de su competencia productiva, de su capacidad de
convivencia presente y de sus posibilidades de proyeccién hacia el futuro.

(p.28)

Se hace necesario conocer los niveles de dificultad o niveles de escritura para las
agrupaciones sinfénicas en Colombia, en este sentido es pertinente realizar una
presentacion de cada una de las propuestas realizadas por las siguiente instituciones:
Orquesta Filarmoénica de Bogota, Fundacion Nacional Batuta, la Red de Escuelas de
Medellin y la elaborada por el maestro Victoriano Valencia Rincon; asi mismo es
importante desarrollar un ejercicio de comparacion, entre las mismas en atencion a que
la propuesta de la Filarmoénica de Bogota es la mas reciente de ellas y la propuesta del
maestro Valencia ha sido aceptada y publicada por el Ministerio de Cultura de

Colombia (2010) y actualmente es utilizada por el movimiento bandistico del pais.

El presente trabajo, busca crear conciencia y servir como aporte a proximas
investigaciones, para que los directores, pedagogos, compositores, arreglistas vy
administradores, encuentren en €l, un insumo para profundizar y generar alternativas que
contribuyan y promuevan, la produccion de repertorio pedagogico colombiano para las

orquestas en formacion.

El interés y entusiasmo mostrado por los profesionales del sector y el publico asistente a
los conciertos donde es la musica colombiana, dentro y fuera del pais, muestra la

pertinencia y valor de la musica colombiana en los programas de concierto y en el plan
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de crecimiento de las agrupaciones, y de otro lado, las respuestas de los directores y
personal involucrado en los procesos orquestales, en la encuesta aplicada, en donde la
totalidad de los encuestados, dieron como respuesta que Sl les gustaria implementar la
musica colombiana en sus procesos orquestales, confirma la pertinencia de la musica
Colombiana en dichos espacios de formacion, lo que en concordancia a la misién de la

Universidad Nacional de Colombia, que es: A Enr i g u e ¢rimmonio eulturalpda la

naci - no, validez ianfldaa pr o p u e s thaas colomBianassparao procesos
orquestales sinfénicos en formacion 6 | a ¢ u a Icantribecgn aula aolucion del

problema, de poco repertorio pedagogico y asi mismo es una motivacion para que los
compositores y/o arreglistas, incrementen sus trabajos escritos, dirigidos a los primeros
niveles de orquesta , enriqueciendo el material musical existente y generando opciones

académicas para el trabajo con los procesos orquestales en formacion.

E. Antecedentes

Segun Carrizosa:

La historia de las orquestas sinfGnicas en Colombia, data de 1846, cuando el Inglés
Henry Price y su familia llegan a Colombia y por iniciativa propia conforma una
orquesta Sinf - -nica en | a ciudad de Bogot §,
Filarm-nicad pol892.|Eno §910aafsa segrebdBde Europa el maestro
Guillermo Uribe Holguin, crea la Academia Nacional de Musica y de ella, la Orquesta
Sinfénica de la Academia Nacional de Musica, que iria hasta 1936, fecha en que la
academia se convierte en el Conservatorio Nacional de Mdsica, adscrito a la
Universidad Nacional y con ella la orquesta de la academia se convierte en la
Orguesta Sinfénica Nacional que llegaria hasta 1952, cuando por diferentes razones
se acaba la orquesta y se crea por decreto la Orquesta Sinfénica de Colombia, que
iria hasta el afio 2002. A partir de esa fecha hasta la actualidad se denomina Orquesta
Sinfénica Nacional de Colombia. En las ciudades de Manizales, Medellin,
Bucaramanga y Cartagena, sobre el 1900, iniciaban esfuerzos personales para la
creacion de orquestas sinfonicas locales, como el caso de Cali con el maestro Antonio
Maria Valencia, Cartagena con el maestro Adolfo Mejia y asi mismo Bucaramanga y
Manizales. En 1967, el maestro clarinetista Raul Garcia, decide crear la Orquesta
Filarmonica de Bogota, la que hasta el dia de hoy se mantiene. (E. Carrizosa Navarro,

comunicacion personal, 8 de noviembre de 2020, anexo 1)
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Segun Parra:

Los directores de las orquestas Infantiles y juvenilesen Col ombi a fASon unos
ellos consiguen el repertorio por el correo de las brujas, o le piden a algun compariero,
0 cogen alguna pieza de banda, algunos son muy buenos y haran sus orquestaciones
muy efectivas para su agrupaci -n probabl eme
consiguen el Repertorio los directores de los procesos orquestales en Colombia. De
otra parte, los directores de procesos orquestales manifiestan en la encuesta
realizada para el presente trabajo, que el repertorio pedagdgico internacional para las
orquestas en formacién es el méas utilizado en su trabajo con los procesos orquestales
en formacion, considerando que el volumen de obras escritas en este nivel es
abundante, reafirmando lo que pretende el autor del presente trabajo, que es
demostrar que el Repertorio pedagdgico Colombiano existente para orquesta en
Formacién no es suficiente, y por lo tanto no es aprovechado el gran valor musical que
trae consigo, desde el arraigo y preservaciéon de nuestra cultura hasta aspectos
técnico musicales.
En el archivo personal del maestro Gustavo Parra, reconocido compositor y
arreglista colombiano, quien ha dedicado el 99.7% de sus trabajos a la escritura para
formatos orquestales y de camara, cuenta con un total de trecientas obras entre
composiciones, arreglos y adaptaciones, de las que treinta son obras colombianas y
s eg¥n el mi s mo maestro P a r m aaprofiiddasdpara lasy nNi ng.t
orquestas infantiles y/o juveniles, queriendo decir que se deben adaptar a las
necesidades de las orquestas infantiles y juveniles (G. Parra, comunicacion personal,

17 de noviembre de 2020, anexo 2)

Segun datos del Sistema de Informacion de la Mdsica, del Ministerio de Cultura de
Colombia SIMUS, (2018):

Las escuelas de Musica de naturaleza publica, privada y mixta, han tenido un
crecimiento halagador. Hoy cuentan 1.501 Escuelas de mdusica, lo que revela una
cantidad proporcional entre la cantidad de municipios inscritos (1033) y las Escuelas
de Mdsica, superando un poco estas Ultimas en su nimero a los municipios. Estas

Escuelas ofrecen cada vez mayores posibilidades a la comunidad y generan un
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espacio importante para el desarrollo de las habilidades artisticas, cognitivas y
sociales. Guillermo Gordillo Galan, en su tesis de Maestria: Estrategias metodoldgicas
en pro del desarrollo de los proyectos orquestales Infantiles y Juveniles, 2018 dice:
fiLas Escuel as de f odemeamrimporancaemel parsommaacladioos
educativo de Colombia, y han tomado fuerza y arraigo en los municipios gracias al

tejido social que desarrollan al interior de las comunidades.

Los datos del SIMUS, 2018, dan cuenta de 206.219 estudiantes de musica en las 1.501
escuelas de Musica registradas en el ministerio de cultura, con una participacion del 72%
de Escuelas publicas, 15% de escuelas privadas y un 13% de escuelas de naturaleza

mixta.

Sin lugar a dudas el crecimiento de las escuelas de musica ha mejorado y con ellas el
nivel de vida de los colombianos, trayendo consigo nuevos retos y situaciones a
solucionar, propias de la puesta en marcha de un proyecto que transciende lo puramente
técnico para entrar en lo mas profundo del desarrollo del ser humano. En este punto se
encuentran toda clase de situaciones por resolver y es el repertorio pedagdgico uno de
los puntos neuralgicos por su poca produccion, la no estandarizacion de los niveles y la

dificultad en acceder a ellos.

iProcesos deusitaban mamuestanSinfanica apuesta al modelo orquesta i
e s c u e [Esaafante (2018). ElI autor aborda la investigacion donde realiza una
exploracion y analisis al modelo pedagdgico Orquesta - Escuela, desde sus inicios,
evolucion, expansion, asi como las adaptaciones del modelo en los diferentes lugares del
mundo, resalta su contexto geogréfico, politico, administrativo y académico, encontrando
en su Tesis un gran apartado sobre Repertorio para los procesos orquestales. Escalante
(2018) afirmo:

Los procesos de formacion musical en Colombia han tenido un impulso importante en
las dos ultimas décadas, sin embargo, hay mucho por aprender, muchos lugares a
donde llegar, y muchas perspectivas de transformaciéon social que abarcar,
rechazando los principios del arte, como mero acompafiamiento de entretenimiento, e

insertdndose en el arte como piedra angular en la formacion del individuo
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perteneciente a una comunidad, que genera un sentido colectivo e identidad de

nacion.

Al mpl ementaci-n de rreg gracdso deifoomaadn tHebdindrtorada o
orquesta si nf - ni c a @017 i $eabasa £n € aprendizaje de la técnica de
direccion sinfénica. Brinda la posibilidad de incluir repertorio colombiano en la catedra
de direccion, con una guia de analisis, referente a la metodologia seleccionada para
esta investigacion, determina un conjunto de obras colombianas que permiten

desarrollar habilidades gestuales en el director sinfonico.

i Mi Tierra Lindao Cartilla de ritmolesdeol ombi a
cuerdas frotadas, vientos y percusion (nivel 0.57 1. 75) 20 Du q uealiza(s2 019) .
trabajo de grado sobre repertorio para orquestas sinfénicas en formacion, basada en la

necesidad de este tipo de repertorio, dado su poca produccion y buscando identidad

nacional, creando obras musicales para las orquestas en formacion, a partir de los

diferentes géneros y caracteristicas de la regiébn geogréfica de Colombia. Esta

organizada por ejes tematicos o unidades fundamentadas en las seis regiones de

Colombia: Amazonas, Andina, Atlantico, Llanos orientales, Pacifico e Insular. Cada

obra hace referencia a un ritmo caracteristico de cada region, ambientando a los

intérpretes a través de un cuento acerca de la zona.

ALas bandas sonor as d eacionipaedagdgjcal endos procgsosgder apl i ¢
aprendizaje orguest al . Avendaio/(20R0). Elnafita netlizalunay | uv er
seleccién de nueve bandas sonoras de videojuegos, de distintas franquicias, a las cuales
se les realiza un arreglo para formato orquestal, organizados en niveles progresivos de
dificultad, teniendo como referencia los parametros de gradacién de la Fundacion
Nacional Batuta y del proyecto educativo de la Orquesta Filarmonica de Bogota. Este
trabajo en su caracter investigativo plantea el andlisis comparativo de los programas de
las dos instituciones mencionadas con el fin de consolidar y unificar criterios de
gradacion, para la realizacién y organizacion del material a desarrollar a partir de las
bandas sonoras, de tal manera que pueda ser aplicado en diferentes procesos
sinfénicos, enriqueciendo su listado de repertorio. Pese a no trabajar con repertorio
colombiano, se menciona en esta investigacion por los niveles de escritura para

orquesta.
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fRepertorio tradicional andino colombiano con niveles secuenciales para orquesta
sinfénica infantil-juveni | o . R 2043. rEE mropdeito de dicho trabajo de grado es
generar un repertorio de musica andina colombiana para orquesta sinfonica infantil-

juvenil con niveles secuenciales de dificultad.

En Colombia existen algunos concursos de musica inédita y arreglos musicales de
musica colombiana para orquesta sinfénica, como lo es el caso de las convocatorias
Ministerio de Cultura, de la Universidad de Antioquia, Orquesta Filarménica de Bogota
con la Convocatoria Premio de Composicién para el proyecto de Formacion Musical
i ®mosalaf i | ar niRitmoscsiafénicos colombianosb convocatori a

maestros formadores, que inicia en el segundo semestre de 2020. También las
convocatorias de la Fundacion Gilberto Alzate Avendario, el Instituto Distrital de las Artes,
Instituto Distrital de patrimonio Cultural, Secretaria de Cultura, Recreacion y Deporte de
Bogota, y algunas comisiones especificas de los centros orquestales e instituciones
musicales, donde la gran mayoria de esas obras, por efectos del mismo concurso son

escritas para niveles avanzados.

Otro factor que debe tenerse en cuenta es la realidad histérica de Colombia, en la cual la
practica musical mas arraigada han sido las Bandas de Viento y Percusion, siendo el

movimiento orquestal mucho mas reciente.

En el pais de Venezuela, El Sistema Nacional de Orquestas y Coros
Juveniles e Infantiles, es una obra social y cultural del Estado venezolano.
También conocido como fEl Sistemaq fue concebido y fundado en 1975 por el
maestro y musico venezolano José Antonio Abreu, para sistematizar la
instruccion y la préactica colectiva e individual de la musica a través de
orquestas sinfénicas y coros, como instrumentos de organizacion social y de
desarrollo humanistico. En sus 45 afios de existencia, se convierte en el
Sistema Orquestal de mayor tradicion en Latinoamérica. El Sistema contempla
un programa estructurado de secuenciacién de repertorios por cada nivel: pre-
infantil, infantil y juvenil, tanto en el ambito orquestal sinfénico como coral. Su
enfoque se destaca por la practica musical colectiva desde temprana edad

donde la premisa es hacer musica de calidad a través de grupos orquestales,

ntern
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corales, de camara, folcloricos, alternativos y de diversos géneros.

El Sistema Nacional de Orquestas y Coros Juveniles e Infantiles de Venezuela, ha
inspirado y guiado a los sistemas Orquestales FOJI. Fundacion de Orguestas Juveniles e
Infantiles, en Chile, el proceso de formacién de las orquestas infantiles y juveniles de los
Nucleos Comunitarios de Aprendizaje Musical (NUCAM) en México, en Ecuador, Perq,
Brasil. Sistema de Orquestas de Guatemala (SOG), y en Colombia, a La Fundacion
Nacional Batuta, que fue creada en 1991 como una iniciativa del gobierno nacional en
asociacion con la empresa privada, bajo la gestién de Ana Milena Mufioz de Gauviria,
primera dama de la nacidon de la época. Inspirada en el sistema de Venezuela, la
fundacién fue concebida como un espacio para la formacion musical como alternativa de
vida para los nifios, nifias y jovenes, especialmente, aquellos en condicién de extrema
vulnerabilidad en Colombia. Esta fundacion opera en diferentes ciudades del pais y en
Bogota D.C. En Colombia, durante la ultima década, los programas sinfénicos infantiles-
juveniles, han tenido un crecimiento significativo. Al trabajo desarrollado durante 29 afios
de la Fundaciéon Nacional Batuta, se han unido programas como flrocar y lucharo de
Cafam, Jornada 40 X 40 del distrito, programa de la Filarménica de Bogota, la Red de
escuelas de musica de Medellin, Red de Escuelas de Pasto, Programa infantil juvenil de

la Universidad Javeriana, entre otros.

La Fundacién Nacional Batuta (2020) en su banco de partituras cuenta con 10.200 titulos
entre obras y métodos. De este importante banco de partituras una buena seccion esta
destinada a métodos y obras para instrumento sinfénico, otra para ensambles
instrumentales, coros, banda, pre-orquesta y orquesta sinfonica. En la seccion de
orquesta sinfénica, se encontr6 mas de trecientos ochenta y dos cédigos y muchos
cédigos con tres, cuatro o mas obras, abarcando una buena parte de la literatura para
orquesta sinfénica universal, sin embargo, revisado este catalogo se encontrd que pocos
titulos son obras colombianas para orquesta en formacion. Nombres tan importantes
como el maestro Gustavo Parra, Marcela Garcia, Maria Cristina y Martha Sofia Rivera,
estan en este Catalogo, con un buen nimero de obras para pre-orquesta Orff, o para
orquesta de nivel avanzado, pero para el formato orquesta Sinfénica en formacién la

produccion es baja.
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En el banco de partituras de la Escuela de muasica municipal de Chia Cundinamarca
Colombia, se encuentran cincuenta obras para banda y orquesta de las que seis obras
son para orquesta en formacién. Esta situacion es muy similar a la que se presenta en
otras instituciones municipales. (G. Gordillo Galan, comunicacién personal, enero de
2020)

El Archivo del Conservatorio de la Universidad Nacional de Colombia, que se organizé

por iniciativa del maestro Guerassim Voronkov, cuenta con doscientos sesenta y cinco

obras para orquesta sinfénica, de las que diez obras son de repertorio colombiano y de

esas diez solo | a Obra fARepertorio did8ctico
Parra, es apropiada para las orquestas en formacion, las demas obras estan en niveles

muy altos, que demandaria mayor madurez musical que la que una orquesta en

formacion puede abordar. (Tomado del listado de obras que reposa en la secretaria de la

maestria en direccion sinfonica UNAL).

En el banco de partituras de la Biblioteca Nacional de Colombia, trecientas cincuenta y

nueve son obras para orquesta sinfénica, de ellas cincuenta y cuatro son obras de

musica colombiana y de estas cincuenta y cuatro, s ol o | a o bmas Infan@lésnc o t e
para orquesta sinf-nicad del maestro Santiago

orquestas en proceso de formacion.

Carri zosa afestramealidag e® qudi tenemos ciento veinte orquestas en
Colombia, a las que les falta musica c o | o0 mb (EaGamizbsa Navarro, comunicacion

personal, 8 de noviembre de 2020, anexo 1)
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Referentes Internacionales:

A nivel internacional, no se encontraron trabajos puntuales sobre Repertorio Colombiano
para procesos orquestales en Formacién, pero si existen algunos trabajos relacionados

con Repertorios Colombianos como son:

fi & salvaguardia del patrimonio musical colombiano como se ve en el concurso nacional
de bandas en Paipa-Boyacéa: una guia de interpretacion estilistica (The safeguarding of
colombian musical heritage as seen in the national band contest in Paipa-Boyaca: a
perf ormance styl e 2080u iSd &gbajo ddctoraleeg ars paraguas de
salvaguardia y conciencia de una identidad tri-étnica y multicultural colombiana. Estudia
los arreglos y composiciones premiadas de 1973 a 2019 en el concurso Nacional de
Bandas de Paipa-Boyaca, Colombia y crea una lista de obras recomendadas/requeridas,
llamada Lista representativa de salvaguardia, la musica de ese listado se toma como
base de este estudio, a partir del cual se crea un catalogo mejorado (CNB-OGAN),
catdlogo que se compartié con Corbandas. El objetivo principal de la tesis es examinar
cémo el Concurso Nacional de Bandas Paipa-Boyaca sirve para celebrar y preservar el
patrimonio musical colombiano. El estudio examina las diversas regiones colombianas y
sus principales ritmos gue se encuentran en el corazén de la auténtica interpretacion
musical colombiana. Ofrece una explicacion del origen histérico de estos ritmos, asi
como sugerencias estilisticas para su interpretacion. El estudio culmina con una guia de
interpretaci- -n del conocido arreglo para bande
del compositor Pedro Morales Pino.

fCritical edition and interpretative of musica para orquesta de vientos y percusiéon Op 152
by Blas Emilio Atehortuad Gémez (2020). Toma la obra del maestro Atehortua, realiza
una revision exhaustiva, reconstruye el Score y realiza una Edicion profesional de la
obra, rescatdndola y dejandola al alcance de cualquier interesado en el mundo. Es
también, una obra original para orquesta de vientos y percusion, pero se menciona en
este trabajo, por el mérito de ser repertorio colombiano, trabajado en otras instituciones

fuera del pais original de la misma.
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Capitulo 1. Marco Teorico

nE]I principal prop-sito de | a ensefanza
individuos, elev ando su ni Wdaez 1996 p.73.r al 0 (

El presente trabajo se apoya en las teorias y metodologias de maestros y pedagogos
musicales de reconocimiento universal, como Carl Orff, Zoltan Kédaly, Shinichi Suzuki,
Lev Vygotsky, Maurice Martenot, Dalcroze, Willems, Padre Don Bosco, y todos los
maestros de musica que creen y han creido en el desarrollo del ser humano desde el

trabajo musical.

Entendiendo teoria, como el conjunto organizado de ideas, reglas, principios y
conocimientos que explican un fenémeno, y metodologia, como la serie de métodos y
técnicas de rigor cientifico que se aplican sistematicamente a un proceso y que a su vez
se nutren de modelos, conceptos y teorias, que nos llevan a los métodos de ensefianza
instrumental individual y colectiva, que se pueden definir como las acciones que ensefian
los elementos necesarios para interpretar las obras escritas para instrumentos musicales,
a partir de una serie de ejercicios, estudios, teorias, observaciones que llevan al dominio
de la lectoescritura musical con y para los instrumentos musicales, es necesario

mencionar algunas postulados que dan validez y soporte a el trabajo orquestal.

Zoltan Kodaly, compositor, pedagogo, musicélogo y folklorista hingaro, propone como
fines de en su planteamiento de ensefianza, cantar, jugar y bailar de memoria, una
cantidad de juegos tradicionales, rimas y canciones infantiles, melodias tradicionales de
la cultura propia del nifio, para después de un tiempo, incluir melodias de otras culturas.
Para Kddaly la cancién popular es la lengua materna de la musica y ésta se aprende de
la misma manera que el idioma natal. El canto es la actividad base en el aula y esos
cantos son las melodias familiares del nifio, a través de los cuales adquiere todos los

elementos necesarios de la estructura y la forma para apreciar la musica.

Maurice Martenot, Ingeniero y musico francés, basado en materiales acusticos, la
psicopedagogia y la observacion directa del nifio, propone un método que utiliza técnicas
como la imitacién, los ecos y la memorizacion de formulas ritmicas, utilizando la cancion

popular, a partir de ella trabaja la frase musical, que es la base para el desarrollo del
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trabajo ritmico. Este método busca el desarrollo integral de las capacidades musicales en
el estudiante, como lo es la ritmica, la memoria, la altura del sonido y la improvisacion en
medio de un ambiente de juego, fortaleciendo la representacion mental, el esfuerzo-
relajaci - n, el aprendizaje por i mitaci

atreves del movi mi ent oo0.

Carl Orff, musico aleméan, propone una secuencia légica para trabajar la musica de forma
activa, utilizando instrumentos pedagdgicos, la improvisacion y la creacion a través de los
instrumentos donde el nifio participa, interpreta y crea. Orff, considera la palabra como la
célula generadora del ritmo. Este método busca sentir la musica antes de aprenderla.
Los pilares del método, a nivel vocal, instrumental, verbal y corporal, son una

combinacion entre sonido, movimiento y lenguaje.

De gran importancia es el hecho de hacer musica en conjunto utilizando el instrumental
Orff, las posibles sonoridades percutidas en el cuerpo y la combinacion de instrumentos
de distintas familias, permitiendo al estudiante la posibilidad de improvisacion y creacién
musical desde el mundo del nifio donde el juego es el elemento unificador. La
participacién del nifio en estas actividades grupales, le ayudan a la toma de conciencia
de la importancia de su participacion, aumentan su motivacion y ademas del desarrollo

de los elementos musicales, el incremento de la creatividad.

El Método Suzuki, del maestro Shinichi Suzuki, pedagogo japonés, se basa en la
educacién ritmica y auditiva utilizando el instrumento para acercarse a la musica y
propone que la musica es un idioma y como tal podria ensefiarse y aprenderse del
mismo modo que la lengua materna. Trabaja el proceso de escuchar-repetir-memaorizar y
las variaciones ritmico-melddicas, en atencion a la forma natural en que el cerebro
funciona, apoyado desde el ambiente familiar y la conduccion de un maestro de
instrumento que brinda las posibilidades de repetir una leccion hasta que este
memorizada y luego introduce la lectura y notacion musical una vez que el nifio ha
alcanzado un poco de habilidad técnica en su instrumento. A través de este método los

alumnos disfrutan junto a sus padres de un desarrollo musical y humano.

Lev Vygostky, psicélogo ruso de origen judio, habla del enfoque histérico-cultural, en

donde expresa que el desarrollo de las personas es una construccion cultural, que se
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lleva a cabo a través de la interaccion con otras personas de una determinada cultura,
mediante la realizacibn de actividades sociales compartidas. Es el precursor del
constructivismo, teoria que considera, que el individuo es el resultado del proceso
histérico y social, en donde el lenguaje ejerce un papel esencial y el conocimiento es un
proceso de interaccion entre la persona y el medio, o que hace que el aprendizaje sea
esencialmente activo. El constructivismo social, dice que el conocimiento ademas de
formarse a partir de las relaciones persona-ambiente, es la suma del factor entorno social
a la educacioén. Otras tendencias de la investigacion psicolégica y educativa comparten
con Vygostky los fundamentos del constructivismo, como son las teorias de Jean Piaget,
David Ausenbel y Jerome Bruner, donde comparten que el conocimiento no viene de la
nada, es decir que el conocimiento previo genera nuevo conocimiento y es el individuo
quien se construye a si mismo, dia a dia con la influencia de la interaccion. Vygostky
afirma que los procesos de ensefianza que se llevan a cabo de manera grupal tienen la
ventaja de la interaccion entre iguales y en no pocas ocasiones un compafiero de grupo

puede ser el mejor profesor.

Al respecto Flérez (1996) afirmé:

El nifio no es un adulto pequefio, sino que su humanizacién hasta la mayoria de edad
se desarrolla por un proceso constructivo interior, progresivo y diferenciado que es
necesario respetar en la actividad educativa, es un principio que fue claramente
mostrado y formulado por Maria Montessori, luego por Dewey y Piaget, confirmando
con control experimental por la psicopedagogia, y hoy dia en pleno apogeo por el
enfoque pedagdgico constructivista. El conocimiento no se descubre, sino que se

construye. (p. 117)

El norteamericano Howard Gardner, (1983). Habla de las Inteligencias mudltiples,
demuestra que los seres humanos aprendemos de maneras distintas, en virtud a que no
hay una Unica inteligencia, sino multiples inteligencias y es asi como en unas personas lo
verbal y linglistico tienen una gran importancia, pero a otras personas lo principal es la
inteligencia corporal, de manera que los primeros aprenden principalmente escuchando,
hablando, leyendo o escribiendo y los segundos aprenden sobre todo tocando,
moviéndose, experimentando. David Ausubel, de nacionalidad norteamericana, habla del
Aprendizaje Significativo donde para que un aprendizaje sea significativo, relevante para

el aprendiz y, por lo tanto, duradero y solido, debe partir del lugar donde éste se
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encuentra. Debe relacionarse con sus conocimientos anteriores para reafirmarlos vy
ampliarlos, otras para cuestionarlos, para ponerlos en duda y proponerles posibles

soluciones, siempre partiendo de los conocimientos previos. Grossi (1914) afirmé:

El aprendizaje se vuelve significativo cuando el aprendiz se ve enfrentado a
problemas reales que debe resolver. No al mero ejercicio creado con fines didacticos,
sino a los problemas tal como se presentan en la vida real, con toda su complejidad y
con todo lo desafiante que tienen. Los problemas movilizan nuestro deseo de
aprender. (p.56)

En la realidad actual, se ha incrementado con mayor énfasis el trabajo a través de
plataformas tecnoldgicas que llevan a pensar que es una nueva propuesta pedagogica,
pero se sabe que el diario la Gaceta de Boston, del 20 de marzo de 1798, ofrecia
materiales de ensefianza y tutorias por correspondencia, dando inicios de la educacion
no presencial, utilizando métodos técnicos, aprendizaje autbnomo y comunicacion
asincronica con el estudiante. La educacién virtual o la educacion mediada por las
tecnologias de la informacién y las comunicaciones (TICS) han venido incursionando y
posicionandose en el &mbito educativo, iniciando una nueva cultura del aprendizaje y la
ensefianza. La presencia de computadores, redes, y las telecomunicaciones, dan al
aprendizaje y al estudiante un ambiente mas colaborativo y universal, permitiendo a

naciones, regiones y culturas encontrarse con gran facilidad a través de la virtualidad.

Flérez (1996) afirmo:

Si las escuelas quieren preparar para la vida contemporanea, tendran que ofrecer
variedad de canales curriculares, posibilidades abundantes, de eleccion para los
alumnos, oferta de multiplicidad de caminos académicos flexibles, aun antes del
aprendizaje de la profesibn econdmica que van a desempefiar. Solo que esos
curriculos disefiados a la medida del estudiante tendrian que cumplir al menos con las
mismas condiciones que cumplen los medios de comunicacion del futuro: interactivos,

moviles, conectables, convertibles, universales. (p. 283)

De esta manera se encuentran diferentes teorias y metodologias, que apoyan el trabajo
en grupo Yy la utilizacién de los referentes culturales y familiares, que el presente trabajo

también propone, dejando a criterio personal, al contexto socio-cultural, a las condiciones
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fisicas, intelectuales, econdmicas y educativas, los métodos a utilizar para el desarrollo
de una propuesta musical.

Para la elaboraciéon de las obras musicales que integran, el presente trabajo se toman
como referencia teérica de orquestacién los manuales de Nicolas Rimsky Korsakov y
Samuel Adler, la Teoria y armonia de Enric Herrera, Jurafsky y la experiencia del autor,
las propuestas de gradacion de la Orquesta Filarmonica de Bogota, la Red de Escuelas
de musica de Medellin y los grados de Escritura del maestro Victoriano Valencia Rincén,
para dejar un material pedagodgico-musical que sirva al desarrollo de los procesos
orquestales en Colombia, como un aporte a la situacion de poco repertorio colombiano

para las orquestas de los procesos infantiles y juveniles de Colombia.
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Capitulo 2. Marco Referencial

Los repertorios para orquestas sinfénicas infantiles-juveniles se clasifican en niveles
técnicos de dificultad, pensados en las diferentes etapas de aprendizaje de los
instrumentos sinfénicos y de la evolucibn de | as or quest as. No se tra
m¥%si cao, como | o manifiesta y defiende el ma e s
unos parametros que permitan organizar el trabajo orquestal y sobretodo la escritura para

esas orquestas en formacion.

En el Reino Unido, se tienen datos que desde 1877, el Trinity College London, inici6é a
emitir certificados de examenes a sus estudiantes externos, utilizando una tabla de
gradacion del uno al ocho, en donde el grado uno es el nivel de entrada y el grado ocho
es el mas dificil. Del grado uno al cinco es una etapa de formacion donde a su vez la
aprobacion del grado cinco es el examen para ingresar en los grados seis, siete y ocho.
Con las editoras de musica especialmente para procesos de formacién se ha tenido que
unificar ciertos criterios para poder definir los niveles de escritura segun los avances en el
proceso. Estos criterios obedecen a razones como: Armadura (Alteraciones) Cifra de
compas, Tempo, cambios de tempo, rangos, ritmos, relaciones timbricas, formato
instrumental, recursos técnicos entre otros. Al respecto Carrizosa afirmé: Lafgradacion
del repertorio debe obedecer a criterios pedagdgicoso . (E. Carrizosa Navarro,

comunicacion personal, 8 de noviembre de 2020, anexo 1)

El maestro Frank de Vuyst, musico y director de banda sinfénica belga y radicado en la
actualidad en Valencia Espafia, indica que el sistema de gradacién aparece a mediados
de 1900, con la intension de definir los niveles de dificultad y de esa manera poder
escribir musica de forma masiva. Los maestros Gustavo Parra y Frank de Vuyst,
coinciden en que los niveles de gradacion no estan estandarizados a nivel mundial, cada
editora, academia, institucion y cada pais y regién, tiene unos parametros que se

aproximan a su realidad.

En Colombia, existen varios intentos de organizacion de los niveles de gradacion, que

corresponden puntualmente a instituciones organizadas como es el caso de la Fundacion
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Nacional Batuta, Programa Wvamos a la filarménicab de | a Or questa Fi
Bogota, la Red de Escuelas de Medellin, Grados de escritura para Banda del Ministerio

de Cultura, trabajo realizado por el maestro Victoriano Valencia Rincon y otras entidades

gue a nivel local deciden realizar su propio curriculo y en él esta inmerso el sistema de
gradacion.

Cada Institucion tiene su sistema propio, serd pues un trabajo importante la Unificaciéon

de estos niveles, asi como la organizacion de un gran catalogo nacional.

A continuacion, se desarrolla un ejercicio de comparacion entre la organizacion por
niveles de algunas instituciones:
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Tabla 2 1: Comparacion entre la organizacion por niveles de algunas instituciones

OFB (Orqguesta Fundacién Ministerio de Red de Escuelas
Filarménica de Nacional Cultura de Medellin
Bogoté parala BATUTA (Victoriano Valencia (Wilson Berrio)
Jornada Completa) Rincén)
9 niveles de 9 niveles de 10 niveles de 10 niveles de
Formacion Formacion Escritura para Banda  Formacion
Orquestal Orquestal orquestal
Nivel Basico: Orquestas B Pre-Banda: Iniciacion.
1 Grados 1. 0.5 Pre-semillero
2 15 1.0 0.5
3 2. Banda Infantil 1.0
15 Semilleros
2.0 1.5
2.5 2.0
Nivel Medio Orquesta A Banda Juvenil y Pre-Orquesta.
4 2.5 Mayores Nivel Medio
5 3 3.0 2.0
6 3.5 3,5 2.5
4.0
Nivel Avanzado Orquesta Banda de Mayoresy Orquesta.
7 Avanzada Especiales Nivel Avanzado
8 4 4. 3.0
9 4.5 4.5 Al
5 5.0 5.0

Como se observa en el cuadro anterior, en la OFB y Batuta, a pesar de nhombrar los
grados con nombres diferentes, se aprecia que ambos programas presentan nueve
grados de dificultad en el desarrollo instrumental, coinciden en ciertos puntos, del mismo
modo se maneja un nivel de flexibilidad en cuanto a la aplicacion de los contenidos. Cada
grado de dificultad esta previsto para desarrollarse en uno o dos semestres, con las

respectivas consideraciones del desarrollo individual del estudiante.
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Comparativo entre tres propuestas de gradacion colombianas.

En los siguientes cuadros se realiza la comparacion entre las propuestas del maestro
Victoriano Valencia (Viva), la propuesta de la Filarmoénica de Bogota (OFB) y la Red de
Escuelas de Medellin, (REM) trabajo elaborado por el maestro Wilson Berrio.
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Imagen 2 1: Comparativo entre tres propuestas de gradacion colombianas
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En las siguientes paginas se presenta la propuesta completa del maestro Victoriano

Valencia Rincon, para el contexto Colombiano de Bandas, trabajo publicado por el
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ministerio de cultura 2010, como un aporte importante para Directores, compositores y

arreglistas.

Imagen 2 2: Grados de dificultad para bandas

GRADOS DE DIFICULTAD PARA BANDAS
El contexto colombiano

[NIVEL ASPECTOS ALCANCES 0,5
Flauta, Oboe (opcional), Fagot (opcional), Clarinete en Bb, Clarinete Bajo (opcional), Saxofén
. Formato alto, Saxofén ten‘or, Saxofén Baritono (opcional)4.Trompgta, Corno (opcional), Trombén,
TIMBRICO Eufonio, Tuba. Timbales (2), Teclado (Glock. o Xil.), Platillos, Redoblante, Bombo, pequefia
percusion, percusion colombiana y latina.
Registros Ver partitura anexo
Carac. métricas |Compas de 2, 3 y 4 pulsos. Divisién binaria.
. Unidad de pulso: se recomienda pulso de negra (eventual negra con punto), unidad de compas|
|RITMO-METRICO |Figuraciéon (blanca, blanca con punto y redonda), divisién (corcheas). Idem silencios. Evitar en vientos
notas repetidas con valores menores.
Tempo 'Tempos moderados (60 a 120 b.p.m.) depende de figuracién. Tempos estables.
| g6 Grados conjuntos (intervélica preponderante). Saltos de terceras. Otros saltos posibles entre
ntervalica -
frases o segmentos distintos.
|MELODICO Relacién Contexto diaténi
escala-acorde ontexto diaténico.
Extension Hasta quinta.
Sistema Bb mayor y otros contextos diaténicos posibles con esos cinco sonidos.
ARMONICO Acordica Subyacencia triadica.
Funcionalidad Tonalidad, posible modalidad.
Roles En vientos, melodia o acompafiamiento al unisono. Percusién acomparia.
TEXTURAY Densidad
ORQUESTACION |arménica y Unisono concertado y por familias. No solos.
timbrica
Dinamicas mf

TECNICO
|EXPRESIVO

Articulaciones

Picado simple - ligado.

Percusion: ataque simple. Timbales: Dos notas (no cambio). Redoblante: normal, redoble
(rebote), on rim (aro o vaso). Bombo: abierto (normal), apagado. Platos: choque (normal),
cerrado, friccion.

Efectos emision
y mecanismos

No

|FORMAL

Estructura

A - AB

Duracién

Hasta 30 segundos

Las musicas
regionales en los
procesos de

Algunos criterios orientadores para el proceso de desarrollo bandistico:

1. Practica preparatoria intensa vocal-instrumental, con percusiones menores,
tradicionales colombianas y de banda; mucho cuerpo, movimiento y danza. En esta
practica los estudiantes empiezan a apropiar, entre otros rasgos, bases de
acompafiamiento ritmo-percusivo de distintos sistemas de musica tradicional.

2. Iniciacién instrumental. En el primer periodo de fundamentacién técnica (grado 0 a
0,5) lo prioritario es la produccién del sonido, formar embocaduras y avanzar en la
relacion cuerpo instrumento. El repertorio debe aportar en este sentido y como
mediador para la apropiacion de sistemas musicales. Los estudiantes deberan
seguir cantando y practicando percusiones en repertorios con mayor riqueza y
contenido musical, en donde el formato de banda se va incorporando con roles
sencillos y complementarios. Pueden irse incorporando roles de acompafiamiento
arménico y ritmo-arménico (al unisono) a piezas ya abordadas en los ensambles

rebanda e X .
i':ﬂciacién vocales-instrumentales de prebanda. Parte de la banda puede cantar mientras otra
instruental acompafia. El director puede cantar o tocar mientras toda la banda acompafia. La

percusion, que ya se ha venido fundamentando, puede tener desempefios mas
avanzados técnicamente. Disefios melddicos sencillos pueden acomparfiarse con
bases percusivas de musica tradicional, enriqueciéndolos y motivando a los
estudiantes.

3. Géneros sugeridos. Aunque debe tenerse en cuenta el criterio de contexto
sociocultural cercano o de influencia, resultan propicios para este nivel
géneros/ritmos binarios con: ritmo melddico con bajo nivel de sincopa, tempos
moderados, discurso melédico no imporvisatorio, texturas melodia-acompafiamiento.
Ejemplos: vals, danza, pasillo lento, porro de salén (con restricciones métricas),
paseo, calypso, pasaje llanero...

www.victorianovalencia.com
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GRADOS DE DIFICULTAD PARA BANDAS
El contexto colombiano

[NIVEL ASPECTOS ALCANCES GRADO 1
Flauta, Oboe (opcional), Fagot (opcional), Clarinete en Bb, Clarinete Bajo (opcional), Saxofén
alto, Saxofon tenor, Saxofén Baritono (opcional). Trompeta, Corno (opcional), Trombén,
. Eoifiiiate Eufonio, Tuba. Timbales (2), Teclado (Glock. o Xil.), Platillos, Redoblante, Bombo, pequefia
TIMBRICO percusion, percusién colombiana y latina.
Hacia el final divisi en Flautas, Clarinetes, Saxofén Alto, Trompetas, Cornos, Trombones,
Eufonios. Sin diferenciacion de roles.
Registros Ver partitura anexo

Caracteristicas

Compas de 2, 3 y 4 pulsos. Divisién binaria. No cambio de compas. No divisiones irregulares.

métricas Posible division ternaria en zonas de influencia de géneros ternarios (6/8).
[Ademéas de lo anterior: Evitar en vientos notas repetidas con valores menores. Contratiempo
z de negras y de corcheas (en tempo moderado).
|[RITMO-METRICO . L. Sl'nco?)a in:lerna (dentro d(el comppés) antecedid)a de ataque a tiempo. Sincopa central también
Figuracién f
con ataque desde el primer pulso. Ver anexo.
La figuracion en percusiones puede ser, comparativamente, mas compleja (observar grado 2
para vientos)
Tempo Tempos moderados (60 a 120 b.p.m.) depende de figuracién. Tempos estables.
g Grados conjuntos (intervalica preponderante). Saltos de terceras y cuartas. Saltos de quinta.
Intervalica . -
Otros saltos posibles entre frases distintas.
|MELODICO Relacion Contexto diaténico. Disefios basados en notas del acorde y notas de aproximacién diaténica.
escala-acorde En menor proporcion tensiones: T6, T9, T11 (Xm)
Extension Dado por registro. Se recomienda no exceder 8? dentro de la frase.
Sistema Tonalidades mayores (Bb, F, Eb). Modos relativos. Cromatismos limitados.
| Acérdica Triadas y séptima de dominante.
ARMONICO Tonalidad: | - IV - V(7). También Iim (subdominante) y VIim (ténica). Hacia el final V7
Funcionalidad secundarios de [V yde V.
|Modalidad: Modos diaténicos. Armonia estatica. Relaciones binarias de acordes.
IMelodia y acompariamiento. Tipos de acompafiamiento: percusivo - ritmo arménico -
Roles armonico. Inicialmente dos roles: Melodia y back percusivo, o back arménico y back percusivo
(el profesor toca la melodia). Luego tres: melodia, background (incluido bajo) y percusion.
TEXTURAY Background, bajo y percusion en funcién de bases.
ORQUESTACION Densc!ad Lineas al unisono y eventuales divisi.
arménica
Densidad . .
: E Concertado. Roles por familias. Roles por grupos instrumentales. No solos.
timbrica
Dinamicas p - mf - f. Crescendo - decrescendo
Picado simple - ligado. Acento.
TECNICO Articulaciones Percusion: atgque simple. Timbales: AD0§ notas (no cambio). Redoblantfe: normal, redoble
(rebote), on rim (aro o vaso). Bombo: abierto (normal), apagado. Platos: choque (normal),
|EXPRESIVO cerrado, friccion.
Efectos emision No
y mecanismos
Estructura F9rmas binarias_, ternarias y circylares de pequefia extensi_én: Forma cancién. Formas de
FORMAL géneros colombianos. Introducciones y codas. Tema y variaciones
Duracién 1 minuto (méax. 1:30)

www.victorianovalencia.com




GRADOS DE DIFICULTAD PARA BANDAS
El contexto colombiano

NIVEL ASPECTOS ALCANCES GRADO 2
Flauta 1y 2, Oboe (opcional), Fagot (opcional), Clarinete en Bb 1y 2, Clarinete Bajo
(opcional), Saxofén alto 1 y 2, Saxofén tenor, Saxofén Baritono. Trompetas 1y 2,
Formato Cornos 1y 2, Trombones 1y 2, Eufonios 1y 2, Tuba. Timbales (2), Teclado (Glock. o
TiMBRICO Xil.), Platillos, Redoblante, Bombo, pequefia percusién, percusion tradicional
colombiana y latina
Registros Ver partitura anexo. Para escritura multinivel: 2° clarinete debado del corte, 2°s metales
un armonico menos que 1°s
Caracteristicas Compas de 2, 3 y 4 pulsos. Matrices binaria y ternaria. No divisiones irregulares.
P Posible cambio de compas sobre misma unidad métrica entre secciones distintas de la
métricas obra.
Figuraciones que involucren cualquier relacion de eventos desde la matriz métrica
) binaria y ternaria. Sincopas ubicadas en cualquier punto de la matriz. Sincopas internas
|RITMO-METRICO Fikitiissis y externas (entre compases distintos). No sincopas antecedidas de silencio. Evitar
g notas repetidas en valores menores con tempos agiles. Unidad de pulso: negray negra
con punto. La figuracién en percusiones puede ser, comparativamente, mas compleja
(observar grado 3 para vientos)
Tempo Tempos moderados. Tempos agiles en figuraciones basadas en el pulso o figuraciones
mayores. Accelerando - ritardando.
Intervalica Grados conjuntos. Arpegios (hasta la octava). Saltos mayores a la quinta y hasta la
octava en figuracion lenta (también entre frases distintas).
; - Predominio diaténico, bajo nivel de cromatismo. Disefios basados en notas del acorde y
|MELODICO Relaflon d notas de aproximacion diatonica. En menor proporcién aproximaciones cromaticas y
escala-acorde tensiones diaténicas disponibles
Extension Dado por registro. No exceder 102 dentro de la frase (para lineas principales)
Tonalidades mayores (Bb, F, Eb + Ab, C). Escalas menores armonicas relativas. Modos
Sistema relativos. Cambio de tonalidad y de modo entre secciones distintas de la obra (no
bitonalidad o bimodalidad)
i Acdrdica Triadas y acordes de séptima. Eventuales omit, sus y add.
ARMONICO Tonalidad: regiones principales, sustituciones y extensiones diatonicas. V7/IV, V7/V,
V/7/11. Acordes diaténicos de paso. Préstamos modales.
Funcionalidad Modalidad: Modos diatonicos. Armonia estéatica. Relaciones binarias de acordes.
Acordes de paso.
Cromatismo limitado.
lMeIodia y acompafiamiento. Tipos de acompafiamiento (percusivo - ritmo arménico -
Roles armonico - melddico). Hasta cuatro roles diferenciados (melodia, contramelodia,

TEXTURA Y background/bajo y percusion).

ORQUESTACION 5::2:}12: Melodias unisono y a dos voces. Background a dos voces. Corales a cuatro voces.
Densidad Concertado. Roles por familias. Roles por grupos instrumentales. Roles por registros
timbrica (corales). No solos.

Dinamicas De pp a ff. Crescendo - decrescendo
Picado simple, ligado, staccato y tenuto.
= < 3 Percusion: ataque simple. Timbales: Destinar tiempo suficiente para el cambio de
IzigglEcScl)VO Articulaciones sonidos. Redoblante: normal, flam, redoble, on rim. Bombo: abierto (normal), apagado.
Platos: choque (normal), cerrado, friccion.
Efectos emision No
Y mecanismos
Estructura Formas binarias, ternarias y circulares no extensas. Formas de géneros colombianos y
formas populares. Introducciones, puentes/transiciones y codas.
Duracion Hasta 3 minutos.
|ForRMAL Abord_aje progresivo de gene:ros/ritrr)os nacionales. Ejes can’b_es (pas_eo,
Géneros cumbia, porro, calypsp...). Ejes pgmﬁcos (porro choc_oano). Ejes an_dlnos
SHIGTBIEHEE (danza, pasillo, guabina, porro paisa y cachaco...). Eje llanos (pasaje). Pueden
abordarse ademas del orden ternario: fandango, currulao, bambuco, joropo. En
todos los casos tener en cuenta las especificaciones del nivel ritmo-métrico.

www.victorianovalencia.com
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GRADOS DE DIFICULTAD PARA BANDAS
El contexto colombiano

NIVEL ASPECTOS ALCANCES GRADO 3
Picolo (Flauta 3), Flauta 1y 2, Oboe 1y 2, Fagot, Clarinete en Bb 1, 2 y 3, Clarinete
Bajo, Saxofén alto 1 y 2, Saxofén tenor, Saxofén Baritono. Trompetas 1, 2 y 3, Cornos
Formato 1,2y 3, Trombones 1, 2'y 3, Eufonios 1y 2, Tuba. Timbales (2), Teclado (Glock. o Xil.),
TIMBRICO Platillos, Redoblante, Bombo, pequefia percusién, percusién tradicional colombiana y
latina.
Regi Ver partitura anexo. Para escritura multinivel: 2as voces segun registros de grado 2.
egistros - -
Segundos metales un arménico menos que 1°s. 3%s dos armonicos menos
Compases simples y compuestos. Posible cambios de compas entre secciones distintas
Caracteristicas  |(no superposicion). Eventuales oposiciones métricas (superposicion binaria/ternaria)
métricas entre vientos y percusién segun comportamientos de musicas regionales
) Figuraciones que involucren cualquier relacién de eventos desde la matriz métrica
|RITMO-METRICO binaria y ternaria. Sincopas y otros comportamientos ritmicos de sistemas de musica
Figuracién colombiana. Divisiones irregulares en el plano melddico y percusivo.
Segunda division binaria (no sincopas en segunda division). Unidad de pulso: negr,
negra con punto, corchea y blanca.
Tempo Tempos lentos, moderados y agiles. Accelerando - ritardando. Posible cambios de
tempo en secciones distintas.
Grados conjuntos y arpegios en figuraciones agiles. Saltos mayores en figuracion lenta
Intervalica (también entre frases distintas). Disefios cromaticos con restricciones en velocidad y
registro
|IMELODICO Relacion Predominio diaténico. Uso restringido del cromatismo. Disefios basados en notas del
acorde y notas de aproximacion diatonica. En menor proporcién aproximaciones
escala-acorde cromaticas y tensiones disponibles
Extension Dado por registro. No exceder 122 dentro de la frase
Sistema Tonalidaﬁes mayores, las anteriores mas Db, G. Escalas menores y modos relativos.
Modulacién.
A Acodrdica Triadas y acordes de séptima. V9. Omit, sus y add. Disposiciones por cuartas.
ARMONICO Tonalidad: regiones principales, sustituciones y extensiones diatonicas. Dominantes
: : secundarios. Relaciones Il - V.
Funcionalidad Modalidad: Modos diatonicos. Armonia estatica. Relaciones binarias de acordes.
Acordes de paso. Intercambio modal.
IMelodia y acompafiamiento. Coexistencia de diversos tipos de background (aménico y
Roles ritmo-armanico, por ej.).
Escritura polifénica
TEXTURAY Densidad Melodias unisono, a dos y a tres voces. Background a 3. Polifonia a 3 voces. Corales a
ORQUESTACION [arménica cuatro voces.
Densi Concertado. Roles por familias. Roles por grupos instrumentales. Roles por registros
ensidad e ; A A
c 3 (corales). Solos no extensos. Uso restringido de camaras y mixturas timbricas (mezclas
timbrica entre familias).
Dinamicas De pp a ff. Crescendo - decrescendo. Subitos piano y forte.
Picado simple, ligado, staccato y tenuto. Acentos: drui y dat.
TECNICO ArticiilEciones Ti‘mbales:‘ tien_\po suficiente pa.ra gambios. Redoblante: normal, flam, redob!e, stick on
stick, on rim, rim shot. Bombo: abierto (normal), apagado, vaso o madera (tipo
|EXPRESIVO tambora). Platos: choque (normal), cerrado, friccion.
Efectos §m|3|on Trino. Mordentes. Apoyaturas simples.
y mecanismos
Formas binarias, ternarias y circulares. Formas de géneros colombianos y formas
FORMAL Estructura populares. Introducciones, puentes/transiciones y codas. Posible estructuracién por
movimientos
Duracioén [Hasta 5 minutos.

www.victorianovalencia.com
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GRADOS DE DIFICULTAD PARA BANDAS

El contexto colombiano. Propuesta: V. Valencia

INIVEL ASPECTOS ALCANCES GRADO 4
Picolo (Flauta 3), Flauta 1y 2, Oboe 1y 2, Fagot, Clarinete en Bb 1, 2 y 3, Clarinete
Bajo, Saxofén alto 1y 2, Saxofén tenor (2° opcional), Saxofén baritono. Trompetas 1, 2
Formato y 3 (4% opc.), Cornos 1, 2y 3 (4° opc.), Trombones 1,2y 3 (4° opc.), Eufonios 1y 2 (3°
TiMBRICO opc.), Tuba, Contrabajo (ops.). Timbales (2), Teclado (Glock. o Xil.), Platillos,
Redoblante, Bombo, pequefia percusion, percusion tradicional colombiana y latina.
Ver partitura anexo. Para escritura multinivel: segundas voces segun registros de grado
Registros 3y terceras voces segun registros de grado 2. Segundos metales un armonico menos
que primeros. Terceros metales dos arménicos menos.
Caracteristicas Compases simples y compuestos. Restriccion en uso de amalgamas. Posible cambios
matricas de compas al interior de las secciones (entre frases o semifrases). Bimetrias
(superposicion binaria/ternaria).
Figuraciones que involucren cualquier relacion de eventos hasta la primera divisién del
pulso binaria y ternaria. Tratamiento restringido de la segunda division binaria y ternaria
; (evitar uso generizado de sincopas en esta division). Sincopas y otros comportamientos
|METRICO Figuracion ritmicos de sistemas de musica colombiana. Divisiones irregulares en el plano melodico
y percusivo. Modulacién ritmica (isoritmos). Uso restringido y eventual de notacion
proporcional.
Unidad de pulso: negra, negra con punto, corchea y blanca.
Tempos lentos, moderados y agiles. Accelerando - ritardando. Posible cambios de
Tempo tempo al interior de las secciones (entre frases o semifrases). No superposicién de
metros distintos.
Grados conjuntos y arpegios en figuraciones agiles. Tratamiento restringido de arpegios
Intervalica rotos y saltos mayores a la quinta. Disefios cromaticos. Mayor exigencia,
comparativamente, en primeras voces de cada grupo instrumental.
IMELSDICO Relacion Disefios basados en notas del acorde, notas de aproximacion diatonica y cromatica y
escala-acorde tensiones diatonicas y otras disponibles.
Extension Dado por registro. No exceder dos octavas dentro de la frase (en primeras voces y
solos). Menor extension en otras voces.
Si Todas las escalas heptafonas (mayores, menores, modales...). Pentafonia. Uso
istema L el
restringido de escalas alteradas y sintéticas. Favorecer armaduras con bemoles.
A Acordica AcorAde_s‘de novena, oncena y trecena. Disposiciones por cuartas y segundas (con
ARMONICO restriccion).
Disefio y modificacion de progresiones a partir de recursos diaténicos, cromaticos y de
: . intercambio modal.
Funcionalidad Exploracion de recursos no tonales. Manejo del acorde como color, modulacion libre.
Uso restringido de lenguajes postonales.
|Melodia y acompafiamiento. Coexistencia de diversos tipos de background (arménico y
ritmo-armonico, por ej.).
Roles Escritura polifonica.
TEXTURAY Superposicion de texturas.
ORQUESTACION |Densidad |Melodias unisono, a dos, tres y cuatro voces. Background a 3 y 4 voces. Polifonia a 4
armonica voces. Uso restringido de mayores densidades armonicas.
Densidad Concertado. Roles por familias. Roles por grupos instrumentales. Roles por registros
timbrica (corales). Solos. Camaras y mixturas timbricas.
TECNICO Dir?émicz-.ls De pp a ff. Crescendo - decrescendo. Subitos piano y forte. Esforzandos.
|exPrESIVO Articulaciones y Articulaciones y efectos de emisiéon y mecanismos de uso comun en la tradicion
efectos instrumental, tanto en vientos como en percusiones.
Estructuta Formas binarias, ternarias y circulares. Formas de géneros colombianos y formas
FORMAL populares. Introducciones, puentes/transiciones y codas. Manejo libre de la forma.
Duracién Uso restringido de formas extensas.

50



[NIVEL ASPECTOS ALCANCES GRADO 5
Picolo (Flauta 3), Flauta 1y 2, Oboe 1y 2, Fagot, Clarinete en Bb 1, 2y 3, Clarinete
Bajo, Saxofén alto 1y 2, Saxofén tenor (2° opcional), Saxofén baritono. Trompetas 1, 2
Formato y 3 (4% opc.), Cornos 1, 2y 3 (4° opc.), Trombones 1,2y 3 (4° opc.), Eufonios 1y 2 (3°
3 opc.), Tuba, Contrabajos. Timbales (2), Teclado (Glock. o Xil.), Platillos, Redoblante,
TIMBRICO Bombo, pequefia percusion, percusion tradicional colombiana y latina. Arpa, piano,
organo, celesta y otros, opcionales.
. De uso comun en practica profesional. Eventualmente demandas de nivel virtuoso, de
Registros L ) ) =
acuerdo a posibilidades especiales de integrantes de la agrupacion.
Caracteristicas i —
EFE Compases simples, compuestos y amalgamas. Poliritmia.
. métricas
[METRICO Figuracion Cualquier figuracion en métrica de base. Notacion proporcional. Indeterminacion.
Tempo Cualquier tempo en métrica de base. Superposicién de temporalidades.
Intervalica Grados conjuntos, arpegios, saltos.
|IMELODICO Relaciin Segun contexto de légica de alturas, acérdica base o lenguaje utilizado.
escala-acorde
Extension De acuerdo con posibilidades instrumentales.
3 Sistema y Escalas naturales, sintéticas, modos, series y ofros ordenamientos de las alturas.
ARMONICO funcionalidad Recursos tonales, modales y no funcionales. Atonalidad, serialismo, indeterminacion.
Acordica Cualquier configuracion vertical de sonidos.
Roles |Melodia y acompafiamiento. Escritura polifénica. Superposicién de texturas.
TEXTURA Y ] Erenr:z:sg Sin restriccién de densidades arménicas.
ORQUESTACION ;
@ Densidad Concertado. Roles por familias. Roles por grupos instrumentales. Roles por registros
timbrica (corales). Solos. Camaras y mixturas timbricas. Puntillismo. Bloques sonoros.
TECNICO Dinamicas Sin resiriccion. — . .
Articulaciones y De uso comun en la tradicién instrumental. Ademas, recursos contemporaneos en
EXPRESIVO AR : A
efectos técnicas extendidas (frulato, multifénicos, slap...)
FORMAL Estruc.t,ura LibreA Movimientos Unicos, conectados o independientes. Grandes estructuras.
Duracion Libre.

www.victorianovalencia.com

Nota. Adaptado de Grados de dificultad en repertorios bandisticos una propuesta para el

repertorio colombiano, por V. Valencia, 2010.
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Capitulo 3. Marco Metodologico

El tipo de investigacion que se va a desarrollar en el presente trabajo escrito es de

caracter cualitativo, porque es una metodologia que permite la recopilacion de
informacién descriptiva retomada desde las perspectivas de las personas, utilizando para

esto instrumentos como las entrevistas, encuestas, diarios de campo, observacion
participante, historias de vida entre otros. Obtenidas al momento de realizar un trabajo de

campo, en el que el investigador debe permanecer en el escenario seleccionado para su
investigacion por un determinado periodo de tiempo, el cual debe ser suficiente para

| ograr obtener | a i nformaci - n requerida nl a
interdisciplinar que atraviesa las humanidades, las artes, las ciencias sociales y las

fisicas. Los que la practican estan sometidos a las perspectivas naturalistas y a la
comprensi-n interpretativa de | as experiencias
pp. 31-32).

Para Hugo Cerda (1993) la investigacién cualitativa tiene las siguientes caracteristicas:

La interpretaciébn que se da a las cosas y fendbmenos no pueden ser captados o
expresados plenamente por la estadistica o la matematica; utiliza preferentemente la
inferencia inductiva y el analisis diacrénico en los datos; utiliza los criterios de
credibilidad como forma de hacer creibles y confiables los resultados de un estudio;
utiliza multiples fuentes, métodos e investigadores para estudiar un solo problema o
tema, los cuales convergen en torno a un punto central del estudio (principio de
triangulacién y convergencia); utiliza preferentemente la observacion y la entrevista
abierta no estandarizada como técnicas en la recoleccion de datos; por ultimo centra

el andlisis en la descripcion de los fendmenos y cosas observadas. (p.48).

3.1. Diagndstico

Para tener una aproximacion de la opinion de los directores y maestros que trabajan con

los procesos orquestales en Colombia, acerca del repertorio utilizado con sus orquestas,
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y dada la situacion de salud publica en la que nos encontramos en este momento, se
decidi6 realizar una encuesta, a un grupo representativo de directores y maestros
involucrados en los procesos de formacion orquestal en Colombia, para extraer

informacion sobre el Repertorio utilizado en sus procesos orquestales.

A continuacion, se referencia los nombres de los encuestados, instituciones, ubicacion y

los resultados de la misma.

Tabla 3 2: Maestros encuestados

NOMBRE DEL

INSTITUCION DEPARTAMENTO
ENCUESTADO
Orguesta Sinfénica U. Nacional Bogota- Guessarim Voronkov

Orguesta Sinfénica (varias)

Orguesta Sinfénica Javeriana

Orguesta Sinfénica de la Policia

Orquesta Sinfonica U. Pedagogica

Orquesta Sinfénica Asab

Orquesta Filarmonica de Bogotéa

Banda Sinfdnica Javeriana

Banda Juvenil Salesiana

Universidad Central

Sinfénica Salesiana del

Jesus

Cundinamarca
Bogota-
Cundinamarca
Bogota-
Cundinamarca
Bogota-
Cundinamarca
Bogota-
Cundinamarca
Bogota-
Cundinamarca
Bogota-
Cundinamarca
Bogota-
Cundinamarca
Bogota-
Cundinamarca
Bogota-
Cundinamarca
Bogota-

Cundinamarca

Miguel Angel Casas B.

Luis Guillermo Vicaria

Tetsuo Kagehira

Camilo Linares Rozo

Cesar Augusto Villamil

Cindy Martinez Herrefio

Patricia Vanegas Ruiz

Cesar  Augusto Cano

Arteaga

Juan Guillermo Villareal

Rogelio  Arturo  Castro

Garcia



Universidad del Bosque
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3.2. Propuesta de desarrollo

A partir de las respuestas brindadas por los maestros encuestados y entrevistados, la
realidad de los procesos orquestales en Batuta Barrancabermeja, Chia Cundinamarca y
proceso sinfénico del colegio Andino de Bogota, que son experiencias del autor del
presente documento y que a su vez se asemeja la realidad de las escuelas de musica del
pais, se observa que existe muy poco repertorio pedagdgico colombiano de calidad, en
buena edicion y elaborado por niveles de dificultad para los procesos orquestales de
Col ombi a. Raz- - n por l a que s e lodbaras daea loe |l abor a
procesos orquestal es en formaci -nbo como un a

colombiano para los procesos orquestales del pais.
El autor de este documento propone tres niveles de orquesta de proceso:

1. Orquesta Iniciacion
2. Orquesta Infantil
3. Orquesta Juvenil

Orquesta Iniciacion: a la primera reunion de musicos nuevos que se congregan en
funcién de un trabajo musical conjunto. (Orquesta) Lo que, en el Sistema de Orquestas
de Venezuela, denominan: pre infantil, o en los niveles de la Filarménica de Bogot4,

corresponde a los niveles 1, 2y 3.

Orguesta Infantil: orquesta conformada por nifios de edad no superior a los 15 afios y

gue ya han tenido una experiencia previa de tocar en grupo (orquesta pre-infantil)

Orguesta Juvenil: orquesta conformada por jovenes musicos cuya edad no supera a los

20 afios y cuentan con la experiencia de tocar en grupo (orquesta)

Para estos tres niveles de orquesta, se escribieron dos obras en niveles progresivos de
dificultad, aclarando que se ha tomado como referencia los grados de escritura de la
orquesta Filarmonica de Bogoté y los niveles de escritura del maestro Victoriano Valencia

Rincon.



Orquestainiciacion, dos obras:

Ecos, obra original, nivel 0.5 a 1.0

Guabinita, obra original, nivel 1.0 a 1.5

Orquesta infantil, 2 obras:

El caracol champetuo, obra original, nivel 2.0

Pueblito viejo, Arreglo, nivel 2.5

Orquesta juvenil, dos obras:

Ana, Angel, obra original, nivel 3.0

Yo me llamo cumbia, Arreglo, nivel 3.5
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Capitulo 4. Escritura de Seis Obras en Ritmos
Colombianos para los Formatos: Orquesta
Iniciacion, Orquesta Infantil y Orquesta

Juvenil

Segun Carrizosa:
Hay que hacer memoria musical colombiana, de lo que somos, de nuestras raices. Se
ha perdido la ludica en la muasica de nuestros nifios. Es mucho mejor hacer obras
pequefias muy bien tocadas, quiere decir, con afinacién, con ritmo, ensamble, con una
idea estética y el goce de los muasicos y el director, que meterse con obras
grandisimas que nadie entiende. (E. Carrizosa Navarro, comunicacion personal, 8 de

noviembre de 2020, anexo 1)

Jesus Orielso Santiago Jacome.

Oriundo de Gonzalez Cesar, es licenciado en musica, especialista en direccidn sinfonica
y candidato al Titulo de Magister en Direccién Sinfénica de la Universidad Nacional de
Colombia. Ha dedicado su vida a la direccion de Bandas sinfénicas y procesos
orquestales, paralelamente al ejercicio de la composicién y arreglos musicales. Ganador
de todos los concursos de Banda Sinfonica en Colombia en todas las categorias y
repetidos premios como mejor director, compositor y Arreglista. Ha representado al pais
en varias ocasiones, obteniendo tres Medallas de Oro al Primer puesto en Kercrade
Holanda y Rastede Alemania. Cuatro producciones discograficas y representante por
Colombia y latino América en los certdamenes internacionales de Valencia Espafia y The
Mid West Clinic de Chicago Estados unidos. En la actualidad es el director musical de la

Banda Sinfdnica de la Fuerza Aérea de Colombia.
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4.1. Obras para orquesta iniciacion.

Ecos:
- [)
. P’ 4 % I
Violin |-y i s ] \ s e s e e —
S E—— s oo 4 o
Viola ¥ - q -— W$ 5
— 1 — —+—
mf
) %
Celo |F—4-p po= 2 o= s+ ee= e pr el
I = — T 1
mf
_ r—~
Double Bass |- Y o o0~ — o o o= e o o
< ~—— O— —+—
AEal go mi sterioso, es raro, pero me parece
yo toco y luego lo vuelvo a escuchar,esalgogue se repite, es como

Ecos es una obra musical para orquesta Iniciacién, en nivel 0.5 a 1.0, de caracter y
finalidad pedago6gica. Compuesta por JesUs Orielso Santiago, quien ademas de su
investigacion pedagdgica, consultas a maestros de instrumento y desde su propia
experiencia como formador de procesos orquestales, ha decidido escribirla, pensando en

los integrantes y maestros que inician un proceso orquestal.

El nGmero de escritura del nivel, (0.5 a 1.0) es una aproximacioén, toda vez que los
niveles de escritura para orquesta no estan estandarizados y para efectos del presente
trabajo, el compositor ha decidido tomar como referencia, los niveles de escritura de la
filarménica de Bogota y los niveles de escritura para Banda de Victoriano Valencia

Rincon.

Entendiendo la Textura musical como la forma en que los materiales melédicos, ritmicos
y armoénicos se combinan, Ecos, utiliza una textura monédica, homofénica, y modddica

imitativa, que hace uso de notas de facil emisién y en el caso de la cuerda, en su gran

u

n

n
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mayoria, cuerdas al aire. Si bien, no es un género colombiano propiamente dicho, su
naturaleza Alegre e imitativa, nos remite a la musica alegre colombiana, por lo que la
hacen apropiada y atractiva para los nuevos musicos, aportando lectura ritmica,
concentracion, y una gran dosis de alegria y satisfaccion, al ver como en poco tiempo se

puede montar una obra en su repertorio.

Para el director y maestros de instrumento, esta obra en compas de cuatro tiempos, es
apropiada pues contiene elementos musicales de facil reproduccion, ritmos sencillos y
claros, en un registro muy comodo para cada instrumento, acorde al desarrollo de la

técnica instrumental en su etapa temprana.

En esta obra se utilizan instrumentos opcionales como el saxofén alto, tenor y eufonio,
gue pretenden servir como refuerzo y referente para los cornos, fagotes y tuba

respectivamente.

El caso del saxofén alto como refuerzo de los cornos, es una decision intencional del
compositor por que la afinaciéon y emision de los cornos es un poco dificil en esta etapa.
La presencia del saxofdn tenor se justifica especialmente en la ausencia del fagot o como
refuerzo del mismo y por ultimo el eufonio, que puede ser la antesala de la tuba, para el
caso de niflos muy pequefios. Algunas notas estan encerradas en paréntesis, lo que
significa que no es de ejecucién obligatoria, se escribe pensando en el desarrollo
individual de los instrumentistas, se sabe que algunos estan por encima de la media y por
tanto podran ejecutar dichas notas sin perjuicio técnico. No hay division en los violines y
en su gran mayoria la escritura son unisonos por instrumento, logrando desde el trabajo
conjunto, mucha unién, que a mediano plazo se transformara en fortalezca musical y

empatia humana.



60

Guabinita:
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resto de la orquesta, entonces, toco cada cuerda al aire y luego por familias toda la
orquesta también lo hace, y parece que todo va muy bien, porque de pronto suenan unos
acordes que me llevan a las montafias frescas de las cordilleras de mi Colombia Andina y

desde alli, inicia una melodia tranquilaytanboni t a que qui ero que

En género de Guabina, propio de la regién Andina Colombiana y en nivel 1.0 a 1.5,
Guabinita, es una obra musical, apropiada para una orquesta que esta iniciando su
trabajo en equipo, pues la escritura orquestal se presenta en textura homofénica y
melodia con acompafiamiento, lo que facilita la ejecucién en grupo y presenta el trabajo

por cuerdas.

El nimero de escritura del nivel, (1.0 a 1.5) es una aproximacion, toda vez que los
niveles de escritura para orquesta no estan estandarizados y para efectos del presente
trabajo, se ha decidido tomar como referencia, los niveles de escritura de la Filarmonica

de Bogoté y los niveles de escritura para banda de Victoriano Valencia Rincon.

Pretende artisticamente, simular un proceso de afinacién orquestal, al tiempo que es
pertinente comparar la afinacion de cada una de las cuerdas al aire del violin con los

diferentes instrumentos de la orquesta.

Como guabina, escrita en compas de tres tiempos, es una obra cantébile y tranquila, que
permite a cada seccion orquestal participacion protagénica y su respectivo tiempo de
descanso. Por otra parte, Re mayor como tonalidad, es una eleccion intencional del

Compositor, que, buscando la presencia de notas al aire y primera posicion en la cuerda,

no

ac
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conlleva a la presencia de varios sostenidos en los vientos que no revierte mayor
problema, toda vez que es un tempo tranquilo y figuras musicales no rapidas que tienen

sus respectivas alteraciones de precaucioén.

En la seccidén de percusion, se propone la utilizacion de instrumentos tipicos como la
carraca, la esterilla y la zambumbia, pero no son absolutamente indispensables, por lo
gue se propone en su ausencia un sustituto universal en la seccién. Se sugiere, en los
valores largos de placas, redoblante y timbales sinfénicos, hacer las notas como estan
escritas, salvo, que el proceso técnico de los instrumentistas les permita hacer redobles
en los valores de notas largas.

La presencia de instrumentos opcionales, pretende ayudar en la ausencia de
instrumentos o servir de refuerzo para instrumentos que pueden presentar dificultades
técnicas en esta etapa del proceso. Es el caso del saxofon alto como refuerzo de los
cornos, el saxofén tenor en ausencia o refuerzo del fagot el Eufonio, en remplazo o
refuerzo de la tuba, para el caso de nifios muy pequefos. Algunas notas estan
encerradas en paréntesis, lo que significa que no es de ejecucién obligatoria, se escribe
pensando en el desarrollo individual de los instrumentistas, se sabe que algunos estan
por encima de la media y por tanto podran ejecutar dichas notas sin perjuicio técnico.

Sera pues criterio del director de la orquesta, tomar estas decisiones.
Ministerio de Cultura (2009) afirmo:
La sencillez de la guabina en su célula ritmica y en el contenido de sus canciones, la

hacen un género de facil apropiacion por parte de los nifios y jévenes y por tanto muy

favorable como recurso en etapas de iniciacion musical. (p. 14)
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4.2. Obras para orquesta infantil

El caracol champetuo:
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i En ajequevhicimos a Cartagena, fuimos a San Basilio de Palenque, me gusto su
paisaje, su gente, su alegria y estando en sus playas yo lo vi, estaba alli, bajo una
palmera, con arenas en su cuerpo y un poco bronceado por el sol, hacia palmas y

sonreia, estabaf el i z¢é aQu® q wara®oic leasMp étEso @l

El caracol champetuo es una obra de JesuUs Orielso Santiago, para orquesta Infantil en

sus inicios, correspondiente al nivel 2.0. En ritmo de Champeta.

El nimero de escritura del nivel, (2.0) es una aproximacion, toda vez que los niveles de
escritura para orquesta no estan estandarizados y para efectos del presente trabajo, el
compositor ha decidido tomar como referencia, los niveles de escritura de la filarménica

de Bogota y los niveles de escritura para Banda de Victoriano Valencia Rincon.

La Champeta es un género musical y cultural, también considerado baile de la region
Caribe colombiana. De origen local de las zonas afrodescendientes de los barrios de las
calles colombianas de Cartagena de Indias, vinculado con la cultura del corregimiento de

San Basilio de Palenque, e influenciado por géneros de las colonias africanas. La
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champeta surge como apelativo o hecho social en los afios 1930, como baile en los afios
70's y como género musical en los afios 80's. Cuchillo champeta o machetilla. Gracias a
los encuentros de musica del caribe de los afios 80 que se realizaban en Cartagena, se
extendid luego a nivel nacional e influyo reciprocamente en géneros internacionales

similares como el Raggamuffin y otros.

Sin tenerse una fecha exacta, los investigadores socioculturales y los sociélogos han
determinado que desde antes de los afos veinte se le ha llamado champetuo a los
habitantes de barrios alejados del centro de Cartagena, asociados a los estratos mas
pobres y de caracteristicas afrodescendientes. Este apelativo fue puesto por la élite
economica en un intento de menospreciar a esta cultura sobreviviente. Este nombre,
antiguamente aceptado y trasformado, se origin6 por la relacion de la mencionada
poblacién con la machetilla o champeta.

Escrito en compas de dos tiempos, este género musical tiene una fuerte presencia
ritmica que se antepone a la melodia y es precisamente esa caracteristica la que hace a
este género apetecible para incluirlo en esta seleccién de obras de géneros colombianos
para procesos orquestales, pues su pegajoso Y juvenil ritmo se presta para sobreponerle
melodias sencillas, facilmente ejecutables por los integrantes de este nivel orquestal. Se
espera sea bien recibido por los integrantes de la orquesta y que, a su vez, ellos saquen

provecho del trabajo ritmico que plantea la obra.

Presenta una textura homofénica, y melodia con acompafiamiento, con una base ritmica
constante, que hace que su ritmo caracteristico siempre esté presente, plantea una
interaccion con el puablico al repetir figuras ritmicas propuestas por la orquesta. Es una
obra pertinente para una orquesta que inicia su etapa en Infantil, por el trabajo ritmico-

ludico, su facilidad interpretativa, su ritmo alegre, contagioso y actual.

Al igual que en las obras para orquesta Iniciacion, el compositor deja a criterio del
director, el uso de los instrumentos opcionales, en los que no escribe el Eufénio como
posible reemplazo de la tuba, considerando que, a este punto del proceso, se espera que

el eufonista ya haya pasado a la tuba real.
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Otra consideracion que puede ser posible es, que la parte de Bombo, redoblante y
platillos, se puedan ejecutar en una bateria y asi, liberar percusionistas para las partes de

Timbales, Claves, Gloken y Xiléfono.

Pueblito viejo:

Imagen 4 3: Pueblito viejo

Nota. Adaptado de Colombia turismo web [Fotografia], por Colombia turismo web, 2020,
http://www.colombiaturismoweb.com/DEPARTAMENTOS/SANTANDER/MUNICIPIOS/SOCOR
RO/SOCORRO.htm

Lunita consentida colgada del cielo

Como un farolito que puso mi Dios

Para que alumbraras las noches calladas
De este pueblo viejo de mi corazén
Pueblito de mis cuitas de casas pequefiitas
Por tus calles tranquilas corrié mi juventud

En ti aprendi a querer por la primera vez
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Y nunca me ensefaste lo que es la ingratitud
Hoy que vengo a tus lares

Trayendo mis cantares

Y con el alma enferma de tanto padecer
Quiero Pueblito Viejo morirme aqui en tu suelo

Bajo la luz del cielo que un dia me vio nacer.

Del compositor Santandereano, José Alejandro Morales, con arreglos musicales para orquesta
Infantil, nivel 2.5 de Jesus Orielso Santiago, constituye la cuarta obra de esta seleccion de Seis
obras colombianas para Procesos orquestales en Formacion.

El nimero de escritura del nivel, (2.5) es una aproximacion, toda vez que los niveles de
escritura para orquesta no estan estandarizados y para efectos del presente trabajo, el
compositor ha decidido tomar como referencia, los niveles de escritura de la orquesta

filarmdnica de Bogota y los niveles de escritura para Banda de Victoriano Valencia Rincén.

El Vals Pueblito Viejo, compuesto por José Alejandro Morales a su natal Socorro Santander, y
dado a conocer por el Famoso Dueto de Garzén y Collazos, se ha convertido en un himno y
descripcion poética de cientos de pueblos Viejos de Colombia, gozando del reconocimiento y
arraigo en nuestra gente y haciendo parte del acervo cultural de la Nacion, hacen que éste
Vals, aungque en ritmo de procedencia europea, sea incluido es esta seleccion, por su facil y

hermosa linea melédica, que lo hacen accesible para el nivel infantil.

Con un gran formato, este arreglo musical, permite a los que integrantes de cornos, fagotes,
violines, violas y cellos, tener partes auxiliares o refuerzos, para los casos de ausencias de
instrumentos, para integrantes nuevos y/o como guia o refuerzo para los mismos. Lo anterior,
en atencion a las dinamicas y razones pedagdgicas, que se presentan en el normal desarrollo
de estos procesos musicales. Siendo siempre, una opcién a decision del director de la

agrupacion orquestal.
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José Alejandro Morales Lopez:

Imagen 4 4: José Alejandro Morales Lépez

Nota. Adaptado de Personajes de Colombia [Fotografia], por J. Garzén, 2020,

https://sites.google.com/site/personajesdecolombia/jose-a-morale

Nace en el Socorro Santander Colombia; el 19 de marzo de 1913 y fallece en Bogota el 22 de
septiembre de 1978. Uno de los mas importantes compositores colombianos de mediados del
siglo XX, con una gran produccién de obras de las que se tiene razén de 213 composiciones.

Se caracteriz6 por su elegancia, su talento musical, sus buenos modales, su fino modo de
vestir y su actividad intelectual. Fue el primer compositor en hacer cancion protesta en

Col ombi a, c oAyerimaeclasmdelipuebloo i

Inicid su desarrollo musical en su tierra natal. Cuando aln era muy joven se trasladé a Bogota,

donde desarrollaria casi en su totalidad su carrera artistica
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Se desempefié ademas como director de relaciones publicas de Sonolux, y como comentarista
en diversos programas culturales de radio en varias emisoras de la capital colombiana. Muri6 el
22 de septiembre de 1978 a causa de una afeccion respiratoria en la Clinica del Country en la

capital colombiana y su cuerpo fue trasladado al Socorro, por expreso deseo de su parte.

El maestro José Alejandro Morales es quizas uno de los mas grandes compositores de la
musica andina colombiana, debido, ademas de la enorme cantidad de piezas que escribid, a
gue una gran cantidad de sus obras son consideradas verdaderas joyas del folklore andino.

Entre sus 213 composiciones. Algunas de ellas son:

Pescador, lucero y rio.
Campesina Santandereana
Maria Antonia

El Corazon de la Cafa

En el Silencio

Dofia Rosario

Tiplecito Bambuquero

Camino viejo

Pueblito Viejo Cenizas al viento
Yo también tuve veinte afios

Soberbiaéentre muchos mS8s.
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4.3. Obras para orquesta juvenil

Ana, Angel:

Imagen 4 5: Ana, angel

Nota. Adapatado del archivo de la familia Santiago Jacome [Fotografia], en Ocafia Norte de
Santander, 2020.

fi A nDelia desde muy nifia ya sabia que gueria seguir a Dios, y Dios no fue indiferente con
ella, le dio una vida dura, pero la vistioé de coraje y virtudes, quiso ser monja, pero Dios le dio un
esposo Yy ocho hijos, quiso tocar y cantar, entones Dios le dio hijos musicos y se la llevo

temprano a | a orquesta celestialo

Ana, Angel, Bambuco de JesUs Orielso Santiago, dedicado a la memoria de su progenitora. Es
una obra en tempo moderat o, gue el mi S mo

tranquil oo, d @ vozl erincipat ¢l Qboe, cepresentando al angel Ana. De porte
tradicional, Ana, Angel, en nivel 3.0 de escritura orquestal, obedece a la forma AB C, y es
escogido para esta seleccion, porque desde su creacion en el afio 2009, donde resulta ganador
como mejor Bambuco Tradicional, en el Concurso Nacional del Bambuco inédito de Tocancipa

Cundinamarca, ha sido solicitado por su bella linea melédica.

compos
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El nimero de escritura del nivel, (3.0) es una aproximacion, toda vez que los niveles de
escritura para orgquesta no estan estandarizados y para efectos del presente trabajo, el
compositor ha decidido tomar como referencia, los niveles de escritura de la orquesta

filarmdnica de Bogota y los niveles de escritura para Banda de Victoriano Valencia Rincoén.

De textura mixta, Ana, Angel, es una melodia con acompafiamiento con un puente fugato que
da paso a la reexposiciéon del tema principal y luego de unos acordes modulatorios entra en la
tercera y ultima parte.

Escrito en el formato orquestal con maderas a dos, (incluye saxofones alto y tenor opcional)
bronces a tres, cuerdas con voces auxiliares en violines, violas y cellos, por razones
pedagdgicas y la presencia de Tiple, instrumento colombiano, para dar el color caracteristico de
la Mdsica de la region Andina Colombiana. En el inicio las campanas tubulares ambientan a la

obra en un contexto celestial y luego el instrumentista continuara en el Glokenspiel.

En la actualidad en Colombia se habla de Bambuco tradicional y de Bambuco Nueva

propuesta, que es una obra en ritmo de Bambuco con forma, armonias y texturas libres.

De otra parte, existe aun la controversia si el Bambuco debe ser escrito a tres por cuatro o seis
por ocho, lo constituye un motivo para toda una investigacion, pero para el caso de Ana, Angel,

su compositor ha decidido escribirlo en seis octavos, aludiendo razones pedagdgicas.

El Bambuco es una danza y género musical autéctono de Colombia y uno de los mas
representativos del pais, su musica se ha expandido también a diferentes paises como Perq,

Ecuador y México.

Segun el Folklorista Guillermo Abadia Mor al e s, i El Bambuco es

regién andina colombiana. Su origen es mestizo, pues conjuga las melodias de tradicion
indigenas a ritmos varios, entre ellos muy posiblemente los vascos, segun investigadores
music-logos como el maestro Jes¥s Ber mWdez
se refiere posiblemente al uso del instrumento musical llamado Cardngano construido en
guadua o Bambu, de tal manera que todas las musicas ejecutadas en ese instrumento se

|l l amar2an bambucoso

on
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Existen varias versiones sobre el origen del Bambuco, Una de ellas es la que menciona el
escritor Jorge | saacs, en su |libro ALa Mar2ao don
de |l a pal abr a flBanrb dekumriogeilaregés ocadental de Africa, donde se
bailaba un ritmo similar, pero no igual al baile del Bambuco Colombiano. Otros sostienen que el
origen del Bambuco es Chibcha, que es herencia de los quechuas (pueblos indigenas de las
cordilleras de los Andes) se dice que esta tribu cantaba una tonada muy similar al bambuco,

mientras hacian sus vasijas de barro.

Para Guillermo Abadia Morales, son seis las variaciones del Bambuco: Sanjuanero o Bambuco

fiestero, fandanguillo, rajalefia, capitusez, vueltas antioquefias y guanefia.

Como danza, el Bambuco es una expresion de coqueteo entre la pareja, pues su tema
generalmente es el amor. Por lo general el Bambuco es un baile de pareja, por lo que se baila
mientras es observado por los deméas. También existen bambucos cuyas letras le cantan a la
vida, a la naturaleza, a la cotidianidad y a la vida social-politica (cancion politica) como lo es el

caso de Ayer me echaron de Pueblo, de José A. Morales.

Yo me llamo cumbia

Cumbia de Jesus Arturo Garcia Pefa i Mar i o Garefad en arreglo musi
Santiago, para orguesta Juvenil, nivel 3.5, se convierte en la ultima obra, de las seis Obras

Colombianas para procesos orquestales en Formacion del presente trabajo de Grado.

El nimero de escritura del nivel, (3.5) es una aproximacion, toda vez que los niveles de
escritura para orguesta no estan estandarizados y para efectos del presente trabajo, el
compositor ha decidido tomar como referencia, los niveles de escritura de la orquesta

filarmoénica de Bogota y los niveles de escritura para Banda de Victoriano Valencia Rincon.

Encontrard en el arreglo musical, la presencia de instrumentos opcionales como saxofones
altos, saxofén tenor, que estaran reforzando a cornos y fagotes, la inclusion del clarinete bajo,
la division a tres voces en los violines, dos voces en Violas y cellos, con la consiente intencion
pedagdgica del arreglista, de favorecer a los instrumentistas menos avanzados o recientemente

ingresados a la orquesta.
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Se plantea la ejecucion de la percusién en instrumentos tipicos, como llamador, alegre,
tambora, sin que sea estrictamente obligatorio, en instrumentos sustitutos de la universal
percusion, también funciona muy bien. Ademas, puede enriquecerse con la presencia del
maracon y la bateria completa sin que ellos afecten, salvo si su matiz dinamico sobre pasar al

de la orquesta. Quedando al buen criterio del director de la agrupacion musical.

Por | a vivacidad, |l etra y mel od?a, fedteotrabmje deL | a mo
grado y es considerada junto a «La Piragua» y «La pollera colora», la trilogia de las mas bellas
cumbias de Colombia.

El investigador Caldense Jaime Rico Salazar asegura que: "van a pasar muchos afios antes de
gue se vuelva a componer una cumbia mas bella que '"Yo me llamo cumbia' de Mario Garefia.

Es un tema cumbre de | a mWsica popular col ombi ana

Letra:
Yo me llamo cumbia, yo soy la reina por donde voy,
No hay una cadera que se esté quieta donde yo estoy,
Mi piel es morena como los cueros de mi tambor,
Y mis hombros son un par de maracas que besa el sol.

Y mis hombros son un par de maracas que besa el sol.

Tengo en la garganta una fina flauta que Dios me dio,
Canuto de millo, olor de tabaco, aguardiente y ron,
Tomo mi mochila, enciendo la vela y repica el son,

Y enredo en la luna y en las estrellas toda mi voz.

Y enredo en la luna y en las estrellas toda mi voz.

Como soy la reina, me hace la corte un fino violin,

Me enamora un piano, me sigue un saxo y oigo un clarin,
Y toda la orquesta forma una fiesta en torno de mi,

Y yo soy la cumbia, la hembra coqueta y bailo feliz.

Y yo soy la cumbia, la hembra coqueta y bailo feliz.
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Yo naci en las bellas playas caribes de mi pais,
Soy Barranquillera, cartagenera, yo soy de ahi,

Soy de Santa Marta, soy monteriana, pero eso si,
Yo soy colombiana, joh! tierra hermosa donde naci.

Yo soy colombiana, joh! tierra hermosa donde naci.

La cumbia, es un ritmo musical y baile folclérico tradicional de Colombia. Posee contenidos de
tres vertientes culturales, principalmente indigena y negra africana y, en menor medida, blanca
(espafiola), siendo fruto del largo e intenso mestizaje entre estas culturas durante la conquista y
la colonia.

El origen de la cumbia ha sido motivo de argumentacion entre quienes le atribuyen un origen
etnomusical indigena, ubicado geograficamente en la region de la depresion momposina, y
gquienes argumentan la tesis del origen negro africano con cuna en Cartagena de Indias o,
incluso, en la propia Africa. Los primeros representados por personalidades como el
compositor José Barros, escritores como Jocé G. Daniels, sociélogos como Orlando Fals
Borda e historiadores como Gnecco Rangel Pava, y los segundos por la folclorista Delia Zapata

Olivella.

Segun Garcia (1997) afirmé sobre el nacimiento de la cumbia:

Las tribus dedicadas a la pesca y a la agricultura, en sus rituales funebres, especialmente
cuando moria algun miembro de la alta jerarquia de la tribu, todos los miembros se reunian
al caer la noche alrededor de una fogata, en el centro del circulo se colocaba a una mujer
embarazada que era simbolo de la nueva vida, quien iniciaba una danza con el ritmo suave
y melancoélico de la flauta de millo, esta ceremonia se prolongaba por varias horas y
terminaba por sumir en el mas grande éxtasis a todos los que estaban alli reunidos y asi

nacio la cumbia.

Asi mismo, José Benito Barros Palomino, compositor colombiano, nacido en el Banco
Magdalena, afirmaquelacumbi a es producto de |l a tradici
cumbia nacié en las ceremonias funebres que los indios Chimilas celebraban en el pais de

Pocabuy, y cuando moria uno de sus jerarcas, se danzaba alrededor del férretro en direccion

contraria a | as manecill as del rel oj, l o que

par
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tribu indigena original de las llanuras del Magdalena y Cesar, su nombre traduce: Gente
verdadera, o gente propia. Pocabuy: Pais indigena conformado por El Banco, Guamal,
Menchiquejo y San Sebastian Magdalena, Chiriguand y Tamalameque en el Cesar, Mompox,

Chilloa, Chimi y Guacté en Bolivar Colombia)

Desde la década de 1940, la comercial cumbia colombiana se expande a varios paises de
América latina, donde es bien recibida y con distintas adaptaciones segun el pais, se conoce

como Argentina, boliviana, chilena, peruana,sal vador efa, venezol ana, mexic

Mario Garefa:

Imagen 4 6: Mario Garefia

Nota. Adaptado de Radio nacional de Colombia [Fotografia], por Radio nacional de
Colombia, 2017, https://www.radionacional.co/noticia/musica/mario-garena-los-85-del-autor-de-

yo-me-llamo-cumbia

Considerado uno de los mas grandes cantautores colombianos. Su nombre real es Jesus

Arturo Garc2a Pefa, pero se bautiz- art2sticament
Naci6 en Barranquilla el 25 de septiembre de 1932. Inici6é su carrera en 1951 como miembro de
la Orquesta del francés Sebastian Solari en Cali, y luego como participante de la Orquesta

Sonolux en Medellin, de donde se traslad6 a Bogota.

Compositor de obras de gran reconocimiento como:
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Bal ada dgldestisatlde taaancién de Nueva York en 1970.

fEsta noche la paso contigoo

fQue lindad

b o | Ganraroono

poRazan, Cfu mbi a

fij or o p o Sefior Bamkucoo ,

bambuco,

Hoy con 88 afios de edad, vive en Salt Lake City Estados unidos, donde dirige su propia Banda

y estd muy cerca de la residencia de 6 de sus 8 hijos.

4.4. Propuesta de estudio para la obra: Ecos

A continuacion, se sugieren algunos ejercicios que pueden ser muy Utiles para el montaje de

las obras, tomando como ejemplo, laob r a

i, Bstos gjadcicios se pueden variar y aumentar

a criterio del director. Se ofrece la presente propuesta como modelo, que recurre a los aspectos

mas representativos de la obra. He aqui unos extractos:
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Al analizar la obra, se puede concluir que:

1- Ecos estéa elaborado a partir de cuerdas al aire y la utilizacién del primer dedo de la primera
posicién en la cuerda.

2- Los vientos utilizan los sonidos en un rango de una quinta para cada instrumento, que seran
junto a las placas los encargados de completar las melodias y acordes de la obra.

3-Las figuras de nota utilizadas son: Redondas, Blancas, negras, corcheas, y silencios de
negray blanca.

4-El centro tonal es Re y se observa la presencia de alteraciones de precaucion, especialmente
en los vientos, dada la tonalidad.

5-Su textura es homoéfona, homofénica y secciones imitativas muy caracteristicas.
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Por las anteriores razones, se propone antes del montaje de la obra, una serie de ejercicios

gue basados en esas caracteristicas garantizaran éxito en el montaje.

1-Lectura ritmica, entonada y ejecutada con instrumentos, de las figuras a utilizar. Ejercicio
Preparatorio No 1.

2-Ejecucion imitativa entre secciones. Ejercicio Preparatorio No 2.

3-Ejecucioén del primer tetracordio de la escala de Re, mayor y menor cantado y luego tocado
en el instrumento. (Aclarando los golpes de arco, que para este caso serd Détaché y vientos
notas sueltas). Ejercicio Preparatorio No 3.

4-Ejecucion de arpegio mayor y menor de Re hasta la quinta y los acordes. I, IV, ivy V7 y |, i,
iv, V4sus, V7 i Ejercicio Preparatorio No 4.

5-Montaje de la obra.

Nota:

Esta misma actividad, puede realizarse con las demas obras de esta seleccion. El compaositor
ha decidido ejemplificar con la primera obra, esperando que este trabajo previo sea realizado
por el director de la agrupacién orquestal, como una opcidn en lo que puede entenderse como

técnicas de ensayo.
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EJERCICIO PREPATORIO 1
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EJERCICIO PREPARATORIO 2
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Qll I o Q] I‘E ¢ b | T 1 I 1 h 1 1 1 1
1 [ 1 1 [ [ 1 QL bl || Q. 1 TR oLl M| Q-
Q T Q TN T T [ [ 1 1 [ 1 [
1 [ 1 1 1 [ 1 [YEEE b | Q_ 1 e oLl M| A
A ~4 At ~t “~t ~t ~t i ~
ol ol e o T AL o e .«
| | 1 " 1 " ]
. K e n 3 T 3 e [
LI [ YN e L1 TN TTT [ 18 e [ S
L " ) 1l 3 ol o m .«
i & ° 10 3 ol e/l ° .«
v " ] 1 | 1 " ]
ol e/l TTe ol \\ﬁ T e e .«
(Y (YE TTe o T T o e [ -
~t ~g ~t ~i ~ ~t ~t
o | ol . e 1 ol [
1 | 1 1 ] ] ] " M M | N M e
[ m . e . » .
ol e/l « ) ol el «
ol ol .« T o | LY o
s <
1 " 1 ] ] ] ] " A At — " hant Mt YT
o (Yl « e ol ol o«
o | e/ « ° ol o «
A~ ~4 A~ ~y ~ ~t ~y ~t ~
(Y ol e ol T TN (Y8 e .«
1 " 1 " 1 " ]
[ Y ol ) o ;- 9 e . [
[ Y ol e S Y T T [y e .«
~i ~i A~ ~t A~ ~t ~t
| [ . . e . [ .
1 | 1 ] ] ] " |
ol (Yl .« e ol el .«
[ . . me s [ .
; * ? ® ® IS S ®
S ot SIS S X S SN gt e ket e e SIS S Sasy S
| |
=
NEo NEh %m I.I NEr ﬁv N ~ L€ NEhe . NER B N 3
N & O _ i € N, "D = =, X 2= g qN,
2 2 s z = & 2 s = o £ £ = K- 2 2
= 2 = S = a 5 = ‘E g E | S z = g
=) o .8 2 = = < = 2] S a a < = &) jas]
= 4] g B = S ) © @ 2
£ a = & = = = 5 & E
£ = F F g = 5 4 z
QO = o

mf



79

ORIO 2
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